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1. Introduccion

“El arquitecto es el hombre sintético, el que es capaz de ver

2

las cosas en conjunto antes de que estén hechas’

Antoni Gaudi

La ciudad de Barcelona es la capitalecondémica, cultural y administrativade Catalunya. Situada
en el noroeste de Espafiay a orillas del Mediterraneo, se constituye como una de las mayores

metrépolis europeas de la actualidad.

La region de Catalunya cuenta con una poblacion de mas de 7.5 millones de habitantes, de
los cuales 1.6 millones corresponden a la ciudad de Barcelona.

Frente al crecimiento de laactividad turistica a nivel global, Barcelonalogré posicionarse como
laterceraciudad europeay ladécimaen el mundo en cuanto animero de visitantes y gasto en turismo

internacional, y ala vez, es la quinta ciudad europea y la vigésima del mundo mas visitada.

Barcelona es una ciudad en la que se fusiona el mar, la montafia, lo antiguo, lo moderno, €l
arte, la gastronomia mediterranea. En esta mixtura aparecen las obras Unicas de un arquitecto Unico
como lo fue y lo es Antoni Gaudi (1852-1926).

La Sagrada Familia, su obra mas emblematica, es el monumento mas visitado de Espafia y de
Barcelona con 4.5 millones de visitantes al afio. Seguido por el Park Glell con més de 2.9 millones de

turistas, siendo la segunda atraccion mas visitada dentro de Barcelona.

A nivel mundial, segun una investigacion realizada por Euromonitor International, Barcelona
se posiciona en el puesto nimero 23 de las ciudades mas visitadas del mundo en el 2017 con 7.6
millones de visitantes y con una proyeccion de crecimiento de 8.3% anual.

Con estos numeros se puede considerar que Barcelona es la ciudad mas importante de

Espafia, posicionandose muy por delante de su capital, Madrid.

Hacia 1890 la cultura artistica tradicional entra en crisis, por lo que surge en Europa una
corriente artistica conocida como Modernismo, en el que cada pais adopta su version local. A estos
movimientos de vanguardia europeos se los conoce en Alemania y los paises nordicos como
Jugendstil, en Austria como Sezession, en Francia y Bélgica como Art Nouveau, en los paises
anglosajones como Modern Style, en Italia como Liberty o Floreale y en los Paises Bajos como Nieuwe
Kunst. A la par de estos movimientos vanguardistas, surge en Catalunya, el Modernismo catalan,
siendo su principal exponente Antoni Gaudi.

Si se piensa en Barcelona, las primeras palabras que resuenan en el inconsciente colectivo
son Messi, el Bar¢ca, Gaudi y la Sagrada Familia, que todavia se encuentra en construccién y su
finalizacion esta prevista para el 2026.



El objeto de esta tesina fue analizar la relacion existente entre Gaudi, los discursos que
atravesaron su obray Barcelona. Para lo cual se realizd un recorte espacio-temporal de la semiosis,
el cual se utilizé como discurso de andlisis. Y a partir de alli, se analizaron las condiciones de
produccion dela obra arquitectonica, rastreando las marcas presentes en la superficie discursiva, que
remitiesen a otros discursos y diesen cuenta de cémo circula el sentido.

Una vez identificados los discursos, se puso de manifiesto la relacion entre Gaudi, el concepto
deidentidad catalanay Catalunya, dando cuenta de cémo Gaudise convirtié en el simboloy mercancia
por antonomasia de la ciudad de Barcelona.

Esta tesina se ubica dentro del andlisis de los discursos sociales. Especificamente se inscribe
en un analisis en produccion, por lo que no se analizo la instancia de reconocimiento, ya que se tuvo
en cuenta el desfasaje existente entre ellas, por la que el conocimiento de la instancia de produccién
no garantiza el de su reconocimiento, porque los discursos surgen en distintos momentos historicos y
sociales.

El corpus de andlisis se compuso de las obras situadas dentro de la Comunidad Autbnoma de
Catalunya, en las que se puede observar el proceso de maduracion arquitectonica que Gaudi atravesd
durante suvida. Poreso, se dividieron las obras en cinco periodos, siguiendo la clasificacion propuesta
por Juan Bassegoda Nonell, quien fue director de la Real Catedra Gaudi: Influencia oriental,

neogoticismo, naturalismo, geometria reglada y estilo definitivo.

Ademas, recorrimos los momentos mas representativos de la vida del arquitecto, los cuales
fueron determinantes para su proceso creativo.

La perspectivatedrica que abarca este trabajo es la de la sociosemiética sostenida enla Teoria
de los Discursos Sociales por Eliseo Veron, que plantea el desfasaje entre la instancia de produccion
discursivay lade reconocimiento. Este desfasaje es explicado através del concepto de circulacion que
designaladiferencia existenteentre estas dosinstancias. La produccion desentido es entendida como
un proceso social, que siempre conlleva diferencias entre el momento de produccién y el de
reconocimiento, producto de la intervencion de diferentes graméticas en cada uno de ellos: las

gramaticas de produccion y las gramaticas de reconocimiento segun corresponda (Veron,1988).

Este trabajo se divide en seis bloques: en el primero definimos los alcancesy los limites del
andlisis, se expone el marco tedrico en el que esta inscripto y los criterios de seleccién del corpus.

En el segundo, realizamos un recorrido biografico por vida de Antoni Gaudi, desde su
nacimiento en Reus, pasando por sus estudios y sus obras, en el que se pondra énfasis en la
excentricidad de su estilo, hasta su tragica muerte.

Ya en el tercero, nos adentramos en el lugar en el que se concentra la mayor produccion
arguitectonica de Gaudi: la Comunidad Autdbnoma de Catalunya. Realizando un recorrido por su
historia, suposiciongeografica, laplanificaciéon urbanade su capital, Barcelona, el Modernismo catalan

y la Renaixenga, la cuestién politica independentistay como se inserta hoy Barcelona en el mundo.
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En el cuarto, nos planteamos la cuestion de si es factible hablar de una semidtica de la
arguitectura para Umberto Eco y analizamos discursivamente las obras arquitectonicas de Gaudi.

En el quinto, tras el previo analisis de su discurso, ponemos de manifiesto la relacion existente
entre Gaudi — Identidad catalana — Catalunya, donde expondremos como el concepto de “identidad
catalana” conecta intimamente a Gaudi con Catalunya.

En el sexto, con el apoyo de estadisticas, demostramos como Gaudi se convirtié en el simbolo
de Barcelona, y como la ciudad se vale de su figuray de su legado artistico al transformarlo en una
mercancia, y favoreciendo asi la actividad turistica.

Por dltimo, en la sexta parte, se recogeran las conclusiones alcanzadas como resultado de
este analisis.

A lo largo de este trabajo, hemos utilizado las palabras en el idioma original, el catalan, siendo
fiel a su origen, considerando que, si de raices y de identidad vamos a hablar, es primordial respetar

la etimologia de dichas palabras y no hacer una traduccion al castellano de las mismas.

2. Marco teorico

2.1. Breve introduccion a Eliseo Verodn y la teoria de los discursos sociales

En los afios sesenta, como plantea Eliseo Verdn (1987), la primera semiologia seguia atada a
la concepcién del signo como unidad binaria propuesta por Saussure, permaneciendo ajena a toda
nocion de productividad del sentido.

Finalmente, en los afos setenta, aparece el concepto de “discurso”, primero, posibilitando un
desarrollo conceptual al romper con la linguistica. Ademas, una teoria de los discursos sociales se
encuentra en un plano que no es el de lalengua. Segundo, este concepto, permite una ref ormulacion
conceptual, rompiendo con el modelo binario del signo y reemplazandolo p or el ‘pensamiento ternario
sobre la significacion”, enterrado bajo la lingUistica estructuralista. Verdn lo denomina teoria de la
discursividad o teoria de los discursos sociales. Y tercero, la doble operacidn separacion/rearticulacion
entre teoria del discurso y linglistica y reformulacién conceptual con la ayuda del “pensamiento
ternario”, permite que la teoria de los discursos sociales trate problemas como: la materialidad del
sentido y la construccion de lo real en la red de la semiosis. (Verén, 1987)

Verdn (1987) establece asi la articulacion de la probleméatica de los discursos sociales con el
modelo ternario planteado por Frege y Peirce:

TEORIA DE LOS DISCURSOS
FREGE PEIRCE
SOCIALES
Sinn Interpretante Operaciones
Zeichen Signo Discurso
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Bedeutung Objeto Representaciones

Verdn (1987) centrara su andlisis en la semiosis social, que es la dimension significante de los
fendmenos sociales. Paraaccederalared semiotica, es necesario, realizar un andlisis que opere sobre
los fragmentos extraidos del proceso semiotico de las operaciones-discurso-representaciones.
Ademas, sostendra que todo andlisis de sentido descansa sobre la hipotesis de que el sistema
productivo deja huellas en los productos y que el primero podria ser reconstruido, aunque de modo
fragmentario, a partir de una manipulacién de los segundos. Es decir, “analizando productos,

apuntamos a procesos’.

Verdn (1987) define a la teoria de los discursos sociales como “un conjunto de hipotesis sobre
los modos de funcionamiento de la semiosis social. Por semiosis social entiendo la dimension
significante de los fendmenos sociales en tanto procesos de produccion de sentido” (p.22). Esta red
de significaciones es compleja e indeterminada, ya que no podemos prever como los discursos van a
circular por la sociedad. En este sentido, a partir de un mismo referente, es decir aquello a lo que nos
referimos, el objeto, se pueden construir varias representaciones, es decir, asociaciones con otras
cosas. Por lo tanto, Verdn (1987), sostiene que la realidad es una construccion social y se encuentra
atravesada por la circulaciéon de sentido.

Por lo que planteauna doble hipotesis:

1) Toda produccion de sentido es necesariamente social. Significa que todo fenémeno de
sentido no tiene su origen en un sujeto aislado, sino que el origen se encuentra en la sociedad y que
en ella circulay se va transmitiendo a través de los discursos.

2) Todo fendmeno social es, en alguna de sus dimensiones, un proceso de produccion de

sentido, es decir, estan atravesados por el sentido que circula o se genera dentro de la sociedad.

Para analizar la semiosis es necesario realizar un recorte espacio-temporal de la misma, €l
cual sera nuestro discurso de andlisis. Y a partir de alli, buscaremos las marcas presentes en la
superficie discursiva, que seran las que remitan a otros discursos, y asi daremos cuenta de como
circula el sentido.

Verdn (1987) plantea que toda produccién de sentido tiene una manifestacion material, por lo
tanto, es necesario un soporte material para que se manifieste como: un texto, una imagen, una obra

de arte o una obra arquitecténica.

Las condiciones productivas de los discursos sociales tienen que ver, ya sea con las
determinaciones que dan cuenta de las restricciones de generacién de un discurso o de un
tipo dediscurso, yaseaconlas determinaciones que definen las restricciones de su recepcion.
Llamamos a las primeras condiciones de produccion y, a las segundas, condiciones de
reconocimiento. Generados bajo condiciones determinadas, que producen sus efectos bajo
condiciones también determinadas, es entre estos dos conjuntos de condiciones que circulan
los discursos sociales. (Verdn, 1987, p.23)
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Verdn (1987) agrega:

Los “objetos” que le interesan al analisis de los discursos no estan, en resumen, “en” los
discursos; tampoco estan “fuera” de ellos, en alguna parte de la “realidad social objetiva”. Son
sistemas de relaciones: sistemas de relaciones que todo producto significante mantiene con
sus condiciones de generacion por un lado, y consus efectos por la otra. (p.24)

Las relaciones de los discursos con sus condiciones de producciéony con sus condiciones de
reconocimiento, se representan a través de reglas de generaciony reglas de lectura, llamadas
graméaticas de produccion y gramaticas de reconocimiento respectivamente.

Dichas reglas que formanlas gramaticas describen operaciones de asignacion de sentido en
las materias significantes. Estas operaciones se reconstruyen a partir de marcas presentes en la
superficie material, cuya relacion sea con las condiciones de produccion o de reconocimiento. Cuando
la relacién entre la propiedad significante y sus condiciones (de produccion o de reconocimiento) se
pone de manifiesto, estas marcas se convierten en huellas de uno u otro conjunto de condiciones
(Verdn, 1987).

Siempre hay un desfasaje entre el discursoy sus condiciones de produccién, y entre estas
ultimas y las condiciones de reconocimiento del primer discurso. Este desfasaje, se conoce como

circulacion, y es producto de que los discursos se originan en distintos momentos histéricos y sociales.

2.2 Antoni Gaudi

2.2.1 El nacimiento de un genio

El 25 de junio de 1852, en Reus, provincia de Tarragona, vino al mundo un nifio, hijo de
Francesc Gaudii Serra, artesano herrero de Riudoms, y de Antonia Cornet i Bertran. Fue el menor de
cinco hermanos, de los que solo llegaron a edad adultatres: Rosa, Francesc y Antoni.

Antoni Gaudinacio, segunlamayor parte las versiones, enlacalle San Juan, cercadelaPlaza
Prim de Reus. Aunque, cabe sefalar, que su lugar de nacimiento esta en disputa con el municipio de
Riudoms, donde podria haber nacido en el taller de su padre. Le pusieron el nombre en honor a su
madre, Antonia. Su hermano Francesc, era trece meses mayor que €l y segun la costumbre catalana,
el hermano mayor llevaba el nombre del padre.

El &rbol genealdgico de Gaudi se remonta mas alla del baix camp, al centro de Francia, en la
region Auvernia-Ro6dano-Alpes. Por parte de ambas ramas familiares hered¢ una amplia tradicion

artesanal.

Antoni fue un nifio enfermizo. Durante su infancia, tras una infeccién pulmonar, padeci6 artriis
reumatoidea, por lo que se vio obligado a guardar reposo en el campo. Cuando estaba en periodo de
remisién de la enfermedad, podia asistir normalmente a la escuela, pero en ocasiones estaba
totalmente inmovilizado, por lo que tenia que ser transportado en burro.
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Durante este tiempo, entre Riudomsy sus campos, Gaudi contempl6é y aprendié de la
naturaleza: su belleza, su fuerza, sus colores que mas tarde aplicaria en sus distintas construcciones.
Allidesarrollé sutalento paralaobservacion, sin compafieros de juego, debido a su enfermedad, Gaudi

descubrié un mundo imaginario entrando en contacto con el paisaje y sus formas vivas.

La vida de Antoni estuvo marcada por festividades religiosas catdlicas y visitas a iglesias.
Desde pequefio, oy las leyendas entorno a Monserrat. Para la vida religiosa de un catalan, nada era
tan importante como el peregrinaje a Monserrat.

Reus era una ciudad pequefa, pero, sin embargo, era una ciudad rica en historia y
arguitectura, con el mercado central del baix camp que tenia sus origenes en la alta Edad Media, la
comunidad judia, las ruinas medievales del Castillo de Cambrer, la iglesia prioral gética de Sant Pere
gue muestra la grandeza del gético catalan, cuya torre cuenta con una escalera de nautilo* en piedra,
en la cual se inspird Gaudi para la construccion de las Torres de la Sagrada Familia.

2.2.2. Estudios y primeras obras arquitectdnicas

Gaudi, asisti6 a la escuela primaria Instituto Colegio de las Escuelas Pias de Reus, donde se
destac6 en geometria y aritmética, y se le impartié una educacion tradicional, religiosa y humanistica.
En 1860, se inicié en el mundo de los oficios en el taller de su padre, donde aprendié a entender el
espacioy pensar en las tres dimensiones.

En el Colegio de los Escolapios, asistio a la escuela secundaria, donde entablé amistad con
Eduardo Toda y José Ribera Sans, dejando atras sus afios de aislamiento. Se volvieron un trio
inseparable, juntos publicaron el semanario El arlequin, del cual Gaudifue el editor artistico e ilustrador.
Su educacion estuvo atravesada por los conceptos de doctrina, moral, religion e historia cristianas,
ademas del latin, griego, geometria, historia, retéricay poesia. En el ensayo sobre Antoni Gaudi, Gijs
Van Hensbergen (2016), narra que, en una visita a Tarragona con sus amigos, ciudad que puede ser
considerada un resumen de la arquitectura espafiola, ya que se encuentran ruinas romanas, una

necropolis paleocristiana, estructuras visigoticas, romanicas, y la catedral gética de Santa Maria;

Mientras estudiaba el conjunto arquitectonico de Tarragona, a Gaudi debi6 de llamarle la
atencion el que la construccién de iglesias fuera al tiempo una expresion simbalica y muy real
del espiritu comunal; que la piedra y la argamasa pudieran cimentar juntas la identidad local y
religiosa.

Tarragona le ensefidé a Gaudi que la arquitectura podia hacer gala de potencia emocional.

Apartandose de sus comparieros para contemplar Santa Maria, Gaudi comprendio que «la

1 Nautilo: Molusco cefalépodo tetrabranquial, propio del océano indico, con numerosos tentaculos sin ventosas,
provisto deunaconchadivididainteriormente en celdas, en la Ultima de las cuales se aloja el cuerpo del animal.
(Real Academia Espafiola [RAE], 2018)
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arquitectura reina, ademas, en absoluto silencio». Saboreando ese momento, entendié de

manera instintiva que la arquitectura podia intimidar y ser elevada a la vez.

Esa conjuncion de arquitectura y arqueologia amateur desarrollaria la particular sensibilidad
de Gaudi hacia los materiales, su percepcion del valor estético de fragmentos de ceramica, al
tiempo que respondia de forma entusiasta al poder de antigliedades y detalles afiejos. (p.44)

Durante sus estudios en el Colegio de los Escolapios, Gaudijunto a Riberay Toda, participaron
en el proyecto de Restauracion del Monasterio cisterciense de Poblet. Poblet habia tenido un papel
fundamental para el catolicismo catalan durante el periodo de la Reconquista. El trio se empefio en la
tarea de la restauracion, aunque era evidente la ausencia de conocimientos técnicos al respecto. Pero

para Gaudi, fue una experiencia enriquecedora, ya que tuvo su primer contacto conla arquitectura.

El afio 1867 fue el Ultimo afio de Gaudi en Reus, ya sin comparieros de aventura, Toda y
Ribera continuaron sus estudios en otras ciudades, Gaudi aprobo tres de las cinco asignaturas:
matemaéticas, doctrina cristiana e historia de Reus. Las dos restantes, historia natural y fisica, las
terminé al afo siguiente, en el instituto Jaume Balmes, en Barcelona.

En 1868, conla ayuda de la venta de las tierras de su padre en Riudoms, Gaudi abandon6
Reus para emprender viaje hacia Barcelona. Cuanto mas tiempo se encontraba lejos de su tierra, mas
la afioraba, lo que estaba en concordancia con el movimiento cultural y literario de la época: la
Renaixenca, que se presentaba como el renacimiento de la identidad catalana frente a la modernidad,
y se expresaba con sentimientos nostalgicos hacia el pasado medieval y floreciente de Catalunya.

En Barcelona, vivié en el barrio del Born, zona de clase trabajadora, junto a su hermano
Francesc que se encontraba estudiando Medicina. Alli, siguié con los cursos preparatorios para
acceder a la Facultad de Arquitectura.

En 1873 ingres6 ala Escuela de Arquitectura de la Universidad de Barcelona. Entre 1876 y

1878, Gaudi trabajé como dibujante, para pagarse sus estudios.

La produccion arquitectdnica de Gaudi se puede dividir en seis etapas, segun los criterios
empleados por Bassegoda (1998): La primera llamada de Obras primerizas (1873-1885), en las que
se encuentran las obras en el parque de la Ciutadella, en el mercado del Born, en Monserrat y la
fabricacién de maquinaria industrial.

Durante este periodo, en 1876 sufrid lamuerte de suhermano Francescy de su madre Antonia.

No fue un estudiante sobresaliente, las materias en las que resaltaba eran: célculo matematico,
dibujo y proyectos. Ademas, por sus ideas extravagantes, tenia problemas conlos profesores, ya que
sus dibujos parecian salidos de cuentos de fantasia mas de que de un estudiante de arquitectura. Pero
finalmente, a pesar de dichos contratiempos, el 15 de marzo de 1878 se recibi6 de arquitecto.

2.2.3. Un patrimonio unico
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Haciafinales del siglo XIX laculturaartistica tradicional entr6 en crisis. Frente a esta, surgieron
como respuesta los movimientos europeos de vanguardia — Secesion, Jugenstil, art nouveau, escuela
de Glasgow, Liberty — Floreale, etc. — que pretendian llevar adelante una renovacion estilistica que se
diferenciaba por su caracter antiacademicista, anticlasicista y antihistoricista.

Dichos movimientos de vanguardia se movian por el deseo comun de ruptura, libertad,
juventud y novedad, creando un arte que fuese capaz de expresar inquietudes, anhelos y
caracteristicas de una época distinta. Asimismo, atravesaron todas las disciplinas: arquitectura,
escultura, joyeria, artes graficas, mobiliario, decoracion, etc. Su fuente de inspiracion fue la naturaleza,
en especial la floray la fauna, sumado a ciertos elementos del arte japonés, poco utilizados hasta ese

momento, pero incorporando los adelantos de la revolucion industrial, como fueron el hierro y el cristal.

Cronoldgicamente, el primero en surgir de estos movimientos fue el Modernismo catalan. Las
primeras obras fueron las de Luis Doménech y Montaner para la Editorial Montaner y Simon (1881-
1886) y el restaurante en el Parque de la Ciutadella (1887-1888) construido conmotivo de la Exposicion
universal. También, dentro de este periodo, se encuentran los primeros trabajos de Gaudi, entre ellos,
la casa Vicens (1883-1888).

La segunda etapa, es la de un Gaudi joven, que encontrd su inspiracion en la arquitectura de
la India, Japony Persia, denominada Influencia oriental (1883-1888) y las obras que se ubican endicho

periodo son:

- CasaVicens (1883-1888)
- El Capricho (1883-1885)
- Finca Guell (1883-1887)
- Palau Guell (1886-1888)

Con la construccion del Palau Gliell se cierra la etapa de juventud del arquitecto. Para pasar a
la tercera etapa denominada neogoticismo (1883-1909), en la que Gaudi aprendié junto al arquitecto
Juan Martorell Montells.

Gaudi concebia al gotico como el mas estructural de los estilos histéricos y a los arquitectos

renacentistas solo como decoradores.

Si bien este periodo se superpone con el anterior, a la vez incorpora a las construcciones
elementos nuevos, elementos propios y superadores finalmente del estilo gotico.

El ejemplo méas conocido de arquitectura religiosa es, sin lugar a duda, la Sagrada Familia, la
cual Gaudi no vio terminada. Sin embargo, existe una serie de obras de arquitectura religiosa poco
conocida, que tienden a mostrar un enfoque mas tradicional de la arquitectura gaudiana, el
conservadurismo eclesiastico no permite jugar conel disefio como silos proyectos civicos. Estas obras
muestran como también Gaudi fue capaz de adaptarse a una arquitectura con lineas mas
tradicionalistas.

En este periodo se ubican obras tales como:
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- Colegio de las Teresianas (1889-1890)

- Palacio Episcopal (1889-1893)

- Casade los Botines 0 Casa Fernandez y Andrés (1891-1894)
- Torre de Bellesguard (1900-1905)

A partir de 1895, entramos en la etapa mas creativa de la vida de Gaudi, en este periodo
desarrollo con total libertad sus ideas sobre la aplicacion de la naturaleza a la arquitectura. Se puede
llamar a la cuarta etapa, naturalismo (1895-1916), y en dicho periodo se encuentran varias de sus
obras mas famosas:

- Casa Calvet (1898-1900)

- Bodegas Guell (1895-1901)

- Criptade la Colonia Giell (1898-1915)
- Park Giell (1900-1914)

- CasaBatll6 (1904-1906)

- CasaMila (La Pedrera) (1906-1910)

- Catedral de Mallorca (1903-1914)

Gaudi plantea que en la naturaleza no existe la linea recta ni el plano, sino formas curvas, por

eso ala hora de proyectar utiliza la tercera dimension, mediante maquetas y modelos.

Los afos de enfermedad que atraveso Gaudi de pequefio, le sirvieron para convertirse en un
gran observador de la naturaleza, centrandose en las plantas, el cielo, las nubes, las montafias y los
animales. Como plantea Bassegoda (1998), comprendié que la naturaleza no tiene intenciones
estéticas sino funcionales. Lleg6 a la conclusién de que buscando la funcionalidad se llega a la belleza
y que si se busca la belleza por la via directa solo se alcanza la filosofia, la estética o la teoria del arte.

La utilizacidon de la geometria reglada (1908-1917) y el arco catenario esta presente en la
naturaleza, asimismo, es una constante en la arquitectura de Gaudi. El no comprendia como el resto
de los arquitectos utilizaban la geometria de la recta, el plano y los poliedros regulares, ya que dichas
formas eran dificiles de encontrar en la haturaleza, en cambio, si se podian encontrar estructuras con
elementos fibrosos, que formaran huesos, madera, musculos o tendones, es decir, una geometria de
lineas rectas en el espacio formando cuatro tipos de superficie: los helicoides, los conoides, los

hiperboloides y los paraboloides hiperbdlicos.
Dentro de este periodo podremos encontrar las siguientes obras:

- Escuelas de la Sagrada Familia (1909)
- Templo de la Sagrada Familia (1883-1926)

El periodo comprendido entre 1892-1926 podria ser considerado como la consolidacion del
estilo definitivo de Gaudi, que contindia hasta nuestros dias con la construccién de la Sagrada Familia.

2.2.4. Una personalidad particular
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La obra de Antoni Gaudi fue fruto de una gran capacidad de observacion e interés por la
naturaleza. El caracter particular de sus obras radica en que su fuente de inspiracion fue la naturaleza,
en cambio, el resto de los arquitectos utilizaron una geometria basada en formas abstractas, como la

linea y el plano, que rara vez se encuentran en ella.

Gaudi encontro en lanaturaleza una infinidad de formas estructurales, como, por ejemplo, que
no hay mejor columna que la del tronco de un arbol o mejor cipula que el crdneo humano. La
naturaleza siempre busca soluciones funcionales al estar sometida a la ley de gravedad. Ademas,
observo que muchas estructuras naturales estan compuestas de materiales fibrosos como la madera,
musculos, huesos o tendones.

Las fibras son lineas rectas y las superficies curvadas en el espacio, formadas por lineas
rectas, componen la geometria reglada, que se basa solamente en cuatro superficies: el helicoide, €l
hiperboloide, el conoide y el paraboloide hiperbdlico. Las superficies regladas se forman con un
conjunto indefinido de lineas rectas, denominadas generatrices, que se deslizan sobre otras lineas,
rectas o curvas, denominadas directrices. Gaudi encontrd estas formas en la naturaleza y las trasladé
ala arquitectura.

Gaudi no dibujaba sus proyectos, sino que los construia en maquetas, en tres dimensiones.
Toda su arquitectura estaba concebida a través de métodos intuitivos y elementales. Perfeccionaba
sus obras constantemente, nunca las consideraba terminadas, construy6 edificios desde los cimientos
y la estructura hasta los detalles decorativos, como asi también disefié muebles, vidrieras y piezas de

hierro forjado.

Un elemento recurrente en muchas de sus obras es el uso del sistema de boveda tabicada o
béveda catalana, que es un sistema de construccion, utilizado a partir del siglo XV, que consiste en un
conjunto de bévedas delgadas formadas por dos o tres gruesos ladrillos, que se unen por sus caras
peqguefias con yeso o mortero de cal. Este procedimiento se puede ver en Bellesguard o en la Casa
Batllé.

Eusebi Guell conoci6 a Gaudi por medio de una vitrina que el arquitecto disefi6 para la
Exposicion Universal de Paris en 1878. A partir de alli, Glell se convirtié en el mecenas del arquitecto,
lo que le permitié trabajar con total libertad. Guiell le encargd, entre otras cosas, el disefio de los

pabellones de la Finca Guell, las Bodegas Guell, laiglesia de la Colonia Guell y el Park Guell.

En Barcelona, Gaudi entabl6é amistad con el arquitecto Juan Martorell quien lo propuso como
arguitectode la Sagrada Familia,ademas de presentarle alas familias Giielly Comillas. Gaudiadquirié
de él, los conocimientos sobre la arquitectura neogotica y la estatica grafica. Lo que le sirvié para
entender este estilo medieval centrado en la estructura, y a partir del uso de la estética gréfica, superd

las formas géticas, entrando al mundo de las formas equilibradas.

En 1883, Gaudiasumio las obras de la Sagrada Familia, encontrando un edificio conforme a
un proyecto neogotico del arquitecto Francisco Villar Lozano, quien habiainiciado la cripta. En el primer
proyectode 1885, Gaudisiguid la linea de Martorell, pero ocho afios después, planted un nuevo templo
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con formas originales. Asi, desde 1890 hasta su muerte en 1926, Gaudi presenté cuatro soluciones
diferentes de estructura, depurando mejor su estilo.

Era un hombre timido, ingenuo, con una gran sensibilidad, nunca se cas6, ni escribié ningln
libro, sino que dedico toda su vida a su vocacion, la arquitectura. Estaba ligado a sus raices, a Reus y
a Catalunya, creia que ese lugar era el ideal para la creacion artistica. Bassegoda (1998) afirma:

Gaudi pensabaque la cuenca del mar Mediterraneo era el lugar idéneo para el nacimiento de
las obras de arte. La luz llega a 45 grados e ilumina a la perfeccion los objetos, que pueden
servistos sin la menor distorsion. Las gentes del Mediterraneo, segun Gaudi, sonsintéticas,
en tanto que las gentes del norte son analiticas. El analisis es necesario para entender los

secretos del mundo, pero la creacion artistica se hace a base de sintesis. (p.31)

2.2.5. Gaudi y su fuente de inspiraciéon: la naturaleza

Gaudi fue un nifio aquejado por afecciones reumaticas y debié cambiar sus juegos por la
observaciéon de los modelos naturales. El afirmé que fue en “el gran libro de la naturaleza”, donde
aprendid adescifrarlas formas en el espacio. Sentiaun granamor por el paisaje y teniaun gran espiritu
religioso, amaba la naturaleza, en el sentido de San Francisco de Asis. Gaudi planteaba que, sila
naturaleza era obra de Dios y de ella se obtenian las formas arquitectdnicas, entonces él estaba
continuando con la obra del Creador.

La naturaleza se rige por leyes que no podemos alterar y a las que nos vemos sometidos, por
lo tanto, deberiamos adecuar nuestras construcciones al ambito natural. La naturaleza es préactica, se
rige por dos principios fundamentales, la evolucion y el organicismo. De esta forma, sus creaciones
responden dela forma mas eficaz, a necesidades concretas.

La geometria es el idioma de la arquitectura, asi la arquitectura se podria definir como el arte
de dar forma a unas necesidades concretas. Gaudi se cuestionaba por qué la arquitectura no tomaba
los modelos geométricos de la naturaleza, ya que esta comprobado que éstos satisfacen conla maxima

eficacia los problemas cotidianos.

La geometria utilizada por los arquitectos tiene su origen en la geometria euclidea formulada
en el siglo llla. C., es una geometria de formas regulares, en la que se utiliza la escuadra y el compas.
Gaudireclamo el uso de formas naturales en la arquitectura, no solo como elementos ornamentales
desprovistos de funcionalidad, cosa que no ocurre en la naturaleza, sino como parte de la composicion
y estructura de sus obras.

En la naturaleza se encuentran todas las formas posibles. Gaudi descubrié que existen formas
en los tres reinos de la naturaleza que podrian ser trasladadas a la construccién arquitecténica con el
simple uso de un cordel. Se trata de las formas derivadas de la geometria reglada. Una supefficie
reglada es la definida por una recta que se mueve definiendo superficies curvas en el espacio.

En la naturaleza se hallan bastos ejemplos de formas regladas entre ellos:
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- En la botanica: la composicion fibrosa de las plantas; la ley de gravedad dibujando perfiles
parabdlicos y catenarios en los elementos vegetales; las formas de paraboloides hiperbdlicos y
conoides que aparecen en flores y en hojas vegetales.

- En lageologia: las formas que la erosion y la gravedad convirtieron en figuras geométricas
con apariencia de hiperboloides, paraboloides de revolucion o paraboloides hiperbdlicos, 0 como la
erosion edlica en las montafias junto con las fuerzas gravitatorias produjeron formas de paraboloide
de revolucién, o las formas cupulares de las cuevas que tienen perfiles parabdlicos y catenarios.

- En la mineralogia: a través del proceso de cristalizacion de algunos minerales, se forman
formas poliédricas de caras planas y angulos constantes. Este es uno de los pocos ejemplos que en

la naturaleza se encuentran sélidos regulares.
- Enla anatomia: la composicion fibrosa de los huesos, misculos y tendones.

En la obra de Gaudi, se hallan abundantes soluciones de geometria reglada, dentro de ellas,
las superficies alabeadas, ya que su fuente de inspiracion fue la geometria natural, donde se
encuentran infinitos ejemplos de geometria reglada.

Los arcos catenarios y parabdlicos fueron la base de muchas de sus obras. Son arcos de
descarga natural, que usG como estructura sustentante de sus construccionesy a la vez, para ligar
compositiva y formalmente la geometria con el resto de la obra, teniendo en cuenta que este tipo de
arcos en arquitectura nunca habian sido utilizados.

Enla obrade Gaudiestos arcos se pueden encontrar en el soporte de la terraza de la Casa
Mila, en los pasillos del Colegio de las Teresianas, en las caballerizas de la Finca Gliell o en los arcos
parabdlicos de la Casa Batlld. En estos edificios, su utilizacion se convierte en la Gnica estructura, ya
gue su construccion mediante el sistema de tabicado permite prescindir de cualquier otro soporte o
estructura. Asi, en la obra hay, estructuralmente hablando, unidad, continuidad y homogeneidad

basadas en las propiedades de estas curvas.

De lo anterior, se desprende el paraboloide de revolucién, que, si bien no forma parte de las
superficies regladas, queda incluido en la geometria natural, cuyos ejemplos en la naturaleza se
encuentran en forma de estalactitas, nidos de aves, hormigueros, rocas, plantas y arboles. Asimismo,
en la obra de Gaudi, se pueden equiparar a las torres del Templo de la Sagrada Familia, a las cupulas
de laiglesia de la Colonia Guell o a las misiones de Tanger, entre otros.

Dentro de las superficies regladas, utilizadas por Gaudi, se ubican:

1) EI paraboloide hiperbolico: esta superficie simboliza el concepto de espacio y posee
propiedades de estabilidad. La utilizacion de esta supefrficie permite la aplicacion en distintos
elementos constructivos como muros, bévedas o pilares. De esta manera, dentro la obra de
Gaudi, se encuentra el primer paraboloide hiperbélico realizado en 1884 en la Finca Guell, en
la ménsula de ladrillo que sostenia un pequefio mirador sobre el Camp de les Figueres
conocido como “la Glorieta”. Ademas, otros ejemplos de este tipo de superficie se pueden
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2)

3)

4)

localizar en el techo de las habitaciones de servicio de la tercera planta del Palau Guell donde
se forman para ganar las pendientes de desagie de la terraza superior, o en el Templo de la
Sagrada Familia, la estructura del templo se forma en base a columnas helicoidales inclinadas
con ramificaciones en la parte superior que sostienen las bévedas de paraboloide hiperbolico.
Gaudi (sf.) quiso dar esta formaa las bévedas:

[...] porque tienen unas condiciones acusticas y luminicas muy buenas... porque tienen unas
propiedades geométricas adecuadas a sus finalidades utilitarias, ornamentales y
constructivas...Las estuve probando enla Colonia Gliell y, comolas vitan perfectas, las quiero
emplear en la Sagrada Familia. (p.62)

Es en la Cripta Guell, donde se utiliz por primera vez el paraboloide hiperbdlico en los muros
exteriores y en las b6vedas tabicadas del portico de acceso.

El hiperboloide reglado o de una hoja: es una figura de facil manejo, que se asocié a la luz,
que sirve para resolver geométricamente elementos tales como torres, pilares, bovedas o
cupulas. De esta forma, ejemplos gaudianos, se hallan en el ventanal de la nave central del
Templo de la Sagrada Familia, o en las linternas de la porteria y la clpula del picadero de los
pabellones de la Finca Giell, o en la torre del pabellon de servicios que se encuentra a la
entrada del Park Guell.

El conoide: se sitla entre los dos casos anteriores y el caso mas significativo de la obra de
Gaudi se encuentra en las fachadas y cubiertas del edificio de las Escuelas Parroquiales de la
Sagrada Familia, el cual fue un edificio con caracter provisional construido en 1909 dentro del
terreno destinado a la construccién del Templo de la Sagrada Familia.

El helicoide: aestasfiguras selas asocié al movimiento, y el caso recurrente sonlas escaleras.
En la naturaleza, dichos ejemplos, los identificamos en las turbulencias del agua, el humo, el
aire o la arena o en las reacciones quimicas como el fuego, enlos caracolesy conchas de
mar, o en la corteza de un olivo, entre otros. En la obra de Gaudi, se pueden encontrar
ejemplos de esta figura, en las escaleras helicoidales en las torres de la Sagrada Familia, en
la Casa Milay en la Casa Batll. Ademas, en las chimeneas de las terrazas de las casas Mila
y Batllo y en las columnas interiores que soportan el Templo de la Sagrada Familiay las que
se localizan en la planta baja de la Casa Batllo.

La geometria natural que propone Gaudi aporta ventajas significativas con respecto a la

geometria euclidea. Bassegoda (1998) plantea que son cinco:

- M&xima experiencia practica: su funcionamiento se fundamenta en la experiencia realizada

por la naturaleza desde el origen de los tiempos.

- Idoneidad del comportamiento mecanico: poseen mayor resistencia, rigidez y estabilidad con

respecto a las superficies planas utilizadas cominmente, debido a su doble curvatura en el espacio.

Maximos resultados con economia de materiales.

- Continuidad: las formas naturales soninfinitas y continuas en el espacio.
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- Facilidad de ejecucién: son faciles de montar, ya que solamente se necesita unareglay un
cordel.

- Plasticidad formal: establece una nueva relacion con el hombre y su entorno, ya que

encuentra un medio mas acorde con la naturaleza.

La obrade Gaudi propone volver al origeny ese origen se encuentra en la naturaleza como
maestra. Lainspiracién enlanaturaleza es posible en Gaudigracias ala observaciondesde suinfancia
de los modelos naturales, para luego aplicarlos a sus creaciones. Con la utilizacién de estos modelos
en la arquitectura, se ganara en bienestar, economia y reduccion de costes, haciendo usufructo de un
modelo ensayado desde hace millones de afios.

2.2.6. Gaudi, neogoticismo y superaciéon del gotico

A finales del siglo XIX, en Europa, circulaban dos corrientes romanticas. Por un lado, la del
orientalismo que anhelaba la lejania y el exotismo, en la que los arquitectos se limitaron a la imitacion
del estilo mudéjar y nazari. En cambio, Gaudi fijé su atencion en el Extremo Oriente, incorporando a
Su arquitectura los trabajos artesanos en hierro o piedra sin labrar, los techos de los edificios y la
ornamentacion policromatica de dicho estilo.

Por otro lado, se hallaba el neogoticismo, que pretendia hacer aflorar de nuevo el misticismo
medieval. Mientras los contemporaneos lo tomaron como un suefio romantico, Gaudi consider6 al
go6ticocomo el més estructural de los estilos e instaurd ciertos principios arquitecténicos que lo llevaron
ala superacion de este.

A continuacion, a través de un cuadro comparativo, se estableceran las diferencias entre el
estilo gotico y como Gaudi termina por superarlo con nuevas soluciones arquitecténicas.

Gotico

Gaudi: superacion del gotico

Utilizacién del arco ojival.

Utilizacién de arcos parabdlicos y catenarios.

Utilizacidn de pilares verticales y vaciados de
muros para lograr una mayor luminosidad en los

templos.

Utilizacidn de pilares inclinados como ocurre en
la naturaleza.

Uso de arbotantes y contrafuertes que actian
anulando los esfuerzos horizontales de arcos y
bévedas.

Se suprimen los arbotantes y contrafuertes de
manera natural producto del uso de pilares
inclinados.

Utilizacidn de nervios y claves de béveda como
elementos de articulacion.

Ya no se necesitan elementos de entrega,
transicién o refuerzo como son los nervios y

claves de béveda.

Gaudi colabord con Juan Martorell Montells en el proyecto para la fachada de la Catedral de

Barcelona dibujado por Gaudi (1882), en el proyecto del convento de los benedictinos celestinos de
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Villaricos (Almeria, 1882), en la iglesia de los Jesuitas (1883), en los primeros trabajos de la Sagrada
Familia (1884), en las obras de las Salesas (1885) y en las de Comillas (Santander, 1885).

Desde el descubrimiento de la ecuacion de catenaria en el siglo XVII, los arquitectos tuvieron
la posibilidad de superar al g6tico, sinembargo, los neogéticos siguieron repitiendo los mismos errores.
Gaudilo que planteé con el concepto de organizacion natural, es que cada elemento se construya con
el material mas adecuado a su funcién y que sus formas, disposiciones y dimensiones sean las
exactas, para conseguir con el minimo esfuerzo y costo, el equilibrio y las exigencias constructivas.
Parti6 del gotico y corrigié sus errores mediante la racionalizacion de la estructura, recurriendo a
elementos resistentes y a la geometria reglada en lugar de la euclidiana en las supefficies. Asi, Gaudi

se inscribié en un gotico evolucionado y superado.

2.2.7. Un triste adios

En 1925 Gaudi se traslad6 al estudio en las Escuelas Parroquiales de la Sagrada Familiay
por las tardes cruzaba la ciudad para concurrir a laiglesia de San Felipe Neri. El lunes 7 de junio de
1926, a las 17:30 horas, Gaudi sali6é de la Sagrada Familia para ir a San Felipe Neri como todos los
dias. Descendio por la calle Bailén hasta el cruce conla Gran Via de les Corts Catalanes, donde €l
tranvia nimero 30 lo atropell6. Nadie reconocié que era el famoso arquitecto, ya que tenia una
aparienciadescuidaday parecia unvagabundo, tampoco llevaba sus documentos consigo. Ning Un taxi
quiso parar para llevarlo al hospital, hasta que finalmente fue trasladado al dispensario de la Ronda de
San Pedro. Alli, le diagnosticaron rotura de costillas, contusion cerebral y hemorragia en el oido, por
ese motivo fue trasladado al hospital de la Santa Creu. No siendo reconocido como tal, se lo registro
como Antonio Sandi.

Ante la preocupacién de sus amigos, que no regresaba para cenar, acudieron a la policia, a
los hospitalesy a los centros de primeros auxilios de la ciudad. Hasta que en el dispensario de la
Ronda de San Pedro, la descripcion de un vagabundo con una Biblia en el bolsillo, encajaba con la de
Gaudi. Fue localizado por sus amigos en el hospital de la Santa Creu.

Al dia siguiente, Gaudirecobro el conocimiento y pidio porlos Santos Sacramentos, que le
fueron impartidos. Las noticias sobre la salud de Gaudi se expandieron por toda la ciudad, pero
lamentablemente, el jueves 10 de junio, a las 17 horas, Antoni Gaudi fallecio.

El cuerpo de Gaudi fue embalsado, y el sabado 12 de junio de 1926 el cortejo finebre marchd
acompafiado de una multitud hacia la cripta de la Sagrada Familia, donde actualmente descansan sus
restos.

Su muerte puso fin a una época heroica en la lucha de Catalunya por recuperar su identidad
independiente. El suefio de Gaudi por situar a Catalunya como centro mismo de la cristiandad,

plasmado a través de la monumental obra del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia, quedaria
inconcluso.
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2.3. Catalunya

2.3.1. Geografia y demografia

La comunidad autbnomade Catalunya es la region situada en el nordeste de la Peninsula
Ibérica, formada porunasuperficie de 32.108 kilometros cuadrados. Su poblacion es de 7.523 millones
de habitantes, el idioma oficial es el catalan y el castellano, pero en el Valle de Aran también, se habla
aranés. Estaformada por las provincias de Barcelona, ciudad portuaria mas importante y capital de la
comunidad, que cuenta con 5.5 millones de habitantes, Girona, Lleida y Tarragona. Catalunya ocupa
el territorio entre el curso bajo del Valle del Ebro y las vertientes pirenaicas central y oriental. Limita
con las comunidades autonomas de Aragon al oeste y la Comunidad Valenciana al sur. Al norte, con
la cadena montafiosa de los Pirineos, con Andorra y Franciay al este con el mar Mediterraneo,
contando con una extension de 580 kildbmetros de costa.

Alli, donde los Pirineos se funden con el mar, empieza la Costa Brava, que alterna zonas
rocosas en las que se encuentran diferentes calas con playas muy extensas. Siguiendo al sur, desde
el Maresme hasta el delta del Ebro, es plana, con playas grandes.

Conrespecto al clima, los inviernos son suaves y los veranos calurosos y secos. Sin embargo,
en lafranjalitoral y los llanos las temperaturas son mucho mas altas en verano. En cambio, durante €l
invierno, las temperaturas sonbastante mas bajasenlos Pirineosy enla Depresion Central. Las lluvias
sonirregulares, aunque en los Pirineos puede encontrarse abundante cantidad de nieve a partir del

mes de diciembre que suele durar hasta la primavera.

Entre las actividades econdmicas predomina la industria, que se concentra en torno a
Barcelonay en menor medida en Girona, Tarragona (petroquimica), Vicy Manresa. También Barcelona
monopoliza las actividades terciarias y el turismo. La agricultura desempefia un papel reducido, pero
con altos rendimientos debido a su especializacion (vid en el Panadésy el Priorato, almendra, olivo y
arroz en el delta del Ebro, flores, frutas y hortalizas en el Maresme).

2.3.2. Cultura catalana

Coneltranscurso de lossiglos, Catalunya halogrado forjar unaidentidad Unica, que lo expresa
a través de su historia, sus tradiciones y su gastronomia. Bajo el estandarte de los valores de
convivenciay tolerancia, ha logrado abrirse al mundo, posicionandose como una regién cosmopolita,
conservando su cultura nacional. Nuevas corrientes de arte y vanguardia llegan a Catalunya, gracias
al fluido contacto que mantiene con el Mediterraneo y con el resto de Europa.

Gracias a su posicion geografica, Catalunya, siempre ha sido un lugar de intercambio cultural.
Ya que antes de la consolidacion del catalan y del resto de las lenguas latinas, en el territorio los

cristianos escribian en latin, los musulmanes en arabe y los judios en hebreo.

Porotro lado, lapinturay la arquitectura ocupan un lugar privilegiado como parte representativa

delaidentidad catalana. El modernismo arquitectonico de Antoni Gaudi, Josep Puigi Cadafalchy Lluis
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Domenech i Montaner es hoy en dia uno de los principales atractivos turisticos de Catalunya. Asi,
como obras de arquitectos contemporaneos hacen de Barcelona el paradigma de la modernidad y de
una de las capitales del disefio mundial. Catalunya fue la cuna de pintores surrealistas como Salvador
Daliy Joan Mird, e influencié a genios como Pablo Picasso, que se formé en la ciudad de Barcelona.

El museo Picasso, junto con la Fundacion Gala-Dali en Figueres, se encuentran entre los
museos mas visitados de Catalunya. Barcelona cuenta, ademas, con el museo de arte romanico mas
completo del mundo, el Museo Nacional de Arte de Catalunya (MNAC), que contiene frescos, retablos
y tallas de iglesias y ermitas de los Pirineos.

Las corrientes modernas conviven con las tradiciones mas arraigas de la cultura catalana,
como son Patumde Berga, que es una celebracién tradicional que se realiza durante las fiestas del
Corpus Christi en la localidad barcelonesa de Berga, que fue declarada patrimonio inmaterial por la
UNESCO.

Las fiestas populares son el fiel reflejo de como los pueblos de Catalunya han conservado su
patrimonio cultural a pesar del paso de los afios, como las sardanas, que es una danza realizada en
grupo y en circulo, o los Castells o torres humanas, una tradicion de las comarcas de Tarragona que
hoy se extiende por toda la region.

Una de las festividades mas importantes para Catalunya es la de Sant Jordi (San Jorge), que
se celebra el 23 de abiril, es la fiesta del amor y la cultura, simbolizados por la rosay el libro. Para esta
celebracién, las ciudades se llenan de puestos de libros y de rosas para que los ciudadanos se las
regalen a sus seres queridos. En los ultimos afos, la UNESCO ha declarado al 23 de abril como el Dia
Mundial del Libro y del Derecho de Autor.

Laleyendade SantJordi cuentaque, en el pueblo de Montblanc, provincia de Tarragona, habia
un dragdn feroz que tenia atemorizados a sus habitantes. Un dia, los habitantes hartos de los estragos
causados por el dragén, decidieron a fin de calmarlo, darle de comer una persona al dia que seria
elegida por sorteo. Luego de varios dias, le toco a la princesa. Pero cuando la princesa abandonaba
suhogarparadirigirse hacia el dragon, un caballero con armaduray caballo blanco llamado Sant Jordi,
aparecio de repente yendo a su rescate. Sant Jordi atraveso al dragdn con espada, liberando ala
princesay alos ciudadanos del pueblo, y de la sangre derramada del dragon brotd un rosal con las

rosas mas rojas jamas vistas. Y Sant Jordi, triunfante, arrancé una rosay se la entregé a la princesa.

2.3.3. Simbolos nacionales

La cultura catalana, con el transcurso de los siglos, ha desarrollado una identidad particular y
universal. Catalunya posee sus propios simbolos nacionales: la bandera tradicional catalana de los
Reyes de la Corona de Arag6n formada por cuatro barras rojas horizontales sobre un fondo amarillo;
el himno Els Segadors, que es el himno nacional de Catalunya desde finales del siglo XIX; y la fiesta
nacional del 11 de septiembre que es el recuerdo de la pérdidade las libertades en septiembre de

1714, durante la Guerra de Sucesion Espafiola.
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La bandera esta formada por cuatro barras que aparecen en un sello de Ramén Berenguer V
en el afio 1150, aunque también, su origen mitolégico se vincula al noble Guifredo “el Velloso”. Cuenta
la leyenda que Guifredo, acudié a ayudar en una batalla contra los normandos, al emperador franco,
Carlos “El Calvo”. Tras la batalla, Guifredo salié herido y el Emperador unté sus dedos en la sangre
del nobley dibujé cuatro barras rojas sobre su escudo, pronunciando las célebres palabras: “Estas
seran vuestras armas, conde”. Este fue el distintivo de los condes de Barcelona y, sibien en algunas
épocas las lineas se dibujaron horizontales, se impuso la disposicion vertical, oficializada mediante el
Estatuto de Autonomia de 1979.

Els segadors o Los Segadores, fue establecido como himno oficial por el Parlamento de
Catalunya en 1993. La letra actual es de Emili Guanyavents, quien fue ganador de un concurso
convocado a tal efecto por la Uni6 Catalanista en 1899, aunque también se basa en
un romance popular del siglo XVII. La musica es de Francesc Alig, de 1892, que adaptdé una melodia
de una cancién ya existente. Detras del himno hay una antigua cancion nacida del motin ocurrido en
Barcelona el 7 de junio de 1640y que dio lugar a la guerra de los catalanes contra el rey Felipe V,
conocida como Guerra dels Segadors. En el texto destacan las alusiones a los campesinos, la tiema 'y
las libertades. De esta guerra se ha conservado la misica, de lo que, a partir del siglo XIX, se ha
convertido en el simbolo de la identidad catalana.

"Els Segadors"

Catalunya triomfant,
tornara a serricai plena.
ndarrere aquesta gent
tan ufanai tan superba.

Bon cop de falg!
Bon cop de falg, Defensors de la terra!
Bon cop de falg!

Ara és hora, segadors.
Ara és hora d'estar alerta.
Per quan vingui un altre juny
esmolem ben bé les eines.

Bon cop de falg!
Bon cop de falg, Defensors de la terra!
Bon cop de falg!

Que tremoli I'enemic
en veient la nostra ensenya.
Com fem caure espigues d'or,
guan convé seguem cadenes.

Bon cop de falg!
Bon cop de falg, Defensors de la terra!
Bon cop de falg!
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La fiesta nacional, es la Diada, que se celebra el 11 de septiembre y en ella se recuerda la
pérdida de las libertades y las instituciones catalanas derivadas de la derrota enla guerra de Sucesion,
en 1714. Tras la caida de la dictadura franquista, el 11 de septiembre se desarrollaron grandes
manifestaciones en reclamo de la autonomia de Catalunya. Conla conmemoracion de esta fiesta, se
pretende recordar el anhelo por la conservacion de la identidad.

2.3.4. Lengua catalana

El catalan es una lengua romanica del grupo de las neolatinas, nacidaentre los siglos Vil y X
como una evoluciéndel latin, al igual que el castellano, el italiano, el francés y el resto de las lenguas
romanicas. Tiene su origen en la Catalunya del Norte y en Andorra, en los territorios del Imperio
carolingio que formaban los condados de la Marca Hispanica.

Entre los siglos Xll'y Xlll se extendié hacia el resto de Catalunya, la mayor parte del Pais
Valenciano, las Islas Baleares, la Franja (Aragon), la ciudad sarda de Alguer y la comarca murciana
del Carche, quedando asi, establecida la frontera linguistica al final del reinado de Jaime I.

En la actualidad, la lengua oficial de Catalunya es el catalan, junto con el castellano y el
occitano. El 93,8%, es decir casi 7 millones, de ciudadanos de Catalunya entiende el catalan. Ademas,
deben sumarse los naturales de otros territorios donde la lengua ain hoy en dia es de uso habitual,
como laComunidad Valenciana, las Islas Baleares y la Franja. Ademas, en Andorra es la Unica lengua
oficial y su uso se extiende hasta el sur de Franciay ala ciudad de Alguer en La Cerdefia. Se calcula
entonces que un total de 9 millones de personas la hablan y 11 millones la entienden. Por este motivo,
se posiciona por delante de otras 14 lenguas oficiales de la Union Europeay como la novena lengua
con mas hablantes.

El catalan es la lengua vehicular en la escuela, y su uso es cotidiano en el ambito de los
medios, los negocios y las producciones culturales.

2.3.5. Historia

2.3.5.1. Antigliedad: griegos y romanos

En época prehistorica el territorio catalan fue colonizado por los griegos, los cuales fundaron,
hacia el 600 a. C., la colonia de Emporion (Empuries). La presencia de griegos, fenicios y cartagineses
en lacosta catalanaejercié unainfluenciadecisiva enla constitucion de la culturade los iberos, nombre
gue griegos y romanos les dieron a los pobladores de dicho territorio. Durante las guerras pUnicas, la
colonia de Emporion mantuvo una sdélida alianza con Roma y hacia el 210 a. C. desembarcaron en su

puerto los ejércitos romanos que comenzaron la conquista y romanizacion de la Peninsula Ibérica.

Hacia finales del siglo | a. C, los romanos terminaron de imponerse, a través del uso del latin,
del sistema legislativo y de las estructuras sociales, que conectaron a través de vias de comunicacion,
la zona urbana con la rural. La ciudad de Tarraco (actual Tarragona) fue la capital de la provincia
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Tarraconense, convirtiéndose en uno de los grandes centros politicos y religiosos de Hispania, que
mantuvo su importancia durante el Bajo Imperio. Convirtiéndose con la llegada del cristianismo en €l
centro del arzobispado.

2.3.5.2. La invasion musulmana y la conquista carolingia

Conlacaida del Imperio Romano, llegaron los visigodos, los cuales trataronde conservar las
estructuras de un imperio centralizado, con sede en Toledo. Pero en el afio 711, el ejército musulman
al mando de Tariq cruzé el estrecho de Gibraltar conquistando la Peninsula.

Tres afios mas tarde, en el 714, se produjo la primera penetracion ardbico-musulmana en
tierras catalanas. Pero en el 732, el ejercito arabe es derrotado en Poitiers por el futuro rey franco
Carlos Martel, abuelo del emperador Carlomagno, poniendo fin a la expansion musulmana. El territorio
fronterizo con el Imperio Franco fue progresivamente conquistado desde el norte. En el 785 la ciudad
de Girona se dio alos francos, y en el 801 los carolingios conquistaron Barcelona.

2.3.5.3. La marca hispéanica

La multiplicidad de fronteras del Imperio carolingio hace que sea imposible para el emperador,
ocuparse de la defensa de todas las marcas (territorios fronterizos). Por lo tanto, los emperadores
dividen los territorios en fracciones mas pequefias, llamadas condados, las cuales eran administradas
porun conde nombrado por el emperador. Asi en el siglo IX, se establecenlos seis condados de la
Marca Hispanica: Pallars-Ribagorza, Ampurias-Peralada, Gerona-Besall, Urgel-Cerdafa, Rosellén-
Vallespiry Barcelona.

El condado de Barcelona era el que defendia la frontera, por lo tanto, era el que necesitaba de
mayores recursos econémicos, por este motivo, fue favorecido por parte de la administracién de
condados. Varios motivos, entre ellos, los privilegios hacia algunos condes, la ausencia de
emperadores en lazona y los atagues musulmanes, provocaron revueltas en contra de la autoridad
carolingia. Como consecuencia de las luchas internas, los condes que se rebelaron fueron destituidos,
mientras que los que se mantuvieron leales fueron recompensados con mas condados. De esta forma
Guifredo “el Velloso”, conde de Urgel-Cerdafia, recibio los condados de Osona, Gerona y Barcelona,
iniciAndose asi el periodo de liderazgo de la casa de Barcelona sobre Catalunya durante la Edad
Media.

2.3.5.4. La formacién de Catalunya
El nombre de Catalunya posiblemente deriva de "tierra de castillos", se empezo6 a utilizar a
mediados del siglo Xll para designar al conjunto de condados que formaban la Marca Hispanica y que,

una vez liberados de la dominacién musulmanaen el siglo IX, se fueron apartando gradualmente del
dominio franco hasta adquirir su soberania.
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Conla muerte de Guifredo, en el afio 897, sus hijos se convirtieron en los herederos de los
condados; asiel condado paso aseruncargo hereditario, dando origen al nacimiento de la casa condal
de Barcelona.

La casa condal de Barcelona fue extendiendo sus vinculos de vasallaje con todas las familias
nobiliarias, hasta posicionarse como los Unicos condes que no son vasallos de nadie. Ramén
Berenguer |, conde de Barcelona, se convirtio practicamente en rey de Catalunya.

Este territorio soberano, fue conocido como Catalunya Vieja, con una sociedad de caracter
feudal, inici6 su expansion territorial hacia el levante peninsular, las islas mediterraneas y el norte
occitano, entre los siglos Xl al Xll, bajo el mandato del primer monarca de los catalanes, el conde
Ramon Berenguer lll. Ademas, anexiond el territorio conocido como Catalunya Nueva, al sur y al
poniente del rio Llobregat y hasta el Ebro, que fue conquistada y repoblada en el siglo XII.

2.3.5.5. La corona de Aragon

En 1137, se unieron en matrimonio, el conde Ramon Berenguer IV, de la casa de Barcelona,
con Petronila, hijadel rey de Aragon, dando lugar alaformaciénde la Corona de Aragény continuando
con la expansioén hacia el sury hacia los territorios musulmanes, con la conquista de Tortosa en 1148
y de Lleida en 1149.

En 1164, Alfonso II, hijo de Ramon Berenguer IV de Aragdn y de Petronila, asumié todos los
titulos y la corona, tras la muerte de su padre y la abdicacidn de su madre.

2.3.5.6. La conquista del Mediterraneo

Entre los siglos siglo Xl y XIV, la Corona de Aragdn ampli6 sus territorios y se convirtié asi en
un imperio militar y comercial en el Mediterraneo, conquistando Mallorca, Valencia, Sicilia, Corcega
Cerdefay Napoles. Laexpansion comenzo con el rey Jaumel, el Conquistador, que en 1229 conquisté
Mallorca, expulsando a los arabes y en 1238, estableci6 el reino de Valencia.

Durante la Edad Media, gracias al gran desarrollo social y econé6mico que atravesaba
Catalunya, sus dominios se extendieron por el Mediterraneo hasta las islas de Sicilia y Cerdefia. En €l
siglo XIllI, Catalunya cont6 con una de las mejores infanterias del mundo, los almogéavares. Bajo la
Corona de Aragon, se redacto el Llibre del consolat de mar y, ademas, se crearon compafiias marinas
catalano aragonesas, que permitieron la conquista de los ducados de Atenasy Neopatria en 1380, en

la Grecia actual.

Durante el pasaje del sistema feudal al estado monarquico, se fue consolidando un sistema
politico que tenia como base el pactismo, es decir, la limitacidén del poder real por parte de las cortes
(donde estaban representados la nobleza, el clero y la burguesia urbana). Este sistema constitucional
dio lugar a una institucion surgida a finales del siglo XIll, denominada Diputacién del General, que
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luego, a partir del siglo XVI, fue conocida también como Generalitat, la cual fue adquiriendo un rol
politico importante.

A partir de mediados del siglo XIV, comenzé a profundizarse una crisis econdémica, poltica y
demogréfica, agravada por la enfermedad de la peste, que casi derivo en una guerra civil, a mediados
del siglo XV.

2.3.5.7. La unién con Castilla

Con la muerte del rey Martin, “el Humano”, en 1410, la casa de Barcelona pas6 la coronaa la
Casade Trastdmararepresentadapor Fernando llde Aragon, quien, en 1469, contrajo matrimonio con
Isabel de Castilla, llamada “la Catdlica”. Dicha union propicié una monarquia hispanica, a pesar de que
por afios Catalunya mantuvo su condicion de Estado, con sus propias instituciones y plena vigencia de
sus constituciones y derechos.

A partir de la unién con Castilla, entre los siglos XVIy XVII Catalunya atravesé un periodo de
decadencia, ya que se encontraba debilitada demogréfica y econémicamente, por contrario al “Siglo

de Oro” del que gozé Castilla luego del descubrimiento de América.

Después de los Reyes Catolicos, la relacion conla dinastia de los Austrias fue compleja. Las
diferencias se presentaron debido a los recursos reclamados por los monarcas para sus empresas
militares, ademas, de las pretensiones unificadoras que la monarquia hispanica tenia. Esto
desencadeno el levantamiento conocido como Guerra de los Segadores (1640-1659) que enfrent6 a
francesesy castellanos en tierra catalana, finalizando en 1659, con el Tratado de los Pirineos, que
sancioné la anexion de los condados de Rosellén y Cerdafia a la monarquia francesa y, por otro lado,
las instituciones politicas catalanas pasaron a estar fuertemente controladas por la monarquia
hispanica.

2.3.5.8. La derrota de 1714

Tras la muerte de Carlos Il sin descendencia, Felipe V, de la Casa de Borbon, ocupd el trono
de Espafia, jurando en 1701 las Constituciones, pero la existencia de otro pretendiente, Carlos de
Austria, desemboc6 en una Guerra de Sucesion por el trono, y Catalunya se puso del lado austriaco a
fin de mantener sus constituciones. Pero el 11 de septiembre de 1714, Barcelona se rendid frente a
las tropas del pretendiente francés y con el Tratado de Utrecht, se puso fin ala guerray entrono rey
de Espafia a Felipe V de la dinastia francesa de los Borbones.

El rey, nieto de Luis XIV, instaur6é un régimen absolutista de gobierno y mediante el llamado
Decreto de Nueva Planta, en 1716, abolié las instituciones y el sistema constitucional propio de la
antigua Corona de Aragén, no asi el derecho civil catalan. Por lo tanto, Catalunya dejé de tener un
estado propio, y se integro definitivamente a la monarquia espafola. Ademas, a través de este decreto
se sustituy6 la lengua catalana por el castellano en todo el ambito publico, sin embargo, se conservaba
su uso en el ambito familiar, lo que llevé a un declive de lalenguay la cultura catalana del que no
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saldria hasta la Renaixenca es el siglo XIX. En el plano econémico, superados los efectos de la guera
y la ocupacién militar, Catalunya experimenté un progresivo proceso de desarrollo agrario, comercial
y manufacturero, que sentd las bases para la industrializacién del préximo siglo.

2.3.5.9. Una sociedad industrializada

En la primera parte del siglo XIX Espafia fue invadida por Napoleén Bonaparte. Barcelona fue
ocupada por los franceses y Tarragona se convirtié en la capital electoral de los diputados catalanes,
gue formaron parte de las Cortes de Cadiz, y que participaron en la primera constitucion de la nacion
espafola en 1812. Durante este siglo, Catalunya se convirtié en la regidon mas industrializada de
Espafia, su desarrolloindustrial se basé principalmente en el sector textil, lo que dio lugar al surgimiento
de una nueva clase social, el proletariado. Entre 1833 y visperas de la Primera Guerra Mundial,
comenzd afuncionar en Barcelonala primerafabricamecanizadaavapor. Laindustrializacion dio lugar
a una sociedad marcada por una creciente conflictividad social y contraria al Estado espafiol. A lo largo
del siglo XIX, comenzd a aflorar entre los habitantes del pueblo catalan un sentimiento de afioranza
por el esplendor de la época medieval y por las libertades perdidas, dando lugar al surgimiento de
movimientos que propugnaron el reconocimiento de la personalidad catalana, que fueron desde €l
particularismo de principios de siglo hasta diversas formas de federalismo y regionalismo. Desde
mediadosde siglo, estareivindicacion se vioimpulsada por el resurgimientode la culturay de lalengua

catalanas a través del movimiento conocido como Renaixenca.

2.3.5.10. De la Renaixenca al catalanismo: de region a nacion

En su nacimiento, la Renaixenca, surgio en el marco del Romanticismo europeo, como un
movimiento cultural, histérico-literario, que perseguia la recuperacion de la lengua y la literatura
catalana. Pero a partir de la Revolucion de 1868 y de su consiguiente fracaso, el movimiento adquirié
un caracter politico, orientado a la ejecucion del autogobierno para una Catalunya enmarcada dentro
del Estado liberal espafiol.

Hacia finales del siglo XIX, el catalanismo fue formulando sus bases doctrinales y a la vez,
estableci6 los primeros programas politicos, generando un movimiento cultural y asociativo, asi en
1892, se presenta el documento conocido como las Bases de Manresa, que es el proyecto para las
bases de una constitucion regional catalana.

En 1898, Espafia perdio sus ultimas colonias de ultramar: Cubay Filipinas, lo cual llevo a una
crisis de confianza que impulso el catalanismo politico. En 1901 nacio la Liga Regionalista, el primer
partido politico moderno de Catalunya y Espafia, y en el afio 1907, en coalicidon con otras fuerzas
catalanistas, agrupadas en la llamada Solidaridad Catalana, gané las elecciones con el programa
regionalista que Prat de la Riba habia formulado en su libro y manifiesto politico: "La nacionalitat

catalana" de 1906.
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Las tensiones sociales continuaron, lo que desembocé en 1907 enlacreaciondela Solidarnidad
Obrera, que mas tarde paso a constituir la Confederacion Nacional del Trabajo (CNT), el sindicato de
tendencia anarcosindicalista que fue predominante durante la primera parte del siglo XX.

En 1914, el catalanismo politico, cred la Mancomunidad, un primer ensayo de autogobiemo.
Pero su existencia fue corta, ya que en el afio 1923 fue abolidapor la dictadura de Primo de Rivera.
La situacién cambio con la proclamacién de la Segunda Republica. En 1932, en Catalunya se aprob6
el Estatuto de Autonomia y fue restaurada su propia institucion de autogobierno, la Generalitat. Sin
embargo, la recuperacion de la democracia durd poco, ya que se vio interrumpida por el estallido de la
Guerra Civil Espafiola (1936-1939).

2.3.5.11. El franquismo

En 1939, Catalunya fue ocupada por el ejército franquista. Con la victoria del bando nacional,
la dictadura de franco trajo el exilio, la muerte y la represion de militantes republicanos, partidos y
sindicatos obreros.

El nuevo régimen suprimioé el Estatuto de Catalunya, reprimié toda manifestacion de
catalanismo'y prohibio el uso publico de lalengua catalana. En 1940, el presidente de la Generalitat,
Lluis Companys, fue capturado en Francia por los nazis, entregado a las autoridades franquistas y

fusilado en Barcelona.

Luego de la posguerra, atravesada por la represion politica y socialy el atraso econdmico y
cultural, a partir de 1959, la Espafia de Franco experiment6 un periodo de crecimiento econémico, por
lainserciéntardia, del pais en el desarrollo europeo, lo que se conocié como los “treinta afios gloriosos”
(1945-1975).

Entre 1950 y 1980, la poblacion de Catalunya pas6 de 3 a 6 millones de habitantes. Este
crecimiento fue producto del desarrollo industrial que necesité de mano de obra, que aportd la zona
del sur de Espafia, dandole forma a la sociedad catalana actual.

2.3.5.12. Democracia, auge economico Yy resurgimiento del catalanismo

En 1975, muri6 Franco y Espafia se transformé en un estado democrético y auténomo,
establecido en la Constitucion de 1978. La Generalitat de Catalunya fue restablecida de fomrma
provisional en 1977, regresando del exilio su presidente, Josep Tarradellas. En 1979 se aprob6
el Estatut d'autonomia de Catalunya, que permitié el restablecimiento del autogobierno. Entre 1980-
2003, Catalunya se caracterizé por un desarrollo autbnomo, en el que gobernd la coalicién
Convergeéncia i Uni6 (CiU), dirigida por el presidente Jordi Pujol. En 2003, Pujol fue sucedido por
Pasqual Maragall, con un gobierno tripartito (PSC-ERC-ICV), el cual impulsé la reforma del Estatut
d'autonomia para amoldarlo a la nueva realidad catalana, el cual entré en vigor el 9 de agosto de 2006.
Y en noviembre del mismo afio, José Montilla sucedié a Maragall como presidente de la Generalitat de
Catalunya.
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2.3.5.13. ¢Hacia la independencia?

A partir del 2010, el sentimiento independentista comenzd a crecer en la sociedad catalana.
Artur Mas asumio como presidente de Catalunya y convocé a una consulta sobre la independencia en
el 2014, votacion que se llevé a cabo el 9 de noviembre de 2014 y en la gano el independentismo. Sin
embargo, no fue reconocida por el gobierno espafiol.

El 10 de enero de 2016 asumié como presidente de Catalunya, Carles Puigdemont. Y en
septiembre de 2017, el Parlamento catalan votd y aprobd la celebracién de un Referéndum para la
Independencia, que se celebrd el 1° de octubre de 2017. Asi, para evitar que este se llevara a cabo, €l
presidente espariol Mariano Rajoy, envio a mas de 10 mil agentes de seguridad quienes reprimieron
al pueblo cataldn y encarcelaron a diversos politicos opositores al gobierno central.

Luego del referéndum hubo marchas a favor y en contra del independentismo. El 25 de
octubre, Puigdemont tenia que decidir entre proclamar la independencia o convocar a elecciones, ya
gue el gobierno espafiol amenazaba con aplicar el Articulo 155 de la Constitucion Espafiola (1978) que

sostiene que:

1. Siuna Comunidad Autbnomano cumpliere las obligaciones que la Constitucion u otras leyes
le impongan, o actuare de forma que atente gravemente al interés general de Espafia, €l
Gobierno, previo requerimiento al Presidente de la Comunidad Auténomayy, en el caso de no
ser atendido, con la aprobacion por mayoria absoluta del Senado, podra adoptar las medidas
necesarias para obligar a aguélla al cumplimiento forzoso de dichas obligaciones o parala
proteccion del mencionado interés general.

2. Para la ejecucion de las medidas previstas en el apartado anterior, el Gobiemo
podra dar instrucciones a todas las autoridades de las Comunidades Autbnomas. (p.48)

Finalmente, el 27 de octubre, el Parlamento catalan aprobé la resolucién que proclamo la
Republica de Catalunya independiente y soberana. En tanto, el gobierno espafiol autorizé al gobiemo
central aintervenir las instituciones de Catalunya mediante el Articulo 155 de la Constitucion Espafiola.
Puigdemont se refugié en Bruselas para evadir a la justicia espafiola, ya que temia que no se
respetasen sus libertades individuales.

Rajoy, disolvi6 el Parlamento de Catalunya y convoco elecciones para el 21 de diciembre de
2017. Enlas mismas, el independentismo mantuvo la mayoria absoluta. Actualmente Puigdemont se
encuentra en libertad, pero sin poder regresar a Espafia ya que podria ser encarcelado.

El 17 de mayo de 2018, Quim Torra asumié como nuevo President de Catalunya quien fue
propuesto por Puigdemont.

2.3.6. Barcelona: el crecimiento de la ciudad moderna
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Elrapido crecimiento demografico de la ciudad de Barcelona, producto deldesarrollo industrial,
hizo necesario pensar en un proyecto de planificacion urbana de la ciudad mas alla de las murallas
medievalesy las estrechas calles géticas, en las que todavia permanecia inmersa hacia 1840.

Asi, en 1841 la Junta de Suprema Vigilancia orden6 la demolicion de la ciudadela, pero por
varios problemas, fue recién en 1854, bajo el gobierno de Espartero y O’Donell que la demolicion se
aprob¢ de forma definitiva.

En 1859 el Ayuntamiento convoco a un concurso para disefiar un nuevo plano urbano. El
ganador fue el ingeniero y ex sindico del Ayuntamiento, lldefons Cerda, quien presentd un proyecto
con disefio abstracto y racional, de calles rectas, con un trazado en cuadricula con calle de 20 metros
de anchura, divididas enbloquesiguales de espacio habitable, llamado el Eixample. En el centro habria
dos avenidas diagonales que se cruzarian con una tercera horizontal para crear lo que hoy conocemos
como la Plaga de les Glories Catalanes.

En 1860, la Reina Isabel ll, colocé la primera piedra'y Barcelonacomenzé su camino hacia la
modernidad.

El plan de Cerda no se llevé ala practica en su totalidad, sino solamente en lo que refiere a
la estructura vial, pero esta desvirtuado, ya que, si bien el trazado coincide con el proyecto original, su
sentido es distinto al variar el caracter de las calles producto del cambio en la organizacién de las

manzanas.

El plan de Cerda tenia la intencidon de integrar en la ciudad importantes caracteristicas
arguitectonicas y servicios sociales para hacer que la vida urbana fuese mas llevadera. Las manzanas
se estructuraban como nulcleos vecinales aglutinados alrededor de un pequefio centro civico, con
jardines, iglesia y escuelas. Los mercados se distribuian por toda la ciudad rompiendo con la
centralizacion de los edificios administrativos de manera que no existiesen zonas privilegiadas.
Ademas, establecia servicios urbanos como centros sanitarios y un gran parque en la margen del rio
Besos.

El Eixample de Cerda estableci6 un tipo de casa estandar adosada con una fachada hacia la
calle, otra mirando hacia un patio en la parte traseray con muros de carga construidos alrededor de
los patios a fin de que proporcionaran ventilacion. Gaudi contribuyd al plan de Cerda, con la
construccion de la Casa Batllo y la Casa Mila, ya que se baso en el tipo de casa establecida para el
Eixample. Otros proyectos, como el Park Giiell también tuvieron como objetivo mejorar la vida urbana.

Pese atodo, Cerda es considerado el primer urbanista del mundo, ya que planteaba que las
exigencias fundamentales de la nueva ciudad debian ser el movimiento y la comunicatividad, siendo

un ejemplo representativo del nuevo espiritu que animo la mente de los arquitectos de Barcelona.
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2.4. Semidtica y arquitectura

2.4.1. Breve recorrido semiotico: Las dos semiodticas: Saussure y Peirce

Los afios sesenta fueron considerados, los afios deauge de la primera semiotticao semiologia,
los pioneros modernos fueron Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce. La corriente francesa,
la denominara semiologia, mientras que la corriente anglosajona, la llamara semiotica. Ambos
buscaban una ciencia totalizadora que abarcara toda la problematica del signo.

Saussure (1945) planteaba que:

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por eso comparable a la escritura,
al alfabeto de los sordomudos, a los ritos simbdlicos, a las formas de cortesia, a las sefiales
militares, etc., etc. Solo que es el mas importante de todos esos sistemas. Se puede, pues,
concebirunaciencia que estudie lavida de los signos en el senode lavidasocial. [...] Nosotros
la llamaremos semiologia (del griego sémeion 'signo'). (p.43)

Saussure establece las categorias linguisticas: lengua-habla, significante-significado y codigo.
Consideraba al signo como un artificio comunicativo y lo definia como una entidad de dos caras,
formado por el significado (concepto) y el significante (imagen acustica), que se establece sobre un
sistema de reglas, que es la lengua.

Por otro lado, Peirce, queria responder a la pregunta de cémo el hombre conoce, y sostiene
gue el hombre no se vincula con lo real de modo directo a través de los signos, sino que estos
distorsionan. “Por semiosis entiendo una accién, una influencia que sea, 0 suponga, una cooperacion
de tres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su objeto y su interpretante, influencia tri-relativa que en
ningun caso puede acabar en una accion entre parejas” (Peirce, 1931, citado en Eco, 1991, p.32).

Para Peirce (1931), el signo o representamen, es algo que esta en lugar de otra cosa, llamado
objeto, para alguien en ciertos aspectos o capacidades. Su funcion es la de representar o sustituir
apareciendo por la cosa que representa, creando en la mente del individuo un nuevo sigho mas
desarrollado que el otro, llamado interpretante.

El modelo de signo propuesto por Peirce estd formado por una triada compuesta por €l
representamen (significante), el interpretante (significado) y el objeto (realidad d enotada). Ademés,
introdujo la tricotomia de la divisiéon de los signos en icono, indice y simbolo. Para Eco (1977) dicha
tricotomia actualmente no es vdlida, ya que no es aplicable a la infinidad de signos que existen.

2.4.2. Hacia una semiética de la arquitectura por Umberto Eco

Para Eco (1986) la semidtica no es solamente la ciencia de los signos reconocidos como tales,
sino que se puede considerar a la ciencia que estudia todos los fendmenos culturales como si fueran
sistemas de signhos, es decir, que la cultura es comunicacion, pero uno de los sectores en el que la
semiotica encuentra mayores dificultades es el de la arquitectura.
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¢Por qué la arquitectura desafia a la semidtica?, se pregunta Eco (1986) “[...] porgue en
apariencia, los objetos arquitecténicos no comunican (0 al menos no han sido concebidos para
comunicar), sino que funcionan”(p.252). Unasilla, una puerta, una escalera son posibilidad de funcion:
uno se puede sentar o no enlasilla, se puede entrar o salir por la puerta, se puede subir o no por la
escalera. Porlo tanto, Eco (1986) agrega, que “[...] el primer problemaes saber si las funciones se
pueden interpretar también en su aspecto comunicativo [...]” (p.253).

Asimismo, disfrutamos de los objetos arquitectdnicos, como acto de comunicacion, pero sin

excluir su funcionalidad.

Eco (1986) retomaa Roland Barthes (1964) que sostiene que “desde el momento en que existe
sociedad, cualquier uso se convierte en signo de este uso” (p.254). Cita como ejemplo una cuchara,
que “promueve cierta manera de comer y significa esta manera de comer” (Eco, 1986, p.255). No solo
comunicaque es un utensilio que sirve para comer, sino que también su significado remite a una serie
de reglas y convenciones que van mas alla del hecho de usar lacuchara para comer. Bajo los téminos
de Eco (1986), la cuchara denota la posibilidad de usarse para llevar la comida del plato a la boca,
pero connota una serie de reglas sociales y culturales que tienen que ver conlas buenas costumbres
alahoradesentarsealamesa. Lo mismosucede enlaarquitectura, Eco ejemplificaconunaescalera,
en el que la escalera actlla sobre mi como un estimulo de necesidad. “La escalera me estimula a subir,
aun sinverlay subiendoel primerescalénaoscuras” (Eco, 1986, p.256). Parasubirlatengo que haber
aprendidoloque esunaescalera, es decir se aprende asubir, y porlo tanto reaccionar ante el estimulo,
y, por otro lado, una vez aprendido que la escalera me estimulaa subir, reconozco en la escalera €l
estimulo propuesto y la posibilidad de realizar la funcion.

‘[...] lo que me permite el uso de la arquitectura (pasar, entrar, pararse, subir, salir, apoyarse,
etc.), no solamente sonlas funciones posibles, sino sobre todo los significados vinculados a ellas, que

me predisponen para el uso funcional” (Eco, 1986, p.256).

Para Eco (1986) “El objeto de uso es, desde el punto de vista comunicativo, el significante del
significado denotado exacta y convencionalmente, y que es su funcién” (p.262). Siguiendo con €l
ejemplo de la escalera, “[...] no denota solamente una funcion; sino que implica una determinada
concepcién de la manera de habitar y de su utilizacion; connota una ideologia global que rige la
operacion del arquitecto [...]. Comienzan a asumir una funcion simbolica” (Eco, 1986, p.263). De esta
forma, un hombre primitivo acostumbrado a las escaleras y a los planos inclinados se veria incapaz

ante un ascensor, ya que no posee el cédigo del ascensor. Por lo tanto, Eco (1986) afirma:

[...] el principio de que la forma sigue a la funcion quiere decir que la forma del objeto no
solamente ha de hacer posible la funcion, sino que debe denotarla de una manera tan clara
gue llegue a resultar deseable y facil, y orientada hacia los movimientos mas adecuados para
ejecutarla. (p.264)

La calificacion de “funcion” comprende todas las finalidades comunicativas de un objeto, es
decir tanto las connotaciones “simbdlicas” del objeto util como las denotaciones “funcionales”. Las

connotaciones simbdlicas se consideran funcionales, no solo en sentido metaférico, sino también
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porque comunican una utilidad social del objeto que no se identifica inmediatamente con la “funcién’
en sentido estricto (Eco, 1986).

En este sentido, Eco utilizara los conceptos de funcién primaria, la que denota, y de funciones
secundarias, que son connotadas. Las expresiones son Utiles a fines semiéticos, en el sentido de que
las funciones secundarias se apoyan en la denotacion primaria.

2.4.3. Andlisis arquitectonico y discursivo de las obras de Gaudi

Casa Vicens (1883-1888)

Fue la primera casa de Gaudi. Se localiza en el barrio de Gracia, en el Carrer de les Carolines,
18 - 24, fue realizada para Manuel Vicens i Montaner, quien era corredor de bolsa.

El proyecto planteaba la construccion de una vivienda unifamiliar con jardin, concebida como
un refugio para escapar del mundo exterior, un lugar de bienestar, estando en contacto con la

naturaleza catalana. En el edificio, el material de construccion mas llamativo es el azulejo.

El sentido en este discurso tiene materialidad, esta presente en los materiales usados para la

construccion, en los colores y en la estructura misma del edificio.
Las marcas que se encuentran en la supeificie del discurso son:

- Laestructura del edificio por si misma recuerda a un palacio de estilo mudéjar, situado en un
jardin adornado con una elaborada fuente, asi como la policromia y las técnicas de
construccion islamicas empleadas.

- Eluso de azulejos ceramicos con motivos de girasoles, elemento decorativo introducido por
los arabes en Espafia.

- En el comedorde la propiedad, las paredes se encuentran decoradas con tallas de cerezas
rojas y exuberantes hojas verdes. Y alrededor de las puertas se pueden encontrar imagenes
de péjarosy flores.

- Enla llamada sala de fumadores, el techo fue construido con mugarnas (yeso tallado), un
elemento arguitectonico decorativo a base de yeso formando prismas yuxtapuestos y
colgantes simulando estalactitas, gue reproduce motivos de hojas de palmera con racimos de
datiles. Los revestimientos de las paredes fueron elaborados con baldosas de cartén piedra
con policromias en verdes, azules y dorados. La pared se encuentra revestida con baldosas
en colorocre y azul, sobre las que se pintaron al 6leo rosas amarillas y rojas.

- Enla planta superior, la casa posee una terraza transitable, la cual constituye un espacio de
evasiony contemplacion del jardin con palmeras. Laterraza cuenta con una clpulaque corona
latorre de la esquina oeste de la fachada y tres estructuras iguales de ladrillo sirviendo como
sombrero de las chimeneas de la casa. Estos cuerpos, como la fachada, se hallan revestidos
por azulejos verdes y blancos.
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- Los arcos en la planta baja y en la planta superior rememoran los arcos decorativos de la
arquitectura Mudéjar.

- Las torres abovedadas proporcionan balcones a los que se accede a través de una pasarela
en la terraza, desde alli se puede observar el jardin con palmeras y descender a la sala de
fumadores, un ejemplo paradigmatico de la predileccién por el orientalismo a finales del siglo
XIX.

Figura 1 Fachada Casa Vicens. Casa Vicens (sf.) ‘

Dichas marcas remiten a sus condiciones de produccion y, al identificar esta relacion se
convierten en huellas, remitiendo a los discursos “exotismo”y “orientalismo”. El estilo oriental, era el
estilo de moda entoda Europa en ese momento, cabe resaltar laimportanciade la contribucion Mudéjar
a la arquitectura espafiola. La Alhambra de Granada es el edificio mas famoso de dicho estilo. Muchos
de los principios del disefio Mudéjar han sido incorporados dentro del disefio de la casa, asi como
también, la utilizacionde materiales como ladrillo, azulejo y agua los que permitieron crear distintos
efectos decorativos.

Por otro lado, se identifican las siguientes marcas:

- Entorno de la sala comedor, se encuentran cuatro poéticas inscripciones que se corresponden
con la orientacion fisica de la casa en relacion al Sol. Por ejemplo: en la pared noroeste se
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encuentra escrito en catalan “Oh, 'ombra de I'istiu” (“Oh, la sombra del verano”), asi como en
la pared que da al sureste y al sol naciente se halla la inscripcién: “Sol, solet, vinam a veure”,
abreviacion de la invitacion catalana (“Sol, solcito, ven a verme que tengo frio”).

- La construccion del porton de palmitos es signo de la fuerte tradicion catalana en la fo rja del
hierro. Este fue realizado con la técnica de vaciado en arcilla para la que se utilizé una hoja
original de palmito.

En este caso las marcas convertidas en huellas refieren al discurso “cultura mediterranea”

Gaudi plasmo6 a través de sus obras, las tradiciones de su Catalunya natal.

Figura 3 Detalle techo del fumadero. Instantes de tiempo (2018)
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Flgura 4 Reja en hlerro for]ado Arxiu Fotografic Centre Excursionista de Catalunya (sf)

En esta propiedad, Gaudi disefi6 todo, desde el mobiliario y las puertas, hasta las cerraduras.
Fue el arquitectoy ala vez el disefiador, no solo introdujo el arco catenario, elementos innovadores,

en la cascada del jardin, sino que también utilizo la técnica del papel maché como decoracion del
interior de la propiedad.

Finca Guell (1883-1887)

Situada en Avinguda de Pedralbes, 7, se encuentra la finca que pertenecia a la familia Guell,
conocida como Palacio de Pedralbes. En 1883, Eusebi Giell, le encargé el proyecto a Gaudi, el cual
incluia la reorganizacion de los jardines, la construccién de la casa para el guarda de la propiedad y
las caballerizas con picadero.

La obra se ubica dentro del estilo neomudéjar, pero Gaudi le imprimié su sello personal con la

introduccién, por primera vez, de elementos tales como arcos, vueltas en pardbola y cupulas
hiperbolicas.

Desde el exterior, con los revestimientos ceramicos de colores, las caballerizas tienen un
aspecto oriental que evoca al arte mudéjar consiguiendo un fuerte efecto de policromia bajo la luz.
Pero en el interior, Gaudi, introdujo elementos estructurales novedosos, como la clpula hiperbdlica,

construida siguiendo la técnica tradicional catalana, y los arcos y bovedas catenarias.

El sentido en este discurso adquiere materialidad, a través de los materiales usados para la

construccion, los colores y la estructura misma del edificio.
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Figura 5 Representacion del Jardin de las Hespérides. Universitat de Barcelona (sf.)

Las marcas encontradas en la superficie del discurso son:

- Enla puertade carruajes se halla una reja forjada en forma de dragdn con ojos de cristal. El
uso del drag6n es un tema recurrente en la cultura visual catalana y su significado aparece
asociado a las leyendas de los santos, como Sant Jordi.

- Laletra G que se encuentra junto a la imagen del naranjo en el pilar derecho de la entrada
simboliza a la figura de Eusebi Guell, el cual representaria al Hércules del mito griego del
Jardin de las Hespérides?, simbolizando al héroe nacional y vencedor del dragén Ladén de la
reja de entrada.

- El naranjo de antimonio simbolizaria el arbol de manzanas que posee las frutas de la
inmortalidad.

2 El Jardin de las Hespérides era un huerto magico que pertenecia a la diosa Hera, donde los arboles daban
manzanas doradas que otorgaban lainmortalidad aquienes las comian. Estos manzanos habian sido plantados
de las semillas de la fruta que Gea habia entregado como regalo porlabodade Hera con Zeus. Las Hespérides,
eran las ninfas hijas de Atlas (un gigante hijo de un Titan a quien Zeus conden6 a sostener el cielo sobre sus
hombros), a las que Hera les encarg6 el cuidado delos arboles, pero Hera, desconfiando de ellas, también a la
vez dej6 el jardin al cuidado de un dragén de cien cabezas llamado Ladén, gue nuncadormia.

Heracles, conocido como Hércules, hijo del dios Zeus y la mortal Alcmena, habia ya ejecutado los famosos diez
trabajos encargados por suprimo, el Rey Euristeo, que le habian llevado ocho afios. Pero Euristeo, influenciado
porlamalvada Hera, declar6 dos labores nulas. Entonces, leencarg6 al héroe dos nuevos trabajos: uno de ellos
fue robar las manzanas del Jardin de las Hespérides, que los griegos situaban en los confines del mundo.
Hércules emprendié viaje y finalmente encontrd a Atlas, quién le revel6 el paradero del magico jardin. Hércules
lanzando una flecha acabé con la vida del dragén Laddn. Sin embargo, no quiso acabar con la vidade las
Hespérides, entonces decidi6 pedile ayuda al padre de las ninfas. Le pidié a Atlas que le trajera las doradas
manzanas como presente parael rey y a cambio él sujetaria labdvedacelestial en su ausencia.

El gigante cumplié el encargo de Hércules, pero no quiso volver asoportar supesado castigoy se ofrecié él mismo
a llevarle el presente a Euristeo. Pero Hércules, mas listo que Atlas, volvié aengafiarlo aceptando lapeticion del
gigante, a cambio s6lo de que le dejara colocarse un almohadoén sobre los hombros para evitar el dafio. Atlas
accedié asudeseo y sujetd labdveda, pero en ese momento Hércules aprovechd, agarré las manzanas y escapo.
Cuenta la leyendaque, al morir Laddn, en el lugar en que cada gotade su sangre se derramé en la tierra, crecio
un arbol deramas retorcidas imitando sus cien cabezas. Estos arboles fueron llamados Dragos en honor al dragon
y laresinarojaque se desprendede sutronco es conocidacomo Sangre de Drago. (Armas, 2016)
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- Las propias especies plantadas en el jardin: dlamos, sauces y olmos simbolizan las

Hespérides.
- La imagen del dragén Ladon de la reja de entrada se encuentra orientado al norte,

simbolizando la constelacion de Draco y las Osas.
- Las rosas representan la flor catalana llamada satalia que simboliza en la poesia de Jacint

Verdageur ala Virgen de Monserrat.
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Figura 6 Puerta de las caballerizas: disefio decorativo con la letra G,
de Guell. Universitat de Barcelona (sf.)

Figura 7 Chimeneas y cuUpulas recubiertas
con trencadis. Universitat de Barcelona (sf.)

Dichas marcas remiten a sus condiciones de produccion que al ser identificadas, éstas se
convierten en huellas. Asi el discurso presente en esta obra es el del “mito catalan”. La finca remite al
poema épico L'Atlantida (La Atlantida) de Jacint Verdageur, que se convirtié en el himno a la identidad
catalana. El poema estaba inspirado en el mito griego del Jardin de las Hespérides y fue dedicado al

Marqués de Comillas, suegro de Eusebi Guell.
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Segun L'Atlantida de Verdageur, Hércules parte de Barcelona y navega por las costas
espafolas. Pero mientras estd en Cadiz, se encuentra con un perro de tres cabezas, que le habla de
un arbol mégico repleto de manzanas de oro y de la reina de las Hespérides, quien se casaria con el
hombre que cortase la cabeza del dragén Ladén. Finalmente, Hércules es premiado por sus hazafias
y asciende al Olimpo en el carro de Minerva.

I* “ = | — -.‘
Figura 8 Reja con el dragon Ladon. Josep Maria Alegre (sf)

Figura 9 Arcos catenarios. Portal Gaudi (sf.)

La figura de Verdaguer aparece como simbolo de la catalanidad, como una figura
representativa del movimiento cataldn conocido como Renaixenca. A través de sus obras transmitio
las ideas del catalanismo conservador y del catolicismo de su época, restituyendo el prestigio perdido
ala lengua catalana.
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Por otro lado, Giiell, simboliza al patriota catalan, el cual desempefié un rol activo en la vida
cultural de Barcelona, promoviendo la causa catalana. Patrociné obras de teatro, poesiay 6peray fue
mecenas de varios pintores catalanes.

Palau Guell (1886-1888)

Emplazado en la ciudad vieja de Barcelona, en el Carrer Nou de la Rambla, 3 - 5, se halla el
primer edificio que Gaudi realiz6 para Eusebi Giell. La razon por la que Guell eligié el Raval, banio
degradado y en el que abundaban los prostibulos y no el barrio burgués de moda L’ Eixample, fue por
la proximidad que tenia dicha propiedad con la antigua Casa Guell, heredada afios atras, la cual Gaudi

conecto al palacio a través de un pasaje en la terraza.

Gaudi tenia un gran desafio, debia construir una vivienda familiar, que a la vez sirviera como
espacio de reunion para la burguesia de la época, en un barrio heterogéneo, con poco espacio y poca
luminosidad.

El sentido en este discurso tiene materialidad, esta presente en los materiales usados para la
construccion: parala edificacion se utilizaron peguefios fragmentos de rocas areniscas rojas vitrificadas
procedentes de las paredes internas de hornos de cal de lefia amortizados, que Guell tenia en Garraf;
y enlos colores y en la estructura misma del edfficio: esta obra aporta soluciones innovadoras técnicas
y estructurales, de ventilacion, iluminacion y aislamiento acUstico, ademas de la eficiente distribucién

de los espacios.

=~ el 7 .
Figura 10 Vista de la fachada principal. Monserrat Baldoma (sf.). Diputacié de Barcelona
Las marcas halladas en la superficie del discurso son:

- La fachada del Palau esta compuesta por dos grandes arcos parabdlicos, con puertas de
celosia en hierro forjado.
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- Enlafachada se halla un escudo heraldico formado por un yelmo alusivo a Jaume |, €l escudo
de Catalunyay un fénix, el cual “[...] se convierte en una clara expresion de la identificacién
del renacimiento industrial, cultural y espiritual de Catalufia con la figura de un Guell
transmutado en noble medieval.” (Garcia, 2017, p.125). Ademas, sobre las puertas en hieno
forjado se pueden ver las iniciales E y G de Eusebi Guell.

- Laterraza del edificio cuenta con veinte chimeneas de ventilacion, cuya rugosidad recuerda a
la montafia de Monserrat.

- Las chimeneas estan revestidas en trencadis, técnica de origen arabe que Gaudi aplicé por
primeravez, que constaenlautilizacion como revestimiento de trozosirregulares de ceramica,
la cual adoptaron los modernistas catalanes como uno de sus principales signos de identidad.

- Laagujacentral delaterrazaestarevestidaen piedraareniscaremite alaerosionaday rugosa
montafia de Montserrat.

- Laaguja central remata en un pararrayos de hierro que contiene una rosa de los vientos, un
murciélagoy una cruz griega. El murciélago abriendo sus alas, apareceria como el protector
de las tierras de Catalunya.

Figura 11 Detalle de la fachada. Josep Renalias (sf.)

Estas marcas remiten a sus condiciones de produccion que al ser reconocidas se convierten
en huellas. Uno de los discursos inscriptos en esta obra es el del “mito catalan”. El Palau Guell fue
tomado como el simbolo de la Renaixencga, fue el icono arquitectonico de la burguesia catalana,
tendiente a revalorizar la lengua catalana'y promocionar el mecenazgo de sus artistas. Giell fue el
mecenas de Gaudi, al cual consideraba como el Lorenzo de Medici del siglo XIX.

Por otro lado, se identifican las siguientes marcas:

- En el sétano estan ubicadas las caballerizas subterraneas a las cuales se accede mediante
una rampa helicoidal.
- Eluso del arco parabdlico es recurrente en toda la obra y es la forma unificadora del palacio.
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Las estancias se hallan en el centro del edificioy en la decoracién se mezclan estilos
neogoticos o mudéjares con modernistas.

Figura 12 Panoramica de la terraza. Chimeneas y aguja que ilumina el salén central.
Portal Gaudi (sf.)

Figura 13 Perspectiva de la terraza. Monserrat Baldoma (sf.). Diputacié6 de Barcelona

Las habitaciones se hallan desplazadas respecto del eje central, lo que permite asociaro a los
movimientos que realizan los astros.

El salon cuya altura alcanza el techo, remata en una clpula parabdlica en forma de cono, que
filtra la luz natural exterior hacia el interior creando efectos luminosos, simulando una béveda
celeste estrellada, cuyo efecto se logra mantener durante la noche gracias a la instalacion de
luces eléctricas.
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Figura 14 Vista del salén central y escalera que conduce a la tribuna. Monserrat Baldoma
(sf.). Diputacio de Barcelona

En este caso las marcas-huellas refieren al discurso “cosmoldgico”. El palacio esta marcado
por unimpulso ascensional desde las caballerizas hasta la terraza. El arco parabdlico se utilizd como
elemento unificador de la composicién y de la estructura. Aqui, aparece representado todo el orden
cosmico.

Figura 15 Rampa en forma de espiral helicoidal, situada en la planta subterranea.
Monserrat Baldoma (sf.). Diputacié de Barcelona

Otras marcas que sefialamos son:

- El s6tano donde se ubican las caballerizas representa el Infierno, ya que es el lugar inferior
destinado a los animales.

- Elsaldn central, actia como cohesionador de la estructura del edificio. Y representa, por un
lado alatierray por otro, al firmamento con su béveda estrellada.

- Laterraza representa el Cielo.
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Figura 16 Cuapula de perfil parabdlica que cubre el salén central. Ramon Manent (sf.)
Diputacié de Barcelona

Por lo tanto, las marcas-huellas nos llevan al discurso “catolicismo”. El Palau Guell ofrecia un
lenguaje de redencidony resurreccion. Era un palacio sagrado para un principe mundano (Van
Hensbergen, 2016).

Colegio de las Teresianas (1889-1890)

La obraya se encontraba comenzada cuando se le encargé a Gaudi terminar el colegio de la
orden religiosa femenina de Santa Teresa de JesUs en Sant Gervaside Cassoles.

Gaudi introdujo modificaciones a la obra, pero no pudo cambiar la ya preexistente forma
rectangular de la escuela. Por falta de fondos, el edificio ni siquiera se pudo terminar.

El sentido en este discurso adquiere materialidad a través de los materiales usados para la
construccion que fueron de bajo costo, como el ladrillo de arcilla amarillay rojay piedratosca color
ocre; enlos colores: ladrillo en los exteriores y blanco para los interiores; y en la estructura misma del
edificio, recurriendo a la utilizacién de arcos catenarios de ladrillo.

Las marcas halladas en la superficie del discurso son:

- Desde el exterior el colegio posee una forma similar a la de un castillo neog6tico con sus
almenas.

- Enlafachada se utilizaron los simbolos de la orden religiosa: el corazén de la Virgen con la
corona de espinasy el de Santa Teresa atravesado por la flecha y el monte Carmelo coronado
porlacruz.

- Eltrigrama JHS (Jesus).

- En los pinaculos de las torres se hallan cruces de cuatro brazos orientados a los puntos
cardinales.
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- Enlas almenas se ubicanbirretes doctorales simbolizando la condicién de Doctorade la Iglesia
de Santa Teresa.
- Elinteriorestaformado por blancos corredores de arcos parabdlicos de ladrillolos cuales crean

un espacio moderno e innovador, para la vida contemplativa.

Figura 18 Arcos catenarios. Portal Gaudi (sf.)

En este caso las marcas-huellas refieren al discurso “ideales teresianos”. Este edjificio es
singular por su simplicidad, y nos permite apreciar como Gaudi se fue moviendo mas alla de los
principios del Gético. Gaudi estudié la obra de Santa Teresa de JesUs, y se inspiré en el concepto de
“castillo interior”, en el que la Santa compara al alma con un castillo, que es la morada de Dios y que
la puerta para entrar a ese castillo es la oracion, por lo que logré crear espacios interiores muy
luminosos, limpios visualmente, en el que la ornamentacion es minimay funcional. Dichos espacios
fueron creados para pasear mientras se medita sobre la pasion de Cristo.
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Torre de Bellesguard (1900-1905)

La propiedad se sitta en la Sierra de Collserola, donde el Ultimo rey de Catalunya, Martin |, “el
Humano”, tenia su palacio medieval, llamado Bellesguard, por la “Bella Vista” que ofrecia de las
montafas cerca de Barcelona. El rey sufria de problemas respiratorios, por lo que se vio obligado a
dejar el Palacio de la Placa del Rei en el centro de Barcelona, para trasladarse a las montafias, desde
donde podia controlar mejor el Mediterraneo. El rey goberné durante catorce afios hasta su muerte en
1410, dejando la dinastia sin descendientes.

ISP £ RN AL 2T
Figura 19 Torre de Bellesguard. Portal Gaudi (sf.)
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El rey tuvo cuatro hijos con su primera esposa Maria de Luna, de los cuales tres murieronen
forma prematura y el primogénito Martin I, rey de Sicilia, quedd como Unico heredero al trono, pero en
1409, muere de malaria en la campafiade reconquista de la isla de Cerdefia.

Ante la muerte de su Unico hijo, el rey se casa en segundas nupcias con Margarita de Prades,
para dejar un descendiente al trono. Pero sin éxito, en 1410 muere en el monasterio de Valdoncelles,

y con él se acabd la dinastia catalanadel Casal de Barcelona.

Con la muerte del rey, el castillo qued6 abandonado, por varios afios. En el siglo XVII, cuenta
laleyenda que sirvio de escondite para el famoso bandolero Serrallonga, al cual cuando lo detuvieron,
lo descuartizaron y exhibieron en ese lugar partes de su cuerpo para asustar a la poblacion.
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A finales de 1900, las tierras fueron adquiridas por Maria Sagués, viuda de Jaume Figueras,
un comerciante de productos alimenticios, quien encomend6 a Gaudi la construcciéon de una casade
verano.

Figura 20 Detalles interiores. Portal Gaudi (sf.)

El proyecto planteaba la reconstruccién de los muros, la restauracion del palacio y la
construccion de un viaducto, por la abundancia de aguas subterraneas que se encuentran en dicho
sitio.

El sentido en este discurso tiene materialidad, que esta presente enlos materiales usados para

la construccion: piedra pizarra, mosaicos, yeso, ceramicas, vidrio, hierro, ladrillo. También en €l uso de
los colores: verde, gris, beige, etc. y en la estructura misma del edfficio.

Las marcas presentes en la superficie discursiva son:

- Laobraseencuentraintegradaal marco natural del lugar, al haber utilizado las antiguas ruinas
de lafortaleza, como las paredesyy el patio.

- El edificio se asemeja a un castillo medieval, con sus almenas y con la torre o pinaculo.

- En la estructura se utilizaron lineas rectas para acentuar la verticalidad y para marcar el
caracter medieval de la construccion, y lineas curvas en la ornamentacion.

- Eledificio es de planta cuadrada y los vértices apuntan a los cuatro puntos cardinales, como
los brazos de la cruz.

- La fachada esta revestida con piedra pizarra hallada en el terreno y que fue agrupada y
colocada segun su tonalidad sea verde, gris o beige. También, como revestimiento, se utilizo
el trencadis. Dicha técnica aporto relieve a puertas y ventanas, rompiendo con la linealidad de
las rectas propias de la vivienda y las almenas.

- Paralafachada se usaron ventanas apuntadas, tomadas del g6tico, pero aqui fueron llevadas
al limite de sus proporciones, estirandolas y volviéndolas altas y puntiagudas.

- Parael disefio de la cruz, Gaudi se inspir6 en la pifia del ciprés, que, una vez que cae al suelo,
se abre de formasimilar: cuatro brazos sefialando a cada punto cardinal y una quinta
apuntando al cielo.
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El pindculo es un elemento caracteristico de la arquitectura gaudiana. Bajo la cruz de cuatro
puntas, que sefiala a los cuatro puntos cardinales, se encuentra una corona, que es la corona
de Aragény la de Martin |, con una sefiera en espiral, que representa la bandera de Catalunya
formada por cuatro barras rojas en fondo amarillo.

Junto a la fachada, hay dos bancos de mosaico que fueron realizados por Doménech
Sugranyes con la técnica del trencadis. En ambos se puede ver laimagen de un pez con las

cuatro barras, lacoronay lainicial de Martin I, esta imagen simbolizaria la antigua potencia
naval que caracteriz6 a Catalunya.

N :
Figura 22 Cruz de cuatro puntas. Torre Bellesguard Antoni Gaudi (2019)

En el banco de la izquierda estéan representadas las montafias de Montserrat, simbolo del
catolicismo catalan, junto con la letra F de la familia Figueras. Y en el de la derecha,
encontramos el disefio de un barco a vela, que simbolizaria las malas noticias que llegaron
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desde Cerdefia de la muerte del primogénito y heredero al trono; y el afio 1905, que fue el afio
en el que se finalizé la construccion.

En el jardin se encuentra la muralla original del castillo, y en la estructura que se afiadio sobre
el arco de piedra que da acceso a la propiedad, se halla un escudo de piedra con dos fechas
en nimeros romanos: 1409, que es la fecha en la que Martin | se mud 6 al castillo y 1909 que
es lafechaen que se finalizé la Torre de Bellesguard.

Otro elemento que introdujo Gaudi para romper con la verticalidad de la edificacion fueron los

bancos con forma elipsoide.

© Madaboutravel

Figura 23 Banco de azulejos. Madaboutravel (2013)

Figura 24 Baco d zulejos. Portal Gaudi (sf.)

53



Figura 25 Interiores de Bellesguard. Portal Gaudi (sf.)

La casilla para el motor del pozo tiene forma de dragon, para Bassegoda (1996) simbolizaria
a Pitdn, el protector de las aguas subterrdneas del Templo de Delfos.

La zona del vestibulo, con la escalera, la lampara, las cerdmicas y las paredes de yeso lisas
crean un espacio muy iluminado. En la ceramica se emple6 el escudo de armas con el gallo y
el ledn, de Margarita de Prades, segunda esposa de Martin I. El uso de materiales como €l
vidrio de colores y el hierro para las barandas recuerdan més a una casa de estilo Art Nouveau
que a un castillo medieval.

\

La salade estar es pequefiay el balcén esta orientado al oeste, por lo que la puesta de sol
creaun juego deluces conlos cristalesde laventana. Para soportar el peso delpinaculo sobre
la habitacion, Gaudi disefi6 en el techo un sistema de arcos, que simula una tela de arafia o
una hoja, inspirados en la naturaleza.

Para la realizacién de los techos de las salas Gaudi, utiliz6 la técnica de la béveda catalana,
que consiste enaplicar diferentes capas de ladrillo superpuestas, colocadas porla parte plana.
Para el desvan o sala de musica que no se concluyé, Gaudi recurrié al uso de arcos moriscos
o trilobulados y las lamparas representan otra vez, la corona invertida del rey Martin I.

La tuberia de la fachada lateral fue disefiada con la forma de un &rbol a fin de mimetizara con
el entorno.

Através de unaescaleraestrechasellegaalaterraza, donde se encuentraunadarve o camino
de ronda que atraviesa las cuatro fachadas. Desde alli se obtienen vistas panordmicas de la
ciudad de Barcelona, y se pueden observar al mismo tiempo el mar y la montafia.

En la terraza, desde una de las esquinas, se puede descubrir el dragén oculto de Bellesguard.
Las ventanas representarian su cara, sus 0jos y los agujeros de la nariz y el pinaculo su cola.

En dicha obra, las marcas identificadas se convierten en huellas que remiten al discurso ‘mito

catalan”. Gaudi se inspird en la historia del sitio para la construccion: en el glorioso pasado de la Edad

Media catalana, en la figura del rey de Aragén, Martin |, y en la belleza natural del lugar. Por lo que

crea una obra colmada de simbolismo, entre el modernismo y una reinterpretacion del gético civil
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catalan, que alude, por supuesto, al movimiento de la Renaixenca. Bellesguard es una evocacion
romantica a las tradiciones de la historia de Catalunya que Gaudiy sus patrones querian perpetuar.
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Figura 26 Dragén oculto de
(2019)

Por otro lado, se encuentran las siguientes marcas:

- Elpinaculo que se observa en la propiedad tiene treinta y tres metros de altura, nimero que
alude alos treinta y tres afios que tenia Jesucristo cuando murio.

- Los tres balcones de la fachada simbolizarian la Santisima Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu
Santo).

- Elroseton, que se encuentra en el centro de lafachada, es la Estrella de Venus, un ejemplo
de vidrieria tridimensional. Sobre dicha estrella de ocho puntas, no hay un significado univoco,
pero podria asociarse con simbologia masoénica, como asitambién, podria hacer referencia al
octavo dia en que Cristo resucito, al igual que las ocho almenas que se encuentran en la
fachada principal, o en cambio, podria representar a la Diosa Madre o a la diosa de la fertilidad
o0 alaestrella del portal de Belén. El significado no esta clausurado.

- Gaudi utiliza el hierro forjado como elemento decorativo y sobre la puerta principal se halla un
escudo de Catalunya con el sol y la luna y la inscripcion en catalan “Ave Maria purissima, sens
pecat fou concebuda” (“Ave Maria purisima, sin pecado concebida”).
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Figura 27 Estrella de Venus. Portal Gaudi (sf.)

Aqui, las marcas-huellas remiten al discurso “catolicismo”. Gaudi se crio en el seno de una
familia humilde, donde su madre le transmitié el amor por la naturalezay lafe en el Creador de tales
maravillas. Gaudi fue una personareligiosa, asistia a misa con regularidad y en casitodas sus obras

plasmé detalles de la vida y la muerte de JesuUs, dela Virgen y de la Sagrada Familia.

Gaudi no lleg6 afinalizar el edificio, y a partir de 1903, el trabajo pas6é a manos de su amigo,
el arquitecto Doménech Sugranyes, quien se ocupé de terminar la parte ornamental.

Durante el periodo de la Guerra Civil Espafiola, el edificio fue incautado y se utiliz6 como
orfanato. Pero en 1944, la propiedad fue comprada por el oncélogo Lluis Guilera Molas, quien la
reformé para convertirla en un hospital modernista, para el tratamiento del cancer. Mas tarde, €l
hospital se traslad6 y la propiedad se utiliz6 finalmente como vivienda.

Casa Calvet (1898-1900)

Situado enla calle Caspe, 48 en el barrio del Eixample. El edificio de estilo neobarroco con
detalles modernistas, fue realizado en tan solo un afio y marcg la finalizacion de la etapa de blusqueda
compositiva en la vida de Gaudi.

La construccion fue encargada por Juliana Pintd, viuda del fabricante industrial textil Pere
Martir Calvet, y sushijos Eduard y Pere, quienes necesitaban una propiedad que les permitiera albergar
los almacenes y el negocio en el sétano y la planta baja; la vivienda familiar en la primera planta y seis
viviendas para alquilar en los tres pisos superiores.
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Figura 28 Fachada Casa Calvet. Jonathan Martins (2017)

El sentido en este discurso tiene materialidad y lo podemos encontrar en los materiales como
por ejemplo en la piedra arenisca del Montjuic y el hierro forjado, en los colores, estructuray en los
detalles decorativos de la obra.

Las marcas que encontramos en la superficie del discurso son:

- Lafachada de latribuna del piso principal se encuentra decorada con la letra C que simboliza
la inicial del apellido del propietario, un ramo de olivo que simboliza la paz, un ciprés que se
plantaba en la entrada de las masias que simboliza la hospitalidad y cuatro barras que
simbolizan el escudo de Catalunya.

- Labaranda de hierro del balcon presenta una decoracion de setas comestibles tipicamente
catalanas como: la trompeta de los muertos, el cuerno de la abundancia, la gita de bruxia y la
Morchella esculenta, también como homenaje a la aficién del sefior Calvet por la micologia.

- Lapuertadeentradase encuentraentre dos columnasimitando bobinas de hilo que simbolizan
el oficio textil del duefio de la propiedad. Durante el siglo XIX, Catalunya fue de los principales
centros de produccion textil.

- Elvestibulode recepcion es de béveda catalana, con columnas saloménicas de granitoy arcos
conrelieves de yeso con forma de parra. En las paredes estucadas imitando un despiece de
ladrillos, esta escrito en tres escudos el lema de los Jocs Florals (Juegos Florales): “Fe, Patria,
Amor’, que se repite en cada piso, esto hace referencia a los certamenes literarios promotores
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dela lenguay la cultura catalana, asi como del sentimiento patrio catalan que se volvieron a
instaurar en 1859, en los que se premiaban las obras literarias en prosa.

Figura 30 Ventanas con columnas decorativas. Portal Gaudi (sf.)

Aqui, las marcas-huellas refieren al discurso “mito catalan”. Poniendo de manifiesto la batalla
entre la cat6lica Catalunya y la parasita Castilla, un tema recurrente dentro de los principios rectores
del movimiento de la Renaixenca. Gaudi, asimismo, siempre que podia dejaba en evidencia susteorias
sobre la superioridad de la creatividad catalana frente a Espafia.

Por otro lado, identificamos las siguientes marcas:

- Enlacupula se hallan esculpidas dos cornucopias, de la que se esparcen frutas simbolizando
la prosperidady la afluencia, y sobre las que se posan dos tértolas enamoradas que simbolizan
el amor familiar, en relacién con los principios del catolicismo.
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- Delafachada sobresalen tres bustos que representan a los santos martires patronos de San
Ginés de Vilassar, el pueblo natal de Calvet: San Pedro Martir, San Ginésde Arles y San Ginés
de Roma; y sobre estos se encuentran las barandillasde la terraza, en forma de palma, simbolo

del martirio.

Figura 31 Busto decorativo de la fachada. Portal Gudl’ (sf)

- El picaporte de la puerta de entrada fue realizado en hierro forjado en forma de cruz griega
que, al llamar, golpea una chinche, como alegoria de la fe que castiga el pecado, ya que la
chinche representaria el pecado y la cruz aplastaria el pecado, simbolizando la redencion,
podria asociarse con el sacramento de la penitencia.

- Elsegundo vestibulo se halla revestido de azulejos azules y blancos, los colores de la virgen
Maria se encuentra la siguiente inscripcion: “Ave Maria Purisima, sens pecat fou concebuda’
(Ave Maria purisima, sin pecado concebida).

Por otro lado, se encuentran las marcas-huellas del discurso “catolicismo”. Gaudi fue un
ferviente defensor de la fe catdlica, y a través de sus obras lo puso en evidencia. Descubrié en la
naturalezala linea suavey ondulante de la pardbola, convirtiéndola en su trayectoria constructiva. Para
Gaudi, la forma espiral era el modo mas adecuado de representar la evolucién natural, ya que es
dindmica, y permite un retorno eterno. Plantea que en la naturaleza no hay lineas rectas, por lo que
hay que volver a las formas naturales, aguellas que encontramos en la naturaleza. Hay que volver al
origeny el origen esta en la naturaleza como reflejo de la creacion divina. Por eso a lo largo de todas
sus obras utiliza como elemento constructivo el paraboloide, ya que lo considera como el padre de la

geometria.

Criptade la Colonia Guell (1898-1915)

En 1882 Guell, decidi6 fundar en lalocalidad de Santa Coloma de Cervelld, en el campo una
colonia de trabajadores, libre de las malas influencias de la ciudad. Afios mas tarde, el sitio fue
reconocido por el Estado, no solo porque otorgaba alojamiento a los empleados sino también, porque
contabacon coro, teatro, club de futbol, escuela, biblioteca, servicios médicos y unaiglesia.
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En 1898, Giiell le encarg6 a Gaudi, la construccion de unaiglesia, la cual formaba parte del
proyecto que realizé Francesc Berenguer de urbanizacion de la colonia obrera en Santa Coloma, unida
a una de sus fabricas textiles. Laiglesia se ubicd en una colina, separada de las viviendas obreras y
de las fébricas.

Figura 33 Interior cripta iglesia. Portal Gaudi (sf.)
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El sentido en este discurso adquiere materialidad a través de los materiales como la piedra,
los vidrios, la ceramica, el ladrillo; los colores: rojo, naranja, azul, verde, etc. y la estructura del edificio:
arcos catenarios, columnas inclinadas, ventanales, bévedas, etc.

Las marcas halladas en la superficie discursiva son:

- Laplantade formairregulary oval, similar a una elipse, posee torres de diversas alturas y la
estructura del edificio no posee contrafuertes ni arcos de contencidn propios de la arquitectura
gotica, sino que es similar a la estructura de la naturaleza.

- La cripta de la iglesia fue la Unica parte construida. El aspecto exterior adquiere formas
organicas gue se mimetizan con el ambiente circundante, acentuado por el revestimiento de
piedra similar a la corteza de los pinos.

- Eltecho del pértico presenta una forma geométrica con superficie ondulada y es interrumpido
pornerviosde uniénque nacenenlazonade las columnas, en el que cadaunahasido estirada
al maximo evitando asi, el uso de contrafuertes. Desde el punto de vista del naturalismo de
Gaudi, las columnas simbolizarian musculos y tendones, y la cripta representaria a un
organismo vivo que se tensa para soportar el peso del simbolo de la divinidad, simbolizado por
el templo (Garcia, 2017). También en el portico encontramos columnas desiguales, inclinadas

en diversos sentidos, que se disponen alo largo del perfil de arcos catenarios.

En este caso las marcas-huellas remiten al discurso “naturalismo”. En esta obra se da la
perfecta integracion entre naturaleza y geometria. Fue la expresion del espiritude la Renaixenca. En
ellalas formas arquitectonicas se llevan a la maxima tension constructiva. Gaudi utilizé6 como método
de proyeccién una maqueta formada por hilos y pesos suspendidos del techo, en las que probd las
técnicas de la geometria reglada que mas tarde aplicaria en la construccion de la Sagrada Familia. El
esqueleto arquitecténico compuesto por los elementos de carga forma un sistema de elementos

continuos, columnas y nervios.

8

Figura 34 Detalles decorativos de la crlté. Pbrtal Gaudi (sf.)
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Otras de las marcas presentes en el discurso son:

- Laentradadel portico se encuentra decorada con mosaicos de las cuatro virtudes cardinales
como: la Templanza, simbolizada a través de un cuchillo cortando pan y una jarra de vino
catalana, que Gaudi admiraba por su chorro finito y por lo tanto minimo; la Prudencia, es una
hucha con una serpiente, la cual combina un atributo tradicional con uno nuevo el cua
simboliza la necesidad de los obreros de ahorrar; la Justicia, representada por balanzas
equilibradas y una espada; y la Fortaleza a través de un casco y una coraza.

- El edificio se vuelve una experiencia religiosa, ya que estacubierto de metéforas. Por un lado,
encontramos a San Pedro como la roca sobre la cual Cristo construiria su iglesia, y, por otro
lado, losritos celebrados en las catacumbas de Roma por los primeros cristianos. También,
otros de los topicos a los que recurrié fueron la mortalidad y la tumba, representada a través
de la cripta con su forma de caverna.

- Algunas ventanas tienenforma de gotas de agua o lagrimas, y otras son vitrales con disefios
florales. Una cruz de ceramica de color se encuentra encima de cada unay las rejas de hiemo

frente a ellas retoman el tema floral.

Figura 35 Detalles del interior de la cripta. Portal Gaudi (sf.)

- El cromatismo de la obra pretende estar en armonia con el entorno natural. Como explica
Garcia (2017), citando a Rojo (1988), Gaudi tomé piezas quemadas en ladrillerias que
armonizaban con el oscuro y rocoso terreno circundante, mientras que, para las partes
elevadas, eligio ladrillos normales cuyo color rojizo estaba a tono con los troncos de los pinos.
En la parte no construida, las tonalidades verdosas habrian armonizado con las hojas de los
arboles y las azuladas con el cielo. Y el amarillo, en la parte superior, expresala simplicidad
suprema. Esto queda plasmado a través de una estructura simbdlica ascensional, en la que la
oscuridad de la parte baja simboliza la opacidad de la materia contra la claridad superior que
simboliza la gloria celestial.
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- Gaudi coloco palomas blancas como simbolo de las almas que ascendieron al mundo celestial
y a lavez como juego de palabras con el nombre delalocalidad, Santa Coloma que significa
paloma en catalan.

- En las bévedas del exterior, se encuentran trece cruces en forma de aspa, las cuales
representarian las estaciones del via crucis. Garcia (2017) sefiala que las primeras cruces son
de color marrén aludiendo a la condicion humana, para luego convertirse en negras las cuales
simbolizarian la 8/la Pasion, la 9/la Muerte y la 10/Enterramiento, que cae justamente en el
centro de la cripta, y finalmente tres azules, la Resurreccion, las Apariciones y la Ascension.

- Enun plafén ceramico se localiza un anagrama formado por las letras P (Pater), F (Filius) y S
(Spiritus Sanctus), simbolizando las Personas de la Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo
expresando asi las creencias religiosas de Gaudi.

Figura 36 Detalle azulejo exterior de la cripta. Portal Gaudi (sf.)

Las marcas-huellas aqui presentes, permiten identificar el discurso “catolicismo”, como un
discurso recurrente presente en las obras del arquitecto. La cripta puede ser entendida como una
colmena o el capullo de una mariposa, como un lugar de transformacion, del pasaje de la muerte
material a la vida eterna, por eso fue elegida mausoleo de los Giiell. Cabe destacar, que la primera
piedra fue colocada el 4 de octubre, dia de San Francisco de Asis, santo conocido por su alabanza a
todas las criaturas terrenales y a las fuerzas de la naturaleza.

La iglesia de Gaudi se alzaria desde los cimientos de la tierra como un conjunto de torres
blancas, azules y doradas, expresando a través de sus formas arquitectonicas la resurreccion de los
muertos y evocando la recompensa de la ciudad de Dios para los fieles.
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Park Giiell (1900-1914)

Luego de que la Colonia Guell fuese la primera ciudad jardin dentro de Espafia, en la que para
su construccion Eusebi Giell se inspird en los modelos de ciudad jardin inglesa, y en la concepcion de
puente entre la ciudad y el campo, pens6 en la creacién de una ciudad jardin como si fuese un banio
privado, protegido por un muro periférico con pocas entradas vigiladas y con las viviendas en un
parque, al estilo de los jardines franceses dentro de un terreno de su propiedad, en los alrededores de
Barcelona, pero en este caso destinado alaburguesia catalana, al cual denominé Park Giell eninglés.
Garcia (2017) retoma a Rojo (1988) quien segun este autor se inspird en La Fontaine de Nimes, que
es la ciudad en la que estudio Guiell, ademés de la similitud entre la iguana-dragény el escudo dela
ciudad de Nimes, la cual fue la Ultima posesién mediterrdnea de Catalunya, por lo tanto, simbolizaria
el deseo de recuperar la unidad territorial de Catalunya, a través de un proyecto nacional del que Gell
fuese la cabeza visible.

Guell le encarg6 a Gaudi el proyecto, que se realiz6 en el terreno que poseia de 15 hectareas

en la Muntanya Pelada, el cual contaba con vistas privilegiadas al mar, la ciudad y al campo.

El parque era considerado un lugar de retiro del mundo laboral. Y en dicho proyecto estaba
previsto proveer a los habitantes de la infraestructura necesaria para la vida moderna como la
instalacion del sistema eléctrico, agua, iluminacidn nocturna del parque y calles, instalacion telefonica
y seguridad privada. Lamayor parte de la superficie estaba destinada al parque, con multiples espacios
de uso comun: un mercado, una cisterna de agua, una plaza para actividades deportivas y
espectaculos al aire libre y una iglesia.
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Figura 38 Panoramica Park Guell. Elaboracion propia (2017)

El proyecto fracas6, ya que solo se construyeron tres casas, una para Giell, otra para Gaudi
y la dltima para el Unico residente, Martin Trias Doménech. Se cree que los motivos porlos que €l
proyecto fracaso fueron el alto precio de los lotes y la distancia del parque a la ciudad. Por el contrario,
el lugar atrajo a asociaciones barcelonesas, las cuales celebraban alli espectaculos al aire libre.
Asimismo, en 1906, se utilizé para realizar el 1 Congreso de Lengua Catalana, que contd con la
presencia de Gaudiy Guiell como militantes a favor de los movimientos por la autonomia de Catalunya.

El sentido en este discurso obtiene materialidad a través de los materiales: piedra, ceramica,
mosaicos, hormigon; los colores: azules, blancos, verdes, etc. y la estructura del edificio: columnas

inclinadas, arcos catenarios, columnas con capiteles déricos, depdsito subterraneo, bovedas, etc.
Las marcas localizadas en la superficie del discurso son:

- El'muro de proteccion revestido con piezas de piedra desiguales sigue el perimetro del parque
consuparapetoadosaguasonduladas, arayas rojasy blancas. Y en dosgrandes medallones
de ceramica se encuentran las palabras “Park” y “Guell”. Dentro de la P, encontramos un
pentagono. Para Garcia (2017) el nUmero cinco es el nimero simbdlico del parque, ya que el
pentagrama es la figura geométrica que simbolizaria el nimero de oro y aplicandolo a la
arguitectura, otorga vida y armonia organica a las formas. Y los pitagoricos lo identificaron con
Venus, con su manzana, que partida a la mitad conforma una estrella pentagonal.
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Figura 39 Escalera del Park Guell. Elaboraciéon propia (2017)

Figura 40 Detalle de nombre del Parque. Park Guell (sf.)

El acceso principal se encontraba en la parte baja de la finca, cuya fachada daba a la calle
Larrard. En esta zona edifico los pabellones de la porteria, los cuales han sido interpretados
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como una alusion a la casa de la bruja del cuento de Hansel y Gretel, obra presentada en el
teatro del Liceuen Barcelona.

- Lacasadeladerechaes lallamada Casa del Guarda, en la que las formas curvasy el techo
decorado con mosaicos parecen sacados de un cuento de hadas. Detalles como el hongo
alucin6geno, amanita muscaria, que remata la casa, asi como las tazas de café en el tejado,
simbolizarian los habitos poco saludables de la vida moderna.

- Encambio, alaizquierda de la puerta, se encuentra una segunda casa, la Conserjeria que
cuenta con unasalade esperay una cabina de teléfono. Representaria la casa del lado del
Bien. Posee una aguja de treinta metros de altura rematada por un crucifijo, cuya estructura
helicoidal haria referencia a Baviera, por la bandera blancay azul, y a Guell como un nuevo
Luis Il, quien fuera mecenas del compositor Richard Wagner.

- Las razones simbdlicas de porque se utiliza en clave metaférica Hansel y Gretel como plantea
Garcia (2017) el lefiador representaria al humilde trabajador que debe ser rescatado de la
pobreza por la accion benefactora de Giell, la abejareina de la colmena social. Y la bruja que
engafa a los nifios alimentandolos con dulces para luego devorarlos, seria el simbolo de las
ideologias obreras, el socialismo y el comunismo. En el recorrido del parque se hallan unas
bolas, que no solo simbolizarian el Rosario que conduce hacia el Calvario y hacia la salvacion,
sino que también, representarian las piedritas que Hansel va tirando en el camino del bosque
para encontrar el camino de regreso a su casa y escapar de la feminidad malvada simbolizada

porla casade la bruja.

.y

A ; . ) - b
Figura 41 Detalle del banco serpenteante. Matias Romero (2017)

- Entre las formas utilizadas por Gaudi, encontramos las que nos recuerdan al crespinell picant,
una planta salvaje que crece en suelo catalan formando una cruz de cuatro brazos.
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Atravesando dos estructuras que parecen cuevas, una de las cuales era un garage, los
escalones se aproximan. En el centro se encuentra una fuente, por la cual el agua cae por la
pendiente atravesando varias esculturas. En la primera se sitla un circulo como simbolo del
mundo y un compas como simbolo del arquitecto. Su forma parece evocar un lugar llamado
L'Argenteria (“laplateria”), en el desfiladero de Collegats en el curso delrio Noguera Pallaresa.
En la segunda escultura se halla la bandera catalana con una serpiente, la cual recuerda a
Miguel de Esplugues, amigo y péarroco de Gilell, para que el parque diese impulso a
sentimiento nacionalista catalan. Un posible simbolismo de la serpiente seria la serpiente
Nejustan que llevaba Moisés en su bastén.

Otrade las esculturas, es el dragdn/salamandra revestido en mosaicos, del cual fluye el agua
hacia las piscinas de abajo. El agua que brota de la boca de la serpiente y del
drag6n/salamandra emerge de una cisterna subterranea que construy6 Gaudi para controlar
el drenaje del Parque.

Figura 42 Drago6n/salamandra. Jonathan Marﬁns (2017)

El dragdn/salamandra podria simbolizar la cueva de fésiles encontrada durante las
excavaciones paralarealizacion del Parquey el templo clasico que se hallaenla parte superior
de los escalones. Otra lectura posible haria referencia al mito de Pitdn, que intentd inundar el

68



Templo de Delfos, y el dios Apolo lo derroté a fin de preservar su santuario y templo. El dragon
fue encarcelado debajo del templo convirtiéndose en el guardian de las aguas subterraneas
del mundo. Entonces, el templo de arriba se convertiria en el Templo de Apolo y las alusiones
ala deidad clasica alcanzan a Eusebi Guell. El dragén/salamandra se convertiria en protector
de Catalunyay el Park Guell en un nuevo Delfos, centro de la tierra renacida.

Detras del dragdn/salamandra, se encuentra laesculturade unhorno de fusion llamadoatanor,
instrumento caracteristico de un laboratorio alquimico. En su interior, se halla una piedra, €l
"huevo filosoéfico", que representa el primer grado de la perfeccion de la materia. Dicho
instrumento seguramente se encontraba en el taller del padre de Gaudi, ya que provenia de
una familia de herreros.

Figura 43 Sala Hipdstila. Elaboracion propia (2017)

El discurso religioso también aparece en el parque representado a través de la ruta de los
martires cristianos perseguidos por el emperador romano Diocleciano. En el que se mezclan
lo romano, lo cristianoy latierra, convirtiendo al parque en una expresion simbolica de un lugar
sagrado. Gaudi evoca el estilo griego en el teatro, pero no serige por los canones clasicos, ya
que corrigio las proporciones del dérico. Elteatro sintetiza la condicion mediterranea y clasica
de Barcelona y de Catalunya. De esta forma, el teatro cumpliria una doble funcién: la de teatro
y lade templo (Garcia, 2017).
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El templo de orden dérico situado en la parte superior posee ochenta y seis columnas que
fueronlevantadas entre 1906y 1908. Laformaen que estan colocadas las columnas exteriores
haria suponer que su origen se remonta a la época de la arquitectura clasica, en la que
habitaban dioses y dragones mitoldgicos.

Entre las columnas hay un techo abovedado decorado con mosaicos y medallones de colores
disefiados por Gaudiy sus ayudantes. Los medallones simbolizan las estaciones del afio. En
ellos se ven soles de veinte puntas, y catorce simbolos méas pequefios representando el ciclo
lunar, con dibujos de espirales y remolinos.

Jujol, el ayudante deGaudi, tuvo unrol artistico significativo en la plaza del parque. Laescalera
conduce por ambos lados al templo, que se lo conoce como teatro griego o Sala Hipostila.

El teatro griego o Sala Hipostila fue disefiado para albergar conciertos, mercados y eventos
publicosy alavez para disfrutar de las vistas panoramicas de la ciudad y del mar.

7 Vies ;}% ¢
Figura 44 Columnas exteriores inclinadas. Elaboracion propia (2017)

El perimetro del teatro esta delimitado por un barco serpenteante, realizado con piezas de
hormigén prefabricadas y revestidas con trencadis ceramico, en el que Jujol utiliz desde vidrio
de botellas, hasta partes de mufiecas chinas. En él se hallan frases destinadas a la Virgen.
El banco representaria la serpiente apocaliptica derrotada por la Virgen Maria, cuyo cuerpo
descabezado yace condenado al castigo del otro Apolo, el sol. De esta forma el templo,
reproduciria el esquema de la caverna platonica y el campo del sol.

El umbroso espacio inferior simbolizaria la caverna, lugar de juegos, ficciones y
entretenimientos, mientras que el espacio superior representaria precisamente el campo del
sol, de Apolo, simbolos del conocimiento puro, de la justiciay del Bien supremo al cual llega
el prisionero que ha roto las cadenas de las apariencias, después de un trabajoso ascenso
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propiciado por el cambio interno que, en un instante decisivo se le manifiestaen forma de
iluminacién, de conversion filosdfica, a un tiempo preparatoriay complementaria de la
conversion cristiana (Garcia, 2017, p.156).

La metéafora de la obra de Gaudi podria resumirse siguiendo a Garcia (2017) en que el banco-
serpiente seria castigado por Apolo y por la Virgen Maria. Las aguas (imagen femenina) se
filtrarian a través de las columnas hasta llegar a las entrafias de la tierra, en la gruta (otra
imagen femenina), para surgir de las profundidades como fuente Castalia (lugar donde se
purificaban los peregrinos antes de entrar al recinto sagrado), que brotade laboca delrenacido
dragén.

Figura 45 Atanor con "huevo filoséfico. Park Guell (sf.)

Un camino serpenteante conduce al Calvario, donde Gaudi tenia la intencion de construir una
capillay un gran crucifijo con los emblemas de la Pasion en lo mas alto del Parque. Sin
embargo, estos nunca fueron construidos y su lugar lo ocup6 un pequefio calvario. Pero en
1936 este fue destruido y uno mas moderno se ubicé en su lugar.

Las piedras al costado del camino, simulando las cuencas de un Rosario, son las que
conducen por el camino correcto.

El disefio del parque forma una serpiente extendida cuyas dos cabezas son los pabellones.
Gaudi dio paso de la elaborada arquitectura a la naturaleza, una serie de particos conducen
deltemplogriego al parque. Los pilares angulososy el techo curvo de algunos de estos porticos
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simbolizan la forma de las olas rompiendo. Y el uso de los tonos marinos en los niveles
inferiores fue reemplazado por tonos tierra.

- Los senderos fueron pensados para la contemplacion. Para la vegetacion del parque se utilizd
flora mediterranea.

- Para salvar los desniveles del terreno, construyé terrazas y viaductos. Para suplir los
problemas de un relieve accidentado, invent6 grutas como las de la naturaleza y delimit6 los
recorridos con porticos sostenidos por columnas inclinadas como patas de elefantes.

- Las hojas o los troncos delos arboles sirvieron de inspiracién para las superficies onduladas
0 curvas catenarias.

En dicha obra las marcas al identificarlas se convierten en huellas de varios discursos
interrelacionados volviendo compleja la tarea de individualizarlos. Aqui aparecen: el discurso sobre ‘el
Bieny el Mal”, sobrela “narrativa germanica”, sobre la “mitologia griega clasica”, sobre el “naturalismo’,

sobre el “catolicismo”y sobre el “nacionalismo catalan”.

Figura 46 Banco con detalle de trencadis. Matias Romero (2017)

Dicha obra es la muestra de un Gaudi maduro, en que se amalgama la estructura, el tema, la
decoraciony la funcién. Logro trascender la imitacion de la naturaleza para construir como la hace la
naturaleza, logrando fusionar la forma con la funcién. Se ocup6 del disefio del parque, siendo fiel a su
estilo romantico, pero agregando la impronta del naturalismo mediterraneo que a él lo caracterizo,
siendo un experto en conjugar arquitectura y naturaleza en sus obras, a través de la distribucion de los
jardines para las viviendasy el intento de plasmar en piedra los elementos presentes en el mundo
natural. Gaudi escap6 del embellecimiento y exhibio las rugosidades e imperfecciones de la propia
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naturaleza. Para él habia que volver al origeny el origen se encuentra en las propias formas de la
naturaleza. Gaudi intent6 convertir la ciudad jardin del Park Guiell en una nueva Delfos, poniendo en
relacion la mitologia griegaclasica con el nacionalismo catalan de la Renaixencga. También simboliza
la confrontacion entre el Bieny el Mal, a través de la narrativa germanica de Hansel y Gretel y con la
utilizacion de simbalismos catélicos como la Virgen Maria que aparece como protectora frente al mal.
Como sefiala Garcia (2017) el Parque simbolizaria un lugar seguro, distante de las tentaciones del
mundo modermnoy de la pecaminosa ciudad de Barcelona, que no solo necesitaria un templo para
expiar sus pecados, sino lugares en los que el hombre esté en contacto con las fuerzas beneficiosas
de la naturaleza transformada por el arte en una ciudad redimida y redentora del pecado.

Casa Batll6 (1904-1906)

El edificio situado en Passeig de Gracia 43, fue construido en 1877 por Emilio Sala Cortés,
quienfuerauno delos profesores de arquitecturade Gaudi. Recién, en 1903, la propiedad fue ad quirda
por el industrial textil D. Josep Batllo y Casanovas.

En 1904 el proyectode lareformaintegra dela propiedad fue encargado a Gaudi, que consistia
en modificar la fachada, redistribuir la tabiqueria interior, ampliar el patio de luces y redisefar los
espacios interiores de la propiedad.

El sentido en este discurso obtiene materialidad a través de los materiales: ceramica, hiero
forjado, piedra arenisca, trencadis etc.; los colores: predomino de azules, blancos, naranjas y
estructura del edificio: arcos catenarios, ventanas, hierro forjado, etc.

Las marcas presentes en la superficie discursiva son:

- Enlaterraza, las tejas ceramicas brillan con multiples matices simulando las escamas del lomo
del dragon, cuya parte trasera esta conformada por trencadis.

- Elcromatismo de la fachada cambia en funcion de las horas del dia, las condiciones climaticas
y las estaciones del afio.

- Elperfil deltejado es similar a la Roca Foradada de Monserrat, cuya abertura recuerda al ojo
del dragén como también puede representar el gorro del arlequin de la Comedia del Arte.

- El drag6n se retuerce de dolor al ser atravesado su lomo por la torre-lanza-cruz de cuatro
brazos que simboliza la espada con la que Sant Jordi derrot6 al dragon.

- En la torre-lanza-cruz que utiliza Sant Jordi, aparecen las iniciales de la Sagrada Familia,
Jesus, Maria 'y José, como arma contra todo el mal.

- Enla parte mas elevada de la fachada estaban instalados los depésitos de agua. Con este
disefio Gaudi dio un sentido estético y funcional a la espalda del dragén, ya que el agua
corriente no tenia la presion suficiente para satisfacer las condiciones de confort exigidas para
la época.

- Dellado interior, en la barandilla de la terraza se encuentra representado el caparazén de un
cangrejo, con un degradé de naranja a blanco.
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Enla fachada, en el (ltimo piso se localiza un balcon en forma deflor que alude al balcdn de
la princesa de la leyenda de Sant Jordi.

El trencadis aparece como un simbolo ambiguo, ya que por un lado nos remite a un
tornasolado fondo marino, que simbolizaria en este caso el Mar Mediterraneo, pero por otro,
al papel picado de carnaval.

Los circulos de distintos colores de la fachada simulan ser burbujas de aire elevandose hacia
la superficie.

El dragon duerme en el fondo del mar, ya que, en los pisos inferiores, encontramos los restos
de las victimas del dragon representados a través de los balcones en forma de calaverasy las
columnas de la tribuna simulando sus huesos. Otro significado que adquieren los balcones
seria el de simbolizar mascaras de carnaval veneciano.

En el vestibulo de acceso privado a la vivienda, los remates de la escalera simbolizarian las
vértebras dela cola del dragoén.
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Terraza: detalle lomo del dragn. Elaboracion propia (2017)
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Al pie de la escalera, se ubica un cetro recubierto con algas que contiene una esfera naranja,
que perteneceria a un supuesto rey de las profundidades, o podria simbolizar el cetro
incandescente de la tierra descripto por Julio Verne en “Veinte mil leguas de viaje submarino”.
La sala de arcos catenarios del desvan simbolizaria la caja toracica del dragén.

En la planta noble, la fachada es de piedra y cuenta con una galeria de ventanas con formas
sinuosasy pilares que simulan ser huesos con articulaciones.

i e W o !
Figura 50 Terraza: chimeneas con trencadis. Elaboracion propia (2017)
Elespacio central donde se ubican laescaleray el ascensor forman un patio de luces revestido
con azulejos de tonos azulados, proporcionando una mayor intensidad en la parte superior y
una mayor claridad en lainferior. De esta forma, Gaudilogré una distribucién uniforme de la
luz transmitiendo la sensacién de estar en el mar.

Figura 51 Interior: arcos catenarios. Elaboracion propia (2017)
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- Elespaciointeriorevocaelfondodel mar,yaquelasformas utilizadas son curvas, las ventanas

representarian tragaluces de acuario o caparazones de tortugas.
- Las paredes de la planta noble parecenser tragadas por los remolinos que se forman en los

techos.

Figura 52 Patio de luces. Elaboracion propia (2017)

Figura 53 Interior: planta noble. Elaboracién propia (2017)
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Aqui las marcas se convierten en huellas de multiples discursos interrelacionados entre si

NS AN

como ‘leyenda de Sant Jordi”, “geografia catalana”, “carnaval’”.

Sant Jordi se celebra el 23 de abril que es el dia en el que murié el caballero Jordi. El santo
gue estaba bajo las 6rdenes del emperador Diocleciano se negd a perseguir a los cristianos y por este
motivo fue martirizado y decapitado. Su culto se extendio durante la Edad Media hasta los Paises
Catalanes y desde 1456 es el patron oficial de Catalunya. Fue el movimiento de la Renaixenca, quien
a finales del XIX instaur6 Sant Jordi como la festividad patriética, civica y cultural mas celebrada de
Catalunya.

Figura 54 Detalle de la escalera: cetro. Elaboracion
propia (2017)

Enla actualidadlafestividad es consideradacomo undia de promociony defensa de la cultura
y lalengua catalana. Los elementos de la celebracion son la cultura y el amor, representados a través
del libro y la rosa. La festividad del libro tiene su origen en los afios veinte, en el que el escritor
valenciano Vicent Clavel i Andrés, director de la editorial Cervantes, le propuso a la Camara Oficial del
Libro de Barcelonay al Gremio de Editores y Libreros organizar una fiesta para promover el libro en
Catalunya, celebrandose el 7 de octubre de 1927. Mas tarde, en 1929, durante la Exposicion
Internacional de Barcelona, los libreros se organizaron para mostrar las novedades editoriales y
tuvieron tanto éxito que decidieron cambiar la fecha para el 23 de abril, dia en el que se conmemora la
muerte de dos grandes autores: Cervantes y Shakespeare. Por otro lado, la festividad de la rosa nos
remontaal siglo XV, donde se organizaba en el Palau de la Generalitat en Barcelona unaferiade rosas
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para Sant Jordi, en el que participaban novios que tenian por costumbre regalarse una rosa como
modo de celebrar suamor.

Lo anterior se conjuga con los discursos ‘geografia catalana” y “carnaval”. El edificio
representa a la region de Catalunya, ya que en él confluyen el mary la montafia. A suvez, el peffil de
la terraza remite al “carnaval”, con sus elementos caracteristicos, como el papel picado, las mascaras
y el gorro del arlequin de la Comedia del Arte. Como sefiala Garcia (2017) la relacién entre el dragén,
Catalunyay el carnaval, seria la de que Barcelona estaba entregada a la vida pecaminosa, cautiva del
dragon que llena de cadaveres su brillante apariencia, la cual esconde un fondo de putrefaccion, con
huesos, como el fondo marino, y solo encontraria la redencién a través de la fe cristiana simbalizada
por Sant Jordi, el patrén de Catalunya y la Sagrada Familia, templo expiatorio al que Gaudi destiné los

Ultimos afios de su vida.

Casa Mila (La Pedrera) (1906-1910)

La propiedad se ubica en la esquina de Passeig de Gracia, 92 y carrer Provenca. El cliente fue
el matrimonio Mila-Segimon, quienes encargaron a Gaudisuresidencia, un edificio de pisos de alquiler
en la zona de plena expansidn urbanistica de Barcelona.

Gaudi disefid un edificio particular, la estructura a base de pilares, brindaba una absoluta
flexibilidad en la distribucion, y el uso de ascensores, facilitaba el acceso directo a los pisos desde €l
vestibulo y los patios eran amplios, ventilados y luminosos. El edificio consta de seis plantas de dos
bloques de viviendas con accesos independientes, organizados en torno a dos grandes patios
interiores intercomunicados, uno circular y otro oval, mas un sétano, un desvanyy la terraza.

Gaudi durante la construccion no respeto los reglamentos del Ayuntamiento, ya que la parte
del desvany la terraza excedian el maximo establecido durante el plan de trazado urbano del
L'Eixample de lidefons Cerda.

La Casa Mila, adquiere la denominacién de La Pedrera (cantera en catalan), ya que para su
construccion se utilizaron tres tipos de piedra: piedra caliza de Garraf, piedra de Vilafranca y piedra
caliza de Ulldecona. La fachada no es estructural, pierde la funcién de muro de cargay se convierte
en muro cortina. Los mas de 6000 blogues de piedra se unen a la estructura por elementos metalicos,
permitiendo abrir grandes ventanales.

Siguiendo con las lineas de perfil sinuoso, nos encontramos con la parte mas llamativa de la
edificacion: laterraza. En ella, se hallan los badalots o cajas de escalera, las torres de ventilaciony las
chimeneas (salidas de humo), revestidos con trencadis de ceramica, piedra, marmol o vidrio, todos
cumplen una funcién utilitaria preconcebida, ya que para Gaudi buscando la funcionalidad, se llegaba
ala belleza.

El sentido en este discurso obtiene materialidad a través de los materiales: piedra calcéarea,
hierro, botellas, hormigén de grava de piedra de Montjuic, hierro forjado, azulejos; los colores:
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predomino de tonos ocres y miel, blancos; y la estructura del edificio: bovedas catalanas, vigas
metalicas, escaleras.

Las marcas encontradas en la superficie discursiva son:

- Contemplando horizontalmente el edificio simbolizaria la montafia de Monserrat, los azulejos
blancos de la fachada representarian las cumbres nevadas de la montafia y los huecos en el
edificio, serian las casas cuevas-viviendas producto de la erosion natural del viento sobre la
piedra.

- En cambio, si contemplamos la fachada horizontalmente, cada piso evocaria el movimiento
ondulante de una ola en un mar agitado sobre la playa, en el que la marea ha dejado peces,
algas y piedras.

- Gaudidisefié baldosas hexagonales de ceramica con motivos marinos de algas, estrellas de
mary caracoles para colocar en el pavimento de la calle.

- Lapiedra color miel era un material con gran poder simbdlico, ya que remitia al suelo catalan.
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Figura 56 Terraza La Pedrera. Elaboracion propia (2017)

Las barandillas de los balcones en hierro forjado poseen formas abstractas, sin embargo,
simulan ser plantas trepadoras. También, se pueden encontrar detalles puntuales como:
una paloma, una mascara de teatro, una estrella de seis puntas, diversas flores y el escudo
catalan.

La forma de las ventanas crea un perfil ondulado a lo largo de toda la altura del edificio. El
edificiono aparentaunaregularidad y esto contribuye ala transformacion del bloque del edificio
en un acantilado curvo y esculpido.

Laterraza de la casa ilustraria el mundo invisible de la psique, la realidad de la que trataba de
huir Gaudi era la del materialismo. Pero al mismo tiempo llevaba afios trabajando para la
burguesia catalana.

Como sostiene Van Hensbergen (2017) la casaen realidad simbolizaria unvolcéany los pliegos
del edifico el movimiento de la lava. Gaudi pretendia castigar la vanidad burguesay ese seria
el significado inconsciente del edfficio.

Las dos puertas de entrada estan elaboradas en hierro forjado y vidrio, y cumplen una doble
funcion: depuertay verjade seguridad. Sudisefio es organico, ya que recuerda a caparazones
de tortuga, alas de mariposa o tejidos celulares.

En la propiedad, como plantea Bassegoda (1987) se encuentran detalles ornamentales
abstractos o de inspiracion naturalista. Como los que se hallan en los cielos rasosy las
molduras, elaborados en yeso por Jujol, simulando ondulaciones marinas, asi como diversas
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figuras, simbolos e inscripciones, como la M de Maria, o frases como “encara som lliures”

(“todavia somos libres”) o versos de poemas y canciones populares catalanas.

Figura 57 Terraza La Pedrera. Elaboracion propia (2017)

- Las puertas y ventanas fueron disefiadas al estilo modernista. Los disefios tienen inspiracion
orgénica: gotas de agua, remolinos, medusas, estrellas de mar, algasy flores. Inclusive, las
moldurasdeyesodelosmarcosde las puertasy losarcosinteriores de las viviendas contaban
con disefos de formas organicas o abstractas. Gaudi disefié hasta los picaportes de las
puertas, que fueron realizad os en bronce condisefios antropomorficos, adoptando la forma de
la mano al agarrar un picaporte.

- Eldesvéan fue realizado con 270 arcos de ladrillo creando una estructura autosustentante, la
cual no necesita columnas ni muros de carga, para ello Gaudi se inspir6 en la tipica buhardilla
de la masia catalana, pero con un nuevo disefio basado en arcos parabdlicos.

- Laimagen de la cueva forma parte delideal cristiano. La “cueva refugio” aparece como lugar
en que descubrieron su fe Teresa de Avila, San Juan de la Cruz y San Ignacio de Loyola.

- En el lateral del tocador de dofia Rosario, la duefia de la propiedad, estaba pintada la frase
‘“Memento homo qui pulvis eris et in pulvis reverteris” (“Hombre, recuerda que polvo eres y en
polvo te convertiras”).

82



“’i*ﬁ 'y

Figura 58 Patios interiores. Elaboracion propia (2017)

- Enla cornisa superior, se encuentran esculpidos capullos de rosa con las inscripciones ‘Ave

Gratia M plena, Dominus tecum”(principio del Ave Maria). Laintencion original era colocar una

esculturadelaVirgen del Rosario, en honorala duefiade la propiedad que se llamaba Rosario,

junto con el Nifio JesUs en sus brazos, rodeada de los arcangeles Miguel, con una espada

derrotando a Satanéas, enroscado en una bola del mundo situada a los pies de la Virgen, y

Gabriel, con un lirio simbolo de pureza.

o

La fachada de Passeig de Gracia, se halla orientada al suroeste y posee nueve
balcones quedan ala calle. En ella se halla la palabra Ave del Ave Maria y tiene una
decoracion en relieve de lirios, como simbolo de la pureza de la Virgen.

La fachada del chaflan es la central y se encuentra una de las dos puertas de acceso
flanqueada por dos grandes columnas llamadas “patas de elefante”, que sostienen la
tribuna del piso principal, que pertenecia al matrimonio Mila. El techo de la tribuna
posee una claraboya que proporcionaluz natural, bajo la cual se halla una concha
esculpida. En la parte superior de la fachada se puede encontrar una rosa en relieve,
y lainicial M de Maria, que hubiesen sido la base de la escultura de la Virgen Maria'y
los arcangeles que finalmente no se colocd. Y en los dos laterales del chaflén se
localizan en la parte superior las palabras Gratia y Plena del Ave Maria.

La fachada del carrer Provencga es la mas extensa y se encuentra orientada al sureste,
por lo que recibe la luz durante todo el dia, por ello Gaudi la disefié con més
ondulaciones que las otras fachadas y los balcones més sobresalientes, a fin de crear
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més sombra. En la parte superior se sitlan las palabras Dominus y Tecum del Ave
Maria.

Figura 59 Detalle puert de entrada. Matias Romero (2017)

En la vivienda principal, como sefiala Garcia (2017) destacan elementos decorativos, algunos
relieves en columnas y techos. En una columna se hallala inscripcion latina charitas (caridad)
y las palabras en catalan perdona (perdona)y oblida (olvida), envueltas de diversos elementos,
COmMO unarosa, una cruz, un pez, una medusa, una flor de loto, un huevo y una M (de Maria)
y la | de oblida tiene forma de espermatozoide. En la misma columna, pero mas abajo, se
encuentra la frase ‘tot lo bé creu” (todo el bien cree”) junto a una concha. En otra de las
columnas se encuentrarepresentado unladd, enotraunarpa, y en otraunapalomamensajera
y una mesa dispuesta para un banquete.

En la terraza, las chimeneas, las salidas de escaleray las torres de ventilacion parecen
esculturas, combinando formas naturales con formas geométricas y antropomorficas. Algunas
rematando con la cruz gaudiana y otras recubiertas de fragmentos de ceramica, dando la
apariencia de guerreros protegidas por yelmos. En cierto sentido, estas formas le agregan una
dimension mitoldgica al edificio, ya que evoca a las fuerzas del mundo natural. Sin embargo,
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también pueden verse como esculturas abstractas. El edificio muestra la harmonia alcanzada

por Gaudi entre arquitectura y escultura.

Figura 60 Interior: arcos catenarios. Elaboracion propia (2017)

Con treinta chimeneas, dos torres de ventilacion y seis salidas de escalera, |a terraza crea un

espacio funcional y estético ala vez.

o

Las salidas de escaleras adoptan formas conicas, las cuatro que dan a la calle fueron
revestidas con trencadis y las dos restantes que dan al interior de la manzana, poseen
un acabado de estuco ocre. Ademas, las dos mas visibles desde la calle, las del
chaflan, tienen un tronco con estructura helicoidal, mientras que el resto tienen forma
acampanada. Al mismo tiempo, todas las salidas de escalera se encuentran
rematadas con la cruz de cuatro brazos, pero con un disefio distinto para cada torre.

En la fachada posterior, al interior de la manzana, se ubican las torres de ventilacion,
que fueron revestidas en ladrillo revocado con mortero de color amarillo. Una tiene
forma hexagonal, parece una copa cubierta y se halla perforada por dos agujeros de
forma ovalada; la otra, presenta ondulaciones organicas, la cual se asemeja a
mascaras superpuestas con agujeros en su parte central.

A lo largo de toda la terraza, se hallan en grupos o en forma individual las treinta
chimeneas. Elaboradas con ladrillo revocado de mortero de color ocre, poseen un
cuerpo que gira sobre si mismo en forma helicoidal y rematadas con una pequefia
cUpula que simula un casco de guerrero. Sin embargo, algunas presentan un disefio
diferente, las que fueron revestidas con culos de botellas de cava color verde y se
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parecen ala copa de un arbol. En una de las chimeneas Gaudi disefié un corazon que
apunta hacia Reus, su lugar de nacimiento, mientras que en el otro lado disefié un
corazdny una lagrima apuntando hacia la Sagrada Familia, que se interpreta como
una sefial de tristeza por no poderla ver finalizada. Otras chimeneas poseen cruces,

letras equis y otros signos pertenecientes al universo simbélico de Gaudi.

%
-
-

Figura 61 Detalles de la terraza. Matias Romero (2017)

- Alvarez (2017)retomaa Carandell (1993), paraquien laterraza seria un auto sacramental (una
obra dramatica en celebracion del Corpus Christi), una escenificacion del origen de la vida y la
familia exaltado por la revelacion divina. El caracter teatral de la terraza se basaria en la obra
La vida es suefio de Pedro Calder6n de la Barca y en Hamlet de William Shakespeare, como
también tendria relacién con Las metamorfosis de Ovidio. Las esculturas de la terraza
representarian a los gigantesy cabezudos, o las figuras de animales como dragones y
serpientes que aparecen durante las procesiones del Corpus Christi en Catalunya. Las salidas
de escalera serian gigantes y cada uno tendria un rol auto sacramental: los situados en el
chaflan con forma de dragén enroscado sobre si mismo simbolizaria a los Padres, el de la
derechala Madre, que a la vez simbolizaria a la madre naturaleza, la madre de familiay ala
Virgen Mariay apareceriacomo alegoriaalaVida, mientras queel de laizquierda simbolizaria
al Padre, representando a Dios Creadory como alegoria del Poder. Bajo el pabellén de la
Madre se sitlan cinco ventanas, pero bajo el del Padre tres, el cual, segun el autor, podria ser
interpretado como la propia familia de Gaudi, ya que su madre dio a luz a cinco hijos, de los
cuales solo tres llegaron a edad adulta. Los hijos de esta pareja serian las ventanas con forma
triangular con el vértice hacia arriba las masculinas y hacia abajo las femeninas, siendo, por
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un lado, el del Passeig de Gracia el “hijo guerrero”, el bueno y heroico, que corresponderia a
San Miguel (o San Jorge), o bien con Segismundo, el protagonista de La vida es suefio 0
incluso JesuUsy, alegdricamente, seria la Sabiduria, y por otro, el que da al patio de vecinos
seria el “hijo escéptico”, al encontrarse “desnudo” sin revestimiento de trencadis, recordaria a
Hamlet, al personaje dubitativo e irresoluto; o su equivalente, a la “hija loca”, la Ofelia
shakespeariana o la Rosaura calderoniana; y el carrer Provengaes la “hija sensata”, cuyas
caracteristicas posee Estrella, la infanta de La vida es suefio, como alegoria del Amory el
Espiritu Santo, simbalizado por medio de tres palomas entrelazadas. Asimismo, las dos tomes
de ventilacién representarian el Rey y la Reina, siendo el primero la que tiene forma de
mascara, que seria Claudio en la obra de Shakespeare o Basilio en la de Calderon; y la
segunda, con forma de copa, seria Gertrudis, la madre de Hamlet, la reina addltera, que
personificaria la Lascivia, por ello las aberturas en forma de matriz femenina (Carandell, 1993,
citado en Garcia, 2017).

Figura 62 Vista hacia la Sagrada Familia, su
Ultima obra. Matias Romero (2017)

Enestaobralas marcasse convierten en huellas de los discursos “identidad nacional catalana”

y “catolicismo”. La casa Milafuela expresion de laidentidad nacional catalana, como sostuvo Francisco

Pujol (sf.), un contemporaneo de Gaudi, la obra mereci6 los elogios de todos los catalanes y seguiria

siendo un ejemplo vivo del esfuerzo realizado para que la nacion catalana recuperase la llama viva del

antiguo arte. En esta obra, encontramos nuevamente ciertas huellas de la identidad catalana, como la

montafia de Monserrat, el mar Mediterraneo, o el escudo Catalunya. Ademas, para la realizaciéon de

esta construccion, setuvieron en cuenta los propios principios religiosos de Gaudiy los del patron del

edificio. La Pedrera posee un alto simbolismo religioso, encontramos huellas que nos remiten a la
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Virgen y al catolicismo, como las rosas, o la intencién, no concretada finalmente, de coronar la

propiedad con laimagen de la Virgen del Rosario en honor a la esposa del sefior Mila.

La casa Mila es un ejemplo de “arquitectura total”, no posee lineas rectas, es pura curva, ya
gue para Gaudilalinea rectano se encontrabaenlanaturaleza. Suradicalidad expresiva se manifiesta
desde el planteamiento funcional y constructivo alcanzando cada detalle de la propiedad. Tanto
los balcones con detalles en hierro forjado, como los cielos rasos y la terraza son tratad os como
esculturas. Las fachadas de los patios son un auténtico espectaculo de formas, luzy color, resaltados
por las pinturas murales que los decoran, con motivos florales y diversas escenas mitoldgicas.

Sagrada Familia (1882 - hasta la actualidad)

Un poco de historia...

En el afio 1866, afio Josep Maria Bocabella i Verdaguer fundé la Asociacion Espiritual de
Devotos de San José, que a partir del afio 1874 promovié la construccion de un templo expiatorio
dedicado ala Sagrada Familia, integrada por Jesucristoy sus padresterrenales, Mariay José€, quienes
forman el modelo ideal de familia cristiana. En 1881, gracias a los donativos recibidos, la Asociacion
logré comprar una parcela de terreno de 12.800m2 entre las calles de Marina, Provenca, Sardenya y
Mallorca para construir el templo.

La primera piedra se coloco el dia de San José, el 19 de marzo de 1882. La construccién
comenzob con la cripta ubicada debajo del abside segin un disefio neogdtico del arquitecto Francisco
de Paula del Villary Lozano, quien fuera el primer arquitecto del templo. Quien mas tarde, abandond
la obray pas6é a manos de Antoni Gaudi. La leyenda cuenta que Bocabella habia tenido una
experiencia mistica durante la cual se le habria revelado que el arquitecto de su iglesia tendria ojos

azules como los tenia Gaudi.

Luego de asumir Gaudi finalizd la construccion de la cripta en 1889 y siguid con las obras del
abside. Gracias a los donativos recibidos, Gaudi decidi6 realizar una nueva obra y de mayor
envergadura que la anterior. El nuevo proyecto planteaba una Basilica de cinco naves con crucero de
tres, formando una planta de cruz latina. En el extremo superior de la cruz se encontraria el abside, de
formasemicircular, que cerrarialabasilica por detras. Labasilica tendriatres fachadas monumentales:
la del Nacimiento (calle Marina), la de la Pasion (calle Sardenya) y la de la Gloria (calle Mallorca).

Ademas, se realizarian cuatro construcciones en forma de cupulas, situadas en las cuatro
esquinas: dos sacristias en el lado norte y en el lado sur, la capilla del Baptisterio y la capillade la
Penitencia y del Santisimo. Las tres fachadas y las clpulas estarian conectadas por un paso cubierto,
con doble fachada, llamado claustro por Gaudi, el cual permitiria la nave del ruido exterior y permitiria
circular de una construccién a otra sin pasar por dentro de las naves.

La basilica contaria con dieciocho torres, las doce mas bajas se encontrarian en las fachadas
y serian las torres-campanarios, las cuales tendrian una altura de alrededor de unos cien metros y las

seis mas altas se ubicarian en el centro. De las anteriores, la mas alta seria la del crucero que medira
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172,5 metros de altura, con lo cual superaria la altura de San Pedro en Roma, y a su alrededor se
levantarian cuatro torres de un didmetro inferior y una altura de 135 metros. Y la sexta seria la que
cubriria el abside.

En 1892 Gaudiinicio laconstruccion de lafachada del Nacimiento porque “Sienlugar de hacer
esta fachada decorada, ornamentada y turgente hubiera empezado por la de la Pasion, dura, pelada y
como hecha de huesos, la gente se habria distanciado”. En 1894 se termind la fachada del &bside y
en 1899 el Portal de Rosario, uno de los accesos al claustro del Nacimiento.

Mientras tanto, en 1909 Gaudi construy6 las Escuelas Provisionales de la Sagrada Familia,
destinadas a los hijos de los trabajadores de la Sagrada Familia y a los nifios del barrio. En 1911

proyecto la fachada dela Pasion.
Asi, desde 1914, Gaudi se dedica exclusivamente a la construccion de la Sagrada Familia.

En 1923 proyectd la solucidondefinitiva de las naves y cubiertas. Y en 1925 se finaliz6 con la
construccion de la primera torre-campanario de la fachada del Nacimiento, dedicada a san Bernabé,
gue fue la tnica que Gaudi vio concluida, ya que el 10 de junio de 1926 murié a consecuencia de un
tragico accidente.

Tras la muerte de Gaudi, su estrecho colaborador Doménec Sugrafies asumio la direccion de
las obras hasta 1938.

En 1930 se terminaron los campanarios de la fachada del Nacimiento y en 1933 el portal de la
Fey el ciprés central.

En 1936, se desat6 la Guerra Civil Espafiola y los revolucionarios incendian la cripta y las
Escuelas Provisionales de la Sagrada Familia. Momento en el que se pierden los planos, dibujos,

fotografias y maquetas originales.

Una vez finalizada la Guerra Civil Espafiola, se retomaron las obras. Entre los afios 1939y
1940, el arquitecto Francesc de Paula Quintana i Vidal, colaborador de Gaudi, restaur6 la cripta
incendiaday recompuso las maquetas dafiadas, que sirvieron de modelo para continuar con la idea
original de Gaudi.

Asi, hasta 1983 dirigieron la obra los directores Isidre Puig-Boada y Lluis Bonet i Gari, también
cercanos a Gaudi. Posteriormente le sucedieron Francesc de Paula Cardoner i Blanch, Jordi Boneti
Armengoly Jordi Faulii Oller, quien ocupa el cargo desde el 2012.

En 1952 se construy6 la escalinata del Nacimiento y se ilumind por primera vez la fachada,
iluminacidén que a partir de 1964 por voluntad del Ayuntamiento de Barcelona sera permanente.

En 1954 comenzaron a colocar los cimientos para construir la fachada de la Pasién. Luego se
construyo la cripta, enla que en 1961 se instald6 un museo con el fin de explicar a los visitantes los
aspectos masimportantesdel templo. En 1976 se terminaron de levantar las cuatro torres-campanarios
de esta fachada.
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En 1955 se realiz6 la primera colecta, para recaudar fondos para pagar las obras, iniciativa
gue se mantiene hasta nuestros dias, ya que es una forma en que la sociedad participa de la
construccion deltemplo.

El 19 de marzo de 1958, dia de San José, se coloca el conjunto escultdrico que representa la
SagradaFamilia, realizado por Jaume Busquets en lafachada delNacimiento. Y desde 1986 el escultor
Josep Maria Subirachs es el encargado de realizar las obras escultéricas en la fachada de la Pasion.

En el afio 2000 se construyeron las bovedas de la nave central y las del transepto, y también
se comenzarona colocar los cimientos de la fachada de la Gloria.

En 2001 se termino el ventanal central de la fachada de la Pasion y se instal6 el vitral dedicado
a la resurrecciéon, obra de Joan Vila-Grau. También se finalizaron las cuatro columnas del centro del

crucero.

En el afio 2002, el escultor Subirachs realizo el proyecto del muro de los patriarcas y profetas
gue coloco lafachada de la Pasion, y en 2005 se instal6 la escultura de la Ascension entre las tomes
de esta fachada. Alavez, se ubican los simbolos eucaristicos del pany del vino en los ventanales de
la nave central, realizados por el escultor japonés Etsuro Sotoo.

En 2006 se construyo la cantoria de la fachada de la Gloria y en 2008 las b6vedas del
deambulatorio del abside. Entre 2008 y 2010 se terminaron las bovedas del crucero y del dbside.

En 2010, con lavisitade S. S. Benedicto XVI, la Sagrada Familia se consagré en basilica para
el culto catdlico.

Durante el 2018, se finalizé lafachada de la Pasion comenzaba en 1954, con la ejecucion y
colocacion de los elementos simbolicos que faltaban en el pértico superior, y en esta misma fachada
se trabajo en la restauracion de la torre-campanario de Santiago el Menor. En el interior de la Basilica
se continu6 trabajando en la climatizacion y la pavimentacion definitiva de la nave central. Ademas, se
prosiguioé con la construccion de las torres de los Evangelistas, la de la Virgen Maria y en el comienzo
delade Jesucristo.

En la actualidad se ha completado el 70 % de la obra y se contintia con la construccion de las

seis torres centrales.

A continuacién, realizaremos el analisis de las condiciones de produccién de este discurso. El
sentido se inscribe en los materiales, los colores y la estructura del edificio que se presentara como la
obra culmine del arquitecto.

A los fines del andlisis, las marcas se encuentran divididas en distintos apartados, debido a la
complejidad de andlisis de la obra. Las marcas presentes en la superficie del discurso se hallanen:

El Templo
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Gaudi tuvo tres fuentes de inspiracion: La biblia, la liturgia y la naturaleza. Va a querer que la
religion cristiana y la arquitectura confluyan en este templo y encontrar en cada rincon del templo un
simbolo de fe.

- Labelleza: Gaudi proyect6 un espacio de belleza, que invitase al hombre a estar en presencia
de aquel que es la verdad y la belleza misma.

- Lanaturaleza: Gaudi amaba la luz porque permitia contemplar la naturaleza, la creacion de
Dios entodo su esplendor.

- Laluz: es el signo de Elque es la luz del mundo, porque Dios mandé que la luz brotara de la
oscuridad, Eles quienhizo brotarlaluzde nuestro corazén “Yo he venido como la luzal mundo,
para que todo el que crea en mi, no quede en las tinieblas” (Juan 12:46 Version Ediciones
Paulinas).

- La palabra; Gaudi era un lector de las Sagradas Escrituras, y al proyectar su méaxima obra se
inspir6 enellas. Pensabaen la Sagrada Familiacomo la Jerusalén celestial descritaen la Biblia
“En medio de la plaza de la Ciudad, y a unladoy otro delrio, hay arboles de la vida, que dan
doce frutos al afio, una vez al mes. Las hojas de los arboles sirven para curar a las naciones”
(Apocalipsis 22:2 Versién Ediciones Paulinas). Gaudi proyectaba que el interior del templo
fuese como un bosque, en que las bovedas fuesen las hojas del gran arbol que reuniria al
pueblo para alabar a Dios. Para los pilares de la nave principal elegiria palmeras, ya que son
los arboles de la gloria, del sacrificio y del martirio. Y para las naves laterales serian arboles
de laureles, ya que representan la gloria y la inteligencia.

- La liturgia: se inspir6 en el libro de la liturgia cristiana, ya que nos provee de lecciones de
estética. Como, por ejemplo, que el sagrario no puede servir de pie a nada porque el sagrario
sirve para guardar el cuerpo de Jesucristo. Ademas, los colores de la liturgia romana
concuerdan con su significacion.

- El sacrificio: el templo es expiatorio porque se construye por donativos. Gaudi sostenia que €l
sacrificio era fundamental para el éxito de las obras, incluso las que eran lentas. “Cuando un
hombre honrado ofrece un sacrificio Dios lo acepta y no lo olvidara. El Templo de la Sagrada
Familia lo hace el puebloy se refleja en él. Es una obra que estd en manos de Dios y enla
voluntad del pueblo” (Basilica de la Sagrada Familia, 2014)

- La muerte: laidea de muerte viene asociada a la idea de Dios, de aqui la tumba en la iglesia.
“Bienaventurados los pobres de espiritu, porque de ellos es el Reino de los cielos” (Mateo 5:3
Version Ediciones Paulinas).

Dado que Gaudi consideraba la Basilica como el edificio mas representativo del pueblo, se
propuso realizar en la Sagrada Familia una sintesis espacial y figurativa de su imaginario simbdlico. El
edificioes larepresentacionde lalglesiaUniversal, celestial y terrenal. En este sentido, la sola eleccidén
del lugar elegido para su edificacion posee un sentido simbdlico, ya que se encuentra a la misma
distancia del mar y de la montafia, entre los rios Llobregat y Besos, y entre Sants y Sant Andreu.
Ademas, la Sagrada Familia simbolizalaidentidad entre el curso solary lavidade Jesucristo. Al edificar
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la fachada del Nacimiento hacia el Oriente, quedando iluminada por el sol naciente, y la fachada de la
Pasion, orientada hacia el poniente.

Por otro lado, el simbolismo escultdrico de las tres fachadas genera una catequesis explicita
sobre los cimientos de la fe cristiana: al este, las esculturas y vitrales celebran la alegria del mundo por
el nacimiento de Jesus, con escenas de su infanciay adolescencia; al oeste, las esculturas ilustran
con mucho dramatismo la pasion y la muerte de JesUs hasta su resurreccion; y al sur, dedicada a la
Gloria celestial de JesUs, representa el camino ascensional a Dios, a través de la Muerte, el Juicio

Final, la Gloria, y el Infierno para todo aguel gue se aparta del camino de Dios.

Con relacion a los colores y las formas geométricas, Gaudi utilizo el color amarillo para €l
Padre, el rojo para el Hijo y el naranja para el Espiritu Santo. El paraboloide hiperbdlico, como afirma
Armand Puig (2011) “es un simbolo magnifico de la Santisima Trinidad, porque son dos generatrices,
rectas e infinitas, y otra generatriz, recta e infinita, que se apoya sobre las otras dos: el Padre y el Hijo,
relacionados por el Espiritu Santo” (Citado en Garcia, 2017, p.198).

Llen6é el templo de figuras de santos, flora y fauna catalana y hombres de su tiempo
representado por personajes biblicos. Selecciond episodios biblicos y escritos religiosos, datos basicos
de una narracién escultérica con una funcion didactica. A lo largo de toda su obra, encontramos
simbolos e imagenes extraidas del Apocalipsis, como el Alfay el Omega en la torre central d edicada
a Jesucristo; el lampadario que cuelga bajo el cimborrio simboliza a la Jerusalén celestial y los frutos
de los doce meses del afio, se encuentran representados a través de los pinaculos exteriores con

forma de canastas de frutos de su tierra natal.

Gaudi pretendia una transfiguracion definitiva del gotico, superando a los constructores de la
Europa medieval, por ello, acentud la verticalidad de la construccién, llenandola de elevadas torres.
Modelo laplantaenformade ampliacruzlatina, cinco navesen el gje longitudinal y tres en el transepto,
con tres fachadas, y en cada una de ellas construy6 cuatro torres-campanarios, con escaleras
interiores de caracol. El brazo este del transepto termina en la fachada del Nacimiento. El brazo oeste,

en la fachada de la Pasion. La entrada principal, situada en el sur, corresponde a la de la Gloria.

Ademas, introdujo elementos propios de la geometria reglada, asi con el uso de la curva
parabdlica de las secciones verticales permitié el despegue vertical de los espacios interiores, y las
columnas inclinadas estan siguiendo la curva catenaria, descompuestas en ramificaciones, en
columnas menores también inclinadas.

Las Torres

La basilica tendra dieciocho torres. Las doce més bajas se ubicaran en la fachada
simbolizando a los doce apéstoles, las seis mas altas se ubicaran en el centro, siendo la mas alta la
gue simbolizara a Jesucristo y las cuatro a su alrededor a los cuatro Evangelistas y los Evangelios que
escribieron. Y, por ultimo, hacia el altar se encontrara la torre dedicada a la Virgen Maria. Las torres
se elevan como si emergieran de latierra, haciendo referencia a la montafia sagrada de Monserrat,
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aunque también podrian simbolizar el crespinell picant, planta salvaje cuyo perfil es similar a la
montafa.

Los cimborrios, dedicados a los Evangelios, a Maria y Jesucristo, cumplen una doble funcion:
porun lado, el viento al soplar entre ellas las convierte en un 6rgano natural y por otro, servir como
resonadores de las campanas tubulares que se encuentran en el interior. También cumplen la funcion
de campanarios, que se van afinando al llegar a la clspide, en forma de pinaculo, siendo los remates
de las torres, donde arquitectonicamente se funden los elementos de la autoridad episcopal: la mitra,
el baston, la cruz y anillo del obispo.

Elespacioen el que lanave longitudinal cruza el transepto estara cubierto con una gran béveda
de que nacera unatorre de 170 metros de altura, concluida por una cruz-faro de cuatro brazos iguales.
Alrededor de ella habra cuatro torres mas pequefas, simbolizando a los cuatro Evangelistas que
rodean a Jesucristo, y de cuyas puntas partiran haces de luz.

Torre de la Virgen Maria

Se ubica sobre el dbside, con una altura de 138 metros, rodeael gran hiperboloide que aporta
luz al altar y que conduce la luz del exterior al presbiterio. Los gajos parabélicos de piedra, con los
aristones de granito azulado en las esquinas, evocan el manto de la Virgen Maria. En la base de la
torre se han colocado, al lado del texto de la primera parte de la oracién del Avemaria, relieves de
flores simbolizando atributos de la virgen. Ademas, aparece decorada con una estrella, debido a su
condicién de stella matutina, una corona como simbolo de su Gloria, y una paloma, simbolo de su
concepcién virginal por obra del Espiritu Santo. El uso de los colores dorado, rosado y azul también
representan simbdlicamente a la Virgen.

Las torres de los Evangelistas: En 2022 alcanzaran una altura de 135 metros. Cuatro puentes
conectan las torres de los Evangelistas conla de Jesucristo. Cada una de ellas estaba decorada con
los respectivos simbolos: un hombre para San Mateo, un leén para San Marcos, un toro para San
Lucas y un 4guila para San Juan. Estara coronada por una cruz de cuatro brazos con miradores y
reflectores que difundiran la luz desde Barcelona hacia todo el universo, representando la frase “Yo

soy la luz del mundo”.

Torre de Jesucristo

Tendra una altura de 172,5 metros, siendo la mas alta de las torres, representara a Jesucristo,
como el Cordero del mundo, que a través de su sacrificio devuelve la vidaa los hombres, conduciendo
del pecado ala salvacion, de la muerte a la gloriay al éxtasis de lavida eterna. La cubierta estard
formada por doce paraboloides de ventanas triangulares, con aristones de porfido en las esquinas, los

gue simbolizaran la sangre de Jesucristo.
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Torres campanario - Torres de los apéstoles

Enlas fachadasse ubican las torres campanarios, entotal seran doce, repartidas entre las tres
fachadas.Cadaunade las torres estadedicada auno de losdoce apéstoles, y cadatorre tiene lainicial
y unaimagen alusiva, de cada uno. Los doce apdstoles fueron los primeros doce obispos de la Iglesia
Cristiana. Las cuatro torres en la fachada de la Natividad estan dedicadas a los apostoles, de izquierda
a derecha son: San Bernabé, San Simén, San Judas Tadeo y San Matias. En la fachada de la Pasion
son: Santiago el Menor, San Bartolomé, Santo Tomas y San Felipe. Y en la fachada de la Gloria seran;
San Andrés, San Pedro, San Pablo y Santiago el Mayor, el patr6n de Espafia.

Figura 63 Fachada de la Natividad y torres campanario. Matias Romero (018)
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Figura 64 Torres campanario. .Basilica de la
Sagrada Familia (sf.)

1) LAS INSIGNIAS EPISCOPALES

Figura 65 Pinaculo de San Figura 66 Pinaculos. Basilica de la

Bernabé. Alexander Sagrada Familia (2018)
Menzinsky (2008)

Los Campanarios estan rematados por Pinaculos de mosaico veneciano policromado de unos
veinticinco metros de altura, dedicados a los obispos, que son los sucesores de los apdstoles para
seqguir con la labor evangelizadora en la tierra. De este modo Gaudi representé las cuatro ensefias

episcopales en los pinaculos: el baculo, la mitra, la cruzy el anillo.
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La forma del pinaculo, conla parte superior inclinada representa el baculo, el remate con las
esferas blancas es la mitra con la cruz y el orificio, simboliza la autoridad, el anillo episcopal.

Ademas, aparece lainicial delnombre del apdstol a la que la torre campanario se encuentra
dedicada, en este caso la letra B, del apdstol San Bernabé.

2) EL TRISAGIO
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Figura 67 Sanctu.é. Alexander Menzinsky (2009) '

En los campanarios aparecen tres inscripciones procedentes de la liturgia eucaristica. A
mediana altura, el trisagio en latin: Sanctus, Sanctus, Sanctus (“Santo, Santo, Santo”), repetido tres
veces por la Santisima Trinidad (el del Padre en color amarillo, por laluz, el del Hijo de color rojo,
simbolo de martirio, y el del Espiritu Santo de color naranja, sintesis de los otros dos). Y por dejado de
los pinaculos, envertical, resaltan las palabras Hosanna, Excelsis (‘Hosannaen el cielo”). Y mas abajo,
Sursum Corda ("Levantemos el corazon"). Asi se respeta el orden litirgico.

3) SAN BERNABE

Menzinsky (2010)
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Cada torre campanario esta dedicada a un apostol, pero no necesariamente a uno de los doce
iniciales. A izquierday derecha de la figura del apdstol ala que esta dedicada la torre, se ubica el
nombre del apéstoly la palabra apdstol en latin: Barnaba Apostolus.

Las Fachadas

Como dijo el Papa Benedicto XVI, a través de las fachadas, Gaudi “sacd los retablos a la calle,
para poner ante los hombres el misterio de Dios revelado en el nacimiento, pasion, muerte y

resurreccion de Jesucristo” (Benedicto XVI, 2010).

Fachada del Nacimiento:

Es también conocida como fachada de la Vida, del Gozo y de la Navidad, celebra la venida al
mundo del Mesias, Jesus, el Hijo de Dios hecho hombre. Gaudi para su disefio se inspiré en los
Evangeliossobre lainfanciade Jesus: Lucas 1:5;2:51; Mateo 1:2. Se encuentra edificada en el crucero

este, simbdlicamente orientada hacia Oriente, quedando de esta forma iluminada por el sol naciente.

La fachada estd compuesta por tres portales y cuatro torres-campanarios: del lado derecho se
encuentra el Portal de la Fe, dellado izquierdo el de la Esperanza y la gran puerta central corresponde
al PortaldelaCaridad y las cuatro torres-campanarios de los Apdstoles son: San Bernabé, San Simon,
San Judas Tadeo y San Matias.

Gaudilogré dentro de la fachada, un pasaje de formas arquitectonicas a formas naturales. Por
ejemplo, las aberturas que simulan ser grutas imitan la estructura tradicional de la catedral gotica.

En esta fachada el papel de la Virgen es muy celebrado, ya que la devocién mariana siempre
estuvo muy presente en Espafia, pero a partir de 1854 con la proclamacion de la Inmaculada

Concepcion como dogma alenté ain mas la devocion al culto por la Virgen.

La fachada simula ser un organismo vivo, de la que piedra brota una masa orgéanica, ya que
en ella esta representada al éxtasis de la alegria de la naturaleza por el nacimiento del Salvador del
mundo, en la que se mezclan formas vegetales, animales y humanas, tanto esculpidas como con la
técnica de vaciado. Por medio de esta técnica, Gaudi, utilizé un buho para simbolizar la noche y el
pecado y bebés muertos para representar la escena de los nifios asesinados por Herodes.

Para completar la fachada, sobre las cuatro torres, parece caer un liquido que simula ser la
cera que se ha derramado de los cirios encendidos como ofrenda expiatoria.

Portal de la Fe (derecha): Orientado hacia la montafia, esta dedicado a lafe y a Maria.
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1) EL HAZ DE ESPIGAS

Figura 70 El haz de espigas. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

El Portal de la Fe se encuentra coronado por un haz de espigas de trigo, el cual simboliza el
Sacramento de la Eucaristia instituido por Jesus antes dela Pasion: “Luego tomé pan, dio gracias, lo

partié y se lo dio diciendo: Este es mi cuerpo, que por vosotros es estregado, haced esto en recuerdo
mio.” (Lucas 22:19 Version Ediciones Paulinas).
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También encontramos trigo en otros lugares de la Basilica, como, por ejemplo, en la clspide
de los ventanales del exterior de las naves centrales y en el interior en el baldaquino del templo.

Figura 71 Cuspide ventanales exteriores con el haz de espigas.
Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

Figura 72 Interior: baldaquino con haz de espigas. Basilica de la
Sagrada Familia (sf.)

2) LA DIVINA PROVIDENCIA

Debajo, en el centro del portal, encontramos un ojo abierto en la palma de una mano derecha
(Dextera Dei - La mano de Dios) rodeada de un halo, simbolizando la Divina Providencia, quedando
plasmado en las palabras de JesuUs a sus discipulos: “; No se venden dos pajaros porun as? Y, sin
embargo, ninguno de ellos cae en la tierra sin el consentimiento de vuestro Padre.” (Mateo 10:29

Version Ediciones Paulinas).
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Figura 73 La'divina Providencia. Basilica de la Sagrada Familia (sf.) '

3) LA INMACULADA CONCEPCION DE MARIA

Luego nos encontramos conuna figura femenina con la mirada apuntando al cielo, con los
brazos cruzados sobre su pecho, es la Inmaculada concepcion de Maria, que con un pie aplasta, una
serpiente enroscada alrededor del orbe. Esta imagen representa como Maria es capaz de destruir
cualquier Mal, apareciendo como la nueva Eva (Apocalipsis 12 Version Ediciones Paulinas).

i €% ii%) 1

Figura 74 La Inmaculada Concepcién de Maria. Basilica de la

Sagrada Familia (sf.)

El 8 de diciembre de 1854, el Papa Pio IX, declar6 el dogma de la Inmaculada Concepcién de
la Santisima Virgen Maria, el cual establecio: “la bienaventurada Virgen Maria fue preservada inmune
de todala mancha de pecado original en el primer instante de su concepcién por singular gracia y
privilegio de Dios omnipotente, en atencion a los méritos de Jesucristo Salvador del género humano”
(Pio IX, 1854).

4) LA PRESENTACION EN EL TEMPLO
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En la parte superior en el centro del portal, se halla la escena de la presentacion en el Templo.
Maria y José han ido a Jerusalén para cumplir con los rituales de la purificacién de la parteray la
consagracion del primogénito, como prescribe la ley mosaica. El que sostiene al Nifio JesUs entre sus
brazos, es Simeon, a quien el Espiritu Santo le hizo saber que no mariria sin haber visto antes al
Mesias. Y detrds se encuentra a profetisa Ana. (Lucas 2:22-38 Version Ediciones Paulinas).

Figura 75 La presentacion en el Templo. Basilica de la Sagrada
Familia (sf.)

5) JESUS PREDICANDO

Enelcentro del portal, José y Mariaencuentrana Jesus en el Templo en Jerusalén predicando,
luego de buscarlo durante tres dias en la caravana de regreso a Nazaret junto a parientes y amigos,
guienes habian venido a Jerusalén a celebrar la Pascua. Ellos contemplan como su hijo, con tan solo
doce afos demuestra su conocimiento sobre la Ley como los mismos maestros.

Figura 76 Jesus predicando. Matias Romero (2017)

En la escena aparecen también las figuras de Juan Bautista y de su padre, el sacerdote
Zacarias. (Lucas 1:57-80 Version Ediciones Paulinas).
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6) LA VISITACION

Del lado izquierdo del portal, Maria dejé Nazaret para ir a visitar a su prima Isabel y se enterd
pormediodel arcangel Gabriel que ellatambién estaba embarazada, a pesar de seruna mujer anciana
y estéril. La mujer recibié a Maria con estas palabras: “jBendita ti entre las mujeres y bendito el fruto
de tu vientre!” (Lucas 1:42 Version Ediciones Paulinas). El hijo que espera Isabel sera conocido como

Juan el Bautista, el precursor del Mesias.

Las primeras palabras de Isabel a Maria forman, junto con el saludo del arcangel, el Avemaria.

Y Maria responde a Isabel, con el canto de alabanza a Dios, el Magnificat:

Mi alma glorifica al Sefior, y mi espiritu se regocija en Dios mi Salvador, porque ha mirado la
humilde condicién de su sierva. Porque desde ahora me llamaran bienaventurada todas las
generaciones. Porque me ha hecho cosas grandes el Omnipotente. Es Santo su nombre. Su
misericordia va de generacién en generacion para los que lo temen. Ha empleado la fuerza de
su brazo; ha confundido a los engreidos en el pensamiento de sus corazones. Ha derribado a
los poderosos de sus tronos, y ha levantado a los humildes. Ha colmado de bienes a los
hambrientos y ha enviado a los ricos con las manos vacias. Ha recibido a su siervo Israel,
acordandose de su misericordia, como habia dicho a nuestros padres, en favor de Abrahamy
su descendencia para siempre. (Lucas 1:46-55 Version Ediciones Paulinas)

7) JESUS OBRERO

En el lado izquierdo, JesUs trabaja como carpintero sentado en el banco de su padre José.
Estaimagen es la Ultima de la serie de escenas dedicadas a la vidaterrenal de Jesus, y resumen los
afos transcurridos entre el final de la infancia de JesUs, simbolizada por el grupo Jesus hallado en el
Templo, y el inicio de su ministerio. (Lucas 2:51, 4:22, Mateo 13:55 Versién Ediciones Paulinas).
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Figura 78 Jesus obrero. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

8) LA COLUMNA DE MARIA

Figura 79 Columna de Maria con
detalle de tortuga terrestre.
Elaboracion propia (2017)

El portal que apunta a la montafia contiene una vegetacion terrestre exuberante y su peso
recae sobre una columna helicoidal con forma de palmera en la cual se encuentra tallado el nombre
de Maria. Ademas, la columnaremata en una tortuga terrestre, la cual en otros tiempos poblé toda la
zona de Catalunya, simbolizando lo inalterable, lo que no cambiaen el tiempo. En la cultura oriental la
tortuga es simbolo de paciencia, longevidad, proteccion y sabiduria.

103



Portal de la Caridad (centro): Fue dedicado a la caridad o amor cristiano y a Jesus.
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Figura 81 Coronacion de Maria. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

En la parte superior del portal, Maria es coronada por Jesus como reina del cielo, recibiendo
el privilegio de ascender a los cielos. Ella acepta con humildad. José se ubica a la izquierda y junto con
una cuarta figura presencian la escena. La Coronacion, posterior ala Pasion de Cristo, es la Unica

escena que queda fuera del marco cronoldgico general de la fachada, la cual retrata los primeros afios
delavidaterrenal de JesuUs.
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Por detras se halla un coro de angeles rodeados de flores entonando el trisagio angélico en
honor de la Santisima Trinidad.

Figura 82 Coro de angeles. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

2) LA ANUNCIACION

Por debajo, en el centro del portal, el arcangel Gabriel le anuncié a Maria que concebira al Hio
de Dios por obra y gracia del Espiritu Santo. Maria de rodillas frente al arcangel, agacha la cabeza en
sefial de aceptacion: “He aqui la esclava del Sefior; hagase en mi segun tu palabra.” (Lucas 1:38
Version Ediciones Paulinas). El angelle dijo que concebiria y daria a luz al Hijo de Diosy la profecia
de la primera venida del Mesias se habria cumplido. (Lucas 1:26-38 Version Ediciones Paulinas).

Figura 83 La Anunciacion. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

Desde el punto de vista cronolégico, esta imageninaugura la serie de escenas dedicadas a la
vida terrenal de Jesus en la fachada del Nacimiento.

3) LOS ANGELES TROMPETEROS
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Hacia la izquierda del portal, se ubica la escena de cuatro angeles trompeteros, representando
las primeras trompetas del Apocalipsis, que anuncian la llegada del juicio final y con ello, la segunda
venida del Mesias y la dltimallamada hacia la conversion. Los instrumentos apuntan hacia la tierra, €l
mar, el cielo, y laluz, de donde llegaran las catastrofes anunciadas.

4) EL SANTO ROSARIO

De vuelta en el centro del portal, por debajo de la escena de la Anunciacion. Esta simbolizado
el Santo Rosario, el cual enmarca la escena de la Anunciaciény los Angeles cantores. Las quince
medallas se corresponden con los quince misterios que integraban el Santo Rosario.

Ademas, entre las escenas de la fachada del Nacimiento se hallan los cinco misterios de gozo
(anunciacion, visitacion, natividad, presentacion y Jesus hallado en el Templo) y uno de los misterios
de gloria (la coronacion de Maria).
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Figura 87 El Santo Rosario — Misterios dolorosos, gozosos y gloriosos.
Basilica de la Sagrada Familia (sf.)
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Figura 88 La estrella de Navidad. Elaboracion propia (2017)
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También en esta escena, encontramos representaba la estrella de Navidad y los signos del
Zodiaco, al convertir el Nacimiento de JesUs en un acontecimiento cdsmico, para ello Gaudi, utilizd
reproducciones fieles y vaciados de los elementos terrenales que simbolizan a los signos del Zodiaco.

Figura 89 Los sigos del Zodiaco: constelacion de Géminis (izquierda) y
Aries (derecha). Carlos Buela (2012)

5) EL HIMNO ANGELICO

Mas abajo, unangel delSefior haanunciado alos pastores delnacimiento delMesias. Un coro
celestial de nueve angeles entona el himno angélico: "Gloria a Dios en las alturas y paz en la tierra a
los hombres que El ama.” (Lucas 2:14 Version Ediciones Paulinas). Este canto de alabanza esta
esculpido en latin a los pies de los angeles: “Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonae

voluntatis”. Las palabras gloria, Dios y paz se encuentran destacadas por encima de las demas.
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Figura 90 El himno angélico. Basilica

6) LA ADORACION DE LOS MAGOS

Dellado izquierdo, tres figuras de hombres se inclinan ante el nifio que sera el rey de los judios.

Han llegado hasta Belénsiguiendo una estrellagque hanvisto en el Oriente. Cadauno llevaun presente
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para el recién nacido: oro (que significa “limosna”), incienso (que significa “oracion”) y mirra (que
significa “sacrificio”) (Mateo 2:1-12 Version Ediciones Paulinas).
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Flgura 91 La adoracnon de los Magos Basmca de la Sagrada
Familia (sf.)

7) LA NATIVIDAD

En el centro del portal, se encuentra la escena mas representativa, la de la Natividad. JesUs,
Maria y José se encuentran en el centro del pesebre, es un canto de triunfo a la vida, de esperanza y
deilusion. El nifio Jesus desnudo es sostenido por su madre mientras que San José esta listo con sus
manos para ayudar a Maria. A unoy otro lado del grupo se encuentran el buey y la mula.

Figura _92 La Natividad. Elaboraciéon propia (2017)
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La escena se desarrolla en Belén, donde José y Maria llegaron desde Nazaret para inscribirse
en el censo decretado por César Augusto. (Lucas 2:1-21 Versién Ediciones Paulinas).

8) LA ADORACION DE LOS PASTORES

En el lado derecho del portal, cuatro pastores se inclinan ante la presencia del Hijo de Dios.
Un angel les ha anunciado el nacimiento del Mesias y han ido a adorarlo, regalandole cestas con
productos de la tierra. Dicha escena se encuentra en simétrica con la adoracion de los Magos.

§ & kit SN ﬁ\’}\\\\
Figura 93 La adoraC|on de Ios pastores. Basilica de la Sagrada
Familia (sf.)

9) LA COLUMNA DE JESUS

La columnaconformade palmera constituye labase de laescenade la Natividad. Por el tronco
trepa una cinta con los nombres de los antepasados paternos de JesuUs, comenzando por Abrahamy
terminando con Jacob, padre de José. Simboliza la genealogia de JesUs segUn el Evangelio de San
Mateo. (Mateo 1:1-17 Versién Ediciones Paulinas).

Figura 94 La columna de JesuUs. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)
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Figura 95 La columna de JesUs (detalle). Basilica de la Sagrada
Familia (sf.)

Alpiedelacolumnase puede veralaserpiente del paraiso conlamanzanaenlaboca, vencida
por Cristo el nuevo Adan.

Figura 96 Serpiente del paraiso con la manzana en la boca.
Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

Coronamiento del Portal de la Caridad: corona la escena un ciprés simbolo de la eternidad,
hospitalidad y del amor de Dios para los hombres.
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ngura 97 Coronamlento del Portal de la Carldad Basilica de la Sagrada Famllla (sf)

1) LA SANTISIMA TRINIDAD

Figura 98 La Santisima Trinidad. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

El punto mas alto del Portal de la Caridad y de toda la fachada del Nacimiento a excepcion de
las torres, es el simbolo de la Santisima Trinidad. Est4 formada por una cruz integrada por varos
elementos: en la parte superior se encuentra una paloma simbolizando el Espiritu Santo; debajo una
cruz tau de color sangre representando a Jesucristo, y, abrazada a ésta, otra cruz dorada que

representa a Dios Padre sosteniendo al Hijo crucificado.
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2) EL CIPRES

Por debajo del simbolo de la Santisima Trinidad, se hallan varios simbolos eucaristicos, como
el ciprés rodeado de palomas blancas, el cual simboliza el arbol de la vida, que acoge a los pajaros
como la Iglesia acoge a los fieles El ciprés desde la antigiiedad se encuentra asociado a lugares
sagrados, por eso se encuentran muchas veces en los cementerios y simboliza la inmortalidad y la
eternidad del amor de Cristo. Ademas, es el arbol de la bienvenida en las casas de campo catalanas.

A los pies del ciprés hay dos escaleras de mano que evocan la de Jacob, utilizadas para subir

al &rbol de lavida. Y detras se encuentra un puente que une dos campanarios.
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Figura 99 El ciprés. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

3) EL PELiCANO

Luego, encontramos la escena de un pelicano alimentando a sus dos polluelos, sobre una
corona (signo de victoria) y un huevo (signo de resurreccion) con el monograma de Jesus (JHS). La
escena remite a una alegoria eucaristica de origen medieval, basada en el mito de que la hembra del
pelicano era capaz de alimentar a sus crias con su propia sangre; simbolizando el sacrificio de Ciristo,
la fuerza del amor de Dios y el amor de madre.
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Portal de la Esperanza (izquierda): Orientado hacia el Mar Mediterraneo, esta dedicado a la

Esperanzay a José.
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Figura 101 Portal de la Esperanza. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

1) EL CAVALL BERNAT

Figura 102 El cavall Bernat en la Sagrada Familia y en el Macizo de Monserrat. Basilica de la
Sagrada Familia (sf.)

El Portal de la Esperanza, se encuentra coronado por unaimagen del cavall Bernat, uno de
los monolitos méas importantes del macizo de Montserrat. En la cima de esta montafia se encuentra la
abadia donde se venera a la Virgen de Montserrat, llamada popularmente la Moreneta.
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Fue el 11 de septiembre de 1881 cuando el Papa Leon Xl proclamé a la Virgen de Montserat
patrona de todas las di6cesis catalanas.

2) EL SANTO PATRON DE LA IGLESIA UNIVERSAL

En el centro del portal, se encuentra laimagen de San José sosteniendo con mano firme el
timon de la barca de la Iglesia. Una paloma que simboliza al Espiritu Santo impulsa la barca que

recuerda al arca de Noe.

Figura 103 El Santo Patron de la Iglesia Universal. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

San José fue proclamado Patron de la Iglesia Universal por el Papa Pio IX en 1870. A fines
del siglo XIX en Catalunya se cre6 la Asociacién de Devotos de San José, quien fuera la promotora de
la construccién del templo.

3) LOS DESPOSORIOS DE LA VIRGEN

Figura 104 Los desposorios de la Virgen. Basilica de la Sagrada
Familia (sf.)
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Més abajo, encontramos la escena en la que Maria y José arrodillamos uno frente al otro,
juntan sus manos en matrimonio, mientras el sacerdote tiende sus brazos hacia los futuros esposos.

Dios dispuso que Maria fuese madre porobray gracia del Espiritu Santo, pero queria que
JesUs tuviese un padre en la tierra, por eso eligio a José para formar junto a Maria la Sagrada Familia.
En esta escena José aparece como la figura protectora del Mesias (Mateo 1:24-25 Version Ediciones
Paulinas).

4) JOsE v JESUS

Esta escena transcurre en Nazaret, donde José tiene su taller de carpintero. Jesus, se
encuentrarepresentado como un nifio de corta edad sosteniendo una paloma herida mientras su padre,
José, lo atiende con carifio.

Figura 105 José y Jesus. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

La imagen concluye la serie de escenas dedicadas a la vida terrenal de Jesus en el Portal de
la Esperanza.

“El nifio crecia y se fortalecia lleno de sabiduria, y la graciade Dios estaba con EI” (Lucas 2:40
Version Ediciones Paulinas).

5) LA HUIDA A EGIPTO

La Sagrada Familia tuvo que escaparse de Israel para buscar refugio en Egipto. Un angel le
advirtio en suefios a José que el rey Herodes planeaba matar a su hijo.

José vaa piey Maria, con el Nifio JesUs en brazos, vaalomos de un burro y el animal es
guiado por un angel.
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Figura 106 La huida a Egipto. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

6) LA MASACRE DE LOS INOCENTES

Una mujer de rodillas intenta salvar la vida de su hijo en manos de un legionario. A los pies del

soldado se encuentran dos nifios que han sido degollados.

Herodes ordené matar a todos los nifios menores de dos afios, pretendiendo impedir que €l
rey delosjudiosvivay se cumpla asilaprofecia. Laescenase desarrollaen Belén mientras la Sagrada

Familia escapa a Egipto.
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Figura 107 La masacre de los Inocentes. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)
7) LA COLUMNA DE JOSE

Sobre la columna helicoidal con forma de palmera descansa el peso del Portal de la
Esperanza, el nombre de José se encuentra tallado en ella. Este Portal, que apunta al mar, se
encuentra recubierto por vegetacion acuatica y la tortuga boba marina o caguama, caretta, en la que
termina la columna, simboliza para la mitologia oriental un animal que soporta sobre su caparazon el
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peso del Universo. Su caparazén abovedado se considera como una reproduccion de la estructura
cOsmica, por lo que se la considera como simbolo del Universo y la de la inmortalidad.

Figura 108 Columna
de José con detalle de
tortuga marina.
Elaboracion propia
(2017)

Fachadade la Pasion

Ubicada en el lado opuesto a la fachada del Nacimiento, en el crucero oeste, frente al sol
poniente, Gaudi proyect6 una fachada dedicada a la pasion, expresa de una manera contundente y
austera, el dolory el sacrificio de JesUs hasta la muerte en la cruz. Gaudi era consciente del impacto
gque iba a provocar el pértico, por lo que decidio construirlo una vez terminada la Fachada de la
Natividad. Gracias a su orientacion y a través del contraste de sombras, Gaudi logré darle una dureza
ala fachada que el escultor Josep Maria Subirachs va a completar.

Como sostuvo Gaudi “Sus contornos seran sobrios y angulares, y la concision de lineas, su
progresion vertical, expresara el dolor del Calvario y la dureza del sacrificio.”
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La fachada esta sostenida por seis grandes columnas inclinadas, que semejan huesos
humanos, sobre las que se coloca un gran cimacio de forma piramidal compuesto por dieciocho
columnas en forma de hueso, rematado por una gran cruz. Las torres estan dedicadas a los apdéstoles
Santiago el Menor, San Bartolomé, Santo Toméasy San Felipe.

Figura 110 Detalle fachada de la Pasion. Miguel Menzinsky (2001)

El orden de las escenas de la Pasion planteado por Subirachs traza una "S" ascendiendo de
izquierda a derecha, reproduciendo el Camino del Calvario que atravesé Jesucristo, desde la Ultima
Cena hasta al Entierro y la Ascension.

1) LA ULTIMA CENA
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El camino del Calvario comienza con la escena de la Ultima Cena. En ella, los apdstoles
aparecen escuchando las palabras de JesuUs dirigidas a Judas. La escena transmite una frialdad
impactante, horas antes del sacrificio. Juan, el discipulo predilecto se encuentraaladerechade JesUs.
Subirachs esculpi6 en la piedra, el versiculo del evangelista Juan que relata lo que le dijo JesUs a
Judas: “Lo que estas haciendo, hazlo de pronto prisa” (Juan 13:27 Version Ediciones Paulinas). Al lado
de Juan, aparece su hermano Santiago el Mayor, el escultor esculpié la concha del peregrino en su
pecho. Seguncuentalahistoria, Santiago el Mayor, luego de haber predicado el Evangelio por Espafia,
retorné a Judeay fue ejecutado por Herodes. Su cuerpo fue trasladado a Compostela, ciudad que se
ha convertido en uno de los mayores centros de peregrinaje del mundo.

Por otro lado, Judas, el traidor, aparece con el rostro mirando hacia otro lado, como tratando
de escapar de la mirada acusadora de sus compafieros.

Figura 111 La dltima cena. Alexander Menzinsky (2008)

2) EL PORTAL DE LA FE - LA PUERTA DE GETSEMANI

Esta es la primera de las tres puertas de bronce de la Fachada de la Pasién, se hallaen el
Portal de la Fe, y muestra a Jesus orando en el huerto en el Monte de Getsemani, mientras sus
discipulos Juan, Santiago el Mayor y Pedro duermen. Reproduciendo el texto del Evangelio, aparecen

en ellalos versiculos que narran la escena.

En la puerta aparecen otros elementos representados como el cielo con la Luna llena, la
palabra Getsemani, distintos tipos de cruces, la escena del dedo de Dios, un corazoén, la Piedra de la
Melancolia o Piedra de Saturno que se encuentra en el grabado de la Melancolia de Alberto Durero
gue contrasta con la Luna llena y representa la tristeza de esta escena. Ademas, encontramos, los
versiculos “Hagase tu voluntad, asi en la tierra como en el cielo” (Mateo 6:10 Version Ediciones
Paulinas) y “El, avanzando un paso mas, cayo de bruces y oraba diciendo: Padre mio, si es posible,
gue pase de mi este cdliz; mas no sea como yo quiero, sino como quieres Tu” (Mateo 26:39 Version
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Ediciones Paulinas). También, encontramos un laberinto, una llave, cuyo simbolismo refiere al hecho
de que sirve tanto para abrir y para cerrar, “Pondré la llave de la casa de David sobre sus hombros; si
él abre, nadie cerrarg, si cierra, nadie abrird” (Isaias 22:22 Version Ediciones Paulinas). En el arte
cristiano la Llave tiene un doble sentido, simboliza el poder de atar y desatar concedido al apostol
Pedro. En el escudo del Papa se pueden observar las dos llaves. Y el escultor en esti puerta

homenajea a Gaudi, ya que se encuentra su rostro y firma en ella.

Figura 112 Puerta de Getsemani. Alexander Menzinsky (2010)

3) EL BESO DE JUDAS

En esta escena de izquierda a derecha, primero encontramos un grupo de tres soldados
escondidos esperando para capturar a Jesus y llevarlo a la casa del sumo sacerdote para que fuese
interrogado.

Luego encontramos representada sobre un tronco de olivo, la oreja que Pedro cort6 a Malco,
el criado del sumo sacerdote. Y Pedro en el piso luego de haber peleado con los soldados para evitar
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gue se lleven a Jesus, le cort6 la oreja a Malco. El apéstol solo dejé de pelear en el momento en que
Jesus dijo: “Vuelve tuespadaasulugar, que todoslos que manejan espada, a espada moriran” (Mateo
26:52 Version Ediciones Paulinas).

Aparece también una piedra con el versiculo Marcos 14:45 que es el que narra la escena de
la traicién “Apenas lleg6, se le acercé y dijo: jMaestro!, y le besd”. (Marcos 14:45 Version Ediciones
Paulinas).

” y A

Figura 113 El beso de Judas. Alexander Menzinsky (2008)

La escena contintia con el Criptograma en la pared, Subirachs creo un cuadrado que contiene
dieciséis numeros, y que en 310 combinaciones distintas suman 33, la edad de Cristo al morir, que es
el hecho més importante de la Pasion.

Completan la escena, la escultura de Judas Iscariote besado a JesUs para sefialar quién era
su maestro alos soldados y una serpiente escondida detras de Judas, simbolizando el demonio que
inspiré al discipulo traidor para que entregue a Jesus.

4) LA PUERTA DEL EVANGELIO

La Puerta del Evangelio, se ubica en el Portal de la Caridad, sobre ella esta reproducido el
texto del Evangelio que narralos dos Ultimos dias de JesUs. Las puertas se hallan separadas por un
parteluz y funcionan como hojas del Nuevo. La puerta de la izquierda contiene los textos de la Pasion
de los Evangelios segln San Mateo y la de la derecha segun San Juan.

Ademas, situadas en la union del mainel del portal con el parteluz superior, encontramos el
Alfay el Omega, la primeray la Gltima letra del alfabeto griego, las cuales representan la divinidad de
Jesucristo como principio y fin de la Creacion.
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Figura 114 Puerta del Evangelio (izquierda y derecha). Alexander Menzinsky (2010)

Subirachs recreo laformalaformade la Omega, de modo que fuese la misma que lade la
Alfa, pero invertida y en negativo.

5) LA FLAGELACION

Jesus se encuentra solo, atado a una columna después de haber sido torturado por los
soldados romanos y a su alrededor se encuentran los elementos con los que fue torturado.

La columna se encuentra divida en cuatro partes y desencajada, ya que simboliza los cuatro
brazos dela cruz y a Jests como simbolo de ruptura con el mundo antiguo. El nudo representa el
martirio fisico, los tres escalones de la escalera representan los tres dias hacia la Resurrecciény la
cafia sobre el segundo escaldn, el martirio moral.
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Figura 115 La flagelacion. Alexander Menzinsky
(2004)

6) LAS NEGACIONES DE PEDRO

(w19

Figura 116 Las negaciones de Pedro. Alxander Menzinsky (2008)
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La escena representa una alegoria de la negacion, en la que las tres mujeres representan las
tres veces en que Pedro neg6 conocer a Jesus.

A la izquierda de la escena, se encuentra representado el Gallo, que como habia predicho

Jesus, Pedro negaria conocer a JesUs antes de que cante el gallo. Pedro dolido recuerda estoy se
escapa llorando.

Atras de la escena aparece otro elemento recurrente en la obra de Subirachs, que es el
laberinto. Es un simbolo recuperado de las catedrales medievales que recuerdael camino de Jesus
tras ser capturado, simbolizando la soledad del hombre, el camino sin retorno que nos conduce poco
apoco haciala muerte.

7) PUERTA DE LA CORONACION

.Y

Figura 117 Puerta de la Coronacion. AIexanderAMenzinsky (2011)
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Ubicada en el Portal de la Esperanza, narra la Coronacion de Espinas y los sucesos
protagonizados por Herodes y Pilato, como aparecen en Juan 19:2. La narracion transcurre en tres
franjas: arriba los soldados tejen una corona de espinas, y se la colocan a JesUs sobre la cabeza, la
franja central muestra el encuentro con Herodes y Pilato y el dicho popular “De Herodes a Pilato”, y
abajo el Azote de Brezo que se utilizé para golpearlo y al fondo representados los soldados.

También, en la puerta se halla una frase de la Divina Comedia: “ll mio disir dee aver fine in
questo miro e angélico templo che solo amore e luce ha per confine” (“Mi deseo debe tener fin en este
maravilloso y angélico templo, cuyos unicos confines son el amory laluz”) (Paradiso, XXVIIl, 52-54,
Dante Alighieri).

8) JESUS ANTE PILATO

Esta escena muestra a Jesus Ecce Homo (“este es el hombre”) luego de ser golpeado
coronado con la corona de espinas y con la cafa, es presentado por Poncio Pilato ante el pueblo. Para
él JesUs no habia cometido ningln delito. Atras se encuentran los soldados vigilando al preso y ala
derecha el Aguila, simbolo del Imperio Romano, con la inscripcion del emperador de Roma, Tiberio.

Figura 118 Jesus ante Pilato. Alexander Menzinsky (2008)

126



9) EL Juicio DE JESUS

En la escena Pilato se lava las manos, para limpiar el alima de sus pecados y purificarse de las
malas acciones, ya que se desentiende de la sentencia y reafirma la inocencia de Jesus diciendo: “Soy
inocente de esta sangre. jVosotros veréis!” (Mateo 27, 24 Version Ediciones Paulinas), pero sus
palabras condenaron finaimente a Jesus. En la escena la mujer de Pilato, Claudia Précula, sale de la
escena angustiada por la situacion.

Figura 120 Jesus camino del Calvario. Alexander Menzinsky (2008)
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En esta escena aparecen representados las tres Marias y Simén de Cirene ayudando a JesUs
a cargar la cruzrumbo al Golgota.

11) LA VERONICA

Es el conjunto escultérico mas numeroso con 17 figuras que forman 3 estaciones del Via
Crucis: La 22 caida de Jesus, el encuentro con las mujeres de Jerusalén y la Veronica.

Luego del encuentro con sumadre, la cruz se la hace méas pesada a Jesus, siente que esta
solo y yacasino le quedan fuerzas. En la escena aparece un grupo de mujeres llorando, Jesus las
miray les dice: “Hijas de Jerusalén, no lloréis por mi; llorad mas bien por nosotras y por vuestros hijos”
(Lucas 23:28 Version Ediciones Paulinas).

Los soldados recuerdan a la forma de las chimeneas que Gaudi utiliz6 en La Pedrera. En €l
centro delaescena, aparece Verdnicamostrando el velo con el que seco el sudory lasangre de JesUs.

A la izquierda, observando la escena un Evangelista toma nota de lo que sucede, es un
homenaje a Gaudi como se lo ve en la Ultima fotografia en publico en la Procesién del Corpus en
Barcelona en 1924.

Figura 121 La Verodnica. Matias Romero (2017)

12) EL SOLDADO LONGINO

Aqui, el centurion que esta al mando delos soldados que custodian a Jesus, Longino, atraviesa
con su lanza el costado derecho de JesUs. En la escena, Longino clavalalanza en la pared del templo
como silaclavaraen el mismo cuerpo de Cristo. Finalmente, este centurion, se convierte al cristianismo

y acaba siendo un matrtir de la iglesia.
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Fighra 122 El olda o Longino. Alexander Ménzinsi(y '
(2010)

13) JUGANDOSE LOS VESTIDOS DE JESUS

“Los soldados luego que crucificaron a Jesus, tomaron sus vestidos e hicieron con ellos cuatro
partes, una para cada soldado, y la tunica. La tinica era sin costura, tejida de una pieza de arriba
abajo. Se dijeron unos a otros: No larasguemos, echémosla a suertes, avera quién le toca” (Juan
19:23-24 Version Ediciones Paulinas). En la escena tres soldados juegan mientras un cuarto en
bajorrelieve los contempla sobre una mesa con forma de taba.

Figura 123 Jugéandose los Vestidos de Jesus.AIexander
Menzinsky (2008)
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14) LA CRUCIFIXION

El cuerpo de JesUs cuelga de los brazos. Dellado izquierdo, se lamentan la Virgen, San Juan,
Maria de Cleofas y agachada a sus pies Maria Magdalena que contempla con profundatristeza a Jesus
muerto, ella fue la primera testigo de la Resurreccion. Dellado derecho se halla la Luna llena, que nos
remite a la Luna llena del solsticio de primavera en el hemisferio norte; la entrada al Sepulcroy el
Craneo de Adan, simbolizando la redencién de los hombres gracias al sacrificio de JesUs.

La cruz fue realizada con vigas de hierro, y el perfil de la viga frontal muestra una |, primera
letra de I.N.R.I. Arriba en el Atrio, elaborado en bronce, se encuentra el Velo rasgado del Templo, a
donde brilla un elaborado trencadis, que combina inscripciones, letras y dibujos que representan a

Dios.

Tras finalizar su mision en la tierra, Jesucristo pasados tres dias, abandona su condicién
humana para regresar a su condicion a su condicién divina.

Fi‘guréA124 La Crucifixion. Alexander Menzinsky (2008)

15) EL ENTIERRO DE JESUS

En la escena, el cuerpo de Jesus es depositado en la tumba por sus dos amigos José de
Arimatea y Nicodemo, en el centro esta su madre Maria, y sobre ella se halla esculpido el huevo que
sustituye a la aureola convencional que corona a las figuras santas, y que ademas es el simbolo de la
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Resurreccién y su significado es analogo al Alfa y el Omega esculpido en el parteluz, como simbolo de
principio y fin.

Subirachs le dio sus propias facciones al rostro de Nicodemo.

Figura 125 El entierro de JesuUs. Alexander Menzinsky (2008)
16) LA RESURRECCION

Figura 126 La Resurreccion ventanal exterior (izquierda) e interior (derecha). Alexander
Menzinsky (2008) y (2011) respectivamente.
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El gran ventanal que fue realizado por Joan Vila-Grau y esta formado por quince vidrieras, no
representa la escena de manera figurativa sino a través de los colores y la luz. Para las vidrieras
inferiores se utilizaron colores en tonos ocres, rojos intensos, marrones, que van aclarandose de con
tonos verdes, azules o blancos, cuya claridad culmina en la gran vidriera eliptica, que simboliza el
triunfo de la vida sobre la muerte.

Ademas, para coronar el piniculo al final del crucero, se encuentra representada en forma
abstracta la paloma del Espiritu Santo, esculpida por Subirachs.

17) LA ASCENSION

La Fachada de la Pasién esta coronada por la escultura de la Ascension que representa el
triunfo de Cristo y subida al cielo, después de la pasion, muerte y resurreccion.

JesUs vence alamuerte enlaResurreccion, pero es enlaAscension donde se exaltay glorifica
sunombre. Representa la elevacion por encima de lo mundano y su presencia al lado del Padre. “El
Sefior Jesus, después de haber hablado con ellos, fue elevado al cielo, y se sento a la diestra de Dios”
(Marcos 16:19 Version Ediciones Paulinas).

Figura 127 La Ascension de Cristo. Alexander Menzinsky
(2008)

Por encima de este portal se encuentra una galeria en frontén rampante, timpano, formado
por dieciocho columnas en forma de huesos, que sumados a los otros seis de la fachada, hace un total
de veinticuatro, al igual que las vértebras o costillas que tiene un ser humano.

132



Estan representados profetas y patriarcas biblicos, y se continda con la misma simbologia de
Fe, Esperanzay Caridad: los patriarcas representan la fe, los profetas la esperanzay la parte central,
dedicada a la Resurreccion, la caridad. Estas figuras biblicas han sido representadas por Subirachs

con sus nombresy en algunos casos con el simbolo que los representa.

Enlos dos acroterios3 de los extremos del fronton se encuentran dos figuras de animales: el
cordero del sacrificio de Abraham y el le6n de Juda, vencedor de la muerte, ambas prefiguraciones de
Jesucristo recogidas en el Antiguo Testamento.

En la parte central, se encuentra la escena del Sepulcro Vacio, que representa el sepulcro
donde fue enterrado JesuUs y resucitd. Junto a la entrada se encuentra la piedra que tapaba la entrada,
y sobre ella se sienta el angel que anuncia la resurreccién a las Tres Marias, que se ubican en el lado
izquierdo. Esta escenaesté en relacion con el ventanal que representa la Resurrecciéon de Jesucristo,
donde se halla el gran ventanal formado por quince vidrieras, porque el angel que anuncia la

resurreccidn sefala con su brazo derecho hacia este ventanal.

Remata el frontdn, la escena de la Cruz Gloriosa formada por una cruz triunfal de piedra, ya
gue no lleva representada la imagen de Cristo y a sus pies se encuentran tres angeles, uno en actitud
de veneracion, otro acariciando la cruz y otro sosteniendo un céliz con la sangre de Cristo.

AN g I\

Figura 128 Perspectiva de la fachada de la Pasion, coronada con el conjunto de la Cruz Gloriosa. Basilica de
la Sagrada Familia (2018)

3 Acroterio. (Del gr. akrwthrion). m. Arg. Pequefio muro saliente construido encimadelas cornisas o
cornisamentos,amenudo decorado con pedestales y estatuas. (Real Academia Espafiola [RAE], 2018)
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En la parte interior del frontdn, en el espacio ubicado entre el muro de los profetas del portico
superiory la base del ventanal central de la fachada de la Pasion, se ha representado el huerto en el
gue segun el Evangelio se enterr6 a Jesucristo, asi como una cantera abandonada, lugar en el que se
excavo el sepulcro. Es un espacio de silencio y recogimiento, pensado para la reflexion, la
contemplacién y la plegaria individual o de grupo. Plantas propias del clima mediterraneo, expresion
de la vida después de la muerte, se plantaron entre las piedras y el entorno para completar la
representacion del huerto.

Fachada de la Gloria

Todavia se esté por construir, sera la fachada principal por donde se accedera al interior del
templo. Su orientacién al sur, al mar, dara a la fachada sol durante la mayor parte deldia, con relacion
a sunombre “dela Gloria” ilustrard como los hombres pueden participar en la gloria divina y gozar de
los frutos de la redencidn brindada por Jesus, ya que Gaudi pensaba que: “la Gloria es la luz, la luz da
gozo y el gozo es la alegria del espiritu”.

Representara la situacién del ser humano dentro del orden de la creacidn: su origen, su
problematica, los caminos que tiene que seguir y su fin.

Contara también con tres portales como el resto de las fachadas, dedicados a la Caridad, la
Esperanzay la Fe.

dad

Figura 129 Proyecto de la Fachal la Gloria. Carlos

LA PUERTA DE LA EUCARISTIA

Es la puerta principal de acceso a la Nave Central y esta dedicada al sacramento de la
Eucaristia. Subirachs utilizé la letra para comunicar la oracion del Padre Nuestro. En la parte central
en relieve se encuentra el texto entero en catalan, mientras que en el fondo quiso destacar la frase “el
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nostre pa de cada dia doneu-nos-el avui” (“nuestro pan de cada dia, danos hoy”), en catalan y en 49

idiomas mas. Y las manijas de las puertas son las letras “A” y “G” iniciales de Antoni Gaudi.

Figura 130 Puerta de la Eucaristia - Fachada de la Gloria. Alexander
Menzinsky (2009)

La Cripta

Fue comenzabaen 1882, segun el proyecto deFrancisco del Villar. Alasumir el proyecto Gaudi
en 1883, aumento la altura de la boveda y le agrego6 a los capiteles motivos naturalistas. Ademas, hizo
cavar un foso alrededor de la cripta para mejorar la iluminaciony la ventilacion.

El cambio mas significativo fue el de eliminar la escalera de bajada a la cripta, porque la de
Villar priorizaba la visita de los peregrinos hacia las reliquias, lo que separaba al altar del pueblo, en
cambio Gaudi, tenia otra concepciony llevé a cabo una renovacién litdrgica, por lo que colocé dos
escaleras caracol en los laterales, que ademas servian de acceso a la parte superior del templo.

Las bovedas son de estilo gético, y la bdveda principal se encuentra decorada con un relieve
policromado con un motivo de la Anunciacion.

La cripta de la Sagrada Familia alberga la tumba de Gaudi, que se encuentra enterrado en la
capilla de Nuestra Sefiora del Carmen.

El Abside

Ubicado entre las fachadas del Nacimiento y la Pasién, se encuentra dedicado ala Virgen
Maria de la que Gaudi era un gran devoto, cuya forma circular envuelve, como un Gtero materno, el

altar sagrado de Jesucristo. En el centro se encontrara la Capilla de la Asuncion, el cual tendrd forma
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de litera como la que se usaba para sacar en procesion a la Virgen de Agosto de la catedral de Girona,
con dos sacristias laterales y comunicadas por el Claustro. Las barandas altas de las capillas se
encuentran decoradas con flora de la antifona del Pequefio Oficio de la Bienaventurada Virgen Maria:

cedro, palma, ciprés, cinamomo, rosa, olivo y balsamo.

Se encuentra construido sobre la estructura gotica de la cripta, por eso las siete capillas del
abside que se hallan dedicadas a los gozos y dolores de San José, siguiendo los deseos del fundador
Bocabella, se encuentran separadas en el exterior por ocho contrafuertes con agujas, rematados por
pinaculos con esculturas de espigas y capullos de flora (crispinell, ufas de gato, etc.) que simbolizan
la naturaleza local y mediterranea, y representan, a su vez, una ofrenda para la Virgen. Més abgjo, se
puede ver el anagrama de Jesus con el crismon, alfay omega, la inicial de su nombre rodeada de una
coronade espinas; de la Virgen, su inicial con la corona de Reina de los Cielos y la Tierra; y la inicial
de San José acompariada de narcisos, flores que evocan la purezay castidad del Santo Patrono. Al
mismo tiempo, en la parte superior de los contrafuertes los reptiles y anfibios (serpiente, camaledn,
caracol de tierra, caracola marina, lagarto, lagartija, rana, salamandra), se utilizaron en las zonas de
desaglie, como gargolas, ya que representan a los animales inferiores, apareciendo como una
renovacion de las formas goticas, asociados con figuras diabdlicas que huyen del templo espantados
por Jesucristo, estas fueron obra de Lloreng Matamal.

Gaudirelacionalossiete diasdel Adviento previos ala Navidad conlas siete capillas del &bside
y las agujas que las coronan poseeran una simbologia relacionada con las conocidas antifonas de la
O, ya que cada una de ellas comienza con una admiracién: “Oh! Sapientia, Oh! Adonai, Oh! Radix
Jessé...”.

En el 4bside resaltan estatuas de santos fundadores de diversas érdenes religiosas como: en
la zonade contrafuertes encontramos a Santa Clara, San Bruno, San Bernardo de Claraval, San Benito
de Nursia, Santa Escolasticay San Antonio Abad;y en el ventanal de la fachada del transepto se
ubican San Francisco de Asisy Santa Teresa de Jesus.

Por el momento, solo se encuentra construida la sacristia del poniente. La cual presenta una
planta cuadrada, cuyos lados exteriores coinciden con el claustro que rodea el templo. En el primer
piso, los angulos son achaflanados, constituyendo una planta octogonal. La cupula es un poligono de
doce paraboloides. Y en los frontones y la linterna aparecen inscritas las invocaciones del Apocalipsis
(Ap. 7:9-12), en catalan: Lloanca (“alabanza”), Gloria, Saviesa (“sabiduria”), Accié de gracies (“accion
de gracias”), Honor, Poder y Forca (“fuerza”). La cupula se encuentra decorado con las figuras de
ceramicadel Cordero y el Vendimiador, simbolizando a Jesucristo, asi como también, la inscripcion
Ameén, en parfido rojo, y el monograma JHS, en vidrio veneciano dorado; y coronado por un anillo de
bronce que representa la alianza con la Iglesia, y la corona de la vida, quereciben los matrtires en la
resurreccion (Apocalipsis 2:10).
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Figura 131 Fachada del abside. Basilica de la Sagrada Familia/Pep Daudé (sf.)

El Exterior

Para el disefio de la Sagrada Familia, Gaudi se inspir6 en el perfil de la montafia de Monsenat
0 en el crespinell picant que se encuentra el baix camp de Reus.

< N, s ~ >
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Figufa 132 Crespinell picant (izquierda) y perﬂ de la Sagrada Familia (derecha). Joan
Pellicer (2002) y Basilica de la Sagrada Familia/Pep Daudé (sf.) respectivamente.

El claustro rodea a casitodo el perimetro del templo, con excepcion de la fachada de la Gloria,
es una originalidad de Gaudi, es un claustro que funciona como un gran deambulatorio. Ya que esta

pensando para unir las diversas dependencias y de esta manera, amortiguar los ruidos del exterior y
gue pueda usar usado en los dias de lluvia.
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4 perfiles de la Sagrada Familia con sus 18 torres
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Figura 133 Montserrat y la Sagrada Familia. Carlos Buela (2012)

En las intersecciones del claustro con las fachadas Gaudi adorné con cuatro portales
dedicados ala Virgen las puertas del claustro: en la fachada del Nacimiento, de un lado la Virgen del
Rosario, en la que Gaudi quiso demostrar como seria el resto del templo, colocando dos esculturas
simbolizando a la tentacion y al demonio, en el que el tentador satanico se encuentra representado
con figuras humanas reptilarias representando las escenas de: la Tentacion de la mujer, donde un
monstruo en forma de pez le da una bolsa de dinero a una prostituta lasciva y la Tentacién del hombre,
simbolizada por un diablo que le da una bomba Orsini a un anarquista; y del otro lado la Virgen de
Montserrat; en la fachada de la Pasion, ubicé a la Virgen de la Merced y la de los Dolores. Y en el
centro de la Fachada del Abside el portal de la Asuncién de Maria.

En los ventanales de los muros exteriores Gaudi logré conseguir una transicion armoniosa del

neogotico original a la nueva estructura naturalista.

Entrelos ventanalesde las naves laterales colocéd columnas salomaénicas con las inscripciones
aurum, thus, myrrham (en latin oro, incienso y mirra) y oracio, sacrifici, almoina (en catalan oracion,
sacrificioy limosna), y rematadas por las letras griegas Alfay Omega. Enlos muros exteriores, también,
se pueden encontrar inscripciones tales como: Jesus, Maria, Joseph; Sursum corda; Gratia plena; Ora
pro nobis.

Los ventanales terminan en un frontdn, cuyo vértice esta coronado por una canasta de frutos
gue simbolizan la lluvia de frutos que derramael Espiritu Santo sobre los hombres. Asimismo, en el
parteluz sobre cadaventanal se encuentran Santos Fundadores: San Jeronimo, Sanlgnacio de Loyola,
San José de Calasanz, San Vicente de Pall, San Felipe Neri, Santa Juana de Lestonnac, San José
Manyanet, San José Oriol, San Juan Bosco, Santa Joaquina de Vedruna, San Antonio Maria Claret y
San Pedro Nolasco.

Gaudi coloc6 en las cuatro esquinas del claustro obeliscos, en el que cada grupo de tres
obeliscos se corresponde con los cuatro puntos cardinales, las cuatro estaciones, las cuatro témporas
(dentro de lareligion catdlica, se corresponden a los breves ciclos litdrgicos, como el final y el inicio de
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las cuatro estaciones del afio, consagrados a la plegaria 'y a la penitencia), relacionadas a su vez con
las cuatro 6rdenes sacerdotales, las cuatro virtudes cardinales, y los simbolos de San José (lirio), la
Virgen Maria (corona) y Jesus (variando en cada grupo).

De esta forma quedaria representado:

- Norte (punto cardinal) — Invierno (estacion) — Témpora de Adviento (ayuno) — Ordenes
menores (orden sacerdotal) — Prudencia (hucha y serpiente — Virtud) — Emmanuel (“Dios con
nosotros” — Simbolo de Jesus).

- Este (punto cardinal) — Primavera (estacion) — Témpora de Cuaresma (ayuno) — Subdiaconato
(orden sacerdotal) — Templanza (porrén y cuchillo que corta pan— Virtud) — Cruz de la Pasién
conlaleyenda INRI (Simbolo de Jesus).

- Sur (punto cardinal) — Verano (estacion) — Témpora de Pentecostés (ayuno) — Diaconato
(orden sacerdotal) —Justicia (espaday balanza— Virtud) — Solcon una cruz (Simbolo de Jesus).

- Oeste (punto cardinal) — Otofio (estacion) — Témpora de Septiembre (ayuno) — Presbiterato
(orden sacerdotal) — Fortaleza (yelmo y coraza— Virtud) — Crismén con las letras Alfay Omega
(Simbolo de Jesus) (dichas letras se utilizan para denominar a Dios en el alfabeto griego. Alfa
es la primera letra y Omega es la Ultima, como sefiala en la Biblia “Yo soy el Alfay el Omega,
el Principio y el Fin; al que tenga sed yo le daré gratuitamente de la fuente del agua de la vida”
(Apocalipsis 21:6 Version Ediciones Paulinas) sefialando que no habra ninguno antes de Dios,
ni ninguno después de El)
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El Interior

El interior de la Sagrada Familia, en palabras de Gaudi:

[...]seracomounbosque]...]ladecoracion de las bovedas seran hojas, enlas cuales se veran
los péjaros propios de la tierra. Los pilares de la nave principal seran palmeras; son los arboles
de la gloria, del sacrificio y del martirio. Los de las naves laterales seran laureles, arboles de
la gloria, de lainteligencia. [...] Las formas helicoides son infinitas, se encaraman haciaarriba,
sin acabar, como la eternidad. Asi seran los pilares de la Sagrada Familia (Giralt, 2012, citado
en Garcia, 2017, p.204).

.

Sl 5 0.6

Figura 135 Interior: Nave central. Jonathan Martins (2017)
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El templo tiene planta en cruz latina, Gaudi estructur6 toda la planta sobre la base de un
maodulo de 7,5 metros, que para él era la medida del “arbol-hombre” ideal, la proporcion perfecta dada
por la naturaleza.

La arquitectura de Gaudi evolucion6 del gético a un estilo personal, organico, desarrollé una
teoria geométrico-naturalista inspirada en la naturaleza 'y sus formas, por ello para librarse de los
contrafuertes propios de la arquitectura gética, disefidé columnas arborescentes, son columnas que
desde un nudo se ramifican, permitiendo asi descargar el peso de las cubiertas directamente en el
suelo, lo que convierte el interior de las naves del templo en un espacio organico que semeja ser un
bosque.

Las bovedas se encuentran soportadas por las columnas arborescentes, que dejan pasar la
luz y la difuminan. Para la construccion de las bévedas Gaudi utilizo la técnica de la béveda catalana,
y empled la técnica del trencadis, formando hojas de palmera, simbolo del martirio, las cuales se
extienden a lo largo de toda la nave central. El ensamblaje de las hojas permite la entrada de luz,
actuando como difusores luminicos.

Giralt (2012) afirma:

[...]las columnas del crucero se corresponden con los evangelistas y apostoles, las del
transepto, a las didcesis catalanas; las primeras de la nave principal, a las otras diécesis de la
corona aragonesa, las de la nave central, a las otras archidiocesis espafiolas, y las de las
naves laterales, a las didcesis europeas, americanas, africanas y asiaticas. (Citado en Garcia,
2017, p.205).

Y de esta forma en el templo estaria representado todo el mundo cristiano.

Las columnas del interior tienen distinta simbologia: las cuatro del crucero se encuentran
dedicadas a los Evangelistas, las doce que rodean el crucero a los apéstoles (San Pedro y San Pablo
al lado del altar), y el resto a los obispados continuadores de la obra apostdlica: en el crucero los de
Catalunya (Barcelona, Tarragona, Lleida, Girona, Vic, Urgell, Solsona, Tortosa y Perpinyd), en la nave
central los del resto de Espafia (Mallorca, Valencia, Zaragoza, Granada, Burgos, Sevilla, Valladolid,

Toledo y Santiago) y en las laterales los de los cinco continentes.

Laluz entra por los ventanales y por las linternas de las bovedas situadas entre las columnas.
Los diferentes elementos del templo se elaboran con figuras geométricas de desarrollo completo:
helicoides, columnas de doble giro, hiperboloides, paraboloides, elipsoides. Gaudi aporto 40 afios de
su vida a esta obra. Al respecto, Garcia (2012), sostiene que, los ventanales poseen un sentido
simbdlico semejante al del gético, ya que en la parte baja se hallan los colores intensos, en la alta los
translicidos y los superiores poseen cristalesincoloros, expresando el éxtasisde la unidn de la materia

con laluz, simbolizando la pureza.
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Figura 136 Vista nave central. Elaboracién propia (2017)

Las vidrieras estan formadas por vidrios de diferentes colores que iluminan el espacio de un
modo determinado segun el momento del diay el modo en que el solilumina cada vidriera en cada
momento. Las primeras en colocarse fueron las vidrieras de los transeptos siguiendo la idea original
de Gaudi. Las vidrieras laterales inferiores representan a los santos y santuarios de las diécesis
representadas en las columnas frente a los ventanales. Por otro lado, en las vidrieras superiores se
encuentran las pardbolas de JesUs: Yo soy el perdén, Yo soy el buen samaritano, Yo soy el buen
pastor, Yo soy laverdad, Yo soy el camino, Yo soy la vida, Yo soy fuente de agua viva, Yo soy la luz,
Yo soy la puerta, Yo soy el sembrador, Yo soy quien te habla, Yo soy el pan de vida, Yo soy el alfay
omega. En cambio, en las vidrieras del 4bside simbolizan las antifonas de Adviento; mientras que las
del transepto de la Pasién representan el agua, la resurreccion y la luz; y en cambio, las del transepto
del Nacimiento la pobreza, el nacimiento y la vida.

Dentro delabasilica, Gaudiproyectd tres itinerarios simbolicos-catequéticos los cuales dividen
la planta en tres vias: la via humanitatis (via de la humanidad), cuyo recorrido va de la fachada de la
Gloria hasta el abside, la via Christi (via de Jesucristo), de la fachada del Nacimiento a la de la Pasion,
y la via Ecclesiae (via de la Iglesia) representa el claustro, que recorre circularmente todo el templo.
Cada una de ellas se expresan a través de imagenes que representan la doctrina catélica, como las
obras de la misericordia, las bienaventuranzas o los pasajes de la vida de Jesus en el credo, por
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ejemplo. Como plantea Garcia, lo que parece caos, confluye siguiendo un orden I6gico-simbdlico, en
el que se mezclan reflexiones teoldgicas, transcripciones de los evangelios, la tradicion devota, €l
folclore y las tradiciones populares, en la que la arquitectura de Gaudi conecta la geometria reglada
con el iconismo.
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Figura 137 Ventanales. Jonathan Martins (2017)

Gaudi proyect6 alturas extraordinarias para representar el simbolo mistico de la unién del
hombrey Dios. Queria que el templo fuese visible desde cualquier punto de la ciudad. La altura también
corresponde al interior de la basilica, las naves son como un bosque que invita a la oracién, en las
columnas y ventanales esta representada toda la Iglesia Universal y sobre el altar y visible desde
cualquier punto esté representada la Santisima Trinidad con Jesucristo en la cruz. Los dones del
Espiritu Santo en el baldaquino y Dios Padre simbalizado por un mosaico en la linterna del &bside. A
ambos lados del crucero se encuentran las esculturas de Maria y José que completan la Sagrada
Familia.

La bdéveda cupular del abside esta cubierta con un mosaico dorado que representa las
vestiduras de Dios cubriendo la béveda celeste. Es un hiperboloide que fue realizado con dos formas
geomeétricas bésicas: un triangulo que simboliza a Dios dentro de un circulo simbolizando el mundo
como creacion. Entre los pliegues de las vestiduras encontramos cabezas de serafines, mientras que
entre las columnas de soporte aparece el trisagio Santo, Santo, Santo, en colores amarillo, rojo y
naranja, representando al Padre, el Hijo y el Espiritu Santo.
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Figura 138 Ventanales. Jonathan Martins (2017)

Para el altar central, Gaudi proyectd que del triforio méas alto del abside colgaria una lampara
de siete brazos que simbolizaria al Espiritu Santo. De esta forma, el altar queda enmarcado entre las
columnasde San Pedroy San Pabloy sus ramificaciones que se unen en el hiperboloide de labdveda.
Cada columna posee una argolla con lainscripcion: Pedro, pastor de la Iglesiay Pablo, apostol de
nuestro pueblo. Y de estas argollas cuelga el baldaquino que cubre el altar, el cual representa al
Espiritu Santo, al ubicarse entre la béveda que simboliza al Padre Eterno y el mismo baldaquino del
cual cuelga la cruz de Cristo, representando al Hijo. De esto forma, queda representado el Padre, €l
Hijo y el Espiritu Santo. Por este motivo se utiliz6 la forma heptagonal, aludiendo a los siete dones del
Espiritu Santo: sabiduria, inteligencia, consejo, fortaleza, ciencia, piedad y temor de Dios.

Por encima de la estructura sobresalen las espigas de trigo, simbolo del pan de la Eucaristia
y, por debajo, racimos de uva de tres colores: blanco, negro y dorado, representando el vino de la
Eucaristia.

La plegaria de Gloria del Ordinario de la Misa cubre todo el perimetro y a su vez, a lo largo de
él, cuelgan siete lamparas por cada lado. Si sumamos la que se sitGa en el vértice principal, son
cincuenta lamparas que representan los cincuenta dias que dura la Pascua.

En los triforios de las fachadas del Nacimiento y la Pasion se hallan las esculturas de San José
y Santa Maria, quienes, junto al crucifijo del altar, completan la Sagrada Familia.

Gaudi habia previsto que se construyera una gran fuente frente al baptisterio con chonos de
agua que registraban los cuatro rios del paraiso. Frente a esto, habia planeado simbolizar la guia que
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Dios ofrecio alos fieles conuna antorcha de fuego monumental que recordara la columna de fuego
gue guio a los israelitas en el desierto. La musica fue otra caracteristicade laiglesiay los corosy
organos fueron planeados desde el principio. La investigacion de Gaudi sobre la acustica lo llevé a
estudiar, el canto gregoriano, y claramente logré combinar la piedra y la arquitectura musical en esta
iglesia.

Figura 139 Vista nave central. Basilica de la Sagrada Familia (sf.)

Las marcas reconocidas en el analisis se convierten en huellas de varios de los discursos que
ya aparecen en obras anteriores de Gaudi, como son: el “catolicismo”, el “identidad nacional catalana”
y la “cultura mediterranea”. En la presente obra estos discursos se encuentran interrelacionados, al
punto de que es imposible presentarlos como aislados, sino que forman parte de lo mismo, de la
saturacion del simbolo, un simbolo que es llevado hasta sus limites, ya que aqui se entremezclan
desde arboles, abejas, angeles, pastores, aves, mitras, cruces, Jesls como carpintero, el Diablo, hasta
un obrero anarquista con una bomba Orsini. Todos confluyen en el mismo lugar gracias al simbolo y
su poder de polisemia.
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Gaudi conocia bien los ritos y simbolos de la liturgia catélica, ya que estudiaba a diario los
volumenes de L’Année liturgique del monje benedictino Dom Guéranger, alli adquirié el conocimiento
sobre liturgia, el valor de los colores usados en la ornamentacién y los modos de celebracion de los
sacramentos y la misa. Los valores de la familia tradicional cristiana estan en el centro del proyecto. El
nombre completo de la Basilica es Templo Expiatorio de la Sagrada Familia lo que deja de manifiesto
es gue se referia a la penitencia y las oraciones de perddn. El acta fundacional del templo expresa que
laobrapretendiaque, “... despierte de latibieza los corazones dormidos. Exalte lafe. Aliente la caridad.
Contribuya a que el Sefior se apiade de Catalunya.”

Figura 140 Baldaquino Matias Romero (2017)

El orgullo de la identidad nacional catalana, aunque en una version conservadora, se conecta
intimamente con este proyecto espiritual. El poeta Maragall (1905) escribi6 en el Diario de Barcelona:
“[...] la Basilica de la Sagrada Familia es el monumento a los ideales catalanes en Barcelona, €l

monumento a la piedad eternamente ascendente, la concrecion petrificada del deseo de elevarse, la
imagen del alma del pueblo.”

El templo se convierte en un lugar sagrado, en el que condensa el sentido dellugar en el que
se emplaza. En lavida de Gaudi, el anarquismo radical habia conducido a varios bombardeos que, a
su vez, habian sido salvajemente tratados por la policia. Se pensaba que la prostitucion era una de las

consecuencias depravadas y viciosas de la vida urbana. Este nuevo testamento moderno esta
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claramente sefialado en laiglesia de Gaudi, por ello fue concebido como un templo expiatorio como
una forma de purgary purificar los pecados de la ciudad.

El simbolo se convierte en el elemento estructurador de la Sagrada Familia. Armand Puig
(2011) sostiene:

La estructura general de la supone una perfecta simbiosis de simbolismo estructural y
figurativo. Estructural, porque condensa y expresa, de modo integral, la concepcion cristiana
de mundo y del hombre, tanto a través de la idea general del edificio como en cada una de sus
partes, por medio de formas arquitectonicas abstractas poseedoras de connotaciones
simbdlicas profundas. Figurativo, porque la voluntad simbdlica se expresa mediante un
despliegueiconico en el cual hasta el minimo detalle contiene, como un holograma simbolico,
el sentido deltodo. Gaudi busca aproximar el Cielo y la Tierra, recrear la Jerusalén cimentada
sobre la presencia de la Trinidad en el plano divino de la Salvacion, y sintetizar todoello en la
forma simbdlica suprema del Templo. (Citado en Garcia, 2017, p.193).

El Templo, ademés, como agrega Puig, seria la sintesis de diversas formas arquitectonicas,
como Santa Sofia en Estambul, las catedrales de Reims en Francia, Tarragona y Mallorca en Espafia,
laiglesia de Santa Maria del Mar en Barcelona y el Sacré-Coeur en Paris, entre otras.

El Templo representa ala Trinidad y la a la misma Sagrada Familia en la naturaleza y en la
historia, con la figura de suprema de Jesucristo, como centro teolégico y simbdlico. Jesucristo inunda
todo. La cultura mediterranea esta presente en la construccion del templo y en el modo de pensar de
Gaudi, a través de lainfluencia de las culturas situadas en la cuenca del Mediterraneo: el judaismo, el
cristianismo y el islam, la importancia del uso de la luz y el color y la observacién particular de la
naturaleza producto de la posicién geogréafica y luminica en la que se encuentray por las metaforas
naturales que Gaudi utilizo.

Elobjetivofinaldelaobrade Gaudies el de seruna explicacién catequistica delas ensefianzas
delos Evangelios y de la Iglesia. El suefio de Gaudi era levantar un templo hecho pory para el pueblo,
gue fuese una Biblia de piedra. Concibi6 a la Sagrada Familia bajo la l6gica de las catedrales goticas
y bizantinas. A través del disefio del templo pretendié plasmar las creencias cristianas y acercar a todo
el mundo el mensaje del Evangelio. Logré una simbiosis entre formay simbolismo cristiano, a través

de su arquitectura inspirada en la naturaleza, focalizado en el uso de laluzy el color.

La Basilicadela Sagrada Familiaes unlugarde encuentro. Los cristianos cuando rezan llaman
aDios, Padre:

“Padre nuestro, que estas en el cielo, santificado sea tu nombre, venga a nosotros tu Reino;
hagase tu voluntad en la Tierra como en el cielo, danos hoy nuestro pan de cada dia,
perdona nuestras ofensas como también nosotros perdonamos a los que nos ofenden,

no nos dejes caer en la tentacion, y libranos del mal. Amén*

147



Es con el Templo Expiatorio de la Sagrada Familia que Gaudi llegé a la sintesis total,
constituyendo el estandarte de la mas moderna arquitectura y creando su propio estilo.

2.5. Relacion entre Identidad catalana — Gaudi — Catalunya

A partir de finales del siglo XIX y principios del XX, surgié en Catalunya un movimiento cultural
conocido como la Renaixenca, que se identificaba con la recuperacién de la cultura catalana y con la
difusion progresiva de la conciencia de cultura autbnoma, ligada al uso de la lengua catalana.

El sentido que damos al concepto de identidad catalana supone, por lo tanto, la identificacién
con ciertos elementos: lengua comin, socializaciéon de la misma conciencia nacional,
percepcion de otros individuos como diferentes de nosotros por etnicidad o representacion
activa de nuestra particularidad cultural, de manera que mientras en el espacio vivimos una
cultura Unica, la de nuestro ambiente, sabemos que es producto de un largo tiempo de
realizacién, hasta el punto de disponer de tradiciones y habitos exclusivos, en este caso la
identidad catalana especifica en la idea politica de ser un nosotros en el autogobiernoy en la
capacidad de identificarnos con un territorio nacional, y con una historia, tanto de los que han
nacido y se han formado en una cultura, como de los que se han incorporado a ésta
adquiriéndola y socializandose en ella. La percepcidn de esta identidad y la conciencia de que
es Unica, resulta ser un componente necesario de la idea de que la identidad catalana es
equivalente a una cultura”. (Esteva Fabregat, 2004, citado en Pérez y Veldzquez, 2016, pp.
24-25)

En este contexto, cobrd importancia el nacionalismo catalan, los verdaderos productores de la
identidad nacional catalana, que surgi6é entonces como una identidad de resistencia frente a la nacién
espafolay las transformaciones socioeconémicas y las politicas contendencias homogeneizadoras
que propugnaba el Estado Espafol. Gaudi se insertd en este contexto como un exponente del
nacionalismo catalan, pero no politicamente hablando, sino que a través de sus obras revindicaba la
cultura catalana y mediterranea, utilizandolas como canal de expresion de laidentidad catalana. Gaudi

pensaba con respecto a la politica:

El politic ha de tenir unes qualitats essencials: una gran passio per la cosa publica i una gran
forcade voluntatper conteniri conduir eficagment aquesta passio; jo tinc sensdubte la primera
condicio, perd em falta completament la segona (...) Jo treballo per Catalunya dintre el meu
camp apropiat, alcant temple, ja que el temple és el més digne de representar un poble®.
(Antoni Gaudi, sf., citado en Isidre Puig-Boada, 1981, p.178)

4“El politico debe tener unas cualidades esenciales: unagran pasiéonporlacosapublicay unagran fuerza de
voluntad paracontenery dirigir eficazmente esta pasién;yo tengo, sin dudas, laprimeracondicién, pero me falta
completamente la segunda. [...] Yo trabajo para Catalufia dentro di mi campo apropiado, alzando templo, yaque
el templo es el mas digno derepresentar un pueblo” (Antoni Gaudi) (Traduccion propia).
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Aqui Catalunyay en particular, Barcelona, se constituyd en una de las regiones con mayor
desarrollo econdémico e industrial de la época, muy por encima de las restantes regiones espafolas,
ademas, contaba conunaburguesiaindustrialligada ala pequefaindustria, la cual competia por quien
tenia la mejor propiedad en el barrio burgués de moda del L’Eixample. Gaudi, consagré su vida a
Catalunya haciéndose cargo del florecimiento arquitecténico de su capital, y con el mecenazgo de
Eusebi Giell, comenzo a construir para la pequefia burguesia de la época.

El arquitecto vivio toda su vida en Catalunya, se sentia orgulloso de ser catalan, utiliza el
catalan como lengua, y la mayoria de sus edificaciones se encuentran en esta comunidad auténoma,
a través de las cuales rememoraba el pasado glorioso de la época medieval de Catalunya. Fue un
hombre ligado a su tierra, desde su nifiez entre Riudoms y Reus estuvo en contacto con la arquitectura
de su puebloy aprendié sobre los elementos de construccion tipicos de la regién, como la béveda
tabicada que es un tipo de bdveda tipica catalana que utilizé con frecuencia en sus edificaciones.
Ademas, era un habilidoso en el arte de la forja del hierro, oficio que venia de una larga tradicién
catalanay familiar, que aprendio en el taller de su padre, y del que pueden verse excelentes ejemplos

de ello en sus construcciones.

De esta forma queda constituida la relacion triadica entre Gaudi, la identidad catalana y
Catalunya, en la que a pesar de que ya pasaron 93 afios de la muerte del arquitecto, hoy en dia

continda tan vigente como si estuviese en vida.

2.6. Gaudi como simbolo y mercancia de Barcelona

2.6.1. En cifras...

Rank City Total International
Visitors

01 Bangkok 20.05mn

o = Bangkok Continues to Lead Among

= e /U\ Top Destination Cities
7 . /\

04 Dubai 15.79 mn

05 Singapore 13.91mn

06 New York 13.13mn Istanbul
Antalya
07 Kuala Lumpur 12.58 mn
08 Tokyo 11.93 mn
London

09 Istanbul 10.70 mn Paris

Paima de Mallorca
10 Seoul 9.54 mn Borcelona e

Osaka
Milan
11 Antalya 9.42 mn Seoul
New York
Hong Kt
12 Phuket 9.29 mn o
langkok
# Dubai
13 Makkah 9.18 mn % Makkah Pattaya
14 Hong Kong 9:03mn Kuala Lumpur s
15 Milan 8.81mn AT
Bali

16 Palma de Mallorca  8.78 mn
17 Barcelona 8.69 mn
18 Pattaya 8.67 mn
19 Osaka 8.42mn @ mostercard
2 Bali 8:30n Mastercard Globol Destination Cities Index 2018

Tabla 1 Mastercard: indice global de ciudades de destino 2018. © 1994-2019 MasterCard (2018)
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Segun el indice global de ciudades de destino Mastercard 2018, Barcelona se posiciona en el
puesto 17 de las ciudades mas visitadas del mundo, dejando atras a la capital del pais Madrid.

Perfil de los turistas

2000 2010 2015 2016 2017

o B.396.500 @ 7.080 246 @ 7484.276 @ 7.686.718 @
® ® © © ©

BARCELONA CIUTAT /

. Variacio interanual

M nclou totes les categories d'hotel | pensions.
Font: INE.

Tabla 2 Evolucion de la demanda de turistas. ©Turisme de Barcelona (2018)

Por otro lado, segun las estadisticas realizadas por el Portal de turismo del Ayuntamiento de
Barcelona, arrojo la cifra de que, durante el afio 2017, la ciudad recibio 7.686.718 de visitantes.

El perfildemograficode los turistas de laciudad de Barcelonaes constante teniendo en cuenta
los resultados de los Ultimos cuatro afios, en cuanto a la edad promedio en el 2017 es de 36,9%,
distribuidos entre un 58,9% hombres y 41,1% mujeres.

Conrespectoaladistribucion porlugar de procedencia, no havariado demasiadocon respecto
a afios anteriores, aunque el numero de turistas extranjeros presenta una tendencia al alza. El 86% de
los turistas reside fuera de Espafia, principalmente en el resto de la Unidon Europea, un 12,7% en el
resto de Espafiay menos del 1% vive en Catalunya.

Por nacionalidad, los porcentajes son similares a afios anteriores, con un alza de los turistas
de nacionalidad extranjera. Las nacionalidades extranjeras mas frecuentes son la britanica, la
estadounidense, con una tendencia al alza, alemana, francesa e italiana.

Caracteristicas de la estadia

Los turistas que visitan la capital catalana, en promedio pernoctan 4,9 noches, un valor casi
idéntico al de afios anteriores. Los turistas que estan mas noches son de los de nacionalidad rusa 'y

los que se alojan en casa de familiares 0 amigos.

Motivos y caracteristicas del viaje

El motivo principal de visita a Barcelona es vacacional o por ocio con el 67,6%, seguido del
21,4% que pernocta en la ciudad por motivos profesionales y un 11,1% fue por motivos personales u
otros. Entre los huéspedes en hoteles el porcentaje de profesionales alcanza el 30,6%.
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Del total de los turistas, casi la mitad habia estado en la ciudad anteriormentey la otra mitad

es la primera vez que la visitan. Con respecto al 2016 crecidé en casi 6 puntos porcentuales, €l

porcentaje de turistas que visita la ciudad por primera vez.

Los mas repetidores son los que vienen de mas cerca, catalanes y del resto de Espafia, y por

motivos profesionales o0 por motivos personales u otros.

Mas del 80% de los turistas que visitd la ciudad en el 2017, lo hizo en avién posicionandose

como el principal medio de transporte para llegar a la ciudad. En cambio, los que vienen de mas cerca,

como Catalunya o el resto de Espafia, el principal medio de transporte para llegar a la ciudad es el tren

o0 el vehiculo privado.

Gastos en Barcelona

2.2, Perfil de los turistas. 2014-2017

Turistas en hoteles

Total turistas (1)

Perfil 2014 2015 2016 2017 2014 2015 2016 2017
Sexo 100,0 1000 100,0 1000 1000 1000 100,0 1000
% hombres 63,3 648 64,0 606 568 604 62,1 589
% mujeres 8.7 352 36,0 394 432 298 e 411
Edad media 398 418 399 412 363 373 3B/1 369
Duracion de la estancia. Nimero de noches 43 472 47 472 5.1 5.0 52 49
Motivo viaje 100,0 1000 100,0 1000 1000 1000 1000 1000
% profesional (2) 395 3BT 36,0 06 241 222 234 214
% wvacaciones 525 558 559 645 623 648 850 676
% personal y otros 79 5 8.1 49 136 130 116 111
Grado de repetibilidad 100,0 100,0 100,0 100,0 1000 1000 100,0 1000
% 1avisita 474 46 .8 456 51,3 485 470 470 528
% 2avisita 13,0 13,5 13.8 12.8 13,7 135 1568 129
% 3a visita o mas 389 393 404 32 36T 390 3r2 3386
ns/nc 0,7 04 0.2 07 1.1 05 0.2 07
Medio de transporte para llegar a Barcelona 1000 1000 100,0 1000 1000 1000 100,0 1000
% avidn 788 80,0 86,6 861 737 759 817 827
% ferrocarril 12,2 98 5,6 74 142 112 8.1 86
% coche 5 5.6 4.1 3.5 5,2 6.2 5,0 3.9
% otros 37 3.6 2.7 3,0 59 6,7 52 48
Gasto total por persona € 1.050,1 1.2115 1.3761 12211 8550 9321 1.061,2 99584
Coste medio del transporte 3734 4225 4895 4644 3155 3384 3926 4146
Coste medio del alojamiento 3461 4138 4807 3942 2332 2677 3164 2548
Gasto medio declarado 3308 3752 4066 3625 3063 3260 3522 3290

(1) A partir del afio 2014 la encuesta a turistas ofrece resultados del conjunto de turistas que pernoctan en la ciudad,

asi como de los turistas alojados en hoteles.

(2) Incluye también visitantes a ferias, congresos y convenciones.

Departament d'Estadistica i Difusié de Dades. Ajuntament de Barcelona.

Fuente: Ajuntament de Barcelona. Departament d'Estudis d'Cpinid. Perfil y habitos de los turistas de la ciudad de

Barcelona 2017.

Tabla 3 Perfil de los turistas 2014-2017. © Ajuntament de Barcelona (2018)

El precio de viaje de ida y vuelta se encuentra en los 414.6€ y el precio depende del ingreso

delosturistas enavidnalaciudad, yaque representan mas del80%. Los que mas gastan en transporte
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son los que vienen de lugares mas lejanos o los turistas de mayor edad. Con respecto a afios
anteriores, presenta una tendencia al alza.

El costo de alojamiento por persona por dia es de 56.1€ a nivel global y de 92.2€ en hoteles.
Los que gastan mas en alojamiento son los profesionales, los de nacionalidad estadounidense y los
turistas de mayor edad.

El gasto en el destino durante la estadia es de 329€ por persona, cifra ligeramente inferior a la
del 2016 debido ala minima reduccion del numero de noches en la ciudad. El gasto por persona por

dia tiene un valor de 79.4€, alcanzando un valor superior al del afio anterior.

Los turistas que mas gastan son los profesionales, los de mayor edad y los de nacionalidad
estadounidense o rusa.

Elimporte del gasto total por persona en la ciudad se divide en 157.3€ en comida y b ebida,
82.4€ en compras, 50.6 € en entretenimiento, ocio y cultura, 37.9€ en transporte interno y 20.9€ entre

otros conceptos.

Todos los valores de gasto en destino por persona presentan una pequefia baja con respecto
al 2016, menos el de otros conceptos.

Ranking de visitantes a sitios de interés. 2013-2017

6.1. Ranking de visitantes a sitios de interés. 2013-2017

2013 2014 2015 2016 2017
Templo Expiatorio de la Sagrada Familia 3.176.970 3.260.880 3.722540 4.561.848 4.527.427
Park Giiell - 2598732 2761436 2958901 3120733
Museo FC Barcelona Presidente Nliez 1.506.022 1530484 1785903 1.947.014 1.848.198
L'Aquarium de Barcelona 1718380 1.590420 1549430 1587828 1626193
Poble Espanyol de Montjuic 1258645 1.236.664 1.221.647 1.299.376 1.299.386
El Born Centro cultural 675.726 1.894.400 1.486.228 1.306.230 1.190.762
Casa Batllo 796301 930000 992 126 - 1.136.000
Museo Picasso 915226 919814 1008125 95438905 1046180
Fundacion Catalunya. La Pedrera 944 509 932356 990112 1.207.087 972508
Museo de Historia de Barcelona 556.730  973.034 916517 926.571 926.184
CosmoCaixa Barcelona 716677 739649 733778 757245  B84636
Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC) G356

o

917 718230 717211 820516 666.271

Palau Robert 680000 810000 715000 827957 865776
Parque Zoologico de Barcelona 1.070.104 1.057.188 1.004.069 965292 834.885
Castell de Montjuic 1.072.000 577.639 670526 734460 761.729
CaixaForum Barcelona 686.151 775068 775020 753944 748140

Nota: Ranking de los museos y equipamientos culturales con mas visitantes de Barcelona.

Departament d'Estadistica i Difusid de Dades. Ajuntament de Barcelona.
Fuente: Ajuntament de Barcelona. Institut de Cultura.

Tabla 4 Ranking de visitantes a sitios de interés. 2013-2017. © Ajuntament de Barcelona (2018)

Con 4,52 millones de turistas al afio, la Sagrada Familia encabeza el ranking de visitantes a
sitios de interés, luego le sigue otra de las obras de Gaudi, el Park Giell con 3,12 millones. Muy por
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detrés le sigue el Museo Barcelona Futbol Club con 1,84 millones, el Acuario de Barcelonacon 1,62
millones, el Poble Espanyol de Montjliic con 1,29 millones y el Born Centro Cultural con 1,19 millones.
En el séptimo lugar se encuentra la Casa Batllé con 1,36 millones y en el noveno la Fundacion
Catalunya. La Pedrera con 972 mil visitantes.

Valoracion delaciudad

Valoracié comparativa per la tematica dels Atractius turistics
n=1.239.618 opinions / iRON escala 0-10

iRON Atractius = 8,91

10 4 r 100%

9,13 9,16
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Tabla 5 Valoracion comparativa por la tematica de atractivos turisticos. © Ajuntament de Barcelona (2018)

El indice de Reputacion Online (iRON) del 2018 analiza mas de cuatro millones de opiniones
en linea de usuarios que valoran los atractivos turisticos de la ciudad (con una nota de 8,91), los
alojamientos turisticos (8,24) y los restaurantes (8,13).

Elindice de Reputacion Online (iIRON) se ocupade medir las opiniones enlineade los usuarios
guevaloranlos atractivosturisticosdela ciudad, los alojamientos turisticos y los restaurantes. Las mas
de cuatro millones de opiniones en linea de usuarios, le dan a la ciudad de Barcelona una valoracion
medio de 8,42 sobre 10. Los visitantes valoran los atractivos turisticos de la ciudad con una nota de
8,91, alos alojamientos turisticos de 8,24 y a los restaurantes de 8,13.

El 67 % de las valoraciones de los visitantes sobre los atractivos turisticos se centran en los
recursos culturales, la Sagrada Familia encabeza la lista con una puntuacién de 9,37, luego le sigue €l
Park Guell con 8,62 puntos. De los museos, el CosmoCaixa obtuvo 9,22 puntos y el MNAC 9,13.
También resaltan las opiniones en relacién a los espacios urbanos como el Montjuic, el Gotic, el Bom
y la Ciutat Vella.

2.6.2. Gaudi: ¢Simbolo y mercancia?
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Luego de analizarlas estadisticas, tanto del iIRON, como del Ajuntament de Barcelona, cuando
los turistas valoraron la tematica de atractivos turisticos en la ciudad, la lista la encabez6 la cultura, y
por otro lado, dentro los sitios de interés mas visitados, el primer y el segundo lugar lo ocuparon, dos
obras de Gaudi: la Sagrada Familiay el Park Giell. En el séptimo lugar se ubicé la Casa Batllé y en el
noveno La Pedrera. Por lo tanto, dado que Gaudi ocup6 un rol preponderante en el desarrollo
arguitectonico de la ciudad, es innegable el impacto directo que tienen sus obras sobre el nimero de
visitantes que Barcelonarecibe afio aafio, yaque dentro delos diez primeros puestos se ubicancuatro
de las obras mas importantes del arquitecto.

La marca Barcelona como destino turistico y ciudad, posee una fuerte marca urbana cuyo
atractivo proviene, sobre todo, del clima mediterraneo, de la gastronomia, de la arquitectura de Gaudi,

de su equipo de fatbol, del barrio gay (Gaixample) y de ser la sede del Mobile World Congress.

El éxito de la ciudad se basa en la internacionalizacion de algunos de sus iconos,
especificamente de Antoni Gaudi. La mayoria de las imagenes que nos encontramos en las redes
sociales hoy en dia, se concentran en cuatro elementos: la Sagrada Familia, el Park Giiell, La Pedrera
y la Casa Batllo. Porlo que podemos afirmar que Barcelonadepende de Gaudiy de su obra, hace
usufructode sufigura, lo utiliza como estrategia comunicacional y asi Gaudi se posiciona como simbolo
deella. Como sostiene Juan Lahuerta (2016), directorde la Catedra Gaudide la Universitat Politécnica
de Catalunya:

La explotacion comercial de Gaudi genera grandes beneficios y cosas tan perversas como

marca, pero no se invierte en investigaciones serias para su mejor conocimiento.

La Sagrada Familia se ha convertido en un pastelito y Gaudise vende como un personaje
alegre, con sus colores y el Mediterraneo... Através de él se vende la ciudad perfecta, que no
fue lasuyay tampoco es lade hoy. Gaudi representa el negocio de Barcelonay la Sagrada
Familia es el epitome de su explotacion.

En todo el plan de explotacion turistico comercial de la ciudad, la Sagrada Familia tiene un
papel central, simbdlico, iconico. Es un velo que oculta la memoria de la ciudad. No tenemos
ni idea de quién fue Gaudi ni de a quién servia.

Todo lo que se hace en Barcelona es pensando en el turista. Pero en el caso de Gaudi es
brutal: se ha convertido en un producto comercial, simbolo de lo que esta pasando en los
barrios...

A lo que podemos agregar que no solo se convirtié en simbolo de la ciudad, sino que se
convirtié en mercancia, conunvalorde cambio en el mercado. En otras palabras, en unbien simbolico.

Bourdieu afirma: “Los bienes simbdlicos son una realidad de dos caras: una mercanciay un objeto
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simbdlico. Su valor especificamente cultural y su valor comercial permanecen relativamente
independientes, aunque la sancidn econdmica puede llegar a reforzar su consagracion cultural”.
(Bourdieu, 1993,113, Traduccion de Ortega 2009)

3. Conclusiones

“Gaudi era un gran artista, sélo aquellos que conmueven el
corazon sensible de los hombres quedan y quedaran”

Le Corbusier, arquitecto

El objeto de esta tesina era analizar la relacion existente entre Gaudiy Barcelona, a través de
los discursos que atravesaron su produccion artistica durante toda su vida. Para lo cual se llevé a cabo
un analisis de las condiciones de produccién de las obras de Gaudi dentro de Barcelona.

Laregidn de Catalunya tuvo un rol determinante en la vida del arquitecto Antonio Gaudi, como
se demostrd en el capitulo dedicado a su vida. El pueblo donde nacié, sus raices catalanas lo
acompafaron durante toda su vida y lo plasmé materialmente a través de sus obras, experimentando
con el uso de materiales, colores, figuras geométricas, técnicas e inspirandose en la naturaleza que lo
vio crecer. Recurrié también, a técnicas locales, tipicas de la region, como la béveda catalanay el
trencadis que lo caracteriza.

Gaudien cada paso que daba mostraba el orgullo y el amor que sentia por sus origenes. Su
originalidad radicaba en laformade hacer arquitectura, la cual puede serexplicada através del simbolo
y uno de sus aspectos que es la sintesis. Gaudi fue un geémetra, en el sentido de ser sintético. Para
él: “La sabiduria es superior a la ciencia, viene de “sapere” o sea saborear, se refiere al hecho
concreto”. (Bassegoda, 1998, p.29). Gaudi pretendié mostrar Barcelona al mundo.

En el recorrido realizado, a través del andlisis de las condiciones de produccion de las obras,
se encontraron varios discursos recurrentes como: la “identidad catalana”, el “catolicismo” y la “cultura
catalanay mediterranea”. Todas sus obras estan cargadas de simbolos que remiten a su Catalunya
natal, entre ellos, es recurrente el uso de la sefiera catalana; el escudo catalan; el dragén; la alusién a
Sant Jordi, el patrén de Catalunya; el uso de flora o fauna tipica de laregién, entre otros. Sus obras
son polisémicas como el simbolo, es tal la densidad simbdlica que las atraviesa como ambigua,
inherente a la naturaleza misma del simbolo, por eso su sentido no puede ser totalmente clausurado
por ningUn intérprete. Sus obras estan atravesadas por un sentimiento de rememorar el viejo pasado
glorioso de Catalunya como cuando era un territorio libre e independiente de Espafia.

Por otro lado, a través de las estadisticas, quedd demostrado, como actualmente, las obras de
Gaudi son una fuente confiable de ingresos para Barcelona, ya que cada persona que llega a
Barcelona, visita al menos una obra del arquitecto. Las cifras confirman que Gaudi vende y vende muy
bien. Alrededor de su figura se cre6 un mercado que factura millones de euros anuales. No solo tickets

de ingresos a sus obras, sino también todo el merchandising entorno a él.
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Gaudi dejo de ser ese personaje de bajo perfil que circulaba por Barcelona sin ser reconocido,
para convertirse en un bien simbalico, internacionalizado, por el que todo el mundo paga para ver,
teniendo en cuenta que las entradas a sus obras son bastante mas costosas que las del promedio del
resto de Europa.

Entre Gaudiy Barcelona, hay y hubo una relacién simbiética, de retroalimentacion, en la que
se sirvieron mutuamente. Gracias a Barcelona, y al impulso que cobré mundialmente la ciudad, ya que
incluso es mas famosay masvisitada que Madrid, la capital del pais, hoy Gaudi sigue estando en boca
de todos, sigue estando presente, vivo en cada piedra que se coloca en la Basilica, esperando con
ansias el afio 2026 para ver finalizada su obra culmine, el Templo Expiatorio de la Sagrada Familia, €l
templo del pueblo de Barcelona.
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