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objeto de estudio y enfoque tedrico
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1.1) Presentacion

Entre la sangre y la lupa: dos casos de periodigolicial argentino En tanto
todo titulo es metadiscurso de su texto, nos offegarimera informacion acerca de
éste. En el nuestro encontramos dos elementosobgsira la existencia de un hecho
policial: un crimen -la sangre- y una investigacida lupa-. Se trata de dos momentos
que hoy se completan con un tercero: la cobertustgacen del hecho los medios
masivos de comunicacion. E incluso podriamos cenaicjue es recién a partir de esta
tercera instancia que queda construido el hechoiglolpues tal como plantea Verdn,
“...los medios producen la realidad de una sociddddstrial en tantaealidad en
devenir, presente como experiencia colectiva pasaalctores sociale$...] Esto quiere
decir que los hechos que componen esta realidadl suc existen en tanto tales (en
tanto hechosociale$ antesde que los medios los construyan”

Desde este punto de vista, el presente trabaje fienobjeto analizar el esfilo
con que dos revistas policiales argentirRistas para saber de qué se tratgEstol- 3
construyen los hechos policialésnstituye una aproximacion al modo en que el géner
policial “vive” en el discurso periodistico, y aawés de la descripcion de las
particularidades de cada publicacion, se proponeutnta de la complejidad y riqgueza
de la prensa policial, oponiéndose al frecuenteadigturso social que la asimila sélo
con el periodismo “sensacionalista’. Pues aun e&toteperiodisticos policiales con

mayor presencia de rasgos de la prensa “amairtiaiio es el caso de la revisisto!,

! Veron, EliseoConstruir el acontecimient@Gedisa, Barcelona, 1987. Alli Eliseo Verén ddsetas
operaciones que realiza la industria de la inforémapara “fabricar” su producto final: la noticia.
Sostiene que “los medios no “copian” nada (mas wasdien o0 mas o menos majoducen la realidad
social..” y que “la “actualidad” es también el resultatioun proceso productivo”. Este planteo se opone
a aquél que considera que los medios de comunitagpresentan” o “simulan” la realidad mas o
menos “fielmente” u “objetivamente”.

2 Partimos de la definicion de estilo de Oscar Steim: “modo de hacer postulado socialmente como
caracteristico de distintos objetos de la cultupgrceptible en ellos”. Segun el autor, el estdbigual

que el género- se reconoce por un conjunto de saggbdricos, tematicos y enunciativos- que por su
regularidad postulan condiciones de previsibilidadial. Pero al mismo tiempo, el estilo se congtitu
como un espacio de diferenciacion, “nos remite fmétemente a la consideracion del cambio histérico
y el caracter original de cada momento de la produaadiscursiva.” Steimberg, Osc&emiotica de los
medios masivostuel, Buenos Aires, 1993.

® La eleccién dePistasy jEsto! como objetos de andlisis se basé en la hipétesigudelas revistas
dedicadas exclusivamente a las noticias policiadlespliegan con mayor amplitud los distintos
procedimientos del género, y por lo tanto, en eflaspuede observar mas agudamente la riqueza y
variedad del género policial en la prensa. Nuestipus esta integrado por ejemplares Ristas
publicados entre abril de 1997 y marzo de 1999sidenando que paso de tener una frecuencia quincena
en el primer afio a una mensual en el segundo-rgpéieesiEsto! publicados entre junio de 1997 y
febrero de 1998. Cabe aclarar qisto! se editaba semanalmente y que en junio de 1998déegalir a

la venta.
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se registran una variedad de procedimientos deupoith de sentido no sélo
provenientes del sensacionalismo, que configurasslo particular.

Si bien, fue en los grandes diarios de fines dgbsXIX y principios del XX —
los iniciadores del estilo “amarillo”™ donde lastio@s policiales adquirieron un lugar
de privilegio; muchos otros textos han dejado sllawen la prensa policial, una de las
mas notorias es la de los textos literarios delmigénero. En la blusqueda de las
condiciones de produccion de los discursos podisiahnalizados, este trabajo se
propone mostrar como el periodismo policial funei@n el marco de dos estilos de
prensa diferentes.

Con ese objetivo la exposicion se ha divido en pades. En la primera, se
desarrolla una pequefa historia del género pokoialel fin de poder insertar el analisis
de los dos casos de periodismo policidlstasy jEsto- en un continuo que se inicia,
por un lado con la instalacion de las pautas digelatura policial, por parte de Edgar
Allan Poe en 1841 a partir de la publicaciénLde crimenes de la calle Morgug por
el otro, con la aparicion de la prensa masiva esighd XIX, en la que se empieza a
incluir la cronica policial. Completa la primerarfgadel trabajo un capitulo sobre estilos
de prensa que —segun nuestro analisis- han dejelladen las revistas estudiadas.

En la segunda parte se exponen los resultadoséidia comparativo deistas
y iEsto! focalizando conjuntos de rasgos retoricos, teratycenunciativos a través de
los cuales cada revista construye su modo espediéidiacer periodismo policial.

A modo de comentarios finales, en la tercera paepropone una mirada
general sobre ambas publicaciones retomando elematiservados a lo largo del

analisis.
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1.2) Pequefia historia del género policial

La inclusion de este capitulo tiene el objetivo eemarcar el analisis
comparativo de las dos revistas policigkstasy jEsto! en un “intento de genealogia”
del género policial, a fin de conocer los procedimos de produccion de sentido que
han tenido lugar en otros discursos policialese/lgego han sido retomados pastas
y/o jEsto!

Al iniciar la busqueda de las primeras manifestaesode la prensa policial, se
hallaron como antecedentes ciertas narracionesimerees —en algunos casos reales y
en otros, provenientes del imaginario popular- @oagarecen motivos policiales: los
cancioneros del crimen. En estos textos, se halstimguible el limite entre la ficcion
y la no ficcion, y por lo tanto, podrian consideeatanto expresiones literarias como
periodisticas, desdibujandose la linea divisoriteemmbos tipos de discufscEste
antecedente, junto a otros fenOmenos, como elmsiggio casi paralelo -en el marco de
la prensa masiva de la segunda mitad del siglo XX{a crénica policial y el cuento
policial de Edgar Allan Poe en Estados Unidos, fpkgtin policial en Francia, iniciado
por Emile Gaboriau, nos permite sugerir la exisgede un vinculo entre la literatura y

el periodismo a lo largo del desarrollo del gérmticial.

1.2.1) Los antecedentes: asesinatos cantados

A partir del siglo XVIII se desarrollaron en EuropaAmérica los cancioneros
populares. En su libro sobre narrativa policiakg@oRivera los incluye: “Los viejos
cancioneros y repertorios narrativos de la tradigg@pular no se alimentan sélo de
crimenes pasionales arquetipicos y “limpios”. Abutamnbién en ellos, [...] el registro
de asesinatos aberrantes, descuartizamientos, @geteanibalismo o necrofilia y otras
monstruosidades por el estilo, algunas apoyadasoricEmente en episodios
penosamente reales, y otras cosechadas del imagiegro de la humanidatiAsi se
refiere a esta tradicion que recorrié desde Pdoisgde eran usuales lasomplaintesy

las endechas populares compuestas por los poptap@sito de crimenes resonantes”,

* Eliseo Veron aporta la nocion tpo de discurs@omo una clasificacion no teérica, pero no par ell
menos Util para distinguir textos y que funcionenodhorizonte de previsibilidad” en la sociedad réfe
Eliseo: “De la imagen semioldgica a las discursidiels”, erEspacios publicos e imagen&sedisa,
Barcelona, 1997.

® Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: “El otro circdi® los violentos (El crimen en los relatos y
cancioneros populares)” é&sesinos de papel. Ensayos sobre narrativa poli&éiciones Colihue,
Buenos Aires, 1996.
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hasta el continente americano, dondeclmsidos mexicanos, herederos del romancero
hispano, narraban “muertes violentas y ajusticiatoe ejemplarizadores” y los
broadsidesnorteamericanos “informaban desde el siglo XVIrsotrimenes y abusos
de autoridad®. En la Argentina, por su parte, esta tradicionbigm tuvo arraigo. Los
cancioneros del crimen de distintas provincias satipticaron y, segun Rivera, a
diferencia de otros paises de América, fueron &sida una serie de acontecimientos
particulares: los crimenes politicos. Los asessate Facundo Quiroga, Vicente
Pefialoza y Justo José de Urquiza, entre Otdoan quedado registrados en esta
manifestacion oral de la historia nacional, la cpabria estar funcionando como
condicion de produccién de la seccion “Historia deamen” de la revistaPistas
enteramente dedicada a narraciones de los resenanibeenes que forman parte de
nuestra historid.

Si la revistaPistasrecupera temas de los cancioneros del criniestp! también
se vincula con ellos, pero en otro orden. Ciersaateristicas de laomplaintes y
mas tarde loscanards (peridédicos ocasionales) franceses que se espeaocid en
profundizar y explotar lo macabro y lo pavorosa;ueamtran continuidad en las paginas
del semanarigEsto!. En su estudio sobre estas manifestaciones ddtlaa popular,
Rivera apunta: “Entre 1880 y 1886 una serieca®ardsimpresos en Paris y Avignon,
dos grandes emporios de este tipo de materialagmpen circulacion titulos sordidos e
impactantes comba mujer y los hijos asesinados y cortados en peslipara asarlos.
Horrible drama de Saint-Ouen, la mujer cortada esd@zos jUn crimen espantoso.
Un hombre de 60 afios cortado en pedazos por sudmery su cufiada, hervido en una
marmita y arrojado como alimento a los cerdos! j@ets horribles?® Veremos mas

adelante titulares d&sto! que parecerian formar parte de la misma fartlia.

1.2.2) Las grandes ciudades y la prensa de masaspblicial gana la escena
Durante el primer tercio del siglo XIX fue el aude la revolucion industrial en
Europa y luego en Estados Unidos, y se produjooesecuente desarrollo de las

grandes urbes en donde se gesté un nuevo publogueahabia que satisfacer. “Con la

® Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: Op. cit.

"En su articulo “El otro circulo de los violentd& ¢rimen en los relatos y cancioneros populares)’,
libro Asesinos de papedRivera cita una encuesta organizada en 1921l itwresejo Nacional de
Educacién en la que se menciona la existenciaresnsabre las muertes de estos personajes de la
historia argentina.

8 Ver Anexo 1.

° Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: Op. cit.
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revolucion industrial se afianza el capitalismo duéis, se consolidan la
industrializacion y la concentracion urbana, sem@brun nuevo proletariado y se
produce el ascenso de las capas medias; al migmpdi se amplia el espectro de la
democracia politica y la educacion. Surgen nuewaesidades de informacion y de
distraccién, publicos mas amplios y mas concengathoun lugar [...]J*! En este marco
nacié en Francia la prensa “barata”, en la quenggee6 a dejar de lado los grandes
temas politicos para abordar cuestiones de lacatidiana. Se impuso un modelo de
diario informativo y recreativo que “reduce los ieutos de fondo, explota los
escandalos, desarrolla la seccion de “socialesictisa la informacion breve, da
importancia a los deportes, etc. [14]”

Paralelamente, durante el siglo XIX la esfera dgdbtcial se fue ampliando
cada vez mas en diversas direcciones. La formal@das grandes ciudades pobladas de
masas proletarias que vendian su fuerza de tralmajdinero trajo consigo profundas
modificaciones culturales y sociales, que alcanzaéambién al mundo del crimen. El
nuevo concepto burgués de la propiedad produjo ican@n la legislacion en la que se
consigné una mayor cantidad de delitos punibleeayampliacion de las condenas. Se
empezd a hacer imprescindible desarrollar nuevstersas de identificacion de los
habitantes de las ciudades. Métodos caligraficasplias archivos de fotografias,
descripciones detalladas de sefias particularespnfualgunas de las soluciones
propuestas para resolver el acuciante problema dehtificacion de los reincidentes.
Recién en 1888, Galton expuso el método de ladasudigitales® “En brevisimo
tiempo el nuevo método fue introducido en Inglaeyr desde ahi poco a poco en todo
el mundo [..] De ese modo cada ser humano [..duigid una identidad, una
individualidad sobre la cual era posible basarsendeera cierta y duradera [...] Esta
prodigiosa extension de la nocién de individualidiegaba de hecho a través de la

relacién con el Estado y con sus 6rganos buroosgigoliciales.™

%ver Anexo 2.

Y Ford, Anibal: “Literatura, crénica y periodismai €. Ford, J. Rivera y E. Romaridedios de
comunicacién y cultura populategasa, Buenos Aires, 1985.

12 Ford, Anibal: Op. cit.

3 No era el primero en sugerir la idea. Tanto erofaicomo en Asia, ya se habian empezado a estudiar
las lineas que componen las yemas de los deddsirfélisis cientifico de las huellas digitalesrgeid
en 1823 con un trabajo de Purkinje, fundador des@logia [...]. Distinguia y describia nueve &po
bésicos de lineas en la piel, a la vez que afirmalkano habia dos individuos que tuvieran una
combinacion idéntica de lineas en las huellasalagt, Guinzburg, Carlo: “Morelli, Freud y Sherlock
Holmes: indicios y método cientifico” en Eco, UmioeiSebeok, Thomagil signo de los tres. Dupin,
Holmes, PeirceEditorial Lumen, Barcelona, 1989.

! Guizburg, Carlo: “Sefales. Raices de un paradigdieiario” en Gargani, Aldo (ed.Erisis de la
razén Siglo XXI, México, 1983.

10
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1.2.3) Cronica, folletin y cuento policial

Esta nueva realidad sirvio de “caldo de cultivo’rgpael desarrollo y
multiplicacion de textos de género policial. Coglafo 1835, cuando a través Nelw
York Herald Bennet empezé a innovar utilizando una serieedarsos que luego, hacia
fines del siglo, harian famosos a los diarios déitBer y Hearst como los padres del
periodismo “amarillo”. Por la misma época, EdgataAl Poe dirigia laGraham’s
Magazinedonde se publico por primera vez (1841) su 6peragplLos crimenes de la

calle Morgue obra que instal6 los principios de la literatpddicial™

y se considera su
exponente inaugural. Desde esa revista Poe edtahiea serie de criterios sobre la
literatura y encontré en el cuento (publicado earids y revistas), el género adecuado
al nuevo publico lector. “Mientras el precursor Benbusca la noticia sensacional que
sorprenda y conmueva al lector, y ajustandosetmaloride la vida norteamericana
abrevia el mensaje, [...] Poe también se preocopalpefecto, la brevedad, toma en
cuenta las interrupciones de la vida cotidiana: ¢HEento breve...permite al autor
desarrollar plenamente su propoésito, sea cual .fllareante la hora de lectura el alma
del lector estd sometida a la voluntad de aqugl [Si pasamos de esto al papel que le
cupo a Poe en el desarrollo de la novela polielalgl mismo momento en que Bennet
se lanza detras de las noticias policiales y conmuee la opinidn publica) o a la
presencia en sus textos de la busqueda de etecfussion, terror, etc., surgen también
las afinidades entre lo que él le esta proveyemdector y lo que esta buscando, en
ciertos planos, la prensa sensacionalista que cami@ desarrollarse®

También alrededor de 1830, surge en Francia, ‘tesiéad de mantener [...] el
interés de los nuevos lectores de la pequefa misgugral y urbana, que junto con los

avisadores constituyen el principal sostén econdmét nuevo periodismo. Esto lleva a

1>«poe [...] instaura ldetective storyEsta resulta estar construida sobre una sereotigos formulados

o realizados por Poe y que tendran presente losoges que sigan su ejemplo. Tales motivos pueden
esquematizarse de la siguiente forma: 1) un misggrarentemente inexplicable [...]; 2) inocentes
sospechosos por indicios superficiales; 3) obs@mas y razonamiento como método de investigacion;
4) imprevisibilidad de la solucién, que, sin emlmargs tanto mas sencilla cuanto mas inexplicable
aparece el misterio; 5) procedimiento por elimidade todas las posibilidades [...]; 6) superiatidel
detectivediletante sobre la policia oficial [...]. Peront@is importante es que por primera vez aparece el
esquema narrativo de un misterio, constituido pocrimen o por una culpa, resuelto mediante la
detection es decir el esquema de la novela policiaca.Z8ln@miento vence a la irracionalidad [...]. La
exaltada es la razon humana disolviendo los fartsstal misterio. Por eso a Poe le interesa mas la
detectionque elcrime [...] el desarrollo se concentra totalmente sabrocedimiento racional que lleva
a la solucién del problema. [...] el Unico persenafal es etletective nuevo protagonista de un género
nuevo, héroe de la inteligencia y de la razén, Mas que un personaje,ddtectivees un simbolo y su
antagonista no es tanto el criminal como el misteri]. Del Monte, Alberto: Op. cit.

11



Entre la sangre y la lupa:
dos casos de periodismo policial argentino

los directores a solicitar los servicios de esmgode prestigio como Sue, Dumas,
Lamartine, etc., quienes retoman y profundizarrddition del folletin, ya presente en
la prensa del XVIII, publicando en él sus novefdsEn este marco empezé a
desarrollarse una “industria” literaria: un ejésaite literatos andnimos trabajaba por un
precio fijo escribiendo obras que luego eran firazagor escritores conocidos, cuyo
sb6lo nombre era garantia de éxito. fElilleton (folletin) popularizé los temas del
Romanticismo, entre ellos, los que se fueron varudb al género policial: “...una
representacion total del mundo como conflicto eteynparadigmatico entre el bien y el
mal, vinculados a personajes abstractos y ejengplitas como el bien inspira el mal y
el mal engendra el bien, entre los exponentes deywiro existe una secreta afinidad.
El héroe y el antihéroe estan generalmente vinosladr un parentesco y el antihéroe
se convierte, con frecuencia, en héroe; [...] caataega y cada novela son sélo una
etapa de ese eterno conflicto, [incluyendo] lamesgion de muchos personajes dados
por muertos y que vuelven a la vida nuevamentetiaidre del pablico.*® Un ejemplo

de este tipo de personajes es Monsieur Lecocgetactie con “mentalidad criminal” -
creado por Emile Gabori&len 1869- que debe decidir entre cometer crimenes
perfectos o ponerse al servicio de la ley par@&maascarar a los delincuentes. Esta
“doble identidad” es heredada de Eugéne Francotodd (1775 — 1857), un ex
criminal que luego de ser encarcelado, se conwiG@gente secreto de la policia de
Paris y disfrazandose apropiadamente para cad@&wcss infiltraba en el mundillo
delictivo para atrapar a los criminales. A pargr 1B28 escribié sus memorias donde
narraba los preparativos de la accién policialdesarrollo de la investigacion y la
captura de los delincuentes. Aqui se observa unangs, como se confunde la ficcion
y la realidad en el marco del universo policial.

El folletin también registré una de las problenadicnas graves de la época: la
identificaciébn de los delincuentes —mencionada ramiteente-. En las historias por
entregas se hicieron famosos malhechores comonikbmta y Fantomas, que se
escurrian de la policia cambiando su aspecto adrde disfraces. Cabe aclarar que este

artilugio no fue de uso exclusivo de los bandidiasnbién los agentes de la ley

'8 Ford, Anibal: Op. cit.

" Ford, Anibal: Op. cit.

'8 Del Monte, AlbertoBreve historia de la novela policiac@aurus, Madrid, 1962.

19 Sj bien en algunas historias de Eugéne Sue y AtireaDumas aparecen motivos policiales, Alberto
Del Monte considera los folletines de Emile Gaboigamo los primeros que pueden considerarse mas
plenamente pertenecientes al género policial yesgitan “una etapa importante en la tradicién de la
novela policiaca”. Del Monte, Alberto: Op. cit.

12
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recurrieron a él con el fin de atrapar a sus enesniyno de los delincuentes mas
conocidos fue Fantomas —genio del mal, creado orePSouvestre y Marcel Allain en
1911- que escapaba siempre de su perseguidoispadior Juve, ocultdndose tras sus
trajes y mascaras. El parrafo inicial de la primbistoria de Fantomas lo presenta
diciendo:

“ — Fantomas.
- ¢, Qué dijo?
- Dije Fantomas.
- ¢ Y qué quiere decir Fantomas?
- iNada ...todo!
- Pero, ¢qué es?
- Nadie ... y sin embargo, alguien!
- ¢ Y qué hace ese alguien?
- {Siembra terrorf?

Incluso el mismo inspector Juve utiliza el disfigara no ser reconocido en
ciertos lugares de Paris que son frecuentadosgfiocdentes:

“Pensativamente, Fandor mir6 a su interlocutor.

- Esta usted maravillosamente disfrazado —dijo-sblamente le cambia la
ropa, sino que esa barba y ese bigote le haceomuoeible...

- Y también podrias decir que he logrado un caraehita voz, una mueca en
la boca y un truco para llevar el labio colgante gs una marawvilla...

- iY cémo le envejece! Nunca, Juve, le habia \istjo este aspecto.

- iNo pronuncies mi nombre! Aqui me llamo el vijaul; soy muy conocido
en el establecimiento.?”

1.2.4) Policial: ¢un género “menor”?

“...El periodismo de género policial, cuando no eed las tentaciones del

amarillismo, tiene el desafio de pelear un espagioin mercado en el que sus

tematicas suelen ser muchas veces banalizadasile@uas de menor cuantia.

Lo mismo sucedid, en su momento, con la propiealitea policial, durante afios

considerada un género menéf.”

Esta cita de la revist®istas da cuenta, entre otras cosas, del difundido
metadiscurso que sostiene que el policial es uergéfipajo” o “menor”, tanto en la
literatura como en la prerféaEs sabido que los primeros relatos de la liteagpolicial

se publicaron en revistas, continuando la tradi¢odletinesca. De hecho, la obra que

20 parrafo extraido déhe Fantomas Websijten http://www.fantomas-lives.com/

I Souvestre, Pierre y Allain, Marcel: “Juve contenfomas”, erClub del MisterioN® 35, Editorial
Bruguera, Barcelona, 1982.

2 pistas 19 de diciembre de 1997.

% En cuanto a la prensa, la seccién policial deliasos ha sido denominada en el &mbito periodistic

como “seccién blanda” en oposicion a las tradidemépolitica”, “economia” e “internacionales”,
clasificadas como “secciones duras”.
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inaugura la literatura policialkos crimenes de la calle Morguge Edgar Allan Poe se
publicé en 1841 en I@raham’s Magazine

En el ambito local, la difusion de la narrativaipal se consolidd, segun Jorge
Rivera, en la década del 30 a partir de la coméigidn de un publico consumidor de
literatura detectivesca. De esa época datan lasems publicaciones periddicas
conformadas exclusivamente por traducciones deoeefmliciales: eMagazine Sexton
Blake y las coleccionesMisterio, Hombres Audaces y Biblioteca de ®reque
recuperaban la tradicion de lpslps® norteamericanos-.

En cuanto a la produccion local de relatos poksiaésta se fue incrementando a
partir del la década del '40. Muchas de las priserarraciones fueron publicadas en
revistas y diarios ain antes de 194¢ otras en colecciones de kiosko quincenales y
semanaled, hasta llegar en 1944 a una de las méas famokaiomes, en este caso de
libros: EI Séptimo Circulpdirigida por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Cesa

En su libroAsesinos de papelorge Lafforgue hace mencion de las influencias
que recibieron los autores locales de literaturbicipb Distingue, entre otras, dos
influencias importantes: la novela de enigma irajfesuno de cuyos mayores
exponentes fue Arthur Conan Doyle con su legendiatective Sherlock Holmes; y la
novela negra dard boiled® norteamericana representada principalmente pori€hash
Hammett y Raymond Chandler. Ambas corrientes paitgit sus primeros relatos en la
prensa periédica. Sherlock Holmes apareci&&and Magazina fines del siglo XIX°

y Hammett y Chandler publicaron sus primeros rslatoel famospulp Black Mask

24 A través de estas publicaciones se conocié erroyesis la obra de Agatha Christie, Edgar Wallace,
S.S. Van Dine y otros. Por su parte, los clasicmsacPoe, Gaboriau y Conan Doyle se habian publicado
aproximadamente quince afios antes, pero en coascde kiosco que incluian titulos no estrictamente
policiales. Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: Qp. ¢

%5 Revistas populares y de bajo costo impresas ezl gappulpa. Una de las mas famosasHlazk
Masken la que Dashiell Hammett y Raymond Chandleripatdn sus primeros relatos.

% “|_as maravillosas deducciones del detective GarjlueaEnrique Anderson Imbetitd Nacion
29/9/30); “El enigma de la calle Arcos”, de Saubstal Critica, 30/11/32la primera entrega-); cuentos
publicados por Roberto Arlt en las reviskdgndo Argenting/ EI Hogar, entre otros. Datos extraidos de
Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: Op. cit.

%’ Biblioteca de Oro, Serie Naranja, Evasion, Club kliiterio, entre otras. Datos extraidos de
Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge: Op. cit.

% Se reconoce esta influencia en: Leonardo Casiellarge Luis Borges, Abel Mateo, Manuel Peyrou,
Enrique Anderson Imbert y Adolfo Bioy Casares, gegun Jorge Lafforgue “configurarian el “corpus
fundante” de nuestra literatura policial. Lafforgderge y Rivera, Jorge: Op. cit.

%9 Se observa esta influencia en: Osvaldo Soriaram Qarlos Martelli, Sergio Sinay, Alberto Laiseca
entre otros, en los afios '60 y mas tarde a pastiaB2: José Pablo Feinmann, Mempo Giardinellin Jua
Sasturain, entre otros. Cabe aclarar que Laffongerciona a Rodolfo Walsh y a Eduardo Goligorsky
como dos escritores que si bien se iniciaron sigiddas pautas de la novela policial de enigmaydise
alejan de ella. Datos extraidos de Lafforgue, Jgrigevera, Jorge: Op. cit.

%0 En rigor, la primera aventura de Sherlock Holnisestudio en escarlatéue publicada en el
Beeton’s Christmas Annual for188&unque fue en I8trand Magazinelonde se hizo popular el
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Estos dos modelos de novela policial se diferengan un conjunto de
particularidades que han sido observadas por disemitores. Tzvetan Todorov
propone uno de los posibles modos de diferenciaBagun el autor, la novela de
enigma contiene dos historias: la del crimen y dalal investigacion. “La primera
historia, la del crimen, ha concluido antes de gamience la segunda. Pero, ¢qué
ocurre en la segunda? [...] Los personajes desegfanda historia, la historia de la
investigacion, no actuan, aprenden [...] se exanmdigio tras indicio, pista tras pista.
La novela policial de enigma tiende asi hacia ugaitectura puramente geométrica.”

El detective -Sherlock Holmes, por ejemplo- tralslgamanera retrospectiva (del efecto
hacia la causa), reconstruye la historia del crimemesta ausente. Y a través de él, que
protagoniza la historia de la investigacion, etdepuede conocer como ocurrieron los
hechos. En definitiva, la historia de la investigaaesulta insignificante en si misma,
su importancia radica Unicamente en descubrirdtohia del crimen, y este crimen es
siempre individual.

En cambio, continuando con el planteo de Todomwadvela negra une las dos
historias, o mejor dicho, “suprime la primera (latbria del crimen) y da existencia a
las segunda (la historia de la investigacion). ¥asa nos narra un crimen anterior al
momento del relato: el relato coincide con la atc[d.] La prospeccion sustituye a la
restrospeccion® El misterio cede su lugar al suspenso, pues sedif@ de la novela
de enigma en que el detective estaba “inmunizadn”la novela negra éste corre
peligro en cada investigacién que encara. “...S#evia causa al efecto: se nos muestran
primero las causas, los datos iniciales, (los gamggjue preparan malignos golpes), y
nuestro interés esta sostenido por la espera@igel@contecera, es decir por los efectos
(cadaveres, crimenes, peled$) diferencia de la novela de enigma, el policiegm
se desarrolla en una sociedad violenta y amoral gsée marco el crimen se tematiza
como un crimen social.

Veremos mas adelante, como ciertas particularidddesstos dos modelos de
novela policial se hacen presentes en la constmodel acontecimiento policial en

Pistasy/o jEsto! Es el caso de algunas caracteristicas del detedé la novela de

detective a través de los cuentos publicados é88& y 1927, tres afios antes de la muerte de Conan
Doyle.

%1 Todorov, Tzvetan: “Tipologia de la novela politjan El juego de los cautos. La literatura policial:
de Poe al caso Giubilededitorial La Marca, Buenos Aires, 1992.

% Todorov, Tzvetan: Op. cit.

% Todorov, Tzvetan: Op. cit.
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enigma y/o de la novela negra, que pueden estanioftemdo como condicion de
produccion de la construccién de las figuras deneiador de las revistas analizadas.
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1.3) Estilos de prensa convocados p@istasy jEsto!

Tal como sostiene Verdn, el surgimiento de un dgzt..no tiene la unidad de
un acontecimientces un proceso y no un acontecimiento singualatiene la unidad de
un actq cuyo origen seria un agente humano singularizaddjene la unidad de un
lugar ni de un espacio (adn textual), por lo tanto esilibascarlo en “alguna parte®”

Es en este sentido que a lo largo del analisizestl hemos rastreado diversas huellas
de las condiciones de produccion de las dos revagai estudiada®istasy jEsto! .
Entre ellas se encuentran diversos estilos de @reesonocidos -y clasificados-
socialmente como tales, que a través de la higletiperiodismo se han manifestado en
diferentes publicaciones y de modo particular empriensa policial. Se trata de los
estilos de prensa “seria” y “sensacionalista”, i sy journalismsurgido a mediados
de la década del '60. Durante largo tiempo loslasstiserio” y “sensacionalista”
conformaron —como se vera a continuacion- un sestéenopuestos, que a partir de la

aparicion dehew journalismempieza a reconfigurarse.

1.3.1) Entre dos placeres: de la contencion al vaygsmo

A fines del siglo XIX aparecié un nuevo tipo derdiague desplazé del centro
de la escena a la prensa doctrinaria —siempre lad@ua un partido politico-
caracteristica de la época. Se trata de los dideogran tirada: eéNew York World
comprado por Pulitzer en 1883, que pasé de 50.0@D#00 ejemplares; y Blorning
Journal que Hearst adquirié en 1895 y que fue el primeraimh gran cadena que llego
a incluir 38 diarios y 12 revistas, con una tiradgl de 12.000.000 de ejemplares.
Estos dos popes del periodismo fueron quienesvaédrde sus diarios, continuaron y
profundizaron aquel estilo que Bennet ya habia eatg® a implementar en dlew
York Herald(1835). Sus medios ya no se posicionaban como @®ckr una corriente
politica. En cambio combinaban lo espectacularctimenes y el relato detallado de
los hechos con la lucha por el bien publico y lauwbheia. Fueron ellos quienes
reafirmaron el género periodistico “historia deems humano”. Las grandes
problematicas desaparecieron dejando lugar a meageotidianos. Pero los cambios no

s6lo se manifestaron en los modos de trabajardogenidos, también innovaron en los

3 Veron, Eliseo: “Fundaciones y textos de fundagi@mlLa semiosis social. Fragmentos de una teoria
de la discursividagEditorial Gedisa, Barcelona, 1993.
% Datos extraidos de Ford, Anibal: Op. cit.
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aspectos formales: la tipografia de los tituloarsglificé hasta lo que hoy conocemos
como “titulo catastrofe” y empezaron a incluir ireAgs y -mas tarde- color para
ilustrar las notas. Estos rasgos son los que pasarconfigurar el estilo de prensa

"3 ampliamente estudiado, en el area local, por IOSteimberg. El autor

“amarilla
sostiene que mas alla de la seleccion de notiasiashqcian estos nuevos diarios, la
diferencia no estaba en los contenidos, sino enalo de titular y contar, “...un modo
vergonzante, que no interpelaba a un deseo sinl,nsora mas bien a los agujeros de
una moral que no quiere tapar del todo lo que pstadebajo de ella [...] Un rasgo
central del estilo “amarillo” se expresaba en agrtonstantes de su enunciacion: el
periodista amarillo era un autor que tragueteabatiscurso podia iniciarse con el tono
admonitorio de una moral comun, pero para tropeaseguida, con manifestaciones de
asombro o estupor, con una foto voyeurista, unnahioblicuo o una anécdota
necrofilica. [...] Se insertaban unas historiassdleurbio que estaban en el margen de
toda socialidad [...]; las representaciones dedag®e y la muerte se destacaban
irremediablemente de la posterior moraleja o dpalalela informacion costumbrista;
[...] Pero esos contenidos, con sus regularidadegrda y motivo, no eran exclusivos
de la prensa amarilla [...]; si lo era el hechogie su superficie textual fuera
cotidianamente horadada por esas disrupciones iativas, que instalaban el fantasma
de un locutor pasional y corporal como el de laveosacion, en un mas alla del
texto.”’
Asi como la prensa “amarilla” ponia en juego toekstas caracteristicas a la hora
de “contar” el acontecimiento, frente a ella y apadose se ubico la prensa “seria”, o
mejor dicho, “no amarilla”. Esta, con un enfoqueistbgico®® de la noticia que atiende
a su contexto mas que a su singularidad, desaftofiplaceres de la continuidad, de la
tersura y de la cascara” que se contraponian @ldtao y las imprevisibilidades del
enunciador “sensacionalista’. Describe Steimbeitdabitualmente, a la prensa no
amarilla se la denominaba “prensa seria”, aparegriéen no por no bromear, sino por

no mentir, pero muchos pensaban que deberia halzealsrevés. Que un diario era

% La nominacion de prensa “amarilla” se debe al mende una historieta -género incorporado a los
diarios de Pulitzer y Hearst- que ellos se disputarhe yellow kiddel dibujante Outcault.

37 Steimberg, Oscar: “Naturaleza y cultura en el o¢asunfal) del periodismo amarillo”, articulo
perteneciente a la investigacion (UBACYT) “Categery dispositivos constructivos de las historiatade
cultura de la imagen en la Argentina”, que se zaaton el apoyo de la Secretaria de Ciencia y
Tecnologia de la UBA en su Facultad de Cienciasafes

% José Luis Fernandez plantea la diferencia entrenfoques sociolégico e individual de la notigia.el
primer caso, se trata de una mirada que apuntm#dxto del acontecimiento a diferencia del segundo
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serio porque, mintiendo o diciendo la verdad, maatein cierto modo de no tomarse
las cosas a la chacota; de no cambiar de tonaidces decir de... ¢no poner el cuerpo?
[...] Lo que mantenia la prensa blanca era un ccienbdo de no inscribir la
representacion ni convertirse en indicio de lasrawigibilidades tonales y gestuales de
alguien que conversa en presentia”

Mientras en su tono contenido y transparente, éaga “seria” insertaba cada
acontecimiento en un contexto y una tendenciaggbgismo “amarillo” construia la
noticia centrandose en la singularidad del heckasyprotagonistas. Este rasgo se vio
claramente en el primer exponente del estilo degaré'sensacionalista” que tuvo
nuestro pais: el diari€ritica, fundado por el uruguayo Natalio Botana el 15 de
septiembre en 1913. Con la seccién “Policia, cerirkegedias y las comedias de la vida
cotidiana”, Critica fue el primer diario en Argentina en darle un luggdoritario a las
noticias policiales. En aquella época, la radio estaba en periodo de experimentacion
y el cine era el Unico medio masivo. “La Unica farme entretenimiento eran los
folletines de los diarios Lritica hizo de los asesinatos y accidentes sus propios
folletines, pero basados en hechos redfes’a narrativizacion en las crénicas y las
entrevistas -incluidas en ellas- a protagonistassyigos de los hechos eran recursos
cotidianos. El 1° de septiembre de 1923, una nubaesla detencion de un fugitivo se
presentaba de la siguiente manera: “Hoy a las Sé&tenido en la isla Maciel por la
policia de la provincia otro evadido, José Fontelias el Japonés. El pibe Fontella en
la comisaria de Avellaneda, nos cuenta la vidalggros de sus diez dias de libertad.
Sin dinero, aterido con un cansancio atroz, el ieeackfugiose en uno de los puentes
de Avellaneda sur. Las andanzas de un atorrantiaboso.*

Otras caracteristicas observadageitica -y luego también en la revisgasto!,
como se vera mas adelante- son ciertas modalidsElenunciacion. Por un lado, se
crea una escena dialégica y se construye un laactinad: “Se utiliza un lenguaje
coloquial con preguntas que interpelan al lect@lopde el enunciador de la nota se

ubica en una relacion simétrica con el enunciatdg@ual chica [...] que cuando ha

que se detiene en sus circunstancias individughetos capitulos siguientes observaremos como se
manifiestan estos diferentes enfoques en las dugpaiones analizadas.

% Steimberg, Oscar: Op. cit.

0 Blanco, Eduardo: “Hace ochenta afios nacia elod@nitica”, en revistaLa Maga Buenos Aires, 20 de
enero de 1993.

“l Coscarelli, H., Leén, C., Pedranti, G. y Tobi, 3Comparaci6n entre los diari@itica y Crénica
Variaciones y permanencias”, trabajo practico alatto para la materideorias sobre el Periodismo
(catedra: Anibal Ford), Ciencias de la Comunicadiatultad de Ciencias Sociales, UBA, segundo
cuatrimestre, 1995.
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visto a Perla White, May Pickford no se ha sentidpaz de poder tener en la pantalla
una actuacion tan lucida como la de aquéllas T.(itica, 1/8/23)*. Este mismo
efecto se logra con la utilizacion del nosotrogusivo: “La ciudad, sabemos que es el
centro donde es mas facil forjar proyectos de esaraleza...” Critica, 1/8/23)”. Por

el otro, se hace presente la palabra moral vinaudald denuncia: “Nos enorgullecemos
de nuestra democracia, nos sentimos satisfechssrdepublicanos [...] protestamos en
contra del sufrimiento de los pueblos de Europanugos por la miseria. Vamos lejos
de Buenos Aires hacia Chaco para descubrir el haralgentina y debemos decirlo
valientemente, nos cruzamos de brazos ante lategfa inaudita que soportan en
plena Capital las clases obreras de la aguja. Dez®, catorce horas de labor incesante
para obtener un jornal que nunca llega a dos pe&svida? ¢No sera posible poner

remedio a tanto desamparo y tanta explotaciGnfti¢a, 1/8/23)*" *?

1.3.2) Nuevo periodismo: literatos-periodistas o p@distas-literatos

Hasta aqui hemos descripto como a partir del suegim del estilo
“sensacionalista” cultivado por el “periodismo dasas”, se generd por oposicion el
estilo de prensa “seria”. Este par constituyd gtesia de opuestos que a partir de
mediados de la década del '60 empez6 a reconfgpudebido a la aparicion de un
nuevo estilo: ehew journalisno nuevo periodismo.

Uno de los protagonistas de este “movimiento” aentl mundo periodistico,
Tom Wolfe, escribié un libro titulad&l nuevo periodismaAlli, ubica el origen de este
nuevo estilo de prensa de la mano de un conjuntpetiedistas estadounidenses —
Jimmy Breslin, Charles Portis, Dick Schaap y elmis especialistas en reportdfeg
que consideraban al periodismo como un camino adoede recorrer para llegar a la
ansiada meta final: escribir una novela, cosa moageado facil de alcanzar. Quiza por
eso al comenzar la década del '60 se empez0 a gestanueva idea: “hacer posible un
periodismo que... se leyera igual que una novél&dgm Wolfe describe el surgimiento

de los primeros exponentes de este nuevo estidscdura periodistica de la siguiente

" Si bien los ejemplos citados no pertenecen adei@e policial deCritica, sirven para dar cuenta de
ciertas modalidades enunciativas que encuentramaatad en el semanarj&sto!

42 Coscarelli, H., Leén, C., Pedranti, G. y Tobi, ®p. cit.

“3Wolfe define el reportaje como “un articulo que f@era de la categoria de noticia propiamenteadich
Lo incluia todo, desde los llamados “brillanteg’e\es y regocijantes sueltos, cuya fuente era con
frecuencia la policia [...] hasta “anécdotas derég humano” [...] En cualquier caso, los temas de
reportaje proporcionaban un cierto margen parakbastiwolfe, Tom: El nuevo periodismdEditorial
Anagrama, Barcelona, 1977.

20



Entre la sangre y la lupa:
dos casos de periodismo policial argentino

manera: “A base de tanteo, de <<instinto>> mas deeteoria, los periodistas
comenzaron a descubrir los procedimientos que danfa la novela realista su fuerza
Gnica, variadamente conocida como <<inmediatez®maoc <<realidad concreta>>,
como <<comunicaciéon emotiva>>, asi como su capedcipara <<apasionar>> 0
<<absorber>>.

Los primeros articulos de esta corriente fueronligatos en el suplemento
dominical delHerald Tribuney mas tarde en las revistgsquirey The New Yorker

Wolfe se refiere a ellos: “...era posible escrifiticulos muy fieles a la realidad
empleando técnicas habitualmente propias de ldagwd cuento. Era eso... y mas. Era
el descubrimiento de que en un articulo, en pesindj se podia recurrir a cualquier
artificio literario, desde los tradicionales dialigmos del ensayo hasta el mondélogo
interior y emplear muchos géneros diferentes samatimente, o dentro de un espacio
relativamente breve... para provocar al lector dem& a la vez intelectual y
emotiva...*

Los nuevos periodistas desterraron al narradoogistico habitual. Empezaron
a jugar con el punto de vista, que podia variar Erdgo del articulo; todo para lograr
que a través del narrador el lector “hablase cenpkersonajes”. De esta manera, un
objeto o0 un lugar podia ser descripto de variasdgr diferentes segun qué punto de
vista estuviera narrando en ese momento. Estososumporteros destacaban los
climas, las expresiones y los gestos en los este#los. La definitiva consagracion del
nuevo estilo de prensa se produjo en 1965 conhfcaion seriada en la revistde
New Yorkede la historia de la vida y muerte de los asedileagna familia de granjeros
de Kansas. Luego, en febrero de 1966, tras sieie dé investigacion -el crimen se
produjo en noviembre de 1959-, se public6 comm llmjo el tituloA sangre friay en
dos semanas se convirtio en el nimero uno detdadeslos best sellers. Fue también la
consagracion definitiva de su autor, Truman Cappieen desde entonces se convirtio
en modelo para todo periodista, aunque desde vaiios antes trabajaba en el marco
del nuevo estilo.

El new journalismrenové el periodismo de los afios 60 y sus infiiesn se
extendieron en el espacio y en el tiempo. Entrenlashas publicaciones argentinas que
adoptaron elementos de este nuevo estilo de prelnsamnanariérimera Plana(1962)

y el diario Pagina/12 (1987) se destacan por ser aquéllas sobre lassquba

“\Wolfe, Tom: Op. cit.
4> Wolfe, Tom: Op. cit., pag. 26.
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desarrollado un amplio metadiscurso que da cuenta ohfluencia que tuvo en ellas el
nuevo periodismoCon 25 afnos de diferencia, ambas publicacionesmen juego el
intertexto literario, tanto en los titulares como k& construccidn de las notas. La

inclusion de didlogos y los articulos con inicimgibnalizados son recursos comunes:

“Para Maria Luisa de Anchorena, el lunes 11 fualianjubiloso: se cas6 con
Federico Abel Houssay, sobrino del fisidlogo BedoaHoussay. Esa noche,
abrumada por las flores y los regalos, subiéo comaudo a lasuiteque tenian
reservada en el quinto piso del Alvear Palace, poo de los cuatro
“recamados” ascensores”’rfmera Plana 19 de octubre de 1968)

“Don Orlando Baron probaba su Senda a gasoil. &rsefjunda vez que lo
conducia. Sin demasiada practica, quedd sin coiblusbbre la General Paz.
Su hijo y su mujer fueron por el combustible. Taodatreinta minutos, lo
suficiente para que al hombre lo golpearan y matard” (Pagina/12 12 de
mayo de 1999)

A ellos se suma la construccién de perfiles degmajss, climas y ambientes a través de
la inclusion de detalles y guifios al lector y lanwacatoria de saberes, como la
psicologia y la sociologia, que en la década dél énpezaban a circular mas
masivamente en la sociedad argentina.

En su libroLa realidad satirica. Doce hip6tesis sobre Pagir?a/Horacio
Gonzélez resefia una serie de caracteristicas deb.dEntre otras, se destacan la
“novelizacion” de la investigacion periodistica & figura del periodista que vive la
historia que narra, ambos procedimientos inaugstaalaivel local, por Rodolfo Walsh
con Operacion MasacrePlantea Gonzalez:Pagina/12ha conseguido folletinizar el
poder, darle una cronica inspirada en las liteaatdel grotesco. [...] La ficcionalizacién
del poder que realiz/aadgina/l12retoma una tendencia de todo el periodismo critjoe,

a su vez expresa el mas viejo reclamo democraaizer qué se habla en las tinieblas
donde se decide el destino de las gentes com{fh¥sesto no ocurre Gnicamente en el
nivel del texto verbal, también sobre las imagemks P4agina/l2 trabaja la
ficcionalizacidbn como recurso para criticar a tewke la satira. Gonzélez apunta al
respecto: “La alianza entre ficcion y periodismdiareza que es oficial eRagina/12
hace que cuando se publica una foto exclusiva gunergtia un hecho real, como el
encuentro entre Menem y la jueza Cubria, el va@nasktrativo disuelva su eficacia
frente a la inagotable serie de fotomontajes yagel linglisticos queagina/l2eligid
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como crénica-critica de la realidati”En los proximos capitulos observaremos cémo la
revista Pistas en reiteradas oportunidades plantea este tipo dames —sobretodo
desde sus editoriales- y, por otra parte, hace mpli@a uso de procedimientos de
ficcionalizacidn, tanto a nivel del texto verbalymo de las imagenes.

Otra continuidad entrePrimera Plana y Pagina/l2 es el ejercicio del
“periodismo de denuncia” iniciado en los '60 pormésmo Walsh en nuestro pais, y por
la “legidon” de nuevos periodistas en Estados Unigiague llegdé a su punto culminante
en 1972 con el caso Watergate denunciado por ehM{ien Post -volveremos mas
adelante sobre esto-. Con respecto a este temaal@nrapunta que éhagina/l2“...se
trata casi exclusivamente de investigar la defa@mle las leyes o su utilizacion al
servicio de acciones ilegales. El investigador apies era un periodista con emblemas
politicos asumidos, se torna entonces un periodigtarto en el denso mundo apdcrifo
de la ley.*®

Llegamos aqui al final de la primera parte de &rafgajo. Lo que sigue son los
resultados del andlisis comparativo de las dosigadibnes que son nuestro objeto de
estudio:Pistasy jEsto!. En los proximos capitulos daremos cuenta de stdgeaspectos
del estilo particular de cada una de ellas y enreserrido se vera como aparecen
rasgos de los estilos “serio”, “sensacionalistaiiew journalism pero conformando

singulares combinaciones.

“6 Gonzéalez, Horacio: “El narrador omnisciente” Lenrealidad satirica. Doce hipétesis sobre
Pagina/12 Ediciones Paradiso, Buenos Aires, 1992.

4" Gonzélez, Horacio: “El periodista errante”, en @ip.

8 Gonzélez, Horacio: “El narrador omnisciente”, n €it.
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Segunda parte:
analisis comparativo dePistasy jEsto!
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2.1) Aspectos metodologicos

En el analisis que se desarrolla en esta segumntia gl trabajo se focalizan
conjuntos de rasgos que definerestilo*® de cada una de las revistas y las diferencian
entre si: el modo de organizacion de las notas yémeros en los que se incluyen; las
operaciones de figuracién; el tratamiento de la&gienes; los temas y motivos que se
presentan y el modo en que lo hacen; la convoeatiariotros saberes y otros universos
discursivos (la literatura, el arte, la historibgci@e, etc.); la construccion de las figuras
del delincuente y del policia, etc.; y finalmenta, de los sujetos enunciador y
enunciataric® En este dltimo punto se describe la situacién eocagional construida
en el texto y que, si bien se conforma a partitadeslacion entre esas dos figuras, las
excede. El enunciador se construye ya no como jatosparticular, sino como una
instituciérr’, en tanto es un actor social productor de setftida revistaPistaso la
revistajEsto!, segun el caso-. Se trata de una institucion @istica que se compone a
través de aspectos como la eleccién tipogréficdisiposicion espacial en la pagina, la
inclusién y tratamiento de las imagenes, el repertie temas y motivos, entre otros.

Se ha realizado un andlisis comparativo entre ¢tgspdiblicaciones analizadas
debido a que el enfrentamiento de ambos discurs@s @nico procedimiento que nos
permite distinguir las especificidades estilistidascada uno, de aquellos elementos que
comparten, vinculados con su pertenencia al gép@ical.

Por ultimo, este analisis comparativo es abordadedel una perspectiva

discursiva® y por lo tanto intertextual, que hace posible dbsdas huellas que en las

9 Entendemos aqui estilo como “modo de hacer pakitdacialmente como caracteristico de distintos
objetos de la cultura y perceptible en ellos”, iiefon establecida por Oscar Steimberdgemidtica de
los medios medios masiv@duel, Buenos Aires, 1993. Ver nota 2 de la pnesgdn de este trabajo.

%0 Oscar Steimberg define enunciacién como “el efdetsentido de los procesos de semiotizacion por
los que en un texto @nstruyeuna situacion comunicacional, a través de disposigue podran ser o
no de cardcter lingiistico. La definicién de esaasion puede incluir la de la relacién entre umissr”

y un “receptor” implicitos, no necesariamente peatiaables”. Steimberg, Oscar: Op. cit.

>1 Un anélisis sobre la presencia de la institucidisera en noticieros televisivos fue realizado ldario
Carlén, Monica Dugatkin, Damian Fraticelli, BetiRaroldi y Ximena Tobi. En ese trabajo se
seleccionaron las presentaciones y arquitectuleaggivas de tres noticieros (Telenoche, América
Noticias y ATC 24) como lugares privilegiados pabservar en cada uno la presencia de la institucion
emisora. Carlén, M., Dugatkin, M., Fraticelli, Paroldi, B., Tobi, X.: “Notas sobre la construccfmla
institucion emisora en los noticieros televisivdy”,Congreso Nacional de Semiética, Universidad
Nacional de Cordoba, septiembre 1995.

*2V/er el planteo de Eliseo Verén sobre la producdiéna actualidad, retomado en la presentacion de
este trabajo.

*% Desde la perspectiva tedrica que funda este trabajteoria de los discursos sociales- todo fenéme
social es, en una de sus dimensiones constitutingstoceso de produccion de sentido y toda praodiacc
de sentido es necesariamente social, para descehlicar un proceso significante es indispersabl
explicar sus condiciones sociales productivas.difsansion significante de los fenédmenos sociales
puede concebirse como un sistema productivo erafoiered en la cual unos discursos remiten a otros
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revistasPistasy jEsto! han dejado sus condiciones de producéidbesde este punto
de vista, se trabaja estableciendo relaciones ttos discursos: desde textos literarios
hasta piezas de prensa correspondientes a dististitiss periodisticos. Esta modalidad
de analisis nos permite observar la diversidad ldenentos provenientes de otros
discursos que configuran de distintos modos lakbeste cada una de las publicaciones
estudiadas y que van mucho mas alla del estiloatesp “amarilla”.

en multiples direcciones y a través del espaciaigmpo. Es por ello, que para estudiar la dim@msi
significante de un fenémeno social, es necesamartdragmentos de la red de la semiosis. Verén
sostiene que “la posibilidad de todo analisis datislo descansa sobre la hipétesis segun la cual el
sistema productivo deja huellas en los productmpgeyel primero puede ser (fragmentariamente)
reconstruido a partir de una manipulacion de Igsiséos. Dicho de otro modo: analizaqmoductos
apuntamos procesos Veron, Eliseo:Semiosis Social. Fragmentos de una teoria de uditvidad
Gedisa, Barcelona, 1993.

> Eliseo Verén define a las condiciones de produrcdi®un discurso como las determinaciones que dan
cuenta del conjunto de restricciones de su ger@raci
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2.2) Explicacién del crimen / Relato de hechos trégps

En el primer acercamiento —de caracter macro-ogbus analizado, se han
distinguido grandes procedimientos de producciosaigido. Observamos qué géneros
se hacen presentes en las notas y de qué modcestiasorganizadas. En este ultimo
punto, nos referimos principalmente a la aparictim fragmentos narrativos y/o
descriptivos, que segun su combinacion y predomgoastruyen en cada revista una

aproximacion diversa al hecho policial.

2.2.1)Pistas la lupa bajo la manga

Las notas d@istasestan lejos de ser crénicas periodistfta8i bien se narran
los acontecimientos ocurridos —el crimen- y el dstde la investigacion, el acento no
esta puesto en la reconstruccion de los hechoa. d&fsirece, pero subordinada a la
explicacion del crimen, a la busqueda de los méwvijae llevaron al delincuente a
transgredir la ley. Las notas de tapa son invastigas —en general extensas, de mas de
10 péaginas- que articulan diversos géneros: rgpserteetratos, biografias u otros tipos
de organizacion textual como cronologias o punegosodo de resumenes con las
“pistas” del caso.

La mayoria de las notas se construyen como redgtoseologicos en los que se
explica como y porqué sucedié un determinado cripgstulando una o mas hipotesis.
En su articulo “Los dos principios del relato” Toow incluye entre los ejemplos del
relato con transformacién gnoseolégfca la novela policial y de misterio. Al respecto
de ella afirma que “se constituye sobre la basdadelacion probleméatica de dos
historias: una historia ausente, la del crimera presente, la de la investigacion, cuya
sola justificacion es la de hacernos descubrir prilaera. De hecho, un elemento de
esta ultima [la historia del crimen] nos es dadseddeel comienzo: un crimen es

cometido casi frente a nosotros; pero desconocdo®s/erdaderos agentes y los

%5 En su manual de estilo, el diafidarin, define a la crénica como “un texto que recongtnury
acontecimiento de la actualidad, sin ser una mesargbcion de hechos. Su regla principal de
construccion es el ordenamiento de la informacégiis suelevancia” Longo, Fernanda, Luzzani,
Telma:Manual de estilpClarin-Aguilar, Buenos Aires 1997.

% Seguin Todorov, para que un texto sea considegaimy debe cumplir dos principios: sucesion y
transformacion. Las acciones que lo conforman deheeaderse en forma l6gico — cronoldgica y cada
una de ellas debe constituir un cambio respecta daterior. A través de estos dos principios leltoe
avanza desde su inicio hasta el final. Luego, ®Eralistingue tres tipos de transformacion: la ibgea,
en la que la transformacion se da por negaciéacontecimiento cambia por su opuesto; la
gnoseoldgica, en la que importa menos el acontenimique el conocimiento que se tiene de él; y la
ideolégica, en la que una regla interna al relagaoiza el devenir de los acontecimientos.Todorov,
Tzvetan: “Los dos principios del relato” ens géneros del discursBuenos Aires, Paidés, 1983.
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verdaderos moviles. La busqueda consiste en voleesantemente sobre los mismos
hechos para verificar y corregir los menores deddflasta que al final surja la verdad
sobre la misma historia inicial; se trata de uatcetle aprendizaje [...] EI conocimiento
se caracteriza aqui porque posee solamente dasvakerdadero o falsg”

La cronologia y la enumeraciéon de hechos claveyaspesta estrategia de
basqueda y desciframiento. Se hacen presentescaadres dentro de las notas de
investigacion aportando la fuerza del dato y dedha.

La mayoria de notas sobre crimenes empiezan caaciares en pretérito
indefinido’® que ubican al lector en la escena del crimen onenescena clave o previa
para luego intercalar pasajes de explicacion deaaide tendencia verticdl Philippe
Hammon denomina esta tendencia cordestifrante mas que descriptiva” y plantea
que el referente descripto “esta considerado comoompuesto de dos (o de varios)
‘niveles’ superpuestos que hay que atravesar yatwlomas explicito al menos
explicito. Se trata aqui [...] de la voluntad dear debajode lo realpor detrasde lo
real, de buscar un sentido, una verdad fundamaakallas apariencias engafiadoras o
accesorias de una superficie [...].” Un elements d& esta voluntad de desciframiento
es la presentaciéon de los personajes implicadds, @ao de los cuales es descripto para
ubicarlo como “pieza” en el caso.

Es en este sentido que el enunciador muestra il qegectivesco. Interesa al
enunciatario con pasajes introductorios netameatetivos que siembran el suspense
necesario para que la lectura se efectivice y luagma vez que tiene asegurada una
audiencia”, pone sobre el tapete todas las positijgresis de explicacion del crimen.
Una a una se van desarrollando, mostrando susgfuedes y débiles hasta llegar a la
mas probable que —argumentacion mediante- suelar darnota. Wulf Rehder en su
articulo sobre Sherlock Holnf8slenomina a esta practica como método de exclusion.

Para describirlo, parafrasea al legendario deteatoncebido con Sir Arthut Conan

" Todorov, Tzvetan: Op. cit., pag. 75.

°8 En su trabajo sobre la descripcién Philippe Hademalla ciertas marcas morfolégicas de ese modo de
organizacién textual en comparacion con la narrafidrelato), entre ellas, el uso del pretéritoanfgcto
en oposicion al pretérito indefinido que sefialefdcto-narracion”. Por su parte, Todorov adviailte
respecto de los tiempos del relato y la descrip¢iapresuponen la temporalidad, pero la natuetiz
esta temporalidad es distinta en cada caso. Laigeist inicial se situaba en el tiempo, pero ésepo
era continuo; en contraste, los cambios, propibsetego, fragmentan el tiempo en unidades
discontinuas; el tiempo de <<duracién pura>> seneg tiempo de los acontecimientos.” Todorov,
Tzvetan: Op. cit., pag 68.

%9 Ver Anexo 3.

%0 Rehder, Wulf: “Sherlock Holmes, detective fil6sbém Eco, Umberto, Sebeok, Thom&s$signo de
los tres. Dupin, Holmes, PeircEditorial Lumen, Barcelona, 1989.
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Doyle, quien plantea que las dos cualidades neasspara el detective ideal son la
observacién y la deduccién, pues “parece haber esteecha relacién entre las
observaciones y las inferencias extraidas de efasjue si el investigador se encuentra
frente a un caso con varias explicaciones posibbta una de ellas “se va poniendo a
prueba hasta dar con la que tiene un valor conniaae validez.”

Pero tal como plantea Todorov acerca de la novdliaigl, se cuenta con una
historia ausente que hay que develar —la hist@liariimen-, de la que solo se tiene el
resultado, por ejemplo, una muerte. Frente a ektoagador-detective habra de
desarrollar lo que el mismo Sherlock Holmes Estudio en Escarlatadlenomind
razonamiento hacia atras o analitico: “... La miayde las personas, si se les describe
una sucesion de hechos, le anunciaran cual va @&l sesultado. Son capaces de
coordinar mentalmente los hechos, y deducir que dwarntener una consecuencia
determinada. Sin embargo, son pocas las persoeasigge les cuenta un resultado, son
capaces de extraer de lo mas hondo de su propi#eocia los pasos que condujeron a
ese resultado.* Este mecanismo suele hacerse presente en noRistasen las que
en lugar de reconstruir la historia del crimen eden cronoldgico, se parte del
resultado y se “va hacia atras” buscando los pasescondujeron a él. Rehder —en el
articulo ya citado- comenta las definiciones de nitil enEstudio en Escarlata
diciendo que se trata de la busqueda de “una cadenargumentos que no son
necesariamente consecuencias logicas, los unosctesge los otros, pero que son lo
bastante fuertes como para suministrar razonesentes que garanticen el resultado.”

Esta organizacion textual se manifiesta en la titada “Los enigmas del caso
Cattaneo”. El punto de partida es el resultadcadadtoria de un crimen que nadie ha

logrado desentrafar:

“Hay cosas que no cierran, dicen los funcionanmbicjales. A mas de un mes
de que el cuerpo de Marcelo Cattaneo fuera hal@taliendo de una soga en
un rincon inhospito de la Ciudad Universitaria,ugig tratando de establecer lo
mismo que al principio: si fue suicidio u homicidigPistas Ao 2 N° 26)
Luego, a lo largo del articulo se analizan lasmis$ pistas: la ropa deportiva usada que
llevaba el cadaver, a pesar de que hay quienes dioe la compré un dia antes de ser
hallado muerto; la posibilidad o no de que haygak® vivo a lo alto de la torre para
atarse y ahorcarse; un recorte de diario encongadsu boca; la hipotesis de que haya

sido asesinado antes con una droga que no dejastakt narrador toma cada una de
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estas pistas y -consultando especialistas al respe@@ reconstruyendo distintas
posibles historias del crimen. Luego desecha lasomgrobables y se queda con
aquélla que le parece ser la mas ceffefal como un detective el narrador tiene frente
a si una acumulacion de observaciones, pero sudvilé saber qué mirar le permite
inclinarse por unas y no por otras. Es esta vittudue caracteriza el razonamiento
abductivo. “A fin de explicar el hecho observadosigeto necesita encontrar <una ley
o regla conocida de la naturaleza y otra verdadrgér, que, por una parte, explique el
hecho retroactivamente, y, por otra, revele su napecia. La abduccion es el paso entre
un hecho y su origen; el salto intuitivo, perceptique permite al sujeto adivinar un
origen que puede ser verificado después para owarfio refutar la hipétesi” Asi es
como Nancy Harrowif? empieza a caracterizar la naturaleza del métoticigm. Este
método que a lo largo de la historia de la naraapwlicial empezd a usar Auguste
Dupin y luego Sherlock Holmes se delinea en laande la revistRistasen las que se
construye un narrador-detective que pone en acsitn cualidades de analista e
interpretador de indicios para elucidar los cringsene resueltos. De algun modo el
nombre de la revist®istas para saber de qué se traspecifica un cierto campo en el
que se desempefia ese narrador-detective -como [@apios relatos policiacos de
Edgar Allan Poe- haciendo gala de su raciociniguB8eHarrowitz, el raciocinio es un
estado mental del narrador, y las abducciones stws a@ue han resultado posibles

gracias a €l y que sirven para poner orden.

2.2.2)jEsto!: detalles de las tragedias cotidianas

En una primera aproximacion a las notas de la tevjEsto!, pueden
conformarse dos grandes grupos. El primero y mgsiaras el de las crénicas que
relatan hechos tragicos: un asesinato, un accidetide Suelen incluir fragmentos de

entrevista, asi como de biografia de las victimade golicias heroicos que se han

®1 Rehder, Wulf: Op. Cit.

®2\/er Anexo 4.

83 Segun Peirce, la abduccién es el primer pascagdehamiento cientifico y el tnico tipo de argumento
que da lugar a una idea nueva. Thomas Sebeok réasrdafiniciones que hace Peirce de los tres tipos
de razonamiento: “el paso de adoptar una hip&tesig proposicion que conduzca a la predicciomsle |
gue aparentemente son hechos sorprendentes, saideabduccion El paso mediante el cual se llega a
las consecuencias experimentales necesarias yhteslie nuestra hipétesis, de denondieduccion
Inducciones el nombre que Peirce da a las pruebas expéaieede las hipotesis.” Sebeok, Thy
Umiker-Sebeok, Jean: “<<Ya conoce usted mi métodana confrontacion entre Charles S. Peirce y
Sherlock Holmes”, en Eco, Umberto, Sebeok, Thoiahsigno de los tres. Dupin, Holmes, Pejrce
Editorial Lumen, Barcelona, 1989.

® Harrowitz, Nancy: “El modelo policiaco: Charlesf®irce y Edgar Allan Poe” en Eco, Umberto,
Sebeok, Thomagl signo de los tres. Dupin, Holmes, PeijrEglitorial Lumen, Barcelona, 1989.
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destacado en el cumplimiento de su deber. El segupmdipo, mas pequefio,
denominado “Sintesis policial”’, esta formado poticias cortas del ambito local e
internacional que ocupan entre dos y cuatro pagieasotal de la revista (48). Tratan
los mismos temas que las anteriores, aunque suipag&n es mas cercana al cable de

agencia. Una, titulada “Jovencita apufal6 a sum@uede servir de ejemplo:

“Un jéven murié como consecuencia de una pufiad@gale habria aplicado su
novia, menor de edad, luego de una discusion midaten el barrio Alberdi, de
la ciudad de Cordoba.

La victima, identificada como Marcelo Quevedo, dea#ios, fue hallada herida

de gravedad, con un corte en el cuello, en la ¢diigerata al 200, por lo que

fue trasladado al Hospital de Clinicas donde fallenatro horas después.

Al parecer, segun testimonios de vecinos del luglajpven habria mantenido

una fuerte discusion con su novia, cuya identidadue dada a conocer por

razones legales.

Para los pesquisas, la menor es la principal shepaadel crimen.”jEsto!, 13

de noviembre de 1997)

No solo los temas tienen en comun ambos conjurgasoths. Otra similitud es
su alto grado de referencialidad. Ante todo, lo baeen es informar un hecho. Nos
detendremos en este punto para recuperar el congetincion del lenguaje de Roman
Jackobson. Dejando de lado el modelo comunicacipoaEl propuesto, interesa aqui
retomar su nocién de funciones del lengajga que nos permitird dar cuenta de la
riqueza de estos textos periodisticos en la cargén de las noticias policiales. Pues el
esquema de las funcionas del lenguaje propuestoJ@ckobson permite observar
distintos “acentos” en el texto segun las marcauisivas que aparecen en su
superficie.

En jEsto! se presenta como funcion dominante la referencéalfuerza de la
referencialidad esta dada por la incorporacion agdesta —en negritas- de datos
puntuales. Si bien no se consigna la fecha dedostacimientos, teniendo en cuenta

que no se trata de casos resonados y que hayalo tevibertura de otros medios, si

% En su articulo “Lingiiistica y poética”, Roman Jatz$on sostiene que “hay que investigar el lenguaje
en toda la variedad de sus funciones. Antes dézan#a funcion poética, tenemos que definir siafug
entre las demés funciones del lenguaje. Una esdizexcian de estas funciones exige un repaso conciso
de los factores que constituyen todo hecho dissursualquier acto de comunicacion verbal. El
destinador manda un mensaje al destinatario. Reraste sea operante, el mensaje requiere un tmntex
de referencia (...) que el destinatario pueda cgpfp un cédigo comdn [...]; y un contacto, usmal

fisico [...]. Cada uno de estos seis factores detier una funcion diferente del lenguaje. Aunque
distingamos seis aspectos basicos del lenguajsentzssin embargo dificil hallar mensajes verbaies
satisficieran una Unica funcion [...]. La estruatuerbal de un mensaje depende, principalmente, de
funcién dominante.” Jackobson, Roman: “Linglisitqaoética”, erEnsayos de lingiistica gener&eix
Barral, Barcelona 1981.
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aparecen otras informaciones especificas como sa® y numeros de patente de

autos que sufrieron un accidente:

“El micro escolaiMercedes Benz 114aranja, chap@ 987.445circulaba por la
arteriaBustamante en direccién sur conducido pRaul Bueng de26 afios de
edad mientras que por la call®alta, hacia la localidad deéAvellaneda
circulaba Fabian Horacio Muscolg de 32 afios a bordo de una moto
Kawasaki, patente088 APZ” (jEsto!, 16 de octubre de 1997)

Las palabras exactas del parte hospitalario queridedas causas de una muerte:

“...Pese a que en pocos minutos el coche arribboabcomio para que lo
atendieran, ya nada habia por hacer, pospéabia apagado la vida del
joven.

Los médicos que lo revisaron determinaron &lercelo Becare ingreso al

Hospital Centenario con “una herida punzocortante en el hemitorax

inferior izquierdo” ” (jEsto!, 16 de octubre de 1997)

El nimero de mdvil de la policia que intervino e persecucion y tiroteo:

“Dicho puente es de una sola mano y como de frenterwa un camion y no
podian pasar, los malhechores debieron abandonar elvehiculg
produciéndose el primer enfrentamiento a tiros ebpersonal del mévil N°
12135 del Comando de San Fernando, recibiendo dpztaullero varios
impactos de bala, una de las cuales atraves6 abngas eimpacté en el
hombro izquierdo del agente Hugo Alfredo LOpez que ocupaba el asiento
delantero junto abargento Julio Gonzalezquien conducia el vehiculo y que
tenia como tercer integrante de la patrulla ersieinéo trasero atabo primero
Héctor Ovejero.” (jEsto!, 16 de octubre de 1997)

En muchos casos este recurso funciona “transpadoitéas fuentes: pareciera tenerse

acceso directo al parte policial o al informe f@®n cuando esto no sucede

efectivamente:

“La actuacion policial reza que “Hipdlito Gonzalergentino, de 18 afios de

edad, de estado civil soltero” fue asesinado deoclralazos por otro hombre

residente en el barrio Vicente, Lopez de Villa @&l (jEsto!, 16 de octubre de

1997)

La descripcién aparece gisto! en los espacios donde se despliega aquella
informacion puntual que més arriba se menciond. ddhde se detalla el numero del
patrullero que perseguia a los delincuentes o dsedespecifican las causas de la
muerte de la victima de un accidente. Estos dapsten a saberes enciclopédicos
provenientes del campo de la medicina, la balisBta (ver citas anteriores) En una

nota sobre un choque en una ruta se describe:
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“El automovil Fiat, patente BSS 914, era conducmiy Antonio Norberto

Farias, de 42 afos, quien viajaba hacia la Cdpédéral junto a Alberto Ismael
Rubio de 44 afos, y las tres hijas de éste, P#alsina y Luciana, de 21, 19y
15 afos, respectivamente.

La camioneta, chapa VFR 530 era guiada por Héclo€ Siri, de 59 afios, a
guien acompafaban su esposa, Nélida Inés Leizamlaga misma edad, y un
matrimonio amigo compuesto por Manuel Roque Coshéayia Josefa Bosio,
ambos de 70, quienes se dirigian a Carmen de Argéssto!, 5 de febrero de
1998)

Este tipo de descripcion encuadra en lo que Hameoordina la tendencia horizontal de
la explicacion descriptiva que tiende a lo exhawosti'se considera el referente por
describir como una superficie, como un espacimretizado-racionalizable, articulado,
recortado, segmentado [..%f. Por otra parte, este mismo autor se refiere a la
enumeracion de detalles como una de las sefalesdéscripcion que aporta un efecto
de realidad. En este sentido apunta: “...el usele®no de la serie descriptiva de [...]
‘detalles’ insignificantes cuya propia insignificaa provoca un alto en la lectura [...] al
mismo tiempo que un ‘efecto de realidad’, contridausiempre en ciertas épocas y en el
seno de ciertos géneros institucionalizados, aadgial lector la descripciorf” Cabe
aclarar también que junto con los saberes encidiopg jEsto! despliega saberes
léxicos, probablemente vinculados con la funcidétised® que puebla sus paginas y
sobre los que volveremos mas adelante. Una note dabs “El Gordo” Valor lo

describe de la siguiente manera:

“...No son pocos los que barruntan que “El Gordigsde la prision, es el
verdadero “capo” de grupos que se mueven en laiqmavde Buenos Aires
asaltando instituciones bancarias y comercialépjrgteando” en las rutas [...]
Transit todas las rutas de la mala vida, peromiertuvo especial predileccion
por los asaltos a mano armada [...] Esa definitichnacion —la de los asaltos a
gran nivel- llegaria en las postrimerias de los @@ndo organizé lo que hasta
hoy se llama su “superbanda”, en la que figurabsmhas pesados del ambiente.
Se lo considera un verdadero “maestro” de delinesemabiendo salido de sus
filas malandras que supieron hacer -y algunos dmesi haciendo- cosas
importantes, al decir de conspicuos investigadorg&sto!, 19 de junio de
1997)

% Hamon, Phillipeintroduccién al analisis de los descriptiv@apitulo II: “¢Una competencia
especifica?, Buenos Aires, Edicial, 1994, pag. 69.

" Hamon, Phillipe: Op. Cit., pag. 75.

% En la obra ya citada de Roman Jackobson, el defare a la funcion poética como aquella que se
manifiesta cuando un texto se orienta hacia el ajemsismo. Jackobson sostiene que en la funcion
poética se acentla la “patentizacién de los signos”
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Una manifestacion mas de la fuerza de la referktadh que se observa en
iEsto! es el conjunto de notas sobre temas tales conhencia familiar, accidentes de
transito, suicidios y “gatillo facil”, entre otroen las cuales no se trabaja una historia
individual, sino que aparece como elemento legidional dato numérico proveniente
de analisis estadisticos. Las notas estan bietratles con graficos y cuadros. Un
ejemplo tipico de este tipo de articulos es elaito: “Datos que hielan la sangre. Los
domingos se mata mas gente”, cuyo copete anunda: €studio realizado por el
Instituto de Seguridad y Educacion Vial (ISEV) dafgue en los primeros cinco meses
del afio, 4.363 personas perecieron como conseeugachoques y percances viales en
todo el pais. Curiosamente, el domingo es el dika demana en que se producen mas
victimas fatales®® En estos casos, se observa la fuerza del dataagum(ia la funcién
referencial —tal como lo mencionamos anteriormemgsgo caracteristico de esta
publicacion. Por otra parte, debe destacarse qu¢etnas que son objeto de estudios
estadisticos, coinciden con aquéllos que -luegerebseemos- ubicamos dentro del
conjunto de notas sobre tragedias individualedpgmue se tematiza la desgracia y el
horror.

La referencialidad no se manifiesta Gnicamente lenivel del texto. También las
imagenes suelen ser “escenario privilegiado” paecar el detalle y reforzar la
informacion puntual. Asi, se hacen presentes faftag que funcionan como
“evidencia”. un policia muestra el patrullero baleauna persona sefiala donde la
hirieron, una exposicién bastante ordenada de nassay el “equipo” con los que
“trabajaban” los delicuentes. En términos de Sdhase trata de descripciones en tanto
son “graficos de modalidades del <<estar ahi>> deohbjeto cuya existencia se

presuponey en general se refieren a detalles.

%9iEsto!, 12 de junio de 1997

0 Schaeffer, Jean Marika imagen precaria (del dispositivo fotografic&diciones Catedra, Madrid,
1990.

L Ver Anexo 5.

34



Entre la sangre y la lupa:
dos casos de periodismo policial argentino

2.3) Cuestion de miradas: enfoque sociolégico / egfue individual

En el capitulo anterior, hemos descripto la “pdsitide cada revista frente al
hecho policial. Pistas lo explica y busca las causas, mienti&sto! lo relata
minuciosamente. Ahora bien, en un segundo pas@rcacdo” en alguna medida
nuestra mirada pudimos observar el modo en que pablicacion focaliza el hecho
policial. Para ello retomamos la distincién pladeeaor José Luis Fernandéentre
enfoque socioldgico y enfoque individual de la diati Segun el que cada revista
adopte, que puede tender a mostrar el contextaoldgico- o los protagonistas del
crimen —individual-, no sélo tematizara aspectogdios frente a un mismo delito —
como veremos en el analisis de un caso que inctiahdinal del capitulo-, sino que

habitualmente seleccionara tipos de crimenes difese

2.3.1)Pistas el gran tema social: la corrupcién en el poder

Si se hace una recorrida por los indices de laginaeve ediciones de la revista
Pistas se concluye casi espontdneamente que el temaxgpeleacia que guia sus
elecciones editoriales es la corrupcion instaladal gpoder y —lo que es aun més grave-
en las instituciones: el Estado, el gobierno, lstidia, la policia. Con sélo echar un
vistazo a algunas de las notas de tapa se conéstaaafirmacion: “Justicia sucia”,
“Yabrangate”, “Los secretos de la causa AMIA”, “Canterminar con la maldita
policia”, “Sebastian Borddn: el crimen de ser jdyéha crisis de seguridad. Delitos
policiales”, “Maria Soledad. La suerte est4 echatla¥s enigmas del caso Cattaneo. La
droga del ahorcado” y la “vedette” dRistas el caso Cabezas que ocupo diez de las
veintinueve tapas deistas En el primer nimero, la editorial titulada “Paeder de qué

se trata” explica su contexto —y casi su razorsuigimiento:

“Pistas sale a la calle en momentos en que el pais todavfmuede reponerse
de la conmocion causada por el escalofriante aesttel fotografo José Luis
Cabezas. [...] el crimen se ha convertido en umostle una sociedad que desde
hace tiempo atras viene padeciendo el descontrotadoimiento de la
corrupcion, la extension del delito en todas sus&s y las mas indignas
formas de impunidad. Si no alcanzaran las palalast&n algunos hechos.
Mientras en 1985 se producia un asesinato cada bioras, hoy tenemos un
homicidio cada hora y media. Si en los ultimos &@8s el Senado intervino en

2 Fernandez, José Luis: “Lo policial, lo televisivel sensacionalismo” évedios, Comunicacion y
Cultura, N° 22, Buenos Aires, 1990.
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19 juicios politicos contra magistrados, hoy la =wom respectiva de la
Camara de Diputados tiene en tramite mas de 188dexpes. [...]" Pistas 30
de abril de 1997)

Luego en enero de 1998, a un afio del crimen de zZ@apeuevament®istas

editorializa:

“[...] Hace un afio el pais se estremecio con giaa® de ese hombre. Los
primeros pasos de la pesquisa ya dieron pie a upasgion siniestra. La
existencia de “zonas liberadas”; la inexplicablestdescion de pruebas; la
aparicion de sospechosos a medida, y la invesbigade la propia victima,
hacian pensar en wrimen del poderEn un crimen cortado con una tijera
parecida a la que matdMaria Soledad Morales [...] Como ocurre con todos
los grandes dolores, el crimen del fotégrafo noshBeho madurar como
comunidad. Corrio velos terribles, como el de uakcfa que es maldita a la
fuerza de ocultar crimenes que deberian evitar ctareser. Evidencié la
existencia de mafias donde el poder econdémico #enel pufio a guardianes
de la ley y hasta a quienes les imparten ordendsbié una Justicia cavilante
y temerosa, descreida —se diria- de la majestagrpatama |[...]” Pistas 16
de enero de 1998)

Ambos fragmentos son muestra del enfoque socidéogise adoptaPistas
frente a la noticia. Se construye el contexto cpotea al crimen, y alli se busca la
explicacion. En ninguna de la larga sucesion dasmsobre el caso Cabezas se informa
sobre la vida privada del fotégrafo, ni tampoco cemsignan las consecuencias
individuales del delito para victima y victimari&n cambio, el caso particular va
abriéendose como un arbol con sus distintas “rama$xistencia de una mafia formada
por delincuentes y policias y comandada por un henpimderoso, una especie de
“padrino”; la relacién del crimen con el poder tiob; las maniobras de encubrimiento
y la inoperancia de la JusticRistasencara una investigacion que transita por cada una
de estas vias y que se manifiesta explicitamenta eata sobre la citacion que el juez
Macchi finalmente ha hecho a Yabran, y que seatityYabran ira a la carcel?.
Momento de decisi6én® Construida en torno a las distintas tapas de \istee que
fueron anunciando nuevos avances o giros en Iastigaeion del crimen, se describe
cémo fue evolucionando el caso. Es en este segtidantes de empezar el recuento se

anuncia:

3 Pistas 3 de octubre de 1997. Ver Anexo 6.
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“Desde el primer momentdRistas investigé la hipétesis que conducia al
entorno del empresario. Y aquellos puntos oscuebg€abo —especialmente el
movil del asesinato- se hallaran, sin duda, arpd#ilos hallazgos de esas
pesquisas, recontruidas aquPiqtas 3 de octubre de 1997)

Estos elementos unidos a aquéllos ya observadosspécto del narrador-detective,
permiten ir delineando la figura del periodistaedéte que se construye éhstas
sobre el que volveremos mas adelante.

Fue a partir del Watergdfeque el tema de la corrupcion de las instituciones
sobre todo del gobierno- pero también en el nivepresarial —en cuestiones que
afectan a los consumidores- empezo a poblar lasepss planas de los diarios y las
tapas de las revistas en todo el mundo. Esta ndwada de la mano con una nueva
practica iniciada por la corriente detw journalism el periodismo de investigacion o

“muckraking™®

a partir del cual surgieron las primeras novelasogisticas en la
década del '60, en Estados Unidad.the President's mede Woodward y Bernstein
que narra el escandalo que terminé en la renunelapresidente norteamericano
Richard Nixon fue un clasico. Otro ejemplo EBse american way of dyinde Jessica
Millford, que denuncia ciertas practicas inescropak de embalzamamiento de
cadaveres que se realizaban en la industria fuaatarla época en Estados Unidos. A
nivel local, fue recién a principios de los '90 qgrapezaron a multiplicarse las novelas

periodisticas. Entre los primeros titulos se engaarEl jefe’®, de Gabriela Cerruti o

" El 17 de junio de 1972 en Washington, Estados dénideron detenidos cinco hombres que se habian
introducido en las oficinas centrales del Partidgoridcrata en el edificio Watergate para colocar
microfonos ocultos y fotografiar documentos contidales. Este hecho fue vinculado con la campafia
reeleccionaria del entonces presidente nortemarjdRichard Nixon. Dos periodistas del Washington
Post, Bob Woodward y Carl Bernstein investigaroheslho y pudieron dar la primicia gracias a un
informante cercano al gobierno y autodenominadg@&wda Profunda, cuya identidad ain hoy es un
misterio. Una resefia detallada del caso y los sextiginales se encuentran en:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/national/lcgwgh/watergate/front.htm#top

> Muckrake: buscar y revelar cosas vergonzosas dédé de otros Diccionario Colling Ediciones
Grijalbo, Barcelona, 1979). En su articuBenres of New JournalisnChristine Othitis describe al
muckraking como uno de los géneros caracteristiebdNuevo Periodismo. “Lomuckrakersganaron
importancia en los '60 con libros y articulos soladasuradel gobierno, la mala praxis médica, las
controversias éticas en los medios de comunicacios riesgos ambientales que el publico desconocia
Los muckrakershacian simplemente eso; ellos sacaban a la luzdgmas que sentian que el publico
necesitaba saber [...] Su evidencia debia estatiemydocumentada y presentada, ya que sin dudaiba
ser acusados de mentirosos y locos [...]", OthitGh.: Genres of New Journalismen
http:/Mww.goldcostdigital/gonzo/wsmith/articles.htrullio 1997.

6 Cerruti, GabrielaEl jefe Editorial Planeta, Buenos Aires, 1996.
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Robo para la corond, de Horacio Verbitsky. Pues tras la experiencidadeobras de
Rodolfo Walslt®, este tipo de producciones desaparecieron hastiiaa década.

Si bien el tema de la corrupcion de las instituegoasta puesto en primer plano,
lo secundan las notas sobre las mafias y —comoeyaasvisto- en mas de una
oportunidad se vinculan ambos temas. Un titulotrttiso es “La ruta de la piel
morena”, una nota en que se desarrolla una inaesbig sobre el trafico de mujeres
dominicanas en la Argentina. En letras destacadasingetiza: “"Si tU me dices que
tienen un avion esperandome para devolverme amatiyo hablo”, susurrd Vicky con
la l6gica implacable del miedo. Sin embargo, toldaschicas consultadas pBrstas
admitieron que trabajan para una organizacion todemsa que las explota”. Mas
adelante se cita el testimonio de la consul doramacen Argentina:”Es indudable:
alguien las manda para acd y alguien las recitéOtro ejemplo de este tipo de notas
es la titulada “Little Perd”, en alusion a barrimemo Little Havana y Little Haiti de
Miami, Estados Unidos, donde viven en su mayoriaigrantes de los paises de

referencia. En sus primeras lineas se advietéstair:

“No busque el menor afan xenofobo ni la pata dguma campafia oficial. La
siguiente nota sélo cuenta como funciona la “oEeidn” que lucra con la
necesidad de un techo de los inmigrantes recigadies.” Pistas marzo de
1999)
Y luego se desarrolla una pormenorizada descripd®riodos los pasos que da un
inmigrante ilegal, desde que sale de Peru, hagjarlla la Argentina y contactarse con
alguien de la “organizacion” que lo ubica en algdealas muchas casas tomadas que

regentea esta “nueva mafia”.

2.3.2)jEsto!: los dramas personales también son noticia
El enfoque individual es una constante en todasdéas dgEsto!. Desde este

punto de vista sus sucesivas ediciones semanahstitagen una “pintura” de como

" Verbitsky, HoracioRobo para la coronaEditorial Planeta, Buenos Aires, 1996.

8 Son tres las obras de Rodolfo Walsh a las querefesimos aquiOperacién Masacresobre la
ejecucion de 27 militantes peronistas en José [Sa@mez, Provincia de Buenos AirggQuién matd a
Rosendoysobre el asesinato del dirigente clasista Ros&atoia en un tiroteo ocurrido en una pizzeria
de AvellanedaEl caso Satanovskgobre la muerte del abogado del didvdgoRazonMarcos Satanovsky.
“Més alla de las diferencias [...] que cabe obgeevere estos tres libros [...], los tres se enaraén lo
gue hoy suele denominarse “periodismo de investigd®, también y como se lo ha sefialado mas de
una vez, en esa zona de la produccion literaria apartir de Mailer y Capote, se ha dado en llamar
fiction o “nuevo periodismo”...” Lafforgue, Jorge y Rivedarge: Op. cit.

O Pistas enero de 1999
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vive la gente, pero siempre enfatizando lo vividw & victima y el victimario. Las
preguntas principales que se responden en cadasontgquién cometio el crimen y
quién lo sufrio? y ¢ qué consecuencias trajo pakmam

A través del uso de la narracigibsto! reconstruye los hechos a partir de testigos
y fuentes policiales explicitamente citadas. Eateelsuele empezar mucho antes del
momento del crimen: asi como se incluye la foto &lbum familiar de la victima,
también se cuenta su historia, su biografia. Umgle de este tipo de estructuracion
aparece en una nota sobre el asesinato del dueiio ménimercado de la provincia de
Buenos Aires. Luego de narrar el modo en que fuertaua victima, se desarrolla su

biografia:

“Desde hacia unos afos, Quifionez habia decididoarad en el Gran Buenos

Aires. Viajé desde su Corrientes natal para prdbauna por estos lados.

Finalmente se instalé en llecalidad bonaerense de Florencio Varelg formo

una familia junto a sesposa Nélidacon la cual tuvdres hijos: el nombrado

Aldo Ariel, Lucas Simon de 19 ySofia Natalig de 10. Luchando y con gran

sacrificio habia llegado a montar pequefio mercaditoen lacalle Espafia y

esquina Santa Ana, en Rafael Calzad&lli consumia la mayor parte de su

dia, mientras su mujer y su hijo mayor colaboratarel negocio atendiendo al

publico.” (jEsto!, 5 de febrero de 1998)

Este enfoque individual del delito ha sido freceeménte una caracteristica
propia del periodismo socialmente denominado “sgasalista”. Alli donde ha
ocurrido un crimen, se privilegia la resultanteiwdlal por sobre el contexto social en
el que aquél tuvo lugar. Al respecto de la difel@nentre noticieros “serios” y
“sensacionalistas”, Fernandez plantea que en loseprs “la camara tiende a recorrer
el contexto que rodea el delito (el barrio en give el delincuente, por ejemplo),
instaurando un punto de vista sociolégico. En lsen$acionalistas”, en cambio, la
mirada se detiene en las consecuencias del del@épppr definicion, son individuales
(los familiares que sufren la muerte de la victitoa,perjuicios econdmicos padecidos,
etc.).®® Considerando las posibilidades y restricciones qfrecen los distintos
dispositivos técnicos —television y prensa grafiea, este caso- es posible observar
ciertas constantes estilisticas en la revigato! con respecto a lo planteado por
Fernandez al respecto de los noticieros televisilsminados “sensacionalistas”. El
enfoque individualista se aprecia claramente enola citada y especialmente en un

recuadro titulado “A la viuda, ambos homicidas kEsmlertan lastima” que arranca

8 Fernandez, José Luis: Op. cit.
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diciendo: “A Nélida, la esposa de Simon Quifionézoéor le recorre cada rincon de su
cuerpo. No tiene consuelo ante el asesinato deasidary va a tener que acostumbrarse
a vivir en el minimercado donde ocurrio la tragetWy a tener que seguir trabajando
porque no me queda otra. Lamentablemente estdesda la vida. Tengo tres chicos y
tanto por ellos como por mi no puedo bajar losdgazdebo seguir adelante. Lo digo
con todo el dolor del alma y sabiendo que no haltréd como éI' conté con voz
entrecortada.” YiEsto! se hace eco de la tragedia que padecen los fesmsilia
“Igualmente, ningun fallo de la Justicia, por mgamlar que sea, podra reconstruir
esta familia que quedo destrozada por este abercanien. El dolor por la muerte de
Simén Quifiénez provoco una herida en el alma deetwes queridos que no cicatrizara
ni con el paso del tiempo.”

Aqui surge otro componente ampliamente utilizadgEsto! : la palabra moral
y el recurso debathos(los sentimientos), ambos ubicados dentro deKlane rethorike
de Aristoteles entre las pruebas subjetivas o merglie se vinculan con la via del

conmover en una argumentacion. Un claro ejempé) gscio de la nota mencionada:

“Doloroso y cruel por donde se lo mire. Otra mueste justificativo alguno, se
sumé a la irracional violencia cotidiana. Esta Jeztoc6 a un humilde
trabajador, padre de familia y vecino ejemplarvéetima de la barbarie.

Su vida concluyé ante el salvaje accionar de doglsaarios jévenes, que no se
acostumbraron a vivir en una sociedad que pidetasgrespeto, solidaridad,
justicia y paz.” (Esto!, 5 de febrero de 1998)

2.3.3) Semejanzas y variaciones en un caso sobredarupcion en el poder

Las notas referidas a personajes del ambito pubboolas menos frecuentes en
iEsto!, sb6lo aparecen en casos muy resonados como: el G&spola, la lucha de
Zulema Yoma por demostrar que la muerte de sufigaun atentado o el asesinato de
Alfredo Pochat, funcionario que tras realizar undi@ria a la delegacién marplatense
de la ANSeS, fue asesinado por el marido de langeme esa oficina que habia sido
despedida por comprobarse su participacion en rmeasdlegales en el otorgamiento
de jubilaciones.

A continuacién presentamos un analisis comparatelanodo en qugEsto! y
Pistasconstruyeron esta noticia. asto! la figura del verdugo es construida, como en
la mayoria de sus notas, ubicandolo a un extremta agposicion buenos/malos. El
asesino, Armando Andreo (67 afos), es presentadsicaombre y apellido y luego

para mencionarlo, se refiere a él como “el ancianef “sexagenario”; por otra parte, a
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diferencia dePistas enjEsto! se incluye una segunda nota en la que se “insestda
supuesta participacion de Andreo en grupos de thremte la Ultima dictadura militar,

a partir de testimonios de empleados del ANSeS:

“La propia mujer de él nos contaba de la agresd/aasu marido, quien ademas
era una persona que habia participado en “grupdarda’ [...] Era un hombre
gue venia siempre armado a la delegacién [{E5t0!, 12 de junio de 1997)

Esta version también es recogida pistas pero, en cambio, se la presenta aportando

pruebas:

“...otros empleados lo conocian cofitd Coronel”, acaso por un pasado turbio
pero indescifrable que solia invocar. En los regsstde la represion de la
Conadep su nombre no figura, pero si estaria eiblos de visitas del penal de
Magdalena, donde —se dice- solia visitar al exadmtJorge Videla..” (Pistas
20 de junio de 1997)

Por su parte, la figura de la victima, Alfredo Patches construida pqEsto!
desde el enfoque individual como un héroe que ¢dedvida cumpliendo una noble

mision:

“El crimen del investigador anticorrupcion Pochgtie tenia tres hijos, el
mayor a punto de tomar la comunion, genera temeresertidumbre [...] A
esta altura son varias las hipotesis que se maragjarca del crimen del
“martir de la lucha anticorrupcioi(jEsto!, 12 de junio de 1997)

En cambio, enPistas la figura de Pochat se construye en su calidad d

funcionario y se hace incapié en su profesionalidsual trayectoria:

“Alfredo Pochat era un funcionario especializadodetectar estafas contra el
Estado. Habia trabajado en el Banco Central, elreGorArgentino y
Ultimamente en la ANSeS, el organismo que liqui®d0 millones anuales
en jubilaciones y subsidios. En su carrera invédtigudes por 400 millones y
envid a la Justicia a casi un centenar de funciosaenales...”Ristas 20 de
junio de 1997)

iEsto! empieza la nota con la descripcion cronolégich rdemento del
asesinato, mientraBistasreserva un recuadro para esta descripcion y ce@ogaimer
lugar sucesos ocurridos dias antes del crimenpeusiten arrojar un poco de luz sobre
él. Luego se van desplegando diversos elementosanpsruyen la “investigacion de

Pistas en busca del movil del asesino”. el acceso al diepée de la auditoria, los
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registros de la Conadep y los libros de visitapdial de Magdalena que registran las
visitas que Andreo hacia al ex dictador Jorge Vdid&or su parte, efEsto! la

informacion que se publica proviene de testimomimsctos, tanto de empleados del
ANSeS, como del Dr. Moreno Ocampo, quien dirigeegtludio de abogados al que
pertenecia Pochat. A diferencia del enfoque ind&iicdon el que trabajdsto!, Pistas

contextualiza el caso comparandolo con otros deanisgios estatales donde se
registraron irregularidades semejantes y ahonda gama corrupta como en un intento
de desenredarla y sacar a la luz la organizaciandlia de la cual Andreo era sélo

una punta visible:

“Hasta aqui todo se parece al mecanismo eficazmaederipto porLuis
Barrionuevo, cuando explico que en la Argentinaatlie hace plata
trabajandd. Casos similares se han detectado en diversemadi regionales
del ANSeS, en la empresa de Agua y Energia de Mangoen SOMISA, de
San Nicolas. Alli, por via de las jubilaciones @iptadas (cuando no truchas) se
dispersaron favores politicos, aunque a vecesase de una suerte de seguro
de desempleo al que de otra manera no se pueddeacEémecanismo tipico
es apelar a la figura del trabajo insalubre. Ertele fondo en este caso es la
caida de la actividad maritimo-portuaria, que llde&20 mil a 8 mil el nimero
de trabajadores del sectorPigtas 20 de junio de 1997)

Si bien ambas publicaciones tratan el tema de flaigoion en este caso, cada
una de ellas lo tematiza de manera diferentePiBtas la corrupcion esté instalada en
las instituciones, ya en las primeras lineas deoka setencia: “Freddy Pochat se
convirti6 en el primer funcionario publico asesioadn los '90 por investigar la
corrupcién dentro del Estad®'”En tantojEsto! presenta a personas corruptas: la
gerente de la ANSeS que fue despedida junto cas ctratro funcionarios, el asesino
Armando Andreo y los dirigentes del Sindicato degbdis Maritimos Unidos. Muestra
de ello son el titulo y copete con que se abreta:rfAhora, la corrupcién se tapa con
muerte” y luego, “La “Mafia del Puerto” flota sobet homicidio del auditor Alfredo
Pochat. Silvia Albanesi, esposa del criminal ematroede las investigaciones de la

victima.”®?

8 pistas 20 de junio 1997
82 iEsto!, 12 de junio de 1997
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2.4) Ficcionalizacién / Retorica de la exageracion

Hasta aqui nuestro analisis nos ha permitido difeae las noticias policiales de
Pistas explicaciones de crimenes “institucionales” ifgos en un contexto, de las de
jEsto!: relatos de tragedias individuales. En este clapibbservamos una serie de
procedimientos de produccion de sentido de cardo#s micro que acentlan las
diferencias entre ambas revistas. Se trata des@swretoricds y tematicos- tanto a
nivel del texto verbal como de las imagenes quea aath de ellas pone en juego.
Algunos, incluso, provienen de otros campos, coorcefemplo, la literatura o el arte, y

su presencia en el texto los convoca.

2.4.1)Pistas un punto de encuentro entre el periodismo y lateratura
En Pistaslo policial avanza mas alla de la noticia polickh rigor las paginas

de la revista incluyen en la misma proporcion naialsre sucesos criminales y notas
“de color” que no se vinculan con un acontecimiegrnioparticular, sino mas bien con
otros saberes y otros universos que detallaremas adéalante. Son frecuentes los
dossiers donde se desarrollan diversos aspectoslattos con el mundo policial: las
fugas; los asesinos seriales; las mafias; el @feecdrogas; Gustavo German Gonzalez,
el padre del periodismo policial en Argentina; ¥tta amplitud y variedad de saberes
gue se despliega en la elaboracion de los extelossiers e investigaciones especiales
se registra también en las notas cortas que lgjasttucturarse en forma de piramide

invertida, suelen narrar alguna anécdota o chisrla dctualidad:

“Como todo el mundo sabe, la provincia de La Ritgne aeropuerto
internacional, casa de “gobierno” en las montafiaseituneros altivos” que
exportan como locos y caja de jubilacién de amgliiance a nivel nacional

Dias atras, el ex Procurador General, ex jefe desttos fiscales, Angel Agiiero
Iturbe, sali6 a desmentir que hubiera ocupado ista ¢on las que en aquella
provincia se chequea el pago de suculentas jubilasi que, en algunos casos,
superarian los diez mil pesos. Como la filial LaojRidel ANSeS entrega
“certificados de buena conducta”, ahora le tociuelo al presidente de la Corte
Suprema de Justicia y coprovinciano del anteriolip Nazareno, adoptar una
actitud similar, ya que se le atribuia (quizas cquidiado) un ingreso extra de
16 mil pesos.

8 Se entiende aqui la dimension retérica de un omeo aquélla que da cuenta del modo en que éste
esta organizado. En su estudio sobre los génesasrGteimberg, define el campo de la retérica “no
como un ornamento del discurso, sino como una dirberesencial a todo acto de significacion (C.
Bremond), abarcativa de todos los mecanismos diggooacion de un texto que devienen de la
“combinatoria” de rasgos (J. Durand) que permiterdiciarlo de otros.” Steimberg, Oscar: Op. cit.

8 Ver Anexo 7.
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“Juro que no me jubilé” se le habria oido decirua pares al conocerse la

version publicada por un diarioPistas Afio 1 N° 1)

Otra via a través de la cual se manifiestan losersab que estan en
funcionamiento erPistases la utilizacion de jergas del mundo del delitochobnes,
dealers (vendedores de droga), ratis (policiagilgmi(nifias mendigas explotadas por
un mayor). En estos casos suele hacerse presefitmdiin metalingiisti®3 para
explicar el significado de tales palabras. Un ejengxtremo de esto se observa en la
investigacion publicada sobre el “Fuerte Apachefhpoesta por una serie de notas
entre las cuales se encuentra “El diccionario delidd’ donde se describen los nombres
de las distintas bandas que conviven en ese coegholm urbano del Gran Buenos
Aires: los barderos, los merqueros, los pesadeguateros, los ratones y los transeros.
También es frecuente el uso de jergas policialpgligiales tales como mafia, cartel,
cadigo de silencio, gatillo f4cil, rufianismo, opeidn de maquillaje, etc.

Los saberes provenientes de campos distintos dealosualmente vinculados
con la prensa policial (balistica, legislacion, met, etc.) se observan, por ejemplo, en
las constantes remisiones a ficciones policialagiot a casos como a personajes
legendarios de la literatura y del cine policialr Bjemplo, una nota sobre la muerte de
un cabo de la Policia Federal en una comisariajtda “Policia contra policia”
(remitiendo al juego infantil “Policias contra lades”) y continda con un copete que
dice:

“Un joven oficial aparece muerto en el bafio de corisaria con un tiro entre

las cejas. En la misma, un cabo denuncié el cobrprdteccién a prostitutas y

comerciantes y ya fue victima de tres atentadose®@l argumento de una

pelicula “clase B” sino una saga tan real comoesind que transcurre en

Buenos Aires. Tres millones de historias para ednfRistas Afio 2 N° 29)

Otro ejemplo del uso de este tipo de recurso de & nota “El ultimo pesado” sobre la
muerte de Jorge “el Gato” Bonica, un delincuente mpuirio junto a su novia resistiendo
“a tiros” a la policia. Este articulo aparece &sdccion “Historia del crimen” donde se
publican casos de delincuentes cuyo nombre tragc@mdel pasado o de asesinatos

famosos. La presentacion de la nota describe sbpaje:

“A los 15 afios ya tenia antecedentes por robossALY armé su propia banda.
Cometié mas de una decena de homicidios dejandtodws su impronta:
despedazar a la victima para que no pudieran fobamka. Frio, cruel, poseedor

8 Funcion del lenguaje definida por Roman Jackobgoe,se presenta en el texto cuando éste se centra
en el cédigo que se esta manejando. Por ejempldgliniciones o las glosas.
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de una certera punteria, a los 30 muri6 como hailsido. Un episodio que

parece extraido de la saga de Bonnie and ClyBéstas Afio 1 N° 1)

Sin embargo, los saberes intertextuales se extiendes alla de las ficciones
propiamente policiales o de la tradicion del delEo numerosas ocasiones, predomina
la funcidon poética sobre la referencial en titWosubtitulos. Muestra de ello son
titulares tales como “Sangre azul” —en referencia eantidad de policias muertos en
los ultimos meses- 0 “La edad del delito” —notaredl delincuencia juvenil y cuyo
titulo tiene en sus condiciones de produccion ellalepelicula “La edad de la
inocencia”’-, ambos publicados en la tapa. En agsi@tticulos en que la ficcion no es
convocada a través de citas o analogias directa® @m los ejemplos anteriores, se

hace presente mediante pasajes narrativos quannas notas:

“Eh, amigo, la terminal! jHay que bajar!

Estacién de La Plata, 1.50 del lunes 29 de agastt984. El revisor ferroviario
se acerco, cansado, al hombre que suponia doribala sacudirlo un poco,
acostumbrado a despertar gente a esa hora. No dleg@arlo. El pasajero
reclinado en el asiento tenia los ojos muy abiergola sangre que le habia
manado de la frente no terminaba de secarse. Na haecho mas de media
hora que estaba muerto, tras recibir en la nudzlazo calibre 9 milimetros.”

Se abre asi un “corredor” para ir y venir de laréitura al periodismo y viceversa,
pudiendo leerse las notas tanto en clave de fiagdmo en clave de realidad. Esto se ve
acentuado por la convivencia de articulos perimtistcon cuentos y comics de género
policial y el uso de similares estrategias de teraaibn, construccion de actores, etc. en
ambos tipos de discur€8sPor ejemplo, en un mismo nimero conviven unaesthea
investigacion sobre los chicos de la calle (notaag@), un informe para saber detectar
billetes falsos (que no es mas que un punteo corcdalidades de un dolar o peso
legitimo y uno falsificado) y una nota sobre losedgves privados en Argentina que
son presentados partiendo de su comparacion ctegehdario investigador privado
Phillip Marlowé®’.

Este parelelismo entre ficcién y no ficcion llegad@mun en el nUmero de noviembre de
1998 en que tres escritores —Rodrigo Fresan, Jaatur@in y Vicente Battista- son

convocados para escribir cuentos basados en bsdses policiales mas resonados del

8 vVer nota 1 del capitulo 2 de la primera parteste #abajo.

8 phillip Marlowe es el detective que protagoniz@emlas novelas policiales del norteamaricano
Raymond Chandler, uno de los maximos exponentés mi@vela negra bard boiled Para profundizar
sobre este tema, consultar Del Monte, AlbeBti@ve historia de la novela policigtditorial Taurus,
Madrid, 1962.
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afo: las muertes de Alfredo Yabran, la de Marceltigbeo y el escandalo de los videos
del juez Oyarbide en el prostibugpartacus

Esta vinculacion entre literatura y periodismo isoneeva. Como vimos en el
capitulos 1.2 y 1.3 de la primera parte, esta i@tase ha manifestado en diversos
textos desde el siglo pasado y muy fuertementd paridismo de mediados del siglo
XX en adelante. Fue la corriente denominaeav journalisrf® la que se consagré a
partir del uso de procedimientos propios de laditea en textos periodisticos. Por
ejemplo, el registro de dialogos entre los pardiotps de un hecho policial, como si se
tratara de una ficcion literaria donde el narractmmoce cada accion y pensamiento de
los personajes. Tanto la cita de didlogos comafestcuccion escena por escena son
procedimientos caracteristicos del estilo del nueperiodismo, utilizados
frecuentemente por la reviskastas Este ultimo consiste —segun Wolfe- en contar la
historia saltando de una escena a otra en lugaesarrollar una narracién histérica
(secuencial). Este se hace presente en numerassisrEs en las notas Bestas,sobre
todo en las investigaciones extensas. Es el cakoraga de tapa aparecida en el primer
namero dePistasa propadsito del crimen del fotografo José Luis €zals, en la que la
narracion y ciertos procedimientos de ficcionali@acganan la escena desde el

principio del articulo:

“José Luis Cabezas dejo la fiesta de Oscar Andradas cinco de la mafiana.
Subio al Ford Fiesta de alquiler y se marché a asa.cLo esperaban. Dos
ladrones, Gustavo Gonzalez y Horacio Braga lo ablig a subir al asiento
trasero a punta de pistola. Gonzéalez enfil6 el potda Avenida Bunge. El mar
rugia a sus espaldas, mientras Cabezas dejaba @inzama siempre. En
procesion, marchaban otros autos. Desde un Fiat hawco, el inspector
Gustavo Prellezo comandaba al grupo. Con él ibess atos asaltantes, José
Luis Auge y Héctor Retana. Prellezo se comunicairacelular para recibir
ordenes de jefes que los otros cuatro descondcifusalieron a la rotonda de la
interbalnearia, sin decir una palabra. Tomaroresi/ib y entraron en un camino
de tierra. Bajaron a una excavacion alejada de, tdlanedio del silencio de la
madrugada. Descendieron de los autos. Prelleze@spCabezas vy, sin hesitar,
le disparo en la cabeza . El fotografo murio alante.

Pusieron el cadaver en el asiento delantero del Fasta y rociaron todo con
gasoil. Le prendieron fuego y, mientras se quemsd&jeron rumbo a La Plata.
No se hablé mas del asunto . Horas después, Rrefigzartio mil pesos a cada
participe.

Esa mafiana, muy temprano, el gobernador de larmmiavile Buenos Aires,
Eduardo Duhalde, enfilé por el angosto camino eleaj como siempre, para ir a
pescar con sus amigos. Le llamo la atencion eleleven torno del auto

8 Al respecto de este estilo de prensa nos exterslemel capitulo 3 de la primera parte.
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gquemado. Le comentaron que alguien habia muerto. I&Nalio mayor
importancia. Recién después del mediodia se sabei@l cadaver calcinado era
el del fotoégrafo de la revistdoticiag para escandalo del pais. Duhalde recordo
su mafiana de pesca y se estreméduien—dijo a sus allegadosae envidé un
mensaje. Y si no consigo saber quién fue, no pddsgéifrarlo. ¢Acaso estan
dispuestos a matarme®e pregunto.”Ristas Afio 1 N° 1)

En la construccion de las escenas se incluyen dgtostados por testigos
presenciales, los cuales no son citados, a difierelecla revistgEsto! donde las citas
aparecen entrecomilladas y atribuidas a su autolPigias en cambioes mas frecuente
gue el narrador incorpore esas informaciones gmagio relato de los hechos:

“El vagon estaba casi vacio. Solo una mujer mirabala oscuridad, unos
asientos mas atras del que ocupé el suboficialprrto, un hombre se acerco
al subcomisario y se sent0 frente a él. Ambos earpaz a conversar.
Enseguida, un segundo hombre se ubicé detras dér®ni sacd una pistola y
le apunt6 a la nuca. El tren atravesaba el viaddet®@arandi cuando soné el
disparo.

La mujer grit6. El asesino y su acompafante secaaar a ella y le pidieron
documentos. Se trataba de Alejandra Inés Chumbita.

- Olvidate de lo que vistele dijeron-.el muerto era un borracho.

El cadaver quedo solo en el coche, y siguid viajegae nadie lo advirtiera. Y
ahi quedd, hasta que aquel revisor lo encontroeeRlata.” Pistas Afio 2 N°
20)

Cuando se incluye la cita textual, ésta es utiizaara recrear escenas previas o claves
del crimen. Es el caso de la nota -de la que sajexa cita anterior- sobre el homicidio
del comisario Jorge Gutiérrez supuestamente askesirm@or policias corruptos
implicados en el trafico de cocaina. Para explican de los posibles moéviles del

crimen,Pistas recurre a la construccion de una escena a travissaita textual:

“- jComisario, hay un lobizon!

- ¢ Qué dice?

- jUn lobizon! jEn el depésito de al lado hay ubizén!

En medio de aquella noche de febrero de 1994 bebsnisario Gutiérrez dejo el
mate y tratd6 de calmar al agente Antonio Mario Felagque habia bajado a
gritos del primer piso de la comisaria con esaohgstdel lobizén. Gutiérrez
sabia que los suboficiales de la Bonaerense s@empsos a ver aparecidos en
cada sombra y en cada bulto que se menea.

Asi y todo, no era la primera vez que se presentplizblemas con ese deposito
de Bosch 302, lindero con la comisaria. Por lo melos vecinos no dejaban de
guejarse por el ruido de contenedores y el movitiele vehiculos a horas
inusuales, entre la medianoche y el amanecer.

- Acompéafieme- le dijo Gutiérrez a Fragioli.
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El subcomisario y el agente, con el cabo Juan BEduBxavalos y el oficial
David Fuzzati, salieron a la oscuridad de la cake dirigieron a la entrada del
depdsito. Hombres armados les contaron el paspashen mano.

- Policial Federal. Vaya tranquilo subcomisaridagedo bien.

Gutiérrez se fue, pero tranquilo, noPigtas Afio 2 N° 20)

Con este recurso se construye la figura de un darrgpor detras® —la mas
utilizada en el relato clasico- que cuenta unaresatave ocurrida meses antes del
crimen y cuya fuente no se da a conocer. A pasiredte tipo de narrador casi
omnisciente se delinea un enunciador conocedorreseb que volveremos mas
adelante-, poseedor de fuentes muy cercanas a&btb®$ (quizas confidenciales), a tal
punto que en algunos casos, las notas parecenamzdas ficciones policiales que se
entremezclan en las paginas de la revista. El disale este enunciador esta claramente
separado de los discursos de otros especialistasuglen ocupar espacios especificos:
recuadros con entrevistas a personas involucradasa@imen o con voces autorizadas
sobre un caso o tendencia —comisarios, fiscales,\etextos firmados por especialistas
—psicologos, abogados, etc.-.

Por su parte, el registro del dialogo —citado niegsaconstruye —segun Wolfe-
el efecto de “ser efectivamente testigos de esamésvida de otras personas, [...] pues
el didlogo realista capta al lector de forma masnpleta que cualquier otro
procedimiento individual y al mismo tiempo afirmasifia al personaje con mayor
rapidez y eficacia [...f°. Otro procedimiento llamado <<punto de vista emem
persona>> consiste en presentar cada escena a ttaués ojos de un personaje para
dar al lector la sensacion de estar metido endhds ese personaje. Este recurso es

frecuentemente utilizado pBistasen las notas de la seccion “Crénicas carcelarias”:

“De chica queria ser azafata. Es alta y hastadttgae afios era flaca como un
junco. Todavia se imagina que vuela en avionesitpgay pasea su sonrisa por
los pasillos. Hasta habia aprendido algunas palabrainglés, porque le
dijeron que el idioma era fundamental. Cuando égpntaban de donde habia
sacado esa fantasia ella siempre decia lo mis@oiefo volar y cruzar el
mar”™ ( Pistas Afio 1 N° 15)

8 Tzvetan Todorov distingue tres tipos de narra@ovision <<por detras>>, “el narrador sabe mas que
su personaje. No se cuida de explicarnos cémo ad@ste conocimiento [...]"; la vision <<con>>|"“e
narrador conoce tanto como los personajes, no mfeeleernos una explicacion de los acontecimientos
antes de que los personajes mismos la hayan eadoritr.]”; la vision <<desde afuera>>, “el narrado
sabe menos que cualquiera de sus personajes. Gesdirnos solo lo que se ve, oye, etc., pertieme
acceso a ninguna conciencia [...].” Todorov, Tznethas categorias del relato literario”, en Bagthe
Roland y otrosAnalisis estructural del relatd®®remia editora, Puebla, 1990.

% Wolfe, Tom: Op. cit.
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Por ultimo, Wolfe describe un procedimiento quesiste en “la relacion de
gestos cotidianos, habitos, modales, costumbréiksede mobiliario, de vestir [...] y
otros detalles simbolicos que pueden existir entefior de la escena. [...] Simbolos del
status de la vidade las personas, empleando este término en eticenplio del
esquema completo de comportamiento y bienes asti@elécual las personas expresan
su posicién en el mundo [..7f’Este recurso —aunque menos frecuent®istas es
puesto en juego en las descripciones de persofgssripciones que contienen guifios
para el enunciatario, quien en ellos encontraricivg para reconstruir la figura de un
determinado personaje.

En Pistas las operaciones de “desvio” de la nothiel discurso periodistico
tradicional no se reducen al nivel del texto verbeambién en el ambito de las
imagenes se utilizan recursos provenientes de tipos de discurso distintos de la
prensa. Si bien se hacen presentes los testimdoiograficos, género propio del
discurso periodistico, en esta publicacién se elsen componente que no aparece en
jEsto!: la combinacion de imagenes informativas y addsti o bien imagenes
informativas con tratamientos artisticos. Mariol@amanaliza la relacion entre estos dos
conjuntos de imagenes y al respecto argumenteel “discurso artistico y el
informacional no sélo son dos de los principalesdpctores de imagenes de nuestra
contemporaneidad —y no solo de ella- sino tamb&ihod mas dinamicos: sus cruces,
convivencias, tensiones, hibridaciones y entreléaatos son tan multiples como
cambiantes® Estas particulares presencias se manifiestan emliiersidad de
fotomontajes y dibujos que acomparfian las notas yaas de la revista, en algunos
casos. Antes de entrar en la descripcion de ésab® aclarar que la mayoria de las

imagenes publicadas &istasson las que en el ambito periodistico se denonfiiohm

L Wolfe, Tom: Op. cit., pag. 51

92Es en el seno de los estudios sobre los procettimsidigurales donde se empieza a problematizar la
relacién grado O/desvio en el lenguaje. Avanzautwe las innumerables teorias que han trabajado en
esta linea, Todorov plantea que una misma expresi@s desvio siempre y en todos los espaciosIPor
contrario, a partir de las convenciones -mas blaidaas rigidas- de cada tipo de discurso, género o
estilo, es posible plantear qué expresiones y giotentos son desviantes dentro de él. Todorov,
Tzvetan: “Sinécdoques”, en Cohen Jean y otrogstigaciones retdricas IEdiciones Buenos Aires,
Barcelona, 1982.

Es en este sentido que podemos plantear gBéstas los procedimientos de ficcionalizacion y
fotomontaje, entre otros, pueden constituirse ewide de la norma del discurso periodistico tradiai.

No obstante, debemos aclarar que si considerav@Ristasretoma elementos del estilo del Nuevo
Periodismo, podria concluirse que los procedimgdificcionalizacién son propios de esa linea
estilistica.

9 Carlén, Marioimagen de arte/imagen de informacijdiditorial Atuel, Buenos Aires, 1994.
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ilustracion®®. Predominan los retratos, sobre todo teniendauenta la frecuencia con
gue se recurre a voces autorizadas para opinapl@caxalgin aspecto de un caso.
También suelen incluirse fotos “paisaje”, que mwaestiugares donde se desarrolld
algun hecho.

Entre los retratos que —en términos de las din&meeeptivas de Schaefter
funcionan como presentaciones, se encuentran a&gupue no conservan las
caracteristicas de la foto candnica. Se trata tbgHfafias de personajes publicos (jueces,
fiscales, etc.) recortadas, “esfumadas” o con rtratos de color particular®s Sin
embargo, a pesar de estas particularidades enrfemfde la expresi8h estas tomas
mantienen los rasgos retodricos, tematicos y entimesgapropios del género retrato: se
trata de una figura aislada del fondo, identificadmo una singularidad a través de un
conjunto de rasgos que aparecen estables y fjpogué construye una situacion de
enunciaciéon semejante al grado®OEstos mismos procedimientos —recorte, color,
esfumado, etc.- se observan en los testimoniograficos®

El caso mas notorio de tratamiento artistico deganas informativas es el de
los fotomontajes, incluidos en el trabajo de Carttamtro del conjunto de aquéllas
imagenes donde la representacion es iconico-indieia oposicion a la representacion
iconica- y lo representado es imaginario -en op@sial estatuto real de lo representado

en otras fotografias-. “El estatuto imaginario dedpresentado es el que ubica a esta

% En el capitulo sobre Fotografia del Manual del&sl diario Clarin se define la foto ilustraciéomo
aquélla que “se utiliza para recrear situacionehientes o personajes. Si bien puede estar rektdon
con la actualidad, su uso puede ser atemporalréfjatos, fotos de cocina, fotos armadas con rosjiél
y se diferencia de la foto documental que “regiktsshechos en el momento y en las circunstanaias e
gue éstos tienen lugar...” Longo, Fernanda, LuzZaima: Op. cit.

% En tanto considera al signo fotografico como gnaide recepcion y en cuya lectura intervienen
mltiples saberes laterales, Schaeffer distinghe dinamicas receptivas: sefial, protocolo de
experiencia, recuerdo, rememoracion, descripcéstinionio, presentacion y mostracion. El autorraefi
las dindmicas receptivas como “...estrategias caragionales, que se legitiman cada una por una
combinacion especifica del signo fotografico coasado seguln tres ejes: de la <<naturaleza>> ded sig
de su objeto y de su interpretante.” Pero aclaesedjlistado que propone no es exhaustivo, sino
resultante de los criterios de andlisis selecciosafichaeffer, Jean Mariea imagen precaria (del
dispositivo fotograficq)Ediciones Catedra, Madrid, 1990.

% Ver Anexo 8.

%7 Christian Metz retoma la distincién planteada lpmuis Hjemslev al respecto del signo, en cual
reconoce dos niveles: la expresion y el conterid@rimera tiene que ver con los aspectos materiale
del signo y la segunda con aquello a lo que éstefisee. Luego dentro de cada uno de estos niveles
reconoce la forma y la materia. Asi, la materidadexpresion es la naturaleza fisica del signofgrima
de la expresion, el modo en que ella se nos daiata(en el caso de que se trate de expresidalyis
como pueden ser el cine y la fotografia). Por stept materia del contenido sera aquello de prps
“habla” el signo (el tema, por ejemplo) y la fora contenido, el modo en que lo hace.

% Mario Carlén analiza la vida del género retratsemrticulo “Avatares de un transgénero “altottavy
sobrevida del retrato en los medios masivos”, fibdbda catedra Semiética de los géneros
contemporaneos, titular: Oscar Steimberg, Carrer@idncias de la Comunicacién, Facultad de Ciencias
Sociales, UBA, 1993.
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combinacion en un limite del discurso informatiwdgcto ineludible en tanto nos
retrotrae a la discusién acerca de lo ficcionaleEkigar en que aparece —justamente
por ser ficcional- como mas eviderteartistico en lo informacional [...] Ese lugar
mixto, ese borde, dificulta el reconocimiento y gusios: por un lado, se vuelve dificil

y siempre habrad que matizar el juicio de verdadlseflad, en tanto la imagen exhibe
una cierta dimension poética, simbdlica; por oddudara si se estd ante una imagen

artistica [...]*%

Esta discusion se plantea especialmente en ebedss fotomontajes —
que se hicieron populares en la prensa a partirddelo Pagina/12, porque las
entidades que aparecen en la imagen son reales {0 menos algunos de sus rasgos-,
en cambio es el modo en que son presentadas ebsulea imaginarid®*

Completan el conjunto de ilustraciones Fistas —aunque en menor medida-
identikits y mapas, en ambos casos representaciofeisas de referentes realésy
por ultimo los dibujos que suelen acompafar laasnate la seccién “Historia del

crimen”, caracterizados por los trazos gruesos gadores oscuro$>

2.4.2)iEsto!: el charco de sangre junto a la maquina de escribi

En los capitulos anteriores nos hemos referidaeaté efecto de referencialidad
que se construye en la revisksto! a través de la incorporacion de datos puntuales. Si
embargo, en la construccion del universo policegdte efecto referencial entra en
tension con la presencia frecuente de la funciGtigm que se manifiesta a través de
operaciones figurales vinculadas con la exageracidnrepeticién. La primera se hace
presente en la construccion de algunas fraseay@stdel uso de la negrita para resaltar
largos parrafos, datos importantes o afirmacionggésionantes —véanse varias de las
citas incluidas en este trabajo-, asi como en ilezadion de adjetivos hiperbdlicos.
Ejemplo de esto Ultimo son una nota titulada “Deestdo en el pavimento” cuyo copete
dice: “La irresponsabilidad de un conductor qugaba sin casco lo condujo a la
tumba...”, o frases como “Cinco balazos le dijefmo” a su incipiente vida de
delincuente” y “Con ella tuvo veinte dias y veimeches de sexo, en lo que podria
denominarse una siniestra luna de miel.”, aludiedgta Ultima a un sujeto que maté a

su madre porque no le permitia casarse. Estasoipeea hiperbodlicas se enfatizan con

% Ver Anexo 9.

190 Carlén, Mario: Op. cit., pag.49.
191 ver Anexo 10.

192/er Anexo 11.

193ver Anexo 1.
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la repeticiébn de las mismas palabras, frases oepbos a lo largo de una nota. Es
ejemplo de ello una nota donde se narra el caso d@mbre que robaba disfrazado con

una careta, cuyo primer parrafo dice:

“Para no perder el buen concepto que tenia enfrerastinos y perpetrar una
cadena de ilicitos sin que fuera reconocido, urtsujle 27 afios apelé a una
mascara de goma con la imagen del gobernadormtevancia de Buenos Aires,
Eduardo Duhalde, y asalté tres comercios, entos elha pizzeria de City Bell

[..]"
repite luego del primer subtitulo:

“El afio comenzo6 movidito pafsvaldo Alberto Rossi Si el concepto entre sus
vecinos era el 6ptimo, la idea era no perderlo.eBorel joven prefiri ocultar su
rostro con una mascara de goma con la imagen defrgador Eduardo Duhalde
y asi comenz0 a instalar el temor entre la gengeé [.

Y en el epigrafe de la foto de la mascara vueldecar:

“El delincuente utilizaba durante sus reiteradafideias una mascara de goma

con la imagen de Duhalde, gobernador de la pravimi® Buenos Aires.”

(jEsto!, 5 de febrero de 1998)

También es muy frecuente el uso de metéaforas etitldares del tipo: “Fueron
a los ‘bifes’ y hallaron mucho plomo”, aludiendai@os ladrones que entraron a robar a
una parrilla. Estos procedimientos figurales —viadas a la hipérbole y la repeticion-
se acomparfan con otros semejantes en el nivesdmémgenes y juntos ubicanBsto!
en el campo de la retérica de la exageracion. atagfafias que alli aparecen son en su
mayoria testimonios fotograficthg imagenes cuya génesis esta en el caso policial
mismo. Aunque, también suelen publicarse algungs otigen remite al mundo de lo
privado (a diferencia de las anteriores que naaenele ambito publico) de los
protagonistas del hecho —en general de las victilBasfrecuente encontrar articulos
sobre asesinatos de personas no conocidas quenasmdnbos tipos de imagenes. Es
el caso de una nota sobre la muerte de una fardgica grupo bailantero que se maté
de un disparo jugando a la ruleta rusa con un vev&upuestamente descarggdsto!
dedica cuatro paginas a esta noticia y en elldsyieaina foto —retrato- de la joven que
murio, junto a otras tantas de su velorio, el batonde vivia y los deudos.

En el nivel de las imagenes el exceso esta dadolganultiplicidad de

fotografias —todas en color- que pueblan las pégieala revista ocupando mayor o
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igual superficie que el texto escrito. Y no solo elho, sino también por la aparicion de
series de tomas fotogréaficas sobre un mismo oljetoejemplo un cadaver, pero desde
distintos angulod® Allf la repeticién y exageracién se muestran apra vista sobre
todo por el retorno constante a las fotografias upds pueden confirmar el hecho
tragico y horroroso: las del cuerpo de la victinial como plantea Rubén Hitz al
respecto de las publicaciones socialmente denormsnésknsacionalistas”, gftsto!
“...pareciera que una unica imagen del cuerpo eoafsuficiente: entonces ocurre que
al lado de esa foto, en la misma pagina, hay otade la victima, similar a la anterior,
casi idéntica [...] Lo cierto es que las imagengsniismo cuerpo no nos aportan nada
nuevo, No nos agregan mas informacion util, nodarspistas que nos ayudan a develar
alguna incognita o a entender mejor el crimen [Lo.Jqgue hacen la segunda o tercera
imagen del cuerpo de la victima es solo insistrirSiste repitiendo y la repeticion no
construye “mas relato” del hecho en si, el cuemerguentra inerte en la primera foto
de manera idéntica que en la segunda o tercerég aomto en esta aparente sucesion de
imagenes no hay transformacidfi®. En todo caso, esta serie de tomas fotograficas
constituyen una descripcion detallada del cad®emuestra lo maximo que se puede
mostrar. Si lo hay, la imagen del cadaver ensatapieny deformado —cuando no
desmembradd®’ y como contrapartida, la fotografia del &lbum fa@ni®®
especialmente en los casos de asesinato. De estaanae acentla la inocencia de la
victima y la injusticia del crimen. Cuando no humaerte, por ejemplo en las notas
sobre violaciones, se busca la toma mas cercandetietuente, o por lo menos de su
traslado. Funciona casi como advirtiendo al ledibrmensaje seria: “No olvide esta
cara: este hombre es un violador”.

En la mayoria de los casos las fotografias funciac@nmo refuerzo del texto
escrito, estan alli para confirmar el horror y feoeidad del crimen. Se trata en estos
casos de testimonios fotograficos, que en térmidesSchaeffer “...dependen de
extrapolaciones: son esencialmente de tipo naoigpives se trata de volver a situar la

impresion instantanea en la unidad de una secudecaéontecimientos [...] se refiere

104 schaeffer, Jean Marie: “La imagen normatizadal’@imagen precaria (del dispositivo fotografico)
Ediciones Céatedra, Madrid, 1990.

195 ver Anexo 12.

1% Hitz, Rubén y otros: “El testimonio fotogréfico ehgénero policial en la prensa diaria y
especializada”, Buenos Aires, Cuartas Jornadaswstigadores de la Cultura, Noviembre 1998. En el
parrafo citado, Hitz se refiere a los dos princpilel relato propuestos por Tzvetan Todorov. Vier &i
del capitulo 2 de la segunda parte del trabajo.

197 ver Anexo 13.

1% ver Anexo 14.
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practicamente siempre al caracter fechado (<<Haridox>) de la impresion'® El

testimonio fotogréafico trabaja “verosimilizando” discurso verbal. En este sentido,
Schaeffer se detiene en la especificidad de ggielé imagenes incluidas en el discurso
periodistico: “...el receptor sabe que la imagebedeorresponder a una situacion de
referencia concreta, pero dicho saber que enuacizohdicion de posibilidad de la
relacion de referencia funciona, de modo abusivmagarantia de la veracidad de una
referencia especifica [...] la norma del testimomdentifica lo dicho a lo mostrado, es
decir, postula la veracidad intrinseca de lo diehccuanto acomparfa lo mostrado [...]
En la estrategia global del testimonio periodistiadmagen fotografica desempefia un
papel a la vez subordinado y crucial. Subordingdogue el discurso podria prescindir
de ella, lo que ademas hace en muchos casos. Quaoige, alli donde es utilizada, la
imagen aumenta considerablemente la fuerza pevsudsl mensaje [..}*° Es cierto,
la imagen funciona como refuerzo *“verosimilizadadel texto verbal, pero no
constituye una prueba: “...la imagen s6lo muesgtesenta, no afirma ni niega nada, no
argumenta ni tampoco dice a qué campo discursistenme.***

Un indicador mas que da cuenta de la retérica dgdgeracion propia d&sto!
es elhorror vacuiu horror al vacio que caracteriza sus paginaselog textos verbales
de tipografias y colores variados y las multipfedgenes no queda casi ningln espacio
en blanco. A través de los procedimientos figural@sto en textos escritos como en
imagenes- se observa gsto! el traquetet™ propio de la prensa “amarilla”. También

el uso de expresiones coloquiales apuntan en pdse

“La corajuda de Renée Ampuero tomé a sus dos kiges mand@ara Mordn,
en el conurbano bonaerense [...] La situacion endpewando Hilario decidi6
casarse y mont6 la panaderia El Sol, en Merlo. gnse su hermano podria
ayudarlo en las tareas de ese comercio, que tal pogiria finalmente
encaminarse en la vidaNada que verJosé Mauricio prefirid seguir con su vida
vacia... [la cursiva es mia]jEsto!, 16 de octubre de 1997)

La utilizacion de jergas —como en la reviBiatas también es frecuente. Una
nota titulada “Raid delictivo tuvo un sangrientadi’ describe una persecuciéon entre

199 gchaeffer, Jean Marie: Op. cit., pags. 99-114.

110 schaeffer, Jean Marie: Op.cit. El autor plantea egta relacion entre el texto periodistico y el
testimonio fotografico reposa sobre un malentendidwa profundizar este tema ver el capitulo Zade |
obra citada.

1 Carlén, Mario: “Lo verdadero y lo falso en las geaes fijas artisticas e informacionales”Jmagen
de arte/imagen de informacigkditorial Atuel, Buenos Aires, 1994.

112 Tal como se explicé en el capitulo sobre estiprénsa, el traqueteo es un efecto caracterico
periodismo socialmente denominado “amarillo”.
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policias y ladrones, quienes una vez detenidosfueyistrados:

“...Ia policia secuestran revélver calibre 38 y una pistola calibre 40 Srth
& Wesson (armas en poder del ladron abatido) [...], lo quaa a las clarda
peligrosidad de los maleantes y el poderio de fugg® tenian, al que estuvo
expuesto el personal policiajlue mostr6 una profesionalidad digna de
encomio y un singular arrojo en el caso del agent&pez [la cursiva es mia]”
(jEsto!, 16 de octubre de 1997)
La exageracion y el exceso se confirman en el nemahtico. Si bien efEsto!
se pueden distinguir diversos tipos de notas dr et conjuntos de motivos que se
hacen presentes en ellas —como se vera mas adehaytelos elementos recurrentes en
todos ellos: la sangre y el fuego. En este sentidnsideramos que estamos frente a
motivos recurrentes o leitmotivs que Cesare Segfmal por su recursividad y que

identifica como provenientes de la musica: “...lenaa la funcion (aparentemente
ornamental, pero sustancialmente de realce, paigon, incluso de persuasion y de
sugestién) que tiene la repeticion de afirmaciormmsideraciones, descripciones,
alusiones, etc. en la textura verbdf"Cabe aclarar, que el motivo de la sangre no
aparece solo en el nivel de lo verbal; también estéemente presente a nivel de las
imagenes. Esta recurrencia se observa en el edeetumas fotograficas del cadaver,
asi como en las detalladas descripciones de ladakate victimas fatales o de tiroteos.
En el caso de estas Ultimas suelen aparecer agrdfitcs sefialando dénde recibieron el
impacto. Ademas, la sangre no solo es la de la@aele la victima, sino también la

“sed de sangre” y la “sangre fria” del victimario.

2.4.3)Pistas entre el deber de revelar la verdad y el placera género

La inclusion de este segundo apartado sPimsen este capitulo responde a la
necesidad de dar cuenta de una serie de procetiriele produccion de sentido
detectados en esa revista en particular. Se mstaifie-en su mayoria- en un conjunto
de notas que no son noticias policiales, sino ostdneen los bordes de lo que
tradicionalmente se considera discurso de prenBeigboy donde se multiplican los
saberes tanto del mundo policial como los proveaegede otros universos. Cabe aclarar

que a pesar de qiEsto! presenta una divisién en secciones semejantdefstas™

113 Segre, Cesare: “Tema/Motivo” selecciénRiencipios de anAlisis literarip22 partéProblemas del

texto literarig Editorial Critica, Barcelona, 1985.

114 Ambas publicaciones coinciden en la tematica gerals de sus secciones, que no aparecen con una
frecuencia regular. Estas sonj@&sto!: “La mafia de fin de siglo”, “Zonas calientes” (se barrios o

zonas de la ciudad que son muy peligrosos), “Legeiel hampa” e “Historias sin final” (casos
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gue incluye articulos que no son noticias polisigleopiamente dichas, no convoca en
estos espacios mas saberes que los ya mencionagltisina, balistica, etc., de habitual
aparicion en cronicas policiales.

En cambio, erPistaspor un lado se diversifican y profundizan los sebalel
mundo policial, y por el otro aparecen otros sabe&r@ directamente vinculados con
éste. Asi entre las notas sobre policias y juemgsmos, victimas del gatillo facil y los
casos Cabezas, AMIA y Maria Soledad, surgen, una de paginas donde entran en
juego saberes vinculados con la tecnologia, elatieario, la sociologia, la historia,
etc.

Es el caso, por ejemplo, de un conjunto de notas @ comparten la
denominacion de una seccién, pero estan emparsntaaaticamente. Informan sobre
las ultimas tecnologias puestas al servicio deh@mi o de la lucha contra él. Presentan
desarrollos sobre prisiones informatizadas, hackgisatas informaticos-, férmulas
para asesinar sin dejar rastros y recetas paricdalirogas caseras. Estas Ultimas
recuperadas de Internet. Una nota titulada “El eniperfecto” presenta “once formulas

para matar sin que se note” y explica que:

“A una persona con deficiencia cardiaca se le tayeoa droga con adrenalina
o con efedrina, [...] Esto provoca un fuerte aumela la frecuencia cardiaca y
por consiguiente un mayor consumo de oxigeno, B dgsencadena en un
infarto. [...] En una autopsia puede saltar, siemgue se realice un dosaje.
Pero como la adrenalina es un componente naturakgienismo, segregada y
generada por la glandula suprarenal, encontraali@aaosis concentrada no es
evidencia de asesinato. [...] A una persona mediocamh cierto tipo de
antidepresivos [...], se le suministra una grantidad de queso con alto
contenido de tiramina. Esto desencadena una inmtertaisis hipertensiva que
puede producir un derrame cerebral. Es muy difiwisélo de encontrar en una
autopsia, sino también de relacionar los motiv(Ristas octubre de 1998)

En otro niumero se informa sobre un plan lanzadm@gaterra para vigilar a los presos

sin que estén en la carcel:

“Un poco mas sofisticado que el plan lanzado payobierno de la provincia
de Buenos Aires, el Ministerio del Interior de Giaretafia puso en marcha
durante la segunda quincena de febrero un plangsaraitir que cerca de 30
mil reclusos dejen las rejas, pero vigilados madiam brazalete electronico
inviolable que permite ubicarlos al instante. Peloentusiasmo de los
impulsores del proyecto dur6 poco y se complicGinit@famente cuando
apenas habian salido los primeros 150 presos antesld&s que en ese mismo

policiales no resueltos). Las dos Ultimas se asamepr lo menos en sus elecciones tematicas, a las
secciones “Identikit” y “Crénicas de Enrique Sdrede la revistaPistas
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momento aparecid en Internet la paghrgionline (www.antionline.com) un
sitio disefiado por un experimentado hacker nortdaam®, quien mostro,
entre muchas otras cosas, como se pueden desofraddigos de seguridad
de las pulseras vigilantesPigtas marzo de 1999)

Como ya dijimos, los saberes externos al universticipl también son
convocados. Es el caso de las notas dedicadasaatéasculinarias. Pero teniendo en
cuenta que pertenecen a una revista policial, rlone de la seccidn clausura cualquier
tipo de cuestionamiento: "La cocina del crimen”asiiveces y “La cocina de la mafia”,
otras. Y para entender qué tienen que ver lasaga@n los mas cruentos crimenes,

basta con leer las primeras lineas de una de tas:no

“Todas las decisiones importantes de las familescdmen italianas se sellan
en torno de una mesa bien servida. Los platos @obién un mensaje a los
comensales, y el destino que le toca a cada urlosdmiembros puede ser
asociado a su vez con una comidisftas 5 de diciembre de 1997)
Asi, se describe, por ejemplo, la receta debloscachiusa alcauciles con jugo de
limén, perejil, aceite de oliva, sal y pimienta.qdienes se sienten a la mesa deberan

recordar la regla maxima de la mafia siciliana:

“[...] el mandato del silencio, sagrado aun pasaictimas. Esa norma indica
que jamas se pide justicia a las autoridades gabentales ni se colabora con el
esclarecimiento de un crimen [..Pi6tas 5 de diciembre de 1997)

En otros ejemplares se hace lo propio con lasagae@s tipicas de la mafia
china y la rusa y el condimento final llega connasgas “El arte de Yiya Murano” que
difunde recetas de los mas exquisitos bombones , —gyeueden servir para
envenenar!?- y “Los ingredientes de Truman Capaté esangre fria*'® donde se
describen las costumbres alimenticias de la difdatailia Clutter y de sus dos
verdugos, Perry Smith y Dick Hickcock. Ambos ardsuincluidos en la seccidn “La

cocina del crimen”.

15 Novela considerada inaugural del género literaba-fiction o novela de no-ficcién, uno de cuyos
rasgos es el fuerte realismo de la narracion comde@ partir de la profunda documentacion del muto
Un ejemplo de ello e® sangre friaes el modo en que Capote describe meticulosanenteabitos
alimenticios de los Clutter, una tipica familia ijpama de los Estados Unidos: “el pavo en el diaAc&on

de Gracias y la torta recién horneada”; y los dealgesinos, mas cercanos a “las hamburguesascbitas
aceite rancio”. Si bier\ sangre fria(1965) suele presentarse como el primer expordgitgénero non-
fiction, que se caracteriza por estar a medio caramire el periodismo vy la literatura, resultatilativo
tener en cuenta queperacion Masacrede Rodolfo Walsh se publicé en ocho entregasaemevista
portefiaMayoriade mayo a julio de 1957.

57



Entre la sangre y la lupa:
dos casos de periodismo policial argentino

El arte culinario no es el Unico universo distimte lo policial que se hace
presente eistas también la historia, la sociologia, el cine Yiteratura “hablan” a lo
largo de sus paginas. Ejemplo de ello es el infatmevestigacion sobre el suicido de
Yabran titulado “La muerte oportuna”. En ella steinalan datos de la controvertida
muerte del empresario con parrafos que convocars ataberes y se ubican en el
desarrollo de la argumentaciébn para apoyar lasrghee hipétesis que se van
construyendo en torno del hecho. Una de ellas esagentes de la SIDE hubieran
descubierto el paradero de Yabran y lo hubieranmm@ado a la jueza de la jurisdiccion
correspondiente, entonces bajo el subtitulo “Ladbat Pistas recuerda un hecho de

nuestra historia:

“La confianza pierde al hombre. Lo supo del 11 loi& de 1870Justo José de
Urquiza, no tan lejos de ese mismo lugar. Cuando la @aeiviada para
asesinarlo entré en el regio casco de San Josénmuré la margen derecha del
Rio Uruguay, el vencedor de Caseros tomaba matasegalerias, confiado.
Crey6 que la milicada enviada por un ex generab dRigardo Lopez Jordan
eran tropas leales que venian a auxiliarlo de Nag@uando descubrid la
verdad, ya era tarde.P(stas junio de 1998)

Luego, al respecto de las razones de un suicelga &l turno de la explicacion psico-

sociologica:

“ Nadie puede ser obligado tampoco al suicidio.que puede ocurrir, si, es
gue en un esquema racional de personalidad, undod entienda que su
propia muerte cumple un mandato social. O de maakeanativa, que las
coordenadas en que transcurri6 su existencia yaxigien y que ésta ha
perdido sentido. Es lo que ya a comienzos de gigtoibié el fundador de la
sociologia,Emile Durkheim, en su obra clasickl suicidia La creencia de
gue un ser poderoso no pueda elegir su propia enabdca con la casuistica.
El 10% de los que se quitan la vida son seres ttemea racionalidad, que no
han conocido la depresion con anterioridad. A vémescostumbrados a verse
como un dios que, asi como forjaron su vida, debsalver su final.” Ristas
junio de 1998)

Méas adelante, ante la posibilidad de que la mudgterabran haya sido un suicidio
inducido a cambio de que su familia no sufra lasseouenciasRistasrecurre a otro
intertexto histdrico, esta vez aparece tambiénabkrs sobre practicas y costumbres

mafiosas:
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“La induccion al suicidio, en estos términos, tieargecedentes. ElI mariscal
Rommel, involucrado en el fallido complot contra Hitleecibe de Berlin la
orden de suicidarse. El militar intenta negocianagta se comunica con su
esposa. Pero luego le hacen saber que ha sidotimw (dontacto. Opta
entonces por dispararse con su propia pistola Luger

El rito también rige entre la mafia siciliana ydamorra napolitana. Si el jefe
sentenciado cumple con su destino dignamente, @settuturo de los suyos,
gue nunca mas seran molestados. dmertd respetard incluso titulos y
honores. Es lo que Durkheim hubiera clasificado@am suicidio altruista, es
decir que cumple con un fin superior, como el qusch el noble japonés que
lava su honor con el harakiri. La propia victima es el eslabon mas débil de
la cadena: el destinado a rompersBis{as junio de 1998)

Una vez mas, y como es habitual Ristas aparece el enfoque sociol6gico
articulado con la historia del acontecimiento: ®destos intertextos inscriben al
suicidio de Yabran en un continuo historico-sodil cual se desprenden los diversos
casos y remiten a él como contexto de explicacion.

Historia del crimen, literatura y cine policial,t@rculinario que deleita a los
capomafia son algunos de los discursos que se asamlas notas de la revidtsstas.

Y ellas se alternan con comics, criticas de ligroasmentarios de peliculas, las que por
supuesto tienen en comun el recorte genérico: liigdd'® Es asi que eRistasse
manifiesta una tension entre la condena de la poidn en el poder y una cierta
admiracion por el mundo del crimen. Mientras lososamas resonados de corrupcion
de las instituciones ganan la tapa de la revistaey desarrollan en extensas
investigaciones que ocupan casi un cuarto de lericig total de la publicacién, al dar
vuelta la pagina es posible encontrarse con natbseslos platillos preferidos de
criminales famosos, historias de vida de presosndirgps y textos ficcionales de la
mejor tradicion policiaca. La justa proporcion pgre cada edicion no sélo informe,
sino también entretenga. En ocasion de la pubboage una serie de relatos policiales
junto con la revista, ésta tomé la palabra y explés circunstancias que motivaban la
eleccion estos otros textos:

“Pistasinicia con este nimero la edicion de cuentos jaddis argentinos, en
su mayoria inéditos. [...] El periodismo de génmulicial, cuando no cede a las
tentaciones del amarillismo, tiene el desafio degseun espacio en un
mercado en el que sus tematicas suelen ser mudwes \banalizadas o
consideradas de menor cuantia. Lo mismo sucediGuemomento, con la
propia literatura policial, durante afios considarad género menor.P(stas
19 de diciembre de 1997)

118\/er Anexo 15.
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Y un afio después el recurso de la literatura vuahaparecer, pero esta vez en la

editorial titulada “Las otras Pistas” se propona aixplicacion:

“Este ultimo numero del afio quRistas entrega a sus lectores presenta una
novedad. Tres talentosos escritores argentinos orfueespecialmente
convocados para que escribieran sobre algunos sdeasos policiales mas
escabrosos de 1998 que, como todos sabemos, reanam haz tan nefasto
como incomprensible, el crimen, el poder y la itigig. No se trata de un
divertimento, ni de un mero ejercicio literario.di*e a la ficcion que nos
ayude a comprender cosas que no pueden terminexpliear la ciencia o la
investigacibn mas minuciosa y honesta es una falenigdagar en el espiritu
de hechos humanos conmovedores y misteriososnAf &l cabo, se trata de
saber de qué se trata por medio de otras pistasp anenos convencionales
[...]” (Pistas diciembre de 1998)

Si bien en este fragmento se refiere a unos textoparticular, aqui se revela una
voluntad y porqué no, también un gusto, por bus@s alla de un tipo de discurso —el
periodistico- las explicaciones de los hechos oréteis. Funciona la conviccion de que
el delito es un fendmeno complejo que dificilmgmieda entenderse con solo conocer

cémo ocurrieron los hechd¥.

17ver Anexo 16.
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2.5) Delincuentes legendarios / Delincuentes desgéalos

La diversidad de recursos retéricos y tematicassfms en juego pdristas y
iEsto! -sobre los cuales nos extendimos en el capitukrian interviene también en la
construccion de la/s figura/s de delincuente quéaceevista propone. Y es esta
construccion del transgresor de la ley, la queinfmsma a su vez sobre el modelo de

sociedad en el que éste se inserta.

2.5.1)Pistas una muestra de la complejidad de lo social

A la multiplicidad de saberes puestos en juegoasnnotas dePistas debe
agregarse la variedad de modos de construcciora degura del delincuente. Los
géneros retrato, biografia e historia de vida ajsrdrecuentemente a lo largo de las
extensas investigaciones. Pero también se preseatannotas independientes,
especialmente en las secciones “ldentikit” y “Ceési carcelarias”. En la primera, se
hace referencia a personajes cuestionados de dazafude seguridad y del mundo
juridico o a conocidos criminales (“Naldi, el saba millonario”, un comisario que
pasé a retiro al ser mencionado en las escuchafnilas del caso Coppola,;
“Menguele en Rosario”; “Por un par de bragas”, remhbre el juez Ruda Bart que fue
sorprendido robando en un hipermercado de Puntasde). En “Cronicas carcelarias”,
en cambio, los personajes son desconocidos que @&80s por diversas causas, pero
en todos los casos son construidos como seres lgmétimas de circunstancias que
los llevaron a delinquir. La ruptura de la ley motematiza en estas notas, como si en
las de la seccion “Identikit”. En cambio, se narhéstorias de vida: “Una poetisa tras
las rejas”, “Boda en Caseros” son algunos titulos.

Con esta variedad de modos de construir la figaraaduél que quiebra la ley”,
Pistasse ubica en un lugar desde el cual critica el muelacrimen, pero al mismo
tiempo plantea que en €l hay tanto delincuentesocanttimas (de infelices
circunstancias). Ejemplo de ello son justamenteniai®s publicadas en la seccion
“Cronicas carcelarias”. En estos articulos la figdel delincuente no se construye sobre
su culpabilidad/inocencia, sino narrando su hiatda vida. Se describe el modo en que
viven en la carcel y, en algunos casos, las citanogs que “explican” como llegaron a
delinquir.

“Gladis Ester Vergara gané el primer lugar delamgn de poesia y cuento que
organizo el Servicio Penitenciario Bonaerense. @&nya fue elegido entre miles
gue enviaron distintos hombres y mujeres detenidmsabuela de sus dos chicos
—‘mi ex suegra”-cobro los 220 pesos que coronaron el éxito liker&on ellos,

el mas grande, Javier, se compré un par de zazatié las mejores para festejar
su cumpleafios numero 15 [...] Pero Gladis esta\4eé. en un pabellén con
ocho celdas. En cada una construyen su hogar s ocho mujeres. Por las
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mafianas, después del recuento que las obliga a laoegpalda contra la pared
y las manos atras modelando el hueco de su colwtiadyarre el pasillo frente
a su celda y se saluda con otras presas comousiexan baldeando la vereda
del barrio.” Pistas Afio 2 N° 28)

Pero su contrapartida se encuentra tanto en las nlet tapa, casi todas sobre casos de
corrupcién en el poder, como en la mencionada &ectddentikit”. Alli se puede
reconocer al delincuente “doblemente condenabia, encuentra su primer exponente
en los policias corruptos -sobre los que nos extemaos en el proximo capitulo-. Pero
junto a ellos, se acomodan jueces y funcionaridgigns que han seguido el mismo
camino: han buscado la propia fortuna olvidandodieiseres y honores inherentes a su
mision social de impartir justicia o representarpaleblo, segun el caso. Resulta
ilustrativa en este sentido, una nota sobre losenosos jueces que estan siendo

cuestionados a partir del escandalo Oyarbide. taempieza diciendo:

“Los jueces federales mas allegados al gobiermeieniedo. Se sienten como
el jamon de un sandwich a punto de ser devoradeddfuser victimas tanto de
la “tolerancia ética” que implementa el oficialisnaomo de un fantasmal
“Mani Pulite” que se desataria si la Alianza tranén las elecciones
presidenciales en 1999Pistas 7 de mayo de 1998)

Pero este delincuente no es el Unico. Es posibmntrar enPistas la
construccion de otro tipo de criminal: el delincieetegendario, ese que es visto casi
con admiracion. Dificilmente se encuentre en esdasnun juicio de valor sobre su
accionar, mas bien se lo describe como “un prafi@sien lo suyo”. Un emblema de
este tipo de personajes es Luis “el Gordo” Valor,ladron de camiones de caudales
quien ademas de evadir a la policia, una vez esleaiw, logré fugarse. En la seccion

“Identikit” se lo caracteriza:

“Dicen que en la historia del delito no hay madrds o cuatro metéaforas. La
modalidad de los asaltos tipo comando vendria arsede ellas. El hecho en
si se inscribe en la vieja tradicion de los salteasl de caminos, cuyos hitos
son tan variados como las emboscadas a los camggkes en los bosques de
Sherwood o los sangrientos saqueos a las diligemigda Wells Fargo, en el
Lejano Oeste. La tension dramética de tales emisddie en su momento tan
legendaria como lo es ahora la figuraldes Valor, cubriendo a sangre y
fuego la retirada de sus hombres luego de limpmablindado. [...]JPedro
Pablo Tato Ruiz fue el fundador y primer jefe de la mistica supada, que en
algun momento fue conocida como la bandaake Tatos|...] El Gordo Valor
nacio en la localidad de bonaerense de San Ferndimelee 44 afios y un
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pasado de tornero que no le dio la fama de la Qomabjura. [...] Es poco lo
gue se ha comprobado fehacientemente de su pasadoat Dicen que la

muerte del jefe le fue abriendo espacios en el muiad delito. Dicen también

gue con los retazos de la desmoronada superbanda wara estructura de
logistica ultramoderna y armas pesadas, espedaliea blindados. El 26 de
enero de 1992 fue detenido mientras paseaba comuer [...] En esa

oportunidad, tanto el nombre del sujeto capturamimac los detalles de esa
detencidon no merecieron ni un solo parrafo en liesias. Lo que si tuvo

prensa fue su fuga [...] A partir de ese momenttorVae convirtio en un

verdadero icono delictivo. [...] El fantasma destpiero comenz6 a soplar
como una rafaga alrededor de casi todos los asgl®s$uvieron lugar en esos
meses. A Valor lo llegaron a sindicar como autordde asaltos efectuados
simultdneamente en dos lugares distintd2istas 7 de mayo de 1998)

Este mecanismo funciona también en notas como Itiahal pesado” -sobre el
delincuente Jorge “el Gato” Bonica- citada antenente, en la cual se construye la
figura del criminal legendario ya desde su title.mismo ocurre en las notas sobre la
cocina de la mafia. Alli la figura del delincuersie esboza mas como el personaje de
una pelicula, que como un sujeto de carne y huasocgnstituye un peligro para la
sociedad. Esta particular mirada sobre la figudadeédincuente -que aparece en no
pocas notas de la revisRistas funciona como puente hacia una serie de articulos
publicados bajo la seccion “Artistas del crimeni. &te Ultimo caso, la noticia policial
es abandonada y se profundiza la visibn romanteda“estar fuera de la ley”, ya
anticipada en la construccién de la figura delrnbeiente legendario. Una nota titulada
“Entre la creacion y el delito” se inicia argumerda: “Hay quienes ven muy pocas
diferencias entre un gran artista y un gran criinitin hilo delgado une ambas
pasiones. A lo largo de la historia muchas vecestely el crimen marcharon juntos en
una misma persona. Al fin y al cabo, el que credque mata siempre se transforma en
un otro irreconocible.” Y la pregunta no tarda @aracer: “¢ Qué tiene que ver el arte
con el delito? [...] Genet y De Quincey imaginam]ateoria y en la practica, que el arte
y el crimen tienen en comun el ser inevitables garegenes los practican. [...] Los
verdaderos artistas, los del arte y los del crimemeten un Unico crimen y escriben un
solo libro."**® Mas adelante en esa misma nota y luego en otcamseara la historia del
poeta Arthur Rimbaud quien “...luego de una expl®tapa de creacion se perdié en
los desiertos africanos, donde se dedicé al tréficarmas y, acaso al de esclavb’sy

la del escritor Jean Genet que cuenta como s ieitiel mundo del crimen, del que se

118 pistas 21 de noviembre de 1997
19pistas 5 de diciembre de 1997
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alej6 cuando sus obras literarias alcanzaron éxitodial. EI mismo se describeStipe
desde los catorce o quince afios que solo seriaagabundo o ladron. Un mal ladrén,

claro esta, pero al fin de cuentas ladron. Creo dasde muy joven me senti impulsado

a experimentar emociones tales que Gnicamente naj@an a escribif' *?°

En tercer lugar, encontramos al delincuente-victgou@ aparece construido
especialmente en la seccién “Cronicas carcelaribal’.como se especificO mas atras,
esta seccidn se caracteriza por “enfocar” otra dgid@ de la figura del delincuente. No
importa ya qué crimen cometio, ni por qué; se peneprimer plano la desdichada
circunstancia por la que esta pasando como serfwrabestar tras las rejas. Mas de
una vez se busca en el pasado del reo la causa @mducta desviada de la ley y se
resaltan en él cualidades como la amistad, laal#alt fortaleza que a pesar de ser
delincuente, también tiene. Este tipo de notasceeca a |0 que en jerga periodistica

suele denominarse historia de vida:

“Toma el sol en el patio del penal de Ezeiza. Blenh@vado hace su concierto
final y a €l le gusta escuchar ese ruido mas devamapara asegurarse de no
dejar nada en el recipiente plateado y algo albwlige lo acompafna desde
hace cinco afos. Se llamfendrés, pero ya nadie recuerda su nombre, para
todo el mundo e®itu. [...] El era un chorro fino, de los que andarntrdg y
cargan tartamudas, para asustar, nada mas. [reh8i@ muchas cosas en su
vida detumbero Aprendié por ejemplo que hacerse amigos tieneagto que
nunca se va a acostumbrar a pagar.Rity acepta hablar dé&lnanopero trata
de hacerlo apurado. [...] El enano Alejandro fuprlmera persona que conocio
en Caseros. Andrés todavia tenia el pantalon gcel son que lo detuvieron en
la galeria San Martin, en pleno microcentro, despiet haber vaciado una
mesa de dinero sin siquiera transpirar la camisd.Hl Enanolo salvo de
pagar el derecho de piso, el sogueo que se comeetaniundo cuando llega
[...] Era un buen tipo, pero pendejo, se daba caigaier cosakitu lo extrafa.
[...] Antes de llorar aEnanoél pensaba que el SIDA era algo que les pasaba a
los tarados, por picarse. Después se dio cuentgudetarado podia ser
cualquiera. [...] Andrés acaba el mate de una|vegSe mueve despacio, sus
dedos largos ordenan las cosas que tiene en a gasio despedirse se va a la
biblioteca. En Ezeiza hay biblioteca y una compotaden la que Andrés
disefia la Unica revista hecha por presos paragrBsvo nada los entusiasma
demasiado. No logré ensefarle a nadie mas en al pgimo usar la
computadora y sabe que cuando salga, lo mas peobaljue todo termine. El
ya no va a insistir. En estos dias prefiere andlr. $lacer amigos tiene sus
riesgos. Y a él no le gustan las despedid&stds agosto 1998)

Asi, se narran historias de los presos y sus faredj de casamientos en penales

y hasta de las famosas “visitas higiénicas”. Em aesintido, la narrativizacion es el

120 pistas 21 de noviembre de 1997
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recurso mas frecuente en esta seccion, al puntargseeer las primeras lineas la
distincién entre ficcion y realidad resulta irredete. Aqui también se hace presente el
narrador “por detrad®’, que conoce ese mundo de las carceles y lo desgsiindo
palabras de la jerga local sin detenerse a dailcexpnes al lector lego, que por
referencias contextuales debe deducir el significdd palabras comtumbera o
sogueo(ver parrafo citado). Se trata de un narrador (@dator, segin el caso) que
conoce el mundo del delito, que puede entrar ydalél y se lo “muestra” al ciudadano
“para que pueda sacar sus propias conclusiones”.

Esta compleja construccion de la figura del delemta enPistas remite, en
alguna medida, al origen de la novela policial eesimente el folletin francés- y
especialmente a los componentes que ésta retomRaomeanticismo. “...Interesan los
criminales porque son una expresion de conflictb iddividuo contra la sociedad
constituida y exponentes de una realidad extraf@hilpda, distinta de la realidad
cotidiana: eran, en una palabra, dentro de ciditoges y de forma aun burda,
antagonistas de la sociedad y transfugas de laladalcualidades emblematicas de la

conciencia y de la cultura romantica$®”

2.5.2)jEsto!l: cuando los bajos instintos alcanzan las primergslanas

En jEsto! no es posible encontrar la construccion de un cugpte sea
delincuente y victima al mismo tiempo, pues all belincuentes y las victimas se
ubican siempre en lados opuestos. Esto se debeeasuconstruye un universo
dicotomico donde hay una linea clara que dividdieh del mal, la legalidad de la
ilegalidad, la civilizacién de la barbarie; y a tfrade la cual ocupan su lugar los
distintos personajes. Desde una retorica de lagymadion y ubicada siempre sobre el
borde de esas oposiciongissto! denuncia aquéllos delitos que ponen en duda el niv
mas basico de la vida social: la distincion entstado de naturaleza y estado de

culturd?®

121 Todorov, Tzvetan: Op. cit.

122 Del Monte, Alberto: “Los componentes romanticos’Breve historia de la novela policiac@aurus,
Madrid, 1962, pags. 44-45.

123 5eglin Claude Lévi Strauss esta distincién se fendaa norma que tiene tanto de natural como de
cultural: la prohibicion del incesto. El antropéiogrgumenta: “...todo lo que es universal en elbbrem
corresponde al orden de la naturaleza y se caizcor la espontaneidad, mientras que todo lcegtée
sujeto a una norma pertenece a la cultura. [..drbaibicion del incesto presenta [...] los atrdsut
contradictorios de dos 6rdenes excluyentes: cagstitna regla, pero es la Unica regla social qeega
la vez un caracter de universal”. Lévi Straussu@a “Naturaleza y cultura”, ficha de la catedra
Antropologia Social y Cultural, titular: M. BolviGarrera de Ciencias de la Comunicacién, Facukad d
Ciencias Sociales, UBA, 1992.

65



Entre la sangre y la lupa:
dos casos de periodismo policial argentino

La oposicion tajante entre buenos y malos se agesufl la construccion que
hacejEsto! del delincuente y su victima. Desde una miradadp@amica”, se trata de la
“gente de trabajo” que dia a dia es victima detlaismo y la bestialidad encarnada en
sujetos inadaptados, que estan mas cerca de loslasique de los humanos. En este
sentido, el enfoque individual del delito enseguigdaede ser leido en clave
antropolégica poniéndose en cuestion la linea alilsentre civilizacion y barbarie.
“Que ese degenerado se pudra en la carcel” ewlartde una nota sobre un padre que
violaba y golpeaba a su hija deficiente mentag géntencia continda en el copete: “La
madre de la criatura despiadadamente vejada pidgites que su incalificable
concubino sea condenado a cadena perpetua poleanade y repugnante accionar,
propio de una abominable hiena humana. La polajeol detener al pervertido padre
cuando intentaba escapar en tren rumbo a La Pfit&I"texto del cuerpo de la nota no

deja lugar a dudas sobre la naturaleza del delmeue

“Un hombre —si es que todavia se lo puede llamarsdemanera- fue detenido

en las ultimas horas en la localidad bonaerend¥itie por cometer uno de los

hechos mas deleznables y repugnantes que se racusmdesta zona: viold y

sometid a las mas inmundas e inhumanas bajezaales) su hija deficiente

mental de 12 afos [.LJa horrenda bestia—y que se sepa que nuestra intencién
no es ofender a los animales, que sin dudas tier@sncariiio por sus hijos que
este degeneraddde capturado por la Policia Bonaerensg...] Su nombre es

Omar Atilio Dalponte, y aconsejamos a los lectores que traten de ndaoly

nunca [...]" (Esto!, 31 de julio de 1997)

Pero no es necesario que se trate de un crimeandmja naturaleza para que se
presente el par de opuestos naturaleza/cultura.oCgandijimos, del lado de los
“buenos”, hombres perfectamente insertos en unadat, se construye la figura de la
victima que es doblemente victima. No sélo se tetgpersonas humildes y honestas
que con el sacrificio de muchos afios de trabajocbaseguido tener una pequefa casa
sin ningun lujo o un negocio familiar que les peaergubsistir a duras penas, sino que
ademas sufren los peores males: son robados, e®kadsesinados. Del lado de los
“malos”, se construye la figura del delincuente:sarmayoria jovenes, que en lugar de
buscar un trabajo digno eligen salir a robar drogayl alcoholizados blandiendo sus
revolveres y en muchos casos llegan al extremoatarrpor magros botines. También
ellos son doblemente verdugos, pues sus crimerénsser motivados por el instinto o

las desviaciones de que son presas. En este seséidouede observar como en la

124:Estol, 31 de julio de 1997.
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construccion de los personajes también esta fuanam la retorica de la exageracion,
constituyendo éstos un conjunto de estereotipos.
Una nota sobre el asesinato de un almacenero deelR@alzada sirve para

ilustrar la construccion de ambos personajes:

“Doloroso y cruel por donde se lo mire. Otra mueste justificativo alguno, se
sumé a la irracional violencia cotidiana. Esta Meztoc6é a un humilde
trabajador, padre de familia y vecino ejemplar, \detima de la barbarie. Su
vida concluyé ante el salvaje accionar de dos saagas jévenes, que no se
acostumbraron a vivir en una sociedad que pideitasgrespeto, solidaridad,
justicia y paz. Estos forajidos [...] se olvidarde todo esto y ejecutaron sin
piedad a Simon Quifibnez en su comercio, durant@saho a punta de pistola.
[...] Luchando y con gran sacrificio habia llegadomontar unpequefio
mercadito en al calleEspafia y esquina Santa Ana, en Rafael Calzada
(jEsto!, 5 de febrero de 1998)

Dentro de este esquema de oposiciones, puedeifizhae desde el punto de
vista tematico distintos conjuntos de notas. A@seltuyos temas principales son los
celos, el despecho y el honor con titulares deél: tthoco de celos, fusilé a su ex y al
canillita” y “Ama de casa acribillada por su maridiscapacitado”. Esta linea puede
inscribirse entre los denominados crimenes pagen&8legun José Luis Fernandez, las
cronicas de crimenes pasionales aparecen “...canllarhada de atencion atemporal
sobre la fragilidad de las relaciones afectivagypdrentesco. La estabilidad de estas
altimas no puede ocultar la desgarrada base dérpasipresion y muerte sobre la que
se asientan. La cronica del crimen pasional eseniirada -tal vez empobrecida, tal vez
repetitiva- a la tematica global de la poesiaditfé® Asi, la historia de un marido
despechado que supone a su ex mujer con otro hpenaja perfectamente en este

esquema:

“Todos los dias, el enfermero se levantaba bierptano y antes de irse al
trabajo veia pasar al repartidor de diarios No tarddé en descubrir que
invariablemente se detenia en la casa de su ex nuja la que él seguia
considerando como “un objeto de su propiedad”’Aquella mafiana las cosas
no habian sido distintas, con la Unica varianteqde cerca del mediodia
Gonzalez pas6 de nuevo [...Esto es el colmo... Ademas de visitarla
temprano, también viene al mediodia;’ habra pensado Garcia [Con el odio
recorriéndole todo el cuerpo, el enfermero despecta imaginé a “su”
Liliana haciendo el amor con otro hombre y su sed &l sangre se hizo
incontenible. Un instante después, Garcia estaba delante d$oseres que le

125 Fernandez, José Luis: “Crimen pasional y periodisu permanencia y la actualidad con respecto al
estilo” enMedios, Comunicacion y Cultutd® 21, Buenos Aires, 1990.
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habian despertado las sensaciones mas contrapueSatax mujer, a quien

habia amado hasta con desesperacion, y el candliien a su juicio habia

logrado ganarse el corazon de ‘LilijHsto!, 5 de febrero de 1998)

Y tal como plantea Fernandez acerca del tratamigo®® las publicaciones
“sensacionalistas” dan a este tipo de crimenessén caso, la mirada de&sto! se
centra en el exceso de safa en la ejecucion aetcripero sobre todo en la busqueda
de cierre del relato y la resolucion del enigth&sto se observa en el interrogante que
surca el relato del crimen: la mujer y el canillitaran 0 no amantes? Quiza porque si la
respuesta es afirmativa, pueda “comprenderse ummas” el acto de quiebre de la ley.
Es en esta direccion que la nota principal estinpaéiada por un recuadro titulado:
“Una pregunta sin respuesta: ¢eran amigos o amdntegdescribe las distintas
posiciones de los vecinos del barrio. “Las mujeessgeneral, salieron en defensa de
Bulla (Liliana), a la que calificaron como una era “excelente y de cualidades
morales intachables, que vivia sOlo para su trapagas cuatro hijos” [...] Mientras
tanto, los hombres del barrio parecen haber tomado posicion diferente [...] La
mayoria de los consultados no descartdé que enliendiy el canillita existiera “algo
mAas” que una tierna amistad. Para justificar sgsiraentos, varios pobladores [...]
dijeron que “las visitas de Gonzalez a la casaaduaujer eran cada vez mas seguidas y

ademas duraban mucho tiempo™. En esta misma kapeaecen aquellas notas sobre
crimenes motivados por ajustes de cuentas: “Hoaremasacre por drama pasional” [...]
“La “caliente” frontera entre Paraguay y Brasil widl a tefiirse de sangre cuando un
comando parapolicial acribill6 a siete personas peobrarse” la ejecucion de uno de
sus hombres, a quien un novio furioso hizo fugiarque violaba y golpeaba a su
prometida.*?’

Al conjunto de notas sobre crimenes pasionaleagsega otro grupo donde se
tematiza la desgracia y el horror del delito codeetBi bien estas cualidades pueden ser
componentes de un crimen pasional, este se coastryyartir de las relaciones de
pareja y los motivos mas comunes son el triangaioraso o el engafo, que suelen
distinguirse como moviles del asesinato. En cansieste segundo conjunto —mas alla
del mévil, que se deja de lado- son los bajosritegiy la bestialidad del criminal los
gue ganan la escena, y el delito es mas gravesuanuo las victimas son familiares

del delincuente. Es comun encontrar entre las pagiejEsto! titulares como “Cayo6

126 Fernandez, José Luis: Op. Cit.
127 Estol, 24 de julio de 1997.
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depravado que violaba a sus dos hijitas y las &ézdog” por vino”, “Bestial pareja de
hienas horroriz6 a Villa Sapito. Presos por golgeasclavizar a un hijo” o “Fusilaron a
un matrimonio ante la mirada de su hijito”. Otreraplo de este tipo de notas es una
titulada “Horror en Misiones por el pibe asesinofye continda con un copete que
anuncia: “Instigado por el joven amante homosexdelsu padre, destroz6 a dos
hermanitos y a su madre a cuchilladas y martillakos cuerpos fueron arrojados —la
nifia de 8 afios aun con vida- a un aljibe. El gt peso y el menor quedara en manos
de psiquiatras®® Aqui la construccién del horror se acentla por‘esiceso de
desvios”: no sélo el nifio es asesino, sino que @ad madre y hermanos; no soélo el
padre tenia un amante, sino que éste era un hombre.

Cercanas a este grupo de notas que resaltan leadesyg el horror del crimen,
se encuentran aquéllas sobre accidentes tragicqeergonas que viven graves
circunstancias. Titulares del tipo “Temporal semlarénuerte en la ciudad”, “Liquidan
a parrillero por veinticinco pesos”, “Tragedia easBrio al caer una avioneta” y “Villa
Las Achiras, un monumento al terror” cuya volandanpleta: “amanecer con vida es

una “hazafia” digna de feste}6®

128.Esto!, 13 de noviembre de 1997.

1291 a construccién de los personajes como pares aestys: buenos/malos; ricos/pobres; la presencia de
la sangre como motivo recurrente; la profusiénndégenes; y el tema de la tragedia individual ddava
de la casualidad del destino o de la mala suertee etros elementos, permitirian preguntarse én qu
medida puede estar funcionandojEsto! lo que Guillermo Sunkel llama matriz simbdlico-diioa.

“...El lenguaje simbdlico-dramético deviene de aoacepcion religiosa del mundo y se construye sobre
pardmetros analogos. Para la matriz simbdlico-diaenél mundo se presentara en términos
dicotomicos: el bien y el mal, el paraiso y elanfio, el perdon y la condena constituirdn los eféose
béasicos de representacion de la realidad. Es éstider la simplicidad de las categorias religiosassg
haran inteligible [...] los conflictos interperséemy aquéllos de caracter mas subjetivo. [..IgEduaje
simbdlico-dramatico se caracteriza por la pobrezaus conceptos y la riqueza de sus imagenesr&n ot
palabras, el lenguaje simbdlico-draméatico carectldrsidad tedrica” [...] Sugerimos que la estétic
simbdlico-dramatica tiene su raiz en la estéticka dimagineria barroca de la Iglesia Catdlica [a]
caracteristica basica de esta imagineria religia}ae encuentra en la dramatizacién de las digur
religiosas. En particular, en las imagenes de $0Rale Cristo y de los santos martires que son
simbolizados por el recurso de la sangre [...pleuca popular de masas no dramatizara los mismos
objetos, pero si utilizara los mismos medios deasgmtacion y, particularmente, el contraste entre
objetos/sentimientos y su figuracién por medioatgbr. En este sentido, parece posible sosteneelque
“sensacionalismo” de la cultura popular de magasetcomo antecedente importante el
“sensacionalismo” de la imagineria religiosa diglasia Catdlica [...] van a incorporar otros tenseso
utilizaran los mismos medios [...] apelando a ime8 primarios (al miedo, a la emocién, al dolbr, a
sufrimiento, a la alegria, etc.).” Sunkel, GuillermiLas matrices culturales y la representaciofode
popular en los diarios populares de masasR&rdn y pasién en la prensa popular. Un estudioestzb
cultura popular, cultura de masas y cultura poHti¢LET, Santiago de Chile, 1992.
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2.6) Policias corruptos / Policias héroes

Si consideramos el tradicional par policia — lagdndo debe sorprender que las
figuras de delincuentes quirestas y jEsto! construyen, se complementen con las de
policia. Asi, en un universo donde los peores crdteis son los que traicionan su
pertenencia a instituciones del Estado, mientrasdielincuentes comunes estan mas
cerca del lugar de “victimas de la sociedad o @stido” —es el caso deistas, la
construccion de una figura de policia corrupto &at como una pieza de
rompecabezas. Una relacibn semejante se observéa emvista jEsto!, donde
delincuentes despiadados tienen como correlataipslhéroes, corroborando una vez

mas la dicotomia buenos/malos que se mantieng@pu@slicacion.

2.6.1)Pistas la deshonra del uniforme

La figura del policia dePistas es invertida, ya que se construye como un
delincuente —su opuesto-, que es incluso mas cabtiemue el criminal comun por
cuanto quiebra la ley, cuyo cumplimiento el misnebelvigilar. Asi, en la editorial del
namero diciembre de 1997 cuya nota de tapa sa ti@dmo terminar con la maldita

policia”, Pistascondena:

“"El tema de la Policia Bonaerense ya no se resuelga un cambio de
hombres, sino con un profundo cambio del sistemiad frase fue pronunciada
hace unos dias por el diputado radidaracio Jaunarena pero resume una
sensacion y un reclamo del que participa toda taedad sin distincion de
banderias politicas. Acaso, esta toma de conciexi@rdia. Debié adoptarse
cuando comenzaron a producirse los primeros asesin@or gatillo facil,
cuando los policias aparecian involucrados enctrafle drogas, secuestros
extorsivos o apremios ilegales. [...] Mientras gseneten soluciones de fondo, el
juez plantens€ésar Melazzo—que investiga la conexién policial con el juego
clandestino- anunciaba que capitalistas de apuesigasn a desocupados para
gue ocupen su lugar en la carcel. Por su partédukr del Juzgado Criminal y
Correccional 7° de Lomas de Zamokygo Van Schild disponia una decena
de allanamientos en mas de treinta comisarias deedicraba fraguando
sumarios para estafar a compafiias de seguretag 5 de diciembre de 1997)

En la misma linea, continla la nota de tapa de@is#n que empieza diciendo:
“El gobernador Eduardo Duhalde enfrenta el mayaafie politico de su carrera:
acabar con la estructura corrupta de la Policia aBmnse mediante una
reestructuracion global. Ya firmo6 un plan de refasngque cuestiona viejos pactos entre

policias y politicos. Junto a la creacion de laidPalJudicial habra una Policia de
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Seguridad. Se estudia una descentralizacién deudstea al estilo norteamericano.
Habra nuevas y mas duras purgas y acaso la degigrde un interventor civil, para
garantizar la transicion. El desafio es que no gakede en algunas destituciones.” Se
observa aqui la lectura politica que h&istas del problema de la corrupciéon en la
Policia como institucién del Estado.

El extremo no se hace esperar y en el nimero deonalar 1999 se publica una
nota titulada “Corrupcion, amenazas y muerte enaamaisaria portefia. Policia contra

policia”, en cuyo copete se presenta la noticia:

“Un joven oficial aparece muerto en el bafio de coraisaria con un tiro entre
las cejas. En la misma, un cabo denuncié el cobrprdteccion a prostitutas y
comerciantes y ya fue victima de tres atentadose®@l argumento de una
pelicula “clase B” sino una saga tan real comoesimh que transcurre en
Buenos Aires. Tres millones de historias para ednfRistas marzo 1999)

Completaria el conjunto de notas especificamertieeda Policia, una sobre la
ola de asesinatos de uniformados que se presetdapabajo el titulo “Sangre azul”. Si
bien la nota trata del aumento de la cantidad diei@® muertos por afo, el tema de la
corrupcion de la institucidon policial no esta auserPrimero se ofrecen estadisticas
escalofriantes y se describe la diferencia conespal pasado en que los delincuentes
se entregaban cuando aparecia un policia en edoehsive se buscan las causas de
semejante cambio: quizas la corta edad de losadelities que “salen de cafo”. Pero al

promediar la nota se aclara:

“Por supuesto, la realidad admite que se la vedede$ otro lado. Segun
estadisticas no gubernamentales que nadie desmiiemnteiviles muertos son
muchos mas que los miembros de fuerzas de segwictadas de homicidios:
solo el afio pasado, 123 personas en el Gran Bueéressy 112 en la Capital
Federal cayeron bajo el fuego policial; buena paetellos eran terceros ajenos
a los incidentes. Estos casos alimentarctdigbrcio de la comunidad con su
policia”, al que suelen aludir algunos dirigentes politiésresumen: no solo
mueren mas policias; también delincuentes e inciaszentes, lo cual
constituye un signo evidente de violencia socialeypérdida de valor-vida,
cuyo origen dificilmente puede ser adjudicado a ok causa.” Ristas
agosto 1998)

En esa misma nota se mencionan dos cuestionesongldas con el enfrentamiento

entre policias y civiles —delincuentes o no-. Bibimeno del gatillo facil:
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“El tatuaje de una serpiente enrollada en unadespane un sentido preciso
en los codigos del delito: es la promesa de m@elts policias. Pero muchos
chicos que los llevan, mas que una amenaza reah eénbolo de aversion a
la policia luego de los innumerables casos de lgafécil o muerte en
comisaria [...]’Pistas agosto 1998);

y la venta clandestina de armas de arsenales nadita

“Cuando meses atras, personal de la division AsdDslictivos de la Policia
Federal allané un domicilio en Villa Tesei trasedtr residuos de la banda de
Luis “el Gordo” Valor , secuestro dos fusiles FAL, 11 pistolas 9 milioetle
fabricacion suiza, chalecos antibalas y municioaegranel. El oficial que
redactaba el acta se llevo una sorpresa: los $usdetenian nimero ni marca
alguna. Dicho con mas claridad: las sefias no halsidn borradas;
simplemente nunca las habian tenido. El polician&y la vista hacia un
colega y formul6 una pregunta inquietante:

- Che, estos fusiles... ¢no los habran afanado depdade Mayo?(Pistas
agosto 1998)

Se observa entonces como siempre Bistas se refiere a policias, aun en los
casos en que ellos son las victimas, no se ohed#ad cuenta de las problematicas que

hacen a la corrupcion de la institucion policial.

2.6.2)jEsto!: el elogio de los héroes

Junto con las notas ya mencionadas sobre crimeasenples y desgracias
personales publicadas gasto!, se alinean las que se desarrollan en torno dedresr
de la Policia en cumplimiento de su deber. En @pte de textos aparecen como
motivos las persecuciones de policias y ladrones,tifoteos y los allanamientos.
Ejemplos de ello son los titulares: “Panico en arrib que se vio amenazado por feroz
tiroteo. Mataderos: hampoén muerto y policia herid&htensos operativos con
alentadores resultados. Los verdugos del cabo edegén impunes” o “Malviviente fue
fusilado. Raid delictivo tuvo sangriento final”’. gexialmente en este tipo de notas,
aungue también en las demas, se observa la canétrugue hacgEsto! de la figura
del policia. Conservando el enfoque individual denbticia, caracteristico de esta
publicacion, la construccion de la figura del agem¢ la ley no es ajena a esta mirada.
El uniformado es ante todo un hombre de carne wdagie siente y opina y que
siempre esta cumpliendo con su deber. De algun@&namastamos en presencia de la
figura del héroe que es construida desde unacatdel elogio. Esto puede observarse

en una de las notas citadas:
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“El enfrentamiento [...] comenzé a la mafiana ylfataen horas de la tarde,
cuando los cuatro delincuentes empezaron a sgradtra por la red de la ley.
[...] La policia ya estaba en accién desde la panteenuncia y comenzé su
tarea...” (Esto!, 16 de octubre de 1997)

Junto a esta nota que narra la persecucion erelanguié un delincuente y fue
herido un policia, aparece otra, de menor extensititada “Ejemplo a imitar: Hugo
Lopez, guapo, humilde y servidor”. Se trata de hiografia del policia herido en la

persecucion, donde ademas, se describe en deigtlarticipacion en el apresamiento

de los delincuentes:

“Su heroica participacion resulté fundamental pdegener a los malhechores.
Con una bala en su hombro dio muestra de su cpmgelicacion para cumplir
su deber. [...] Cuando fue herido en accion [mpidid que sus compafieros
dejaran la persecucion para buscarle auxilio, pegae tenia incrustado en su
hombro izquierdo un proyectil calibre 38. [...] €shombre camind por la
cornisa de la muerte, a pesar de cobrar un sueldanq alcanzaria para pagar
los gastos menudos de muchos funcionarios o elitegemra alguna de las
numerosas secretarias.

Entre tanto palabrerio hueco, vanidad, corrupcifnivglidad, lo hecho por este
agente merece reconocimiento, difusion y recompépsa asi sea.’jEsto!, 16
de octubre de 1997)

Pero este héroe que lucha contra “las fuerzas d€l +delincuentes de toda
calafa- también se sensibiliza ante las terribtes@ones de las que es testigo en el
cotidiano cumplimiento de su deber. Es asi quenennota sobre el allanamiento a un
“famoso local bailable” —que, como siempre, no bkado geograficamente- donde

encuentran a dos niflas de 11 y 12 afos que ejdecianostitucion,jEsto! cita a los

policias:

“Uno de los oficiales presentes en el lugar comémdignado quélo de esas
chicas no lo podemos entender. Esta bien que paracitener algunos afios
mas, pero yo sé qué clase de hombres pueden hacmbfjar a una
persona asi, y quiénes pueden pagar para llevarla”.

Por su parte, el subcomisario Eduardo Faisan no padltar su sorpresa por la
presencia de las nifias y con cuatro palabras réssmsensaciériMe dio
mucha pena™ (jEstol, 12 de febrero de 1998)

Esta construccion del policia héroe termina dearomdérse con una nota sobre el
reconocimiento a los oficiales mas destacados tkirah afio. Titulada “Un justo
reconocimiento para heroicos policias. Premiaroquignes arriesgan el “pellejo™,

empieza diciendo: “En un emotivo acto fueron agaks los efectivos mas destacados
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durante este afio. Con mucho coraje exponen sus @i durisima batalla que libran
cada dia contra la delincuencia.”. Y remata comegnadro titulado “Un tierno ejemplo
demostré que no estan solo para desenfundar el’.aAtiase describe como dos
oficiales socorrieron a una mujer embarazada yeladéeron cuando “rompio la bolsa”

en una estacion de tren:

“A pesar de la felicidad que mostraban los ofigaleabia en ellos un dejo de
tristeza porque querian que fuera nifio para quéerudlevar sus nombres.

Antes de abandonar el centro asistencial, la @gallmama solicitd la

presencia de los improvisados parteros ya que bi@sagradecerles por la
ayuda brindada. Al lugar se acercaron los dos kérderemias y Vilallon- y el

comisario Angel Miguel Giachetti, jefe de la Divisi Roca que llegaron

“cargados de regalos”. Luego de entregarle un rdentbores a ella y panales y
una mamadera para la nena, los oficiales se despidde la mujer.”jEsto!,

13 de noviembre de 1997)

La retorica del elogio tifie toda la extension deratas, pero se despliega con
toda su fuerza en esos recuadros que se encarghstdear aquello que de otro modo
pasaria desapercibido: la grandeza del hombre wuele con su deber y cuya mayor
retribucion es saber que ha servido a su comunidad.

En menor medida, aparece otro tipo de notas quatitean la sagacidad y
rapidez policial que logra desbaratar bandas ydrda intencion delictiva de sujetos
inexpertos. En estos casos, el policia héroe npresenta tan fuertemente, sino que
aparece en primer plano la mala suerte y/o el ddsclel delincuente, cuya figura suele
construirse como “ladronzuelo”. Sujeto vago, inegible, pero no despiadadd
Habitualmente los titulares de este tipo de naasosstruyen haciendo uso del recurso
del humor. Algunos ejemplos son: “Estaban robarales y se quedaron “sin tono”.
Cuatro hampones que conspiraban contra empreg$aniete fueron sorprendidos con
“las manos en la linea” [...]", “Insélito: robo, ¥y regreso y lo mataron”, “Fueron a los

“bifes” y hallaron mucho plomo”, “Al “hombre arafiaé le termind la cuerda”.

130 Cabe aclarar que en todos los tipos de notasesejoonstruye este tipo de delincuente, se teata d
casos de robo en que los ladrones son atrapados.
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2.7) Enunciador conocedor / Enunciador antropologo

Hasta aqui hemos recorrido distintos aspectos ddbnen quePistasy jEsto!
construyen la noticia policial y dentro de ella faras del policia y del delincuente.
Todas las caracteristicas que se han detalladosecapitulos anteriores contribuyen a
configurar la posicién enunciatid de cada revista, a través de la cual podemos
describir las figuras textuales de enunciador yhemtiario, pero ante todo dar cuenta de
como cada publicacion se construye como institugp@niodistica productora de
actualidad. En este sentido, resulta ilustrativoogucirnos a la descripcion precisa de
la dimensién enunciativa observando, en primertamt$a, el modo en quistasy

iEsto! “hablan” de si mismas en su texto.

2.7.1)Pistas una revista para saber de qué se trata

En su primera pagin&istas se presenta al lector través de dos espacios
diferentes: el indice y la nota editolid En esta Ultima suele aparecer la funcion
emotivd®, por cuanto es el lugar en gistas anuncia su compromiso con una
investigacion o su conmocién frente a algun hedlwtiyo. La editorial de la edicion
en donde se publica como nota de tapa una invegtigaobre el barrio Fuerte Apache

se cierra con el siguiente parrafo:

“Quisiéramos que el desgarramiento que el equipindestigacion dePistas
sintié al hacer este trabajo no sea sélo un sesnitmiindividual. Es tiempo que
la sociedad se asome, de una buena vez y singiosjua los abismos que cobija
en su seno’Ristas Ao 2 N° 29)

Es ese mismo espacio el que utiliza para definiesilo, su modo de hacer

policiales por oposicion con otro:

“Pistasinicia con este numero la edicion de cuentos fabdis argentinos, en
su mayoria inéditos. [...] El periodismo de génmoticial, cuando no cede a las
tentaciones del amarillismo, tiene el desafio degseun espacio en un
mercado en el que sus tematicas suelen ser mudws \banalizadas o
consideradas de menor cuantia. Lo mismo sucediGuemomento, con la

13Lv/er la nota 1 del capitulo 1: “Aspectos medoldgicde esta segunda parte del trabajo.

132 F| diarioLa Naciéndefine a la editorial como “el espacio reservad@mue el director o editor
exprese su opinidn sobre temas de interés pamraridad. En Argentina suele llamarse también
articulo de fondo al que se dedica a expresarita@pinstitucional del diario”, Hornos, Paz; Nagiich,
Nevio: Manual de estilo y ética periodisticka Nacion-Espasa Calpe, Buenos Aires, 1997.

133 En el esquema de las funciones del lenguaje pstpper Jackobson, la funcién emotiva se presenta
cuando en la superficie del texto se observan matebemisor del mensaje.
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propia literatura policial, durante afios considarad género menor.P(stas
19 de diciembre de 1997)

La nota editorial se constituye en el lugar en Bistashabla de si misma. Y
desde alli toma la palabra, como en una tribuna; palabra moral sobre el mundo

actual, la violencia y el delito:

“Al cabo Ernesto Ayala de la Policia Federal loilaren despiadadamente. Su
nombre desde el lunes 3 de noviembre, entr6 emrgkpn de los héroes, ese
lugar de la memoria en el que ingresan los homtbeebien, que cumplen su
mision en la vida sin pedir a cambio grandes re@nsas, apenas el dolorido
reconocimiento de sus semejantes. Ayala fue dadloil por una bando de
maleantes que robaron un banco [...] Los héroés gsira recordarnos que no
todo esté perdido. Para obligarnos a evitar el lssmp de pretender que entre el
Bien y el Mal hay una linea clara y definitiva. Blés son los cientos de chicos
gue se hundieron en el Belgrano durante la guerrilavinas, héroes son los
policias que defienden al préjimo, muchas vecesautms por la miseria, los
bajos sueldos, la imposibilidad de contar con uman&cion acorde con su
funcion. Pero los héroes no redimen ni disculp&s aobardes, a los asesinos y
a los traidores. Aunque a veces compartan el misniforme y pertenezcan a
las filas de las misma institucion. [...] La muede Ayala no puede ni debe
disculpar a los asesinos de Bordon, Torres, Buld@ecano, Cabezas y tantos
otros que murieron a manos de policias inescrupsjoregliegentes [...]".
(Pistas Ao 1 N° 13)

Si bien aqui aparece la figura de un policia héeaseguida es tratada como la
“excepcion a la regla” y se distingue de la polictarupta —descripta en el capitulo
anterior-. Junto a esta proclama y reforzandolaegpaa funcion referencidPistasse
construye como un agente que brinda informacion piblico —que de otro modo no
conseguirian- para poder “sacar sus propias caonks'.

Desde la nota editorial de su primera edickistasinforma sobre los principios
y objetivos de la nueva revista, revela su preoddpapor informar verazmente y se
diferencia de otras publicaciones —especializadas- @orque habla desde un saber, el

del investigador que conoce los submundos del arime

“Pistas nace con el objetivo de brindar elementos que asickleces son

retaceados por las autoridades, sea por compliadadgligencia. Porque el
crimen se esconde detras de mil rostros, perordhdero tiene una sola cara.
Pistasaparece con la intencién de tender un puenteasomillones de personas
gue reclaman y no encuentran respuestas. Que swwu@rardeados por quienes
creen que el delito puede convertirse en un sRistassurge para que cada uno
pueda sacar sus propias conclusiones, a partiats @recisos y confiables. Y
no quedar a merced de los mafiosos e inescrupuloSogstro Unico
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compromiso es con la verdad y con un periodismosgusabe obligado a dar
Pistas,para saber de qué se trat&istas 30 de abril de 1997)

Asi, la investigacién en profundidad respalda abnég de informacidn?
especialista en casos policiales. Esta investigae® desarrollada por el periodista-
detective, figura de enunciador experimentado €o to que respecta tanto al mundo
de la ley como al del delito. Este amplio interbebet permite marcar las imprecisiones y
los malos desempefios de quienes tienen por fumeswiver los casos policiales y
castigar a los criminales. Y no sélo eso, tambiénabajo de desciframiento realizado
en cada investigacion publicada pone de manifiegdos dones vinculados con la
capacidad de observacién y razonamiento que ecauor detective posee a diferencia
de los policias, quienes en este esquema si h@@onptos, ocupan un lugar muy
cercano a la incompetencia. En este sentido, daidel que se establece Ristasentre
el enunciador detective y la figura del policizasemeja a la existente entre detective y
policia en las mas clasicas narraciones del gétemtn Auguste Dupin como Sherlock
Holmes veian mucho mas alla que sus pares de ikcigphrisiense y Scotland Yard
respectivamente, que soOlo aparecian en escena ccudgidan llevar esposado al

culpable descubierto por ellos. “...el primer veleta detectiveliterario, el Dupin de
Poe, serd también un personaje misterioso que rienpee a la policia oficial. El
conflicto entre eldetectivey la policia, miope e incapaz, tradicional del eén
policiaco, comienza con Vidocd® Quizad también esté detrds de esta actitud
enunciativa el concepto popular de “la prensa couoato poder”. En su analisis sobre
el caso Giubileo, Daniel Link plantea que “...hag sordo combate entre dos
instituciones, entre dos aparatos de Estado. Cadlaeclama para si la administracion
de justicia. En rigor, se trata de quién impondidenla policia, a partir de su propio

expediente, de su propia puesta en discurso, eradismo que, menos constrefiido

134 Oscar Steimberg identifica en los proyectos péstambs de publicaciones centenarias de nuestso pai
una diversidad de posiciones enunciatit@Nacioncomo conductor de opinién —toma el lugar de rector
frente a los lectoreska Prensa como vocero de la opinion publica —se proponeacehue acto dar la
palabra a su publico€aras y Caretagomo partenaire de lectura —manifiesta la decid@®hablarle a

sus lectores de lo que deseehayRazércomo agente de informacion —borra el lugar palitiel emisor

y se convierte en un diario Unicamente informati&ieimberg, Oscar: “Utopias periodisticas: el who,
otro y el espejo”, eMedios y comunicacioN°® 20, Buenos Aires, octubre 1982. El agente de
informacion da respuesta al famoso lema “el pughlere saber de qué se trata”, que a su vez e&id en
base y funciona como impulso del periodismo destigacion tan difundido en nuestros dias.

135 Del Monte, Alberto: Op. cit., pag. 47.
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institucionalmente puede participar al mismo tiendeb informe judicial, de la novela
de misterio y del folletin3°

Es este enunciador detective el que desarrolla nless —las que son
investigaciones de casos- tratando de reconstmitodo ausente a partir de sus
fragmentos presentes: el cuerpo de la victimahuadas, el arma homicida, el lugar de
los hechos. Se trata segun Omar Calabrese dedatit@ del detective”, una practica
significante o estética que se reconoce en textogigs del actual estilo de época.
“Aguélla fundada en el examen de los fendmenos cbragmentos es una practica
analitica de tipo sustancialmente inductivo o abdacEl fragmento es generalmente
una porcion presente que remite a un sistema @masid por hipétesis como ausente
[...] se tiene la impresion de la busqueda del ensp es decir, de una progresion
azarosa hacia la solucién considerada por hipdesisntualmente confirmada®

El enunciador es un especialista con un ampliotext en historia de crimenes
de todos los tiempos. Esto puede observarse dretagentes comparaciones que hace
de un crimen con respecto a otros del pasado. Kewa, encontramos cierta analogia
con una practica caracteristica de Sherlock Hobpespara resolver los casos que se le
encomendaban hacia uso de su amplia experiencidnEestudio en escarlateel
legendario detective explica: “Por lo general,ogsén condiciones, gracias a mi
conocimiento de la historia del crimen, de oridotabien [a la policia]. Hay una fuerte
analogia entre los diversos crimenes [...] comaitgnde familia [...] si se conocen al
dedillo los detalles de novecientos noventa y nugirmenes, es muy dificil no tener
éxito en la solucién del crimen nimero miif’ Esto le confiere autoridad al enunciador
para hacer los analisis de los casos actuales frandss hipotesis que le parecen mas
factibles. Desde este punto de vista se legitinshoglan de la publicaciérPistas para
saber de qué se trata”.

Este enunciador detective encuentra su contrapaetidun enunciatario “ducho”
o por lo menos dispuesto a distinguir y observarpigtas que se proponen para cada
caso que es investigado peistas pues como todo relato policial, una investigacion
periodistica también es un universo de indicios.€lSelato policiaco puede definirse

como una narracién que consiste erpidaduccion de sintomasesulta obvio que el

1% | ink, Daniel (comp.): “La construccién de un ca€ecilia Enriqueta Giubileo” eBl juego de lo
cautos. La literatura policial: de Poe al caso Gilgp, La Marca Editora, Buenos Aires, 1992.

137 Calabrese, Omar: “Detalle y fragmento”lemera neobarrocaCéatedra, Madrid, 1987.

138 Rehder, Wulf: “Sherlock Holmes, detective fil6sbém Eco, Umberto, Sebeok, Thom&ssigno de
los tres. Dupin, Holmes, PeircEditorial Lumen, Barcelona, 1989, pag. 303.
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lector, invitado a descifrarlos, no puede escaparca del todo a tal presion. Al
contrario, la lectura implica continuas decisioces el fin de controlar la presion de los
indicios o pistas. A sabiendas de que no todolesamte en la exposicion (ya filtrada)
del narrador, el problema esta en separar el discanigmatico y discreto de los
sintomas del discurso (a menudo ensordecedor)alédancia.***

Junto al detective, encontramos otra posicién datina tan prominente como
la anterior: el paladin de la justicia. Asi se rfiasia en la editorial de una edicion cuyo

nota de tapa fue el avance de la investigaciodsb Cabezas:

“Hace cinco mese®istassalié a la calle con el propésito certero de hacer
periodismo independiente, sin maledicencia, persecuente en la busqueda
de la verdad. Asi, a lo largo de once numerostdagncia deCaso Cabezag

de la llamadanipotesis Yabrarse constituyd en el tema principal de nuestras
notas.

Seis tapas de la revista estuvieron dedicadas atapu esa linea de
investigacion y muchos nos criticaron por entemyler se trataba de un exceso.
Hubo, también, quienes pretendieron hacer mezquewsras politicas. Y,
finalmente, quienes en forma aviesa, nos amenaz®enmo nuestra decision
fue y seguird siendo irreversible: denunciar a rgseaparecen como los
maximos responsables de un crimen cuyo esclaretionabrird un brecha en
la historia argentina [...]. Desde estas pagireglisemos en la brecha. Porque
no hay conveniencias ni intereses que limiten @hpromiso asumido por
Pistasante sus lectores. Porque ya es hora de sabeedu#ta.” Pistas 3 de
octubre de 1997)

Se trata de un enunciador comprometido con la laEgae la verdad y que
parece funcionar a la par de las instituciones rgadas oficialmente de encontrarla,
para marcarle los errores y denunciar irregulagdaétsta practica de la denuncia y la
“vigilancia” de las instituciones del Estado ha osi@tlentificada por José Luis
Fernandez, Claudia Lépez Barros y José Luis Petriso uno de los rasgos propios de
la consolidacion de lo periodistico como tipo decdrso independiente: “...la ética y su
manifestacion explicita en la informacioén acercdadieicha contra la corrupcion era el

modo de articular la independencia periodistica leoapinién publica®’® Es en ese

139 Caprettini, Gian Paolo: “Peirce, Holmes, PopperEeo, Umberto, Sebeok, Thomas: Op. cit. pag.
187.

4% Fernandez, José Luis, Lopez Barros, Claudia ysPdtisé Luis: El Mundocondensador/r e
ilustrado/r”, ficha de la catedra Semidtica deGEneros Contemporaneos, titular: O. Traversa, €arre
de Ciencias de la Comunicacion, Facultad de Cisreiiales, UBA, 1999. En este trabajo los autores
analizan una serie de rasgos caracteristicos aleb &l Mundo(1928), de los cuales encuentran huellas
en otros diarios de la época, pero que se maifielt modo mas acabado en ese matutino. Estosson:
adopcion en los diarios de rasgos de revistasntmos diferenciados de utilizacion de la fotogrdéia
busqueda utépica de la instantaneidad; el diameocespacio de pasaje de estilos discursivos exseeho
posicionamiento frente a otros medios; la fragnm@ateinterna de la noticia y del conjunto del diata
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sentido quéPistas en su edicion aniversario, recuerda: “Nacimassgplocos meses del
brutal asesinato del fotégraftosé Luis Cabezasy, en casi todos los numeros, no
dejamos nunca de sefalar errores, denunciar possurdgospechosos v,
fundamentalmente reclamar justicid Pero ademas, de hacerlo frente a un caso
particular también se hace eco de reclamos sodaleléarga data. Asi al respecto de la

muerte de jovenes en manos de polifiiasasse indigna:

“No se trata de simplificar las cosas. Detras dasemuertes no hay s6lo malos
policias, funcionarios dementes o incapaces; hayideologia, un concepto
macabro de lo que significa el servicio publiconesiteria de seguridad. Y en
este terreno, la politica o si se prefiere la deawa tienen una

responsabilidad inmensa. Porque las fuerzas peficigarecen estar fuera de
control. Acaso por la incapacidad de formar persaiimeo, tal vez por los

sueldos magros, quiza por la desidia y el opontnoipolitico. Sea por lo que
fuere, es hora de remediarlo. Porque al fin y &bcdos pibes no tienen la
culpa.” Pistas 17 de octubre de 1997)

Aqui se hace visible el conductor de opiffénquien ademas de informar emite
un juicio de valor, apelando a un enunciatario qumparta esa indignacion. Tanto el
enunciador detective como el paladin de la justadaptan una posicion moral y
manifiestan la vocacién por encontrar la verdadscderir a los culpables y
desenmascarar a las mafias. Pero hay toda unadeedemponentes dpistasque se
orientan hacia otro tipo de parada enunciativarecarrencia de discursos provenientes
de otros universos: la literatura, el arte culioael comic, el cine; y la construccién de
un tipo de delincuente legendario que en ocasiesedescripto desde el lugar de la
admiracion, permiten reconocer un enunciador ge&ula de su texto -y del género
policial- y se dirige a quienes también lo hacemtoRces, el conductor de opinién se
transforma en partenaire de lectifaEn este sentid®istasfunciona como un “objeto-
contenedor” de las mas diversas manifestacionesgéieéro policial. Todos esas
“presencias™* componen un efecto-collage, “...que implica uncetareceptivo del
espectador [lector en este caso], llevado a reevnos fragmentos originale$*®

Ambos tipos de enunciador, el “moralista” y el “batsta”, coinciden en su

profundo conocimiento del mundo policial. Sin englmartambién guardan espacios

“desdoctrinalizacion”; la exclusividad y “autentificiéon” de la informacién; y la condensacion de la
noticia. Es a partir de ellos que se consolidaseliso periodistico como tipo de discurso difeiaha.
1“1 pistas 2 de abril de 1998.

142 Steimberg, Oscar: Op. cit.

143 Steimberg, Oscar: Op. cit.

144 \er Anexo 15.
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para la palabra de otros especialistas: comisagtigmdos que narran los cdodigos
internos de la policia, funcionarios de las areassdguridad y justicia, abogados
penalistas que se dedican a defender culpablegrtegpen derecho criminal, entre
otros. Un caso emblematico fue el suicidio de Alfrerabran. Para la ocasiftistas

desarrollé6 un informe de veintitrés paginas endie duales incluyé dos entrevistas a
especialistas. La primera titulada “No hay que serdepresivo para suicidarse”

empieza diciendo:

“Tras un disparo, una soga o un salto al vacio eona siempre la busqueda
de algun signo que justifique tan “loca” determigac Para Moizeszowicz, ex
profesor de Salud Mental de la Universidad de Bsegkices y miembro de la
Asociacion Psiquiatrica Mundial, un diez por cied®los suicidas no registran
patologia mental previa aparente y algunos puedéerhsido empujados por
una presién social. “El porqué, no lo sabemos’gase” Pistas junio 1998)

El segundo reportaje es a Victor Stinfale, sdgistas “el abogado del diablo” y
se titula “A mi Yabran no se me hubiera suicidad2éfensor de Arquimedes Puccio,
Carlos Telleldin —implicado en el caso AMIA- y Jd&¢ Abuelo” Barritta, entre otros,
se lo presenta:

“Entrevera el lunfardo, la jerga judicial y el argarcelario, mientras desgrana
anécdotas de la fauna méas oscura del delito. Ebogado de los medios y un
experto en su manipulacion, ahora aspira a ascemdier piramide social para
no ser encasillado como simple defensor de ladroleesstéreos.”Ristas
junio de 1998)

Entre las voces de abogados, jueces y otros ebpsa aparecen las de
personajes no identificados individualmente, peu @n cambio configuran tipos
sociales. En una nota de tapa sobre el alto irigaolicias asesinados se construye la

figura de “el que mato a un policia”:

“En este momento no pensas que bajaste a un dabajie vos te salvaste,
gue no perdiste. Yo en lo Unico que pensaba eraguee queria morir. Y aca
estoy, contandotelo [...] Lo mio fue limpio, a @ltbco estar de ese lado y a mi
de este. Qué querés que te diga: no lo lloré emeseento y tampoco lo lloro
ahora. Pero yo nunca hice chapa de eso. PasdisScsa un fierro a laburar,
sabés que alguna vez te va a tocar. Para el rdt eismo. Pero anda a
preguntarles a ellos a ver quién es el que tiragno.” Pistas agosto de 1998)

145 Calabrese, Omar: Op. cit., pag. 100-101.
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Del mismo modo, en un informe sobre prostituciorsecaoéina titulado “Especialistas en

sefioras”, se construye la figura del taxiboy:

“Diego parece encantado con su trabajo. Dice queeethace cuatro afios por
hobbyy que ahora méas que una profesion es un depbeeanayoria de los
chicos lo hace por dinero, yo lo hago por placerod 19 afios comencé con
las famosas revistas de contactos. Después meéamqterla mayoria cobraba
y me dije ¢ por qué no7...] Sus tarifas van desde 50 pesos hasta 1pende

el tiempo que la sefiora lleve siendo su clientabdjando todos los dias saca
un sueldo nada despreciable: mil pesos los mesgs f{ tres mil, los mas
fructiferos. Para un obrero del sexo hay s6lo wsa cue no esta permitida en
su trabajo: el amor. [...] Diego no muestra, 0 noelgp mostrar, ningun
conflicto con su vida. Tiene una novia que congeid Internet y que lo
aprueba. Tiene una casa que a veces compartelaptiegle a sus viejos cerca
y la satisfaccion del deber cumplidoPigtas septiembre de 1998)

El enunciador d@istaspasa de la posicion moral y condenatoria de |tisode
gue aquejan a nuestra sociedad al gusto por ksiassde delincuentes legendarios que
narra con un sesgo de complicidad. Y junto a esttn@ador aparecen voces de
especialistas de diversas disciplinas vinculadde policial: abogados, psiquiatras,
meédicos, especialistas en seguridad, etc., quedonvierten” en vocero de la opinion
publica autorizad4®

Entonces: conductor de opinidon, agente de inforomagdartenaire de lectura y
vocero de la opinion publica autorizadastaspresenta una combinacion de casi todos
los modelos de posiciones del medio entre el legtiar noticia postulados por Oscar

Steimberg.

2.7.2)iEsto!: “con nuestros propios 0jos”

La tapa dgEsto! incorpora elementos de primera plana, pues addmgse su
tamafno (31x16 cm) se acerca mas a los diariosidab{Glarin: 38,5x29 cmCronica
37,5x29 cm) que al formato revistRigtas 28x12 cm;Viva 28x13 cm), en ella se
presentan entre tres y seis notas con sus respedbitos. En contadas ocasiones una se
destaca de las demas y ocupa cuatro en lugar dmsapa-extension habitual de las

notas- en el interior de la publicacion. A diferande la revist&istas enjEsto! no hay

146 Carlén, Mario y otros: “Notas sobre la construodite lo institucional en los noticieros televisitos
IV Congreso Nacional de Semiética “Discursividadetre lo visible y o enunciable”, Universidad
Nacional de Cérdoba, septiembre 1995. En estejtraleadesdobla la categoria “vocero de la opinidn
publica”, planteada por Oscar Steimberg como urlagiposibles posiciones del medio entre el lector
la noticia, en “vocero de la opinién publica awtada” (caso de columnas de politicos y especislesta
los noticieros televisivos) y “vocero de la gentediso de aquellos medios que a través de sus pagina
micréfonos dan lugar al reclamo popular).
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indice ni nota editorial. No existe una presentadidrmal de la revista, ni de sus
objetivos. No obstante, la autorreferenciacion egade otra manera.

Si bien a diferencia de la revisRistas en jEsto! no se presenta en ningun
momento el componente del andlisis o la investiggchay ciertas marcas que
“legitiman” su autoridad para bosquejar el cuadrdas desgracias que sufre la gente —
como vimos anteriormente-. Por ejemplo, la refaeeacsu visita al lugar de los hechos.
En una nota sobre los crimenes de los “heredemsdfdmado delincuente “Sopapita”

Merlo, se consigna:

“Tratamos de ingresar en la tan inquietante y tamitla de emergencidel
Mercado, para conocer un poco mas el ambiente que rodles @otagonistas
de esta historia de muerte y horror. No pudimosbio ingresados al barrio,
fuimos detenidos por unos vecinos que nos desatent&n mas vueltasEs
muy peligroso que entren asi al barrio, con un ague por aca no es conocido.
Aparte eso de chapear el cartel de Cronica no s \servir para nada. Aca
tienen que entrar con custodia policial o con alggimigo de la banda’]...]
Recorriendo las calles que conforman las villasadeona (ninguna de ellas se
encuentra a mas de 20 cuadras de la ¢tan segupd@l Eaderal) nos damos
cuenta de que nada cambia con el paso del tiempiEsto!, 12 de junio de
1997)

Si bien este fragmento constituye una marca denfasibilidad de acceder al lugar
exacto de los hechos, su aparicion —junto con eflereentos, como el uso de jergas no
explicitadas que veremos mas adelante- permitmiesteuir la figura de un enunciador
gue conoce el escenario, el ambiente y los pemsrmgje forman parte del hecho
policial. jEsto! habla de si misma, de lo que le sucedi6 alli, dos®ldesarrollaron los
hechos. Pero luego ese lugar deja de ser aqudl qureevivia el famoso “Sopapita”
Merlo para convertirse en un “escenario tipo” domaeirren los mas sanguinarios
crimenes. Asi, la autoridad ¢gesto! se legitima porque conoce “esos lugares” y a “esas
personas”.

Considerando estas marcas podriamos arriesgaraguencontramos frente un
enunciador antropologo. Clifford Geertz ha reflewido acerca de la problematica del
antropologo como autor. Plantea al respecto queeindgrafos necesitan convencernos
[...] no sblo de que verdaderamente han <<estdée>akino de que [...], de haber
estado nosotros alli, hubiéramos visto lo que elieson, sentido lo que ellos sintieron,
concluido lo que ellos concluyeron. [...] Esta cagiad de persuadir a los lectores [...]
de que lo que estan leyendo es una relacion acdéedicrita por alguien personalmente

familiarizado con la forma en que la vida actuadeterminado lugar, en determinado
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tiempo, en el interior de determinado grupo, ctungti la base sobre la que todo lo
deméas que la etnografia pretende hacer —analixplica [...]- descansa en ultimo
término.*’

Este fendmeno se observa también en el nivel denlagenes;Esto! presenta
una serie de fotografias que tematizan el “estaematel momento justo”: instantaneas
gue muestran procedimientos policiales, enfrentatoge y disturbios refuerzan la
construccion de un enunciador conocedor del muedo golicial. Para Schaeffer, estas
fotografias funcionan como mostraciones: “el <gf@hcuentro>> entre una coyuntura
espacio-temporal inestable y el ojo del fotografs.”

Esta actitud de mostrar lo que sucede se desataolia a nivel de las imagenes
como del texto verbal. A las mencionadas fotogsasi@ suman los testimonios de los
testigos presenciales. En este sentido, el tratdmnige las fuentes es muy diferentes
qgue el que se observa en la revRistasen la que la informacién es suministrada por
un narrador-detective que parece haber consegaui uno de los datos que vuelca en
las notas. Por el contrario, @asto! las citas son siempre entrecomilladas, atribuydas

destacadas en negrita. Se cita a testigos:

“SegunFrancisco (47) empleado municipdlel enfrentamiento fue inevitable
porque los hombres, no bien se encontraron en laltg volvieron a discutir
y a reprocharse cosas. Fue en ese instante que Gilez intentd avanzar
sobre el otro hombre, que sacé un arma de entre suspas y comenzo6 a
dispararle. EI muchacho fue alcanzado en el vientreen la cabeza y en el
pecho y cay0 retorciéndose, bafiado en sangrejEsto!, 16 de octubre de
1997)

El enunciador antropologo esta alli donde ocurosrhkechos, habla con la gente
y relata lo que sucedid. Pero a diferencia delvigikle” enunciatario que poco conoce
acerca del grupo humano que estudia el etnégrafQEsto! se construye uno que
cuenta con los saberes laterales necesarios p@raden ciertas costumbres y actitudes
—en general del mundo del delito- de los protagaside los hechos sin necesidad de
explicarlas —la funcién metalingiiistica esta ausefit Es asi que en la nota sobre los

“herederos” de “Sopapita” Merlo, se plantea:

“Nadie quiere arriesgarse a ser sefialado como #&jugorque eso, en esos
dominios, se paga muy caro.

147 Geertz, Clifford:El antrop6logo como autoEditorial Paidés, Barcelona, 1989.
18 \/er Anexo 17.
149 Jackobson, Roman: Op. Cit.
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En la Villa del Mercado el clima que se respiradesguerra. Quienes dicen
conocer el ambiente aseguran que los bandolergars@ mantener guardados
por algun tiempo. Un lapso que seguramente nometangado. Quieren dejar
“enfriar las cosas”, pero al mismo tiempo no dessantar precedentes de
achique.” (Esto!, 12 de junio de 1997)

El enunciador construido gi&sto! no es detective, no investiga ni analiza. Ante
todo, informa centrandose en los detalles y asic@®struye como un agente de
informaciért™. Alterna la narracién de las desventuras de “Btegeomun” con sus
propias opiniones y consejos, que dan a las créninaono de fabutd. La posicién

moral genérica esta presente en la superficieegta:t

“Doloroso y cruel por donde se lo mire. Otra muesia justificativo alguno,
se sumoé a la irracional violencia cotidiana. Esta e toc6 a un humilde
trabajador, padre de familia y vecino ejemplar,\detima de la barbarie. Su
vida concluy6 ante el salvaje accionar de dos saagas jévenes, que no se
acostumbraron a vivir en una sociedad que pidatasgrespeto, solidaridad,
justicia y paz.” Pistas 16 de octubre de 1997)

El enunciador emite juicios de valor y los compa@ un enunciatario que entiende
“de qué le estan hablando”, porque lo vive dia dias En este sentidg:sto! sabe qué
debe remarcar y en qué momento. Con respecto gensacucion entre policias y
ladrones apunta:

“Tras abandonar el automévil, los ladrones quisieescapar a pie [...] e
intentaron esconderse en el interior de una vika ednergencia [...] Sin
embargo, los habitantes del asentamiento —tal agnshde tener que convivir
con este tipo de sujetoso les permitieron ingresar motivo por el cual
debieron volver otra vez a la calle y fueron nuesat® enfrentados por los
efectivos, con quienes protagonizaron otro intetisateo, cada vez con
menores perspectivas de escajar, una circunstancia que vale la pena
consignar por no ser demasiado frecuente: la acci@onjunta de la policia
y los ciudadanos, los primeros jugandose la existgia para detener a los
malvivientes y los segundos impidiendo que el luggue habitan, a veces a
su pesar por las precarias condiciones en que debeivir, les sirva de
guarida a esos indeseablédjEsto!, 16 de octubre de 1997)

130 Steimberg, Oscar: Op. cit.
1 Forma narrativa que contiene una ensefianza niefihicion extraida deDiccionario Enciclopédico
Grijalbo, Ediciones Grijalbo, Barcelona, 1994.
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Se trata de un enunciador que se alza con la datbde sefialar el ejemptda

seguir y en ocasiones toma un tono pedagogicogumextir al enunciatario atento:

“El conductor de la moto, que fue el que embistimiaro, derrapo por el piso,
pero su vida ya se habia apagadd! impacto contra el colectivo le destrozo
la cabeza y el casco negro con detalles amarilltergnja quedd a sus pies. Si
en cambio de estar a sus pies instantes antesr&dstado colocado en su
cabeza, tal vez su suerte hubiera sido distingu Yida no se habria terminado
en esa esquina.jEsto!, 16 de octubre de 1997)

Es su conocimiento del mundo que lo rodea el quemdere la autoridad para
aconsejar, ensefar y advertir. Ese saber —deldsecdimin- se manifiesta también en
su preocupacion por el detalle, observada -comoowimanteriormente- en la
incorporacion de datos precisos sobre las causasaenuerte o el tipo de armas que
tenian los delincuentes arrestados. En este sdbéitibrese sostiene que “...el modo en
gue se construye utiscursopor detalles [...] depende de una accion explibiaun
sujeto sobre un objeto y del hecho de que entegparte estén <<copresentes>>, el
discurso por detalles prevé la aparicion de madeasa enunciacion [...] Cuando se
<<lee>> un entero cualquiera por medio de detata claro que el objetivo es el de
una especie de <<mirar mas>> dentro del <<todo>alizamdo hasta el punto de
descubrir caracteres del entero no observados aimefa vista>>. La funcion
especifica del detalle, por tanto, es la de reconstl sistema al que pertenece el
detalle, descubriendo sus leyes [°}"Sin embargo, en el caso ¢gésto! pareceria
privilegiarse el gusto por la exposicion cruda ake hechos por sobre la reconstruccién
del sistema y la busqueda de sus leyes de funcientomPero la crudeza se construye
a partir de diversos recursos. Uno de ellos esidada detallada del hecho que llega a
su extremo con lo que Calabrese ha llamado “efeotno”, manifestado efEsto! a
través de las imagenes de cuerpos sangrantes glg«ms casos- desmembradas
“...Existen ulteriores manifestaciones del detadista vez podriamos decir espaciales
[...] el aumento de las tomas de cerca. Siemprel @mbito de las comunicaciones de
masa estamos, de hecho, asistiendo a la enfatizdeido que podriamos denominar
efecto-porno. Un caracter de la pornografia eseelpdner en evidencia el detalle
escandaloso [..] el efecto-porno no atafie soOlosexo, sino también a otros

132y/er la descripcién de la construccion de la figiehpolicia enEsto! incluida en el capitulo 6.
133 Calabrese, Omar: Op. cit., pag. 87-88.
%4 ver Anexo 13.
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procedimientos de detalle igualmente escandalosm®0 los que conciernen a las
acciones de violencid®

A la “estética del detalle” se suma la repetitibra nivel del texto y de las
imagenes de distintos aspectos del hecho. Comaosvanteriormente, ejEsto! suelen
repetirse informaciones dentro de una nota y tdimagraficas del mismo objeto -por
ejemplo el cuerpo de la victima-. No obstante, desda mirada superadora de los
limites de la nota, se puede observar también gatidn en el nivel tematico: la
estructura dicotomica de buenos y malos que sul®matedos los casos, es un ejemplo
de ello. En este esquema, enunciador y enunciaarubican del lado de los “buenos”
y observan perplejos los crimenes atroces que cexien dia tras dia, -de los cuales
podrian llegar a ser victimas ellos mismos-. Desste punto de vista, seria posible
postular la construccion de una cierto vinculo silo@ aunque siempre teniendo en
cuenta la complementariedad que implica una rafaeidre quien da la informacion y
qguien la recibe. En una nota titulada “La injustide la Justicia” se observa claramente

este vinculo enunciativo:

“A medida que transcurre el tiempo, uno que forradegode esta sociedad que
dia a dia se va hundiendo cada vez mas en un mzgud le serd dificil
emerger, se pregunta: ¢Hasta cuando la Justiciengara dictando sentencias
absolutamente caracterizadas por la injusticia? @&idas, encontrar una
respuesta se torna muy dificultoso. AUn mas cuaeinana a semana y en
diferentes puntos del pais, los mas “desprotegidinsiadanos son victimas de
terribles dictamenes, mientras que “poderosos”caminuamente amparados
y beneficiados. Un joven de 20 afios, fue condemsd@o6rdoba a 5 afios de
prision por robar un peso a dos albafiiles. Un f@litie asesiné a un rockero,
en 1995 sufrié la “dura pena” de pasar tres aftsslele las rejas —quedara
libre en pocos dias-, mientras un importante enapies Manuel Antelo,
presidente de CIADEA, es procesado por maniobréssde de contrabando
gue habrian perjudicado al Tesoro Nacional por utbsnillones de pesos.
Pero le trabaron un embargo por 1.500.000 y gozt@ndamente de sus dias
de libertad [...].” (Esto!, 9 de julio de 1997)

Esta relacion entre enunciador y enunciatario sntda también cuando el
primero cede la palabra. Quienes hablan entonoesom los especialistas que pueblan
las paginas dPistasy explican diversos aspectos de un caso, enaitmtde encontrar
una causa para el crimen y entenderlo enmarcado eontexto. No. Son los mismos

protagonistas los que cuentan sus penurias y diemulas dificiles circunstancias que

15 Calabrese, Omar: Op. cit., pag. 99
16 Calabrese, Omar: “Ritmo y repeticién” en Op. cit.
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les toca vivir. ¢ Como ocurrié?, ¢qué van a haceraghson las preguntas respondidas

en los testimonios de las victimas, sus allegados gportunos testigos.
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Tercera parte: comentarios finales

En el transcurso de este trabajo se han analiadmddos de hacer periodismo
policial de las revistaRistas y jEsto! atendiendo a las particularidades de cada una de
ellas a fin de establecer sus diferencias estiistiLlegamos ahora al espacio reservado
para las conclusiones, instancia que aprovecharparasrealizar algunos comentarios
generales sobre ambas revistas.

En la presentacion anunciamos nuestra intenci@adeuenta de la complejidad
y riqueza de la prensa policial, que en los casaizados se manifiesta a través de una
multiplicidad de procedimientos de produccion detise provenientes, por un lado, de
los estilos de prensa “seria”, “amarilla” y deéw journalism Sin embargo, la
presencia de estos procedimientosPestasy en jEsto! no se registra de un modo
“pleno”, sino que elementos de los distintos estdonviven en ambas publicaciones
generando combinaciones singulares que construyestie particular de cada una.
Con esto damos un paso al costado de la oposicajanté entre estilo
“serio”/"amarillo”, y nos ubicamos en el lugar de ‘Imezcla” —tal como lo plantea
Oscar Steimberd’, luego lo veremos-, sin por ello dejar de encortigtinciones entre
los rasgos de cada uno de esos estilos, asi cofne demas convocados en las revistas
objeto de nuestro estudio.

Por el otro lado, esa “mezcla’ se manifiesta tambiediante la presencia de
una gran variedad de saberes que intervienen etoratruccion de las noticias
policiales en ambas revistas, pero sobre todBigias Esta amplia intertextualidad nos
reenvia a los antecedentes del periodismo policals posteriores influencias entre los
gue -como vimos- encontramos desarrollos ficcianglro ficcionales combinados. Tal
vez se encuentre alli la clave de la versatilidadadprensa policial y tenga algo de
razon la revistaPistas cuando propone buscar la explicacion de ciertdsemres
también a través de la ficcion. De hecho tantoP&tas como enjEsto! se han
encontrado operaciones de sentido que estdn méa del campo del arte o de la
ficcion conviviendo con otras propias del discurformativo. Esto se puede observar,
por ejemplo, a través de la presencia en ambascpoioines de una tension entre las
funciones del lenguaje referencial y poética.

Por un lado, el discurso gEsto! mantiene una alta fuerza referencial a partir de

la incorporacion de detalles y datos concretosntrae que al mismo tiempo trabaja

157 Steimberg, Oscar: Op. cit.
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una retorica de la exageracién que entra en temsidraquélla. Por otro lad@jstas
pone énfasis en la investigacion; el discurso grlégeo coloca en primer plano la
importancia del conocimiento. Ya en su slogan “psadber de qué se trata”, la
publicacion esta tomando una responsabilidad. #ibaego, ese conocimiento se
extiende a través de los numerosos intertextosooatos: desde las comparaciones
con ficciones policiales —por ejemplo, en los titdlhasta el arte culinario vinculado
con el crimen.

Si la diversidad de “juegos intertextuales” que peesenta en ambas
publicaciones: en los titulos, en el modo de omgidn de las notas, en las elecciones
tematicas, etc., informa acerca de la complejidacariyedad del género policial, la
estrategia particular de cada una de ellas apurgaamisma direccion.

Pistasse construye como un “erudito”, un “estudioso’lakepoliciales. No va al
campo donde ocurrieron los hechos. En cambio, egparto que con todos los datos
proporcionados por sus confiables fuentes —jamuslagas- procesa y analiza la
informacion del crimen, la combina con sus mulBpkaberes laterales —porque es
erudito, es que encuentra muchos y distintos aspeel caso policial- y la transmite a
su publico para ayudarlo a clarificar la realid&d. énfasis que pon®istas en el
conocimiento en virtud de cumplir con su propuest@orial —“saber de qué se trata’-
construye la figura de un enunciatario que se uiai@n el lugar de “el pueblo soberano
que tiene derecho a saber”. No es casual que anacgntidad de elecciones tematicas
se integren en un “macro tema”: la corrupcion deifetituciones. De hecho, toda la
revista es atravesada por la antitesis corruptostmaiptos. Este aspecto ¢histas
muestra su costado “politico” que la acerca algoismo de denuncia, que como
dijimos anteriormente al hablar deagina/12 y de los mayores exponentes del
periodismo de investigacion locales y extranjefoenan parte de sus condiciones de
produccion. Es asi quRistasconstruye como “escenario” una sociedad corrugime
sucede en la vertiente negra de la novela poligiah él ocupa el rol de “guardian del
pueblo”. En su primera editorial asegura: “ [Pi$tasaparece con la intencion de tender
un puente con los millones de personas que reclgnmanencuentran respuestas. Que
se ven bombardeados por quienes creen que el gekde convertirse en un show.

¥58 En sintesis,

Pistassurge para que cada uno pueda sacar sus prop@asiones [...]
Pistas es racional: por sobre todo busca explicar la dra® crimen para sefalar al

culpable. Es decir que busca las causas: va aeégorhacia atras, reconstruye, practica
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propia del detective. Usa la estrategia del “coneetr® en la cual se privilegia el
recorrido l6gico del argumento a partir de la isghn de pruebas, que segun Aristételes
“tienen su fuerza propia”, a diferencia de las pasesubjetivas y morales propias de la
via del “conmover”.

iEsto! , en cambio, se construye como un informador poelencia, que conoce
los detalles exactos de cada crimen. No analiestuidia, ante todo cuenta todo lo que
puede. Podria estar funcionando alli, el voyeurisque caracteriz6 a la prensa
“amarilla”, tanto a través de las imagenes —la fo&b cuerpo ensangrentado de la
victima o del rostro crispado por el llanto de desidos-, como del texto en el que se
describen extensa y exhaustivamente las circunatadel crimen. Y al estar tan cerca
de él,jEsto! casi “vive” la tragedia junto a la gente. Asi sul@galabra moral fuerte y
juzgadora que coloca a los inocentes de un ladéoyg aulpables del otro. La antitesis
gue aparece aqui es buenos/malos. No hay térmiedsosn En este sentidgiEsto!
recurre a la estrategia argumentativa del “conniamta que se privilegia el efecto del
discurso en quien lo recibe. Asi, pone el acenta@mostrar que los mas tragicos
hechos le ocurren a personas comunes en su viddianat “Podria ser usted”,
pareceria decirle al lector. Bistasbusca las causas en un movimiento retrospectivo,
jEsto! apunta hacia delante, enfoca las consecuenciasrileén cometido: qué
sucedera con la victima y sus familiares. Practwden no trata cuestiones “de gran
escala” como pueden ser las noticias policialeswatdas a la politica, delitos contra el
Estado o aquéllos en que estan implicados poligiseges y/o funcionarios del
gobierno.

A diferencia de las noticias politicas o econémidas policiales tratan temas
“micro” -salvo las mencionadas en el parrafo anterque atraviesan por completo la
esfera intima de la victima del crimen —que esdabas violada, es asesinada-. Como
ya vimos a lo largo del trabajo cada publicaciéaliza diversos enfoques sobre la
noticia policial. Con su punto de vista individyadu predileccién por sefialar el detalle,
jEsto! se caracteriza por recalcar “lo mas micro de lorofii Este rasgo se alinea con el
voyeurismo y juntos producen un efecto de proxadientre la publicacion y las

victimas del crimen, que tensa los limites entqgllblico y lo privado.

138 pistas 30 de abril de 1997.

139 E| “convencer” (I6gica) y el “conmover” (psicoldgi) son las dos grandes vias que intervienen en la
primera parte de leekhné rhetorikéla inventig aquélla donde se encuentra qué decir, se ddfteena y

se recolectan las pruebas.
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Y no es extrafio que esta tension gane la escemes, gamo plantea Oscar
Steimberg ha venido a reemplazar a la oposicionnsapre“seria” / prensa
“sensacionalista”. Segun Steimberg, los rasgosamiafio caracterizaban a la prensa
“amarilla”, a partir de los cuales se constituyd piferencia la prensa “blanca” o
“seria”, en la actualidad se han extendido a distirtipos de publicaciones, y la
oposicion estilistica “serio” / "sensacionalist&sulta ya obsoleta. En cambio, plantea
que “desde las problematicas reinstaladas por $arigeion de las retoricas de las
posmodernidad podemos sefialar la ocupacion dedéma&por el tema de la oposicion
(en este caso, el levantamiento de la oposicidimg ém publico y lo privado y entre lo
privado y lo intimo. [...]***. Este fenémeno se observa tanto en la reMisto! a través
del enfoque sobre las consecuencias individualda deticia policial —que acabamos
de describir-, como eRistasque incluye la seccion “Cronicas carcelarias”, dioge
publican las historias de vida de hombres y mujenesircelados. En estas notas —entre
otras- se desarrollan procedimientos provenienteka diteratura que empezaron a ser
cultivados en el periodismo por mw journalism Fue esta nueva corriente estilistica -
que desde sus inicios se distinguié fuertementegietros dos estild%- la que a través
de sus reportaje¥ constituyé el camino para que el periodismo “Seeimpezara a
incursionar en tematicas vinculadas al mundo dpriado, ejemplo de ello son las
notas de la mencionada secciorPias

Por su parte, la expansion de los rasgos del disraigl —como adelantamos al
principio de este capitulo- se observa en la r@Wistas que incorpora ciertos
elementos del estilo “amarillo”, como la narrataén de la noticia, pero al mismo
tiempo inserta los acontecimientos en el eje de tandencia y en relacion con su
contexto. Una dinamica similar se observa en lastaEsto!, donde es posible
reconocer -—-aunque en menor medida- otras combimexide rasgos de estilos
diversos, como por ejemplo, la convivencia de tériea del exceso en textos verbales e
imagenes y el enfoque individual del acontecimigiunto a una serie de notas sobre
tendencias de crimenes y accidentes, construiddsasm a estadisticas, recurso este
caracteristico de la prensa “seria”.

Por dltimo, nos interesa apuntar que queda perderdriguar en qué medida
influye en los rasgos retdricos, teméticos y eratim@s dePistasy jEsto!, su carécter

180 Steimberg, Oscar: Op. cit.

181 yver capitulo 3 de la primera parte.

182y/er “Nuevo periodismo: periodistas-literatos efitos-periodistas” en el capitulo 3 de la primera
parte. La definicion de reportaje paranelv journalismse encuentra en la nota 10 de ese capitulo.
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de prensa especializada, el cual establece ureadserestricciones y posibilidades para
la produccién de sentido.
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