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1. Introduccién

El presente trabajo de investigacion tiene como proposito examinar la construccion
identitaria de los grupos de percusiéon mas reconocidos de la Argentina: La Chilinga, El
Choque Urbano y La Bomba de Tiempo. A su vez, se analiza la influencia que tiene el
Estado en esa construccion.

Para alcanzar este objetivo se recorre la historia de los grupos de percusion en el pais
para comprender cémo surgieron y se desarrollaron. De este recorrido historico se
focalizara en la relacién de los musicos de estas formaciones y el Estado. A partir de esta
primera aproximacion, se analizaran distintos ejes del objeto de estudio como: la
construcciéon estética y organizacional de cada formacién, la conexién de los grupos de
percusion y lo popular, su relacion con el kirchnerismo, coOmo sus protagonistas
construyen su practica musical en el relato, la disputa por el signo percusion argentina,

entre otros puntos.

1.1. Sobre nuestra investigacion

A partir de los festejos del Bicentenario de la Revolucién de Mayo en 2010 se pudo
observar un incremento de la inversion por parte del Estado en materia de Cultura®.
Dentro de los grupos de musica que empezaron a tener mayor presencia en la agenda
cultural estatal fueron los grupos de percusion, principalmente los tres mencionados
anteriormente. Esta primera consideracion introdujo los primeros problemas que dieron
inicio a la investigacion: ¢Cual es la relacion de los bloques de percusibn mas
reconocidos de la Argentina: La Chilinga, el Choque Urbano, La Bomba de Tiempo, con el
Estado (particularmente con el gobierno kirchnerista)? ¢ Como construye cada masico a
su grupo en el relato? ¢COmo construye a los otros? ¢Y al gobierno kirchnerista? ¢Qué
lugar ocupan (y ocuparon) los grupos de percusion dentro del Estado-Nacion?

En relacién a estos interrogantes se formula la siguiente hipotesis:

Los grupos de percusion se conforman desde un lugar de resistencia hasta que son
convocados por el Estado y se institucionalizan.

El corpus elegido son entrevistas semi-estructuradas realizadas a musicos de La

Chilinga, El Choque Urbano y La Bomba de Tiempo.

! Este dato se desarrolla en el punto “3.5 El kirchnerismo y la cultura”.



Para comenzar se formularan unas primeras definiciones acerca del campo de la
percusion para esclarecer qué se entiende por percusion, grupos de percusion y cuales
son las principales caracteristicas de las formaciones que integran este campo: el
candombe, la murga y los bloques de batucada.

En segundo lugar, se expondra la relacidbn entre los percusionistas y los distintos
momentos histdricos del Estado, desde 1810 hasta 2015. Luego se realizard una
descripcién detallada de los tres grupos de percusion tomados como objeto de estudio y
se har4 una tabla comparativa, a los efectos de establecer similitudes y diferencias.

Esta tesina se enmarca dentro de la perspectiva teérica de Los Estudios Culturales. Se
utilizaran conceptos y definiciones de esta corriente tedrica para analizar la historia del
campo de la percusion, como las entrevistas realizadas. A partir de esta investigacion se

espera efectuar un aporte a los estudios sobre musica e identidad.

2.1. Percusién —una primera definicion

Para poder analizar el objeto de estudio propuesto, primero seria apropiado definir ¢ qué
es la percusion? Segun el Diccionario Akal/Grove de la Musica:
Percusion, instrumentos de. Denominacion genérica de los instrumentos que suenan al
sacudirlos o golpear una de sus partes, sea ésta una membrana o0 una placa o una barra de
metal, madera u otro material duro. Cualquiera de ellos que tenga una membrana es un
MEMBRANOFONO, aquel cuyo sonido se produce por la vibracion del material percutido es

un IDIOFONO. Los instrumentos de percusion pueden dividirse en dos clases: la de los que
producen un sonido de altura definida y la de aquellos cuyo sonido es definido.?

Entonces, se entiende a la percusion como la accién de golpear o sacudir, tanto
instrumentos u objetos (hasta el cuerpo mismo), que cominmente se utilizan para marcar
el ritmo en una formacion musical. Entonces, por grupos de percusion definimos al
conjunto o colectivo de sujetos que se dedican a hacer musica con instrumentos de este
tipo.

Podemos tomar como ejemplos de grupos de percusién a las cuerdas de tambores
(integrada por los tambores chico, repique y piano) que forman parte de las comparsas de
Candombe o bien las batucadas (que cuentan, por lo general, con los siguientes
instrumentos: surdo, caja o redoblante, repique, timbal, agogé, chocalho y silbato). En un
apartado se presentard la diferenciacion entre estas dos formaciones, ya que forman

parte de la investigacion historica de nuestro objeto de estudio.

% sadie, Stanley, Diccionario Akal/Grove de la Masica, Akal, Espafia, 2000, p. 716



2.2. Los origenes

Para poder llegar a estudiar los procesos identitarios en torno a los grupos de percusion
en la Argentina y su relacién con el Estado, se considera pertinente empezar por los
origenes: ¢ dénde surge la percusidén? ¢ cudles fueron sus primeros usos?

Segun se explica en el libro La musica tribal, oriental y de las antiguas culturas
mediterrdneas, de Ana Maria Locatelli de Pérgamo:

Una de las teorias mas recientes es la de Marius Schneider (1957:1-82), quien piensa que
el origen de la musica debe estar en los lenguajes tonales, cuna comun de la musica y del
lenguaje. Un lenguaje tonal es aquél en el cual las palabras varian de significacion no sélo
por las vocales y consonantes que poseen, sino también por la entonacion musical con que
se pronuncian. Schneider estudio el lenguaje tonal de los ewe (pueblo africano) y pensé que
ése debid haber sido el primer tipo de lenguaje que poseyo6 el hombre. Es éste un lenguaje
dual (concepto y musicalidad) del cual habrian nacido la musica (encauzandose hacia ritmos
mas regulados) y el lenguaje conceptual (encauzandose hacia ritmos mas libres).

En los mensajes que los ewe y otros grupos africanos trasmiten con sus tambores,
recurren a las distintas alturas del lenguaje tonal y no a un codigo tipo Morse. A tal fin,
tensan los parches de los mismos para que puedan reproducir las alturas propias de
lenguaje tonal. Asi, los ‘tambores parlantes’ hablaran igual que los ejecutantes.3

A partir de esta definicion, se puede postular que la percusion nace en Africa y que una
de sus primeras funciones era la de la trasmision de mensajes. Para poder comprender
los usos de la percusion en América Latina (y en Argentina), debemos examinar estas
primeras préacticas en Africa, y como se fueron transformando hasta el dia de la fecha.

Como explica Augusto Pérez Guarnieri, cuando hablamos de la cultura de Africa,
‘hablamos de una cultura que forma parte de nuestra identidad latinoamericana y de una
musica que nos permite integrarnos al mundo; reencontrarnos para expresar lo que
somos o lo que fuimos y, en algtiin momento, nos inhibimos de ser.”™

El concepto de identidad sera tratado posteriormente (tanto en el marco te6rico, como
en el desarrollo y la conclusion), pero es posible afirmar que la identidad es una
construccién constante, un proceso en permanente movimiento y que en el caso de la
identidad latinoamericana, esta mantiene rasgos de la cultura africana en la actualidad.
Mas adelante se detallardn qué practicas musicales perduran y cudles han perdido
vigencia dentro de la construccion identitaria de los grupos de percusion en Argentina.

En cuanto a los usos y la practica de la muasica en Africa se puede rescatar un parrafo
de Africa en el aula, una propuesta de educacion musical clarificador:

En Africa, la musica se hace en todo lugar y momento, en ella participa todo el grupo social,
incluso el visitante. El africano no acude a escuchar musica sino a hacerla y a disfrutarla.

% Locatelli de Pérgamo, Ana Maria, La musica tribal, oriental y de las antiguas culturas mediterraneas, Buenos
Aires-Argentina, Ricordi Americana, 1981, p. 3

* Pérez Guarnieri, Augusto, Africa en el aula, una propuesta de educacion musical, La Plata - Argentina,
Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2001, p. 17

3



Este hacer musical no bpuede separarse de la acciéon que lo genera. Es decir, siempre se
hace musica para algo.”

En este sentido, se desprende de la cita anterior que la musica es parte de la
cotidianeidad de los africanos, se ejecuta en el trabajo, en sus ritos religiosos, para
transmitir un mensaje, etc. No tienen una distinciébn entre musicos profesionales y no
profesionales o entre musicos y publico, sino que los sujetos de esta comunidad la
entienden como una practica més de su vida.

En cuanto a la socializacion en torno al arte y al uso de tambores en la sociedad
africana, Guarnieri plantea:

“Es un rasgo distintivo, sobresaliente, de esta cultura. El arte refleja la integracion
comunitaria del hombre africano. Todos los integrantes de la comunidad participan del hecho
artistico. Lo construyen, lo viven cotidianamente. Las funciones que cumple cada actor social
se reflejan en las producciones, en las que cada uno realiza su aporte musical a través de
timbres, sonidos y ritmos distintivos. Cada tambor, cada instrumento, se siente como una
persona y posee su sonido y funcion individual.”®

Aqui se observa el papel de la percusién en la cultura africana, como la forma de
expresion social que cada individuo produce en el conjunto que integra al tocar su
instrumento. Cada actor social se vera reflejado por el instrumento que ejecuta y su
individualidad en su forma de tocarlo. En este caso, la percusion excede al hecho artistico
y se la practica desde un espacio cotidiano y en comunidad, es decir la practica musical
en la sociedad africana refleja y reproduce el caracter comunitario de ésta’.

Otro eje a tener en cuenta es la relacion del hombre con la naturaleza y sus sonidos:

“El hombre no puede separarse de su entorno natural y social; existe en cuanto se relaciona
con sus pares y con su medio ambiente. Esta comunion da como resultado una musica
cuyos sonidos se emparentan directamente con los sonidos de la naturaleza.”®

Es por ello que al practicar la musica en Africa, suelen reproducir sonidos que imitan su
entorno natural®, tanto con sus voces como con diversos instrumentos.
Otra dimensién a tener en cuenta es la religiosidad de la sociedad africana y su relacién

con las practicas musicales:

® fbidem, p. 27

® ibidem, p. 28

" Como se expresa en libro Africa en el Aula, una propuesta de educacion musical: La préactica comunitaria de
la musica, la participacion de la totalidad del grupo social, causa un gran efecto integrador entre quienes
participan, creando lazos sociales, indefectiblemente. (Pérez Guarnieri, Augusto, Africa en el aula, una
propuesta de educacion musical, La Plata - Argentina, Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2001, p.
29)

8 pérez Guarnieri, Augusto, Africa en el aula, una propuesta de educacion musical, La Plata - Argentina,
Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2001, p. 35.

° Esto primeros usos de la musica y de los instrumentos de percusion se originan en el Paleolitico (Locatelli de
Pérgamo, 1981).
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“La vida de la sociedad tradicional africana es esencialmente religiosa. La musica es
funcional a las practicas religiosas en las que el hombre invoca a sus Dioses 0 antepasados
divinizados. Los ritmos, los cantos y los movimientos actian como vehiculizadores de esta
relacién entre el hombre vivo y su complejo cosmogonico. La comunidad entera participa de
estas practicas en las que el poder mistico-religioso — ashé — se transmite, se conserva, se
desarrolla a través de la vivencia, de la experiencia directa y cotidiana.”*

Es decir, que la sociedad africana tiene arraigada en sus costumbres una fuerte
religiosidad y dado que la musica forma parte de sus quehaceres cotidianos, es también
utilizada en sus rituales para invocar a sus Dioses.

En sintesis, podria afirmarse que los primeros usos de la masica en Africa -donde se
origina la percusion y los tambores cumplen un rol fundamental- se dan en la
cotidianeidad de esta cultura, entre los que se destacan: la transmisién de mensajes entre
los sujetos, la socializaciébn e integracibn comunitaria y su uso para las practicas
religiosas. En cuanto a su sonoridad solia imitar a los sonidos de la naturaleza y sus

ciclos, con lo cual podria repetir las mismas secuencias musicales de forma constante.*

2.3. Las cuerdas de candombe, las murgas y las batucadas

La influencia musical principal en formaciones de tambores de La Chilinga, el Choque
Urbano y la Bomba de Tiempo, viene de tres formaciones musicales: las batucadas, las
cuerdas de candombe y las murgas. A continuacion, se describiran brevemente sus

origenes, primeros y actuales usos, su estética, entre otros ejes.

2.3.1. El candombe

En el libro Somos Candombe se lo define de la siguiente manera:

El Candombe es un patrimonio cultural de la Republica Oriental del Uruguay creado por
afrouruguayos a partir del legado ancestral africano, origenes rituales y de su contexto social
como comunidad, caracterizado por el toque de los tambores que hoy denominamos “chico”,
“repique” y “piano”, su danza y canto. Ha sido declarado patrimonio inmaterial de la
humanidad por Unesco a su valoracién y reconocimiento internacional.”

10 pgrez Guarnieri, Augusto, Africa en el aula, una propuesta de educacién musical, La Plata - Argentina,

Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2001, p. 35.

" Como explica Augusto Pérez Guarnieri: La funcionalidad de esta musica determina su caracter ciclico-
repetitivo, ligado a los ciclos vitales de la naturaleza, al trabajo y a todas las actividades diarias. La repeticién
se constituye en un medio para el logro del objetivo de esta musica: la accion. Cuando se trabaja en la
cosecha, cuando se invoca a un Dios, cuando se intenta dormir a un nifio, se hace musica. No se obtienen
grandes sinfonias con diversidad instrumental y actoral; simplemente se repiten frases, melodias y ritmos que
le son imprescindibles al accionar del que se trate. (Pérez Guarnieri, Augusto, Africa en el aula, una
propuesta de educacién musical, La Plata - Argentina, Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2001, p.
37)

2 Méndez, Leonardo, Somos Candombe, Casa de la Cultura Afrouruguaya, Montevideo - Uruguay, 2012, p. 7
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En esta primera aproximacion, se entiende al Candombe como un estilo musical que se
!!13

practica con los tambores (o tamboriles) “chico”, “repique” y “piano”~”, una danza y canto

determinado. Mas alld de que en la actualidad se asocie al Candombe como un ritmo
perteneciente o surgido en Uruguay, debe aclararse que su origen se da en Africa. El
investigador anteriormente citado, reflexiona acerca de la etimologia de la palabra
Candombe en relacién a su lugar de surgimiento:

El término ka-ndombe en la lengua kimbundo significa danza con tambores o costumbre de
negros, o danza de negros. El 27 de Noviembre de 1834 es sefialado como la primera
referencia escrita disponible del término candombe. Su desarrollo como expresion artistica
cultural estuvo muy ligada a la peripecia social de aquellas mujeres y hombres negros en el
proceso posterior a la abolicion de la esclavitud. Las primeras llamadas eran aquellas que se
desarrollaban en el Cubo del Sur, a orillas de la ciudadela, donde cada tocador iba con su
tambor “llamando” a sus compafieros que salian de las casas de sus “amos” a reunirse con
el llamado de los tambores, mazacallas y marimbas.**

Es decir, que en un primer momento se entendia al Candombe como una danza con
tambores ejecutada Unicamente por negros esclavos de Africa. Ademas de practicar este
ritmo y danza al aire libre, lo hacian en diversas salas de reunion denominadas como

»n15

“salas” o “salas de Nacion”™ y los objetivos principales de sus encuentros residian en

(...) venerar las deidades, reunir fondos para quien mas lo necesitase, conservando
costumbres analogas a las de su lugar de origen. Se alentaba la vida, se encontraba
consuelo y se hacian colectas para comprar la libertad de los que estaban en situacién mas
dramatica.'®

Es decir, que las primeras ejecuciones del Candombe en Uruguay por africanos se
realizaban con fines religiosos, como una busqueda de conservacién de sus costumbres
(a modo de resistencia a la Colonia) y como un espacio en donde encontraban ayuda

mutua.

13 El tamboril es un instrumento de origen angolacongolefio que, por lo general, no se toca individualmente,

sino con otros tamboriles de distintos tamafios y afinados en distintos tonos. Estos tonos, en cierto modo -y
aunque su tesitura es mas grave- equivaldrian a los registros de la voz humana. El tamboril llamado “chico” o
“pique” (que es el guia de los otros tamboriles y que sigue un disefio ritmico constante), equivaldria a
“soprano”; el “repique” -que se caracteriza por la improvisacion de ritmos de relleno- a “contralto”; el “piano”,
gue improvisa -aunque algo menos que el anterior- ritmos sincopados de caprichosos acentos, corresponderia
al “tenor abaritonado”. Finalmente, el “bombo”, con una ritmica constante, seria el “bajo” del conjunto de voces
de estos membrandfonos. Equivale a los efectos sonoros del contrabajo de una orquesta y -con el “chico’-
constituye la base ritmica del “juego” de tamboriles. (Carambula, Rubén, El Candombe, Ediciones del Sol,
Buenos Aires — Argentina, 1995, p. 58)

4 Méndez, Leonardo, Somos Candombe, Casa de la Cultura Afrouruguaya, Montevideo, 2012, p. 8

!5 |as “salas” eran los locales de congregacion de las “naciones”, el lugar habitual donde se reunian los
distintos “tambos” para celebrar sus ruidosas y tradicionales fiestas. Estaban ubicadas en el domicilio de los
“reyes”, por lo general, alguna vieja y derrumbada casona colonial de barro, piedra y tipicas rejas que ellos
alquilaban, o que a veces, algin amo de buena voluntad les facilitaba en cambio de su trabajo o en premio a
su ejemplar servicio doméstico. Las salas eran caracteristicas de Montevideo, pues en Buenos Aires los
esclavos bailaban en los tambos y baldios. (Carambula, Rubén, El Candombe, Ediciones del Sol, Buenos
Aires — Argentina, 1995, p. 25)

6 Méndez, Leonardo, Somos Candombe, Casa de la Cultura Afrouruguaya, Montevideo, 2012, p. 8



En la actualidad, a las Comparsas de Candombe se las denomina como Comparsas
Negras o Lubolas'’, compuestas por todos aquellos que quieran participar en la misma sin
distincion de origen o clase social. Estas formaciones estan compuestas por

cantores, bailarines de ambos sexos y personajes tipicos, entre ellos la mama vieja, el
gramillero y el escobero (o escobillero), acompafiados por el ritmo generado con la Cuerda
de tambores.*®

En sintesis, el Candombe era una danza de personajes tipicos con determinados
tambores ejecutada Unicamente por descendientes de africanos, como un espacio de
culto a los dioses, un lugar de ayuda mutua y de resistencia de los esclavos de esta
comunidad en Uruguay. En el presente, puede observarse una continuidad en la

formacién estética como musical, pero se practica en tanto expresion artistica™.

2.3.2. Las murgas

“Frac y galera, prendas usadas por los primeros negros, eran los despojos de los amos. Grandes y
ridiculas, se transformaron sobre el cuerpo bailarin en piel y tradicion.

Fueron prendas aristocraticas durante casi todo el siglo XIX hasta comienzos del siglo XX, sin
embargo el frac, junto con otras prendas elegantes, fueron adaptaciones de las usadas por las
clases trabajadores ya desde el siglo XVII.”*°

Si se busca situar en un afio puntual de la historia argentina para toparse con los
primeros pasos de la murga portefia, se debe retrotraer al afio 1930. Ya habia en Buenos
Aires peguefias murgas con 7 u 8 integrantes con bombos de latas, caras pintadas con
corcho quemado y trajes de arpillera, que salian a cantar sus coplas por las calles

portefias.

7 como explica Leonardo Méndez (2012): Las primeras comparsas “modernas” de “negros” son “La Raza
Africana” (1867) y “Pobres Negros Orientales” (1870). Paralelamente habia comparsas de “blancos” pintados
de “negros” denominada “Nacién Lubola” comenzandose a denominar lubolos a sus componentes. Hoy,
pasado mas de un siglo de denominacién incluye a todas las comparsas de Candombe. Los Lubolos, uno de
los pueblos africanos de donde fueron traidos muchos esclavos en tiempos del trafico negrero, estaban
asentados en el territorio de Angola, ubicandose geograficamente en el centro de ese pais y al sur del rio
Kwanza. Tuvo una presencia importante en Montevideo recogida en padrones y censos realizados a principio
del siglo XIX. En Méndez, Leonardo, Somos Candombe, Casa de la Cultura Afrouruguaya, Montevideo,
2012, p. 9

' Machado Hugo, Mufios Willy, Sadi, Jorge, El toque de Candombe, Chas-Chas Producciones, 1999, Buenos
Aires - Argentina, p. 6

19 A fines del siglo XIX y luego a lo largo del XX, los afro uruguayos de las naciones se reagruparan en
Clubes, Sociedades de Negros, Asociaciones de Ayuda Mutua, Sociedades Filarmonicas y en Asociaciones
Festivas Carnavaleras, mas adelante denominadas Comparsas o Sociedades de Negros y Lubolos,
evolucionando hacia formas mas contemporaneas como la Comparsa de Candombe. (Méndez, Leonardo,
Somos Candombe, Casa de la Cultura Afrouruguaya, Montevideo, 2012, p. 8).

2 E| Corsito, publicacion de distribuciéon gratuita que retne material de divulgacién y consulta sobre el
carnaval. Director: Coco Romero. (N° 21 — Mayo 2000).



A medida que transcurrian los afios, la murga comenzd a buscar nuevos rumbos. La
tela de satén o de raso empezé a reemplazar a la arpillera, la lentejuela sustituyé a los
papeles brillantes y las caras tiznadas pasaron a pintarse artisticamente. En cuanto a los
instrumentos, las latas dejaron su lugar al bombo con platillo; y de 7 u 8 integrantes,
crecid hasta convertirse en agrupaciones de setenta murgueros que se presentaban en
distintos sitios representando a sus respectivos barrios con orgullosos estandartes.

Otro parrafo amerita el repertorio del carnaval murguero. Las canciones se van
transmitiendo oralmente, modificAndose en su andar de barrio a barrio, de murga a
murga. Existen canciones afiejas que se interpretan hace mas de cincuenta afios con las
variaciones propias de toda transmisiOn generacional. En sus inicios, las murgas se
ocupaban sélo de modificar las letras de las canciones, ya que las melodias solian ser de
autores conocidos.

Las formaciones murgueras tradicionales contaban con un bombo con platillo, una voz
solista y un coro que dejaba escapar un sonido mas cercano al clamor en una cancha de
futbol que a un arreglo de voces.

En la actualidad hay cantores que han desarrollado el género carnavalesco y hasta
puede hallarse la influencia del modelo uruguayo, compartiendo tanto el imaginario como
el desarrollo de su carnaval con el portefio.

Fue a partir de la década del 60’, que la forma de festejar el carnaval fue decayendo
para los portefios. En 1976 y por un decreto de la Udltima dictadura civico militar, el
carnaval desaparece del calendario. Con el retorno de la democracia, la ciudad de
Buenos Aires comienza a recuperar la tradicion de las fiestas murgueras resurgiendo

algunas de ellas y naciendo otras en nuevos barrios con sus protagonistas.

2.3.3. Las batucadas

A lo largo de la tesina se ira recorriendo el territorio argentino en funcion de visibilizar
coémo las distintas provincias fueron funcionales al desarrollo de las diversas expresiones
musicales y sus respectivos géneros: con mayor influencia folclérica algunas, con el tango
como protagonista otras, con los bombos y platillos desde sus comienzos y con una
influencia muy fuerte de los paises limitrofes.

Si de las batucadas se trata, hay que situarse en la ciudad de Parand, provincia de Entre
Rios, como en muchas otras pequefas y grandes ciudades del Litoral de la Argentina. Es
alli donde puntualmente se observa la practica de toques de instrumentos de percusion
idiofonos y membrandéfonos, tanto en contextos ludicos como asi también con finalidades
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festivas como es el carnaval. Las formaciones de estos musicos se organizan bajo un
nombre distintivo y un director. Este tipo de agrupaciones son las denominadas batucadas
y buscan representar y hasta colaborar con la identidad de un barrio.

El elemento ritmico adquiere un rol fundamental durante las performances musicales.
Pueden surgir composiciones colectivas o de sus directores en las cuales pueden
divisarse patrones ritmicos tradicionales de la zona, como asi también géneros musicales
argentinos como el malambo, y afroamericanos como el samba brasilefio y el candombe
uruguayo.

El primer bloco afro de Brasil nacié en 1974 y se llama llé Aiyé, que introdujo una nueva
musica carnavalesca bahiana®. Estos blocos, en un principio, estaban compuestos
Unicamente por comunidades negras de Bahia que con el pasar de los afios fueron
integrando personas sin distincién de color de piel, ni nacionalidad. El etnomusic6logo
Gerard Béhague investigé acerca de su organizacion musical:

El uso de los instrumentos se limita a los tambores, “surdos”, “repiques” y cajas (tarol), y
otras percusiones, en el acompafiamiento del canto casi siempre responsorial. La
organizacion ritmica basica, llamada “toque afro-primitivo”, consistia al principio en la de la
samba de tempo lento a moderado, en una textura percusiva muy rica y poderosa. Los
cantos del bloco afro trataban de una gran variedad de temas afro-brasileros y de la llamada
didspora, siempre en relacion a la historia y los problemas del mundo negro.22

De este primer bloco afro nace el reconocido grupo de percusion brasilera Olodum en
1979 creando el ritmo samba reggae (que mezcla estructuras afro-caribefias con una gran
influencia del reggae jamaiquino), que es retomado por musicos de los grupos de

percusion de la Argentina, como La Bomba de Tiempo, La Chilinga, o Cafundo.

2.3.4. El bombo legiero

El bombo legiliero es el instrumento de percusién que suele utilizarse a la hora de tocar
folklore en la Argentina, no asi para otros géneros musicales. A partir del afio 2003
comienza a realizarse una marcha de bombos por las calles de Santiago del Estero
promovida por el lutier Froilan “Indio” Gonzales.

Este instrumento es un membrand6fono de dos parches de cuero amarrados a un cilindro

de madera y se lo percute con dos palos de madera (uno tiene una esfera formada con

L Béhague, Gerard, La “samba reggae”: invencion de un nuevo ritmo simbolo de la negritud bahiana (Brasil),
Actas del lll Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular,
Bogotéa - Colombia, 2000, p.2y 3

% ibidem, p. 3



cuero). Se llama legliero porque puede escucharselo a leguas. Y su origen tiene influencia
de los tambores de Africa®.

Se agrega este instrumento, porque suele asociarse a la construccion identitaria del
campo de la percusion en la Argentina, no asi a los grupos de percusion analizados a lo

largo del desarrollo teérico.

2.4. Descripciéon de nuestro objeto de estudio

En este apartado se hara una descripcion de La Chilinga, EI Choque Urbano y La
Bomba de Tiempo, a partir de los siguientes ejes:

a. Descripcidbn general, cantidad de musicos, instrumentos utilizados, formacion
(profesional o amateur).

b. El espectaculo: lugar y relacion con el puablico.
c. Relaciéon de cada formacién con el dictado de clases.

d. ¢ Como se organiza jerarquicamente cada espacio? ¢Quiénes toman las decisiones?

2.4.1. La Chilinga

a. Descripcion general, cantidad de masicos, instrumentos utilizados, formacion
(profesional o amateur).

La Chilinga surge en 1995 como una Escuela popular de percusion (la denominan
popular como sinénimo de no formal o no tradicional, no asociada a carreras que ofrecen
titulos oficiales o habilitantes, con nivelaciones excluyentes, con planes de estudio o con
requisitos de inscripcion), dedicada a la ensefianza y ejecucion de diversos ritmos afro
americanos como el Samba Reggae, el Candombe, la marcha camién, como toques de
Bembé, Rumba, Son, Makuta, como ritmos propios de la misma Escuela. Sus estudiantes
van desde los 6 afios hasta los 80 inclusive y en 2015 cuenta con mas de 800 inscriptos.

El creador y director general de esta Escuela, es Daniel Buira, primer baterista de Los
Piojos® y actual baterista de Vicentico?. La idea de crear esta institucién, surge de los
estudios de musica realizados por él en algunos paises de Latinoamérica como Brasil,

Cuba y Uruguay.

% Rivero, Carlos, Bombo legiiero y percusion folklérica, Argentina, Melos Ediciones, 2004, p. 7
4 Banda de rock argentina formada a finales de 1987. http://es.wikipedia.org/wiki/Los_piojos

Musico  argentino  solista, co-fundador de la banda Los Fabulosos Cadillacs.
http://es.wikipedia.org/wiki/Vicentico
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El nombre de esta organizacién proviene de un tema de Rubén Rada (musico y amigo
de Daniel Buira) “Chinga Chilinga” del disco jQué barbaridad! (1985) y sus rasgos
diacriticos®® son: la utilizacién de un pantalén negro con tres tiras de color naranja, celeste
y verde y cada bloque tiene una remera distintiva, en donde en alguna parte, se muestra
el logo de La Chilinga o su nombre.

En la actualidad, cuenta con 36 docentes de formacién amateur (muchos de ellos
formados alli). Se dictan clases en seis espacios ubicados en Capital Federal y la
provincia de Buenos Aires, distribuidas en el barrio de Saavedra, Nufiez, Florencio Varela,
Palomar, Martin Coronado y Lomas de Zamora. En 2012 se instalé una nueva sede en
Villa General Belgrano, provincia de Cérdoba.

Cuentan con cuatro discos de autoria de la mayoria de los profesores de la Escuela,
como de musicos invitados: Percusion (1998), Viejos Dioses (2001), Raices (2007) y
Banda Fantasma (2010).

La banda que ha grabado los discos, no se encuentra ensayando en estos momentos y
muchos de sus participantes han decidido dejar esta institucién para dedicarse a armar
proyectos personales.

Por otro lado, esta organizacion desde sus inicios, participa junto a la agrupacion
H.1.J.0.S (Hijos e Hijas por la Identidad por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el
Silencio) y Madres y Abuelas de Plaza de Mayo, en marchas, actos y escraches, como de
otros espacios politicos como La Campora, Kolina y Nuevo Encuentro.

Los instrumentos utilizados en las batucadas que se conforman en esta escuela de
percusion son: el redoblante, los bombos graves y agudos, los surdos medios, el timbal
bahiano y el repique. Cada una de las batucadas cuenta entre 10 y 40 intérpretes,
dirigidos por un director. También se dictan talleres de ritmos o instrumentos especificos
(como candombe o bombo legliero), pero no es la orientacion principal de esta

organizacion.

b. El espectaculo: lugar y relacion con el publico.
Los espectaculos de La Chilinga suelen darse dos veces al afio en cada una de las

sedes en donde se encuentran dando clases su docentes, como una muestra de lo hecho

% Un rasgo diacritico se convierte en referente identitario dependiendo de determinados contextos; asi por
ejemplo: el vestido o el idioma entre los blanco mestizos, no son rasgos diacriticos exclusivos de su identidad,
pero entre algunos de los pueblos indios, el vestido y el idioma, continGan siendo un rasgo diacritico identitario
muy importante, que hace evidente su pertenencia y diferencia (Guerrero Arias, Patricio, La cultura:
estrategias conceptuales para entender la ideintidad, la diversidad, la alteridad y la diferencia, Ediciones Abya-
Yala, Quito — Ecuador, 2002, p. 104)
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durante el afio. Por lo general, el publico estd conformado por familiares y amigos de
guienes tocan en alguna formacion que se presenta en cada muestra.

Ademas, esta escuela de percusion ha realizado presentaciones en el teatro ND Ateneo
y ha marchado junto a la agrupacién Madres de Plaza de Mayo, Abuelas de Plaza de
Mayo e H.I.J.O.S los 24 de marzo, en conmemoracion de la ultima dictadura militar
argentina (1976-1983), logrando de la mano de este compromiso politico, cierta visibilidad
publica. También ha participado en otras fechas como el Primer Festival Internacional de
Percusién Toque en Tecnopolis o en diversos actos de La Campora o Kolina®'.

En sus presentaciones habituales dentro de sus sedes, los musicos se encuentran a la
misma altura que las personas que integran el publico, que pueden encontrarse sentados,
como parados. En cada muestra se presentan, por lo general, cuatro o cinco blogues de
la formacién citada, como también alguna formacién de otros talleres especificos que se
dictan en esta escuela (como candombe o bombo legiiero). Cada bloque toca ritmos
presentados dentro del programa que tiene esta escuela y cada docente le imprime su
estilo, como sus variaciones.

c. Relacion de cada formacion con el dictado de clases.

El principal ingreso econémico de esta organizacion se encuentra en el dictado de
talleres que tiene en sus diversas sedes y desde su conformacién se autodenominan
como escuela popular. Asocian la nocién popular por ser un espacio de ensefianza no
formal, porque otorgan becas a aquellos que no puedan pagar el arancel mensual, y por
no pedir ningln conocimiento previo para ingresar.

Para sus clases tienen un programa escrito por Daniel Buira de 7 afios en el que los
alumnos deberan aprender ciertos ritmos con sus variaciones. Se divide a los alumnos por
instrumento durante los primeros encuentros por sus conocimientos, aptitudes y
consideraciones del docente/director de cada bloque y cada alumno podra participar de
otros bloques, si el director de esa formacioén asi lo considera. Por otro lado, cada
docente suele utilizar este espacio para difundir sus proyectos musicales personales,

como asi también el dictado de clases particulares de musica.

d. ¢, Como se organiza jerarquicamente cada espacio? ¢Quiénes toman las decisiones?
Esta organizacion esta dirigida por Daniel Buira, Graciela Buira (su hermana) y Tomas

Barbeira (su sobrino) y cada docente dirige uno o méas bloques en relacion a su

2 Agrupaciones politicas que apoyan el gobierno de Néstor Kirchner (2003 — 2007) y Cristina Fernandez de
Kirchner (2007 — 2015).
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disponibilidad horaria, designado por el director general de la instituciéon. Luego de esa
primera linea de toma de decisiones hay un referente de cada una de las sedes que debe
responder por la misma y debe dar cuenta de todo lo que sucede en ella, a quienes
dirigen La Chilinga.

Los dias martes todos los docentes, como estipula el programa de La Chilinga, deben
reunirse en la sede de Palomar, situacidbn que no siempre se concreta. Cada bloque
puede proponer fechas por fuera de la institucion y se podra utilizar o no la remera de La
Chilinga en el evento, si asi lo decide el director general o del bloque.

La ideologia politica de la direccion de esta institucion es peronista/kirchnerista por su
acercamiento y participacién en actos de agrupaciones como La Campora (inauguracion
de la Unidad Béasica Ernesto Berner en Septiebre de 2014, homenaje a Nestor Kirchner en
la ex ESMA en Octubre de 2014, acto de la juventud en el Luna Park en Septiebre de
2010, por citar algunos ejemplos), Kolina (Festival para recordar la Noche de los Lapices
en la Comunal2 en Septiembre de 2014), Nuevo Encuentro, JP Descamisados (entre
otros espacios) y por lo dejado expresado de manera publica (como a través de las redes
sociales) por quienes dirigen y siguen la direccién de esta organizacion. Se ha invitado a
tocar en diversos actos de las agrupaciones citadas a los alumnos, mas alla de que
muchos de los docentes que dictan talleres no asuman un apoyo partidario hacia el
kirchnerismo o simplemente participan porque se lo piden o porque disfrutan de hacer

percusién, sin importar quien auspicie el evento.

2.4.2. El Choque Urbano

a. Descripcidbn general, cantidad de mdusicos, instrumentos utilizados, formacion
(profesional o amateur).

El Choque Urbano es una compafiia que combina percusion, danza y teatro en sus
espectaculos. Esta organizacion nace en 2002 de la agrupacién “Caturga” (surgida a su
vez del grupo “Catalinas Sur”) un grupo de teatro comunitario que integraba teatro con
percusidon hecha con instrumentos tradicionales. Luego de su separacion de esta
agrupacion los integrantes del Choque Urbano deciden empezar a hacer percusion con
instrumentos no convencionales®, actividad que siguen realizando en la actualidad.

En sus espectaculos actuales se presentan entre 7 y 13 artistas multidisciplinarios,

acompanados de técnicos, productores y directores. Cuando arman obras como “La

28 Realizan percusion con ollas, pelotas, bolsas de plasticos, tachos, tubos de pvc, hasta solamente con el
cuerpo mismo.
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Nave” o “Tecno” suelen participar mas de 20 artistas, pero en la actualidad realizan
performances de menor envergadura. La formacion de los masicos, en su mayoria, es
amateur.

Los instrumentos que utilizan estan formados por elementos reciclados: tachos, ollas,
mangueras, tubos de pvc, palos de escoba, bolsas, etc.; también utilizan timbres,

megafonos o hacen percusién corporal (percusién solamente utilizando su cuerpo).

b. El espectaculo: lugar y relacion con el publico.

En sus espectaculos en teatros el publico se encuentra sentado en butacas de forma
numerada y los musicos se encuentran en un escenario que se encuentra por encima de
quienes los observan. Cuando realizan presentaciones al aire libre (que suele suceder en
giras y en sus shows mas recientes), los musicos se encuentran sobre un escenario y el
publico parado observandolos.

En el 2003, cuando surge ElI Choque Urbano, presentaron “La Fabrica de Sonidos” en el
Teatro La Comedia® con el asesoramiento teatral de Oski Guzman y con la direccién y
composicion musical de Santiago Ablin.

Luego de presentar este espectaculo en Buenos Aires, recorrieron varias ciudades de la
Argentina y viajaron por Asia, Europa y Latinoamérica, mostrando este primer show.

En mayo de 2008, estrenaron “La Nave” con algunos cambios en el elenco, pero con la
misma direccion. Este espectaculo se realiz6 durante 3 afios en escenarios de Argentina 'y
Latinoamérica.

En abril de 2011, inauguran la presentacion “Baila” en el Konex (el mismo espacio
donde se realiza sus shows La Bomba de Tiempo desde 2006) en donde se fusionan con
la comparfiia de danza CEM (Compafia en Movimiento) y le agregan un espacio
importante a la danza, como a la percusién (que era predominante en sus espectaculos
anteriores).

Por otro lado, en 2011 inauguraron Tecnoépolis junto a la presidenta Cristina Fernandez
de Kirchner e introducen cada nueva edicion de este parque tematico y tienen en el predio
un sector llamado “La fabrica de sonidos”, que cuenta con instrumentos hechos con
materiales reciclados en donde realizan pequefas presentaciones, como dictan talleres

de forma gratuita.

c. Relaciéon de cada formaciéon con el dictado de clases.

% Ubicado en la calle Rodriguez Pefia 1062 con capacidad para 450 personas en su sala principal.
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Desde el 2014, algunos percusionistas de El Choque Urbano empezaron a dictar
talleres de percusion corporal, percusion con objetos, teatralidad en la musica y

coreografia, en el Centro Cultural “Caras y caretas™®

y al afio 2015 contaron con 200
alumnos inscriptos. También varios de los integrantes dan clases particulares de
percusién en general, como de algin instrumento en particular.

Por otro lado, han brindado talleres de percusion gratuitos tanto en Tecnopolis (Villa
Martelli — Buenos Aires) como en otros lugares de la Argentina, financiados por el

gobierno nacional precedido por Cristina Fernandez.

d. ¢ Como se organiza jerarquicamente cada espacio? ¢Quiénes toman las decisiones?

La direccion general de la organizacion y la produccién esta a cargo de Manuel Ablin y
la direccion musical por su hermano, Santiago Ablin. A su vez, forma parte de la
compafiia el hermano mayor de los dos, Sebastidn Ablin, que también toma las
decisiones més importantes de la compaiiia.

Desde la direccién se han declarado como kirchneristas puablicamente, y esta es uno de
los motivos (ademas del espectaculo que brindan) por los que se los ha convocado a
participar de gran cantidad de actos oficiales, como el armado de su espacio en

Tecnopolis.

2.4.3. La Bomba de Tiempo

a. Descripcion general, cantidad de mdasicos, instrumentos utilizados, formacion
(profesional o amateur)
La Bomba de Tiempo surge en 2006, ideada por Santiago Vazquez® (primer director) y

esta formacién de musicos fue seleccionada, en un primero momento, por él, quien creé

%9 Ubicado en Venezuela 330

' Musico, multi-instrumentista, compositor, director, productor, y generador de proyectos culturales.
Estudié bateria, percusion, piano, guitarra, mbira, composicién, armonia y contrapunto en forma privada en
Argentina, Espafia, EEUU y otros paises.
Recibié una beca del California Institute of the Arts para estudios de Composicion y World Music, donde
estudié composicion, armonia y contrapunto, orquestacion, direccion orquestal, tabla hindd, gamelan de Java
y de Bali, tambores koreanos, etc.

Comenz6 como baterista a los 10 afios, realizando su primera gira internacional a los 17 afios, y desde
entonces ha tocado y grabado como baterista y percusionista con gran cantidad de grupos y artistas,
como Luis Salinas, Néstor Marconi, Juana Molina, Mono Fontana, Dino Saluzzi, Alejandro Lerner, Roberto
Goyeneche, Lito Vitale, Miroslav Tadic, Vitor Ramil, Duo Cangura, Richard Schindell y Pedro Aznar, entre
muchos otros.

Ide6, fundd y dirigié entre otros los grupos La Bomba de Tiempo, Puente Celeste, La Grande, Colectivo
Eterofénico, Serd una Noche y el Grupo de Mbiras de Buenos Aires.

En la actualidad, ademas de tener su banda solista y La Grande, es director académico del CERPS (Centro
de Estudios de Ritmo y Percusién con Sefias) fundado en 2011. (Fuente: www.santiagovazquez.com)
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un sistema de sefias para dirigir a los percusionistas desde la improvisacion, luego dejo
este proyecto para dedicarse a otros.

A la hora de tocar en vivo este grupo musical estd conformado por 16 musicos con
formacion profesional, en donde 15 son dirigidos por un director. En cada uno de sus
shows (a partir de que dejé el proyecto Santiago Vazquez), el rol de director va rotando
cada dos o tres temas. Suelen ocupar este lugar: Alejandro Oliva, Richard Nant, Lucas
Helguero, Andrés Inchausti y Juan Pablo Francisconi y Gabriel Spiller. Suelen utilizar los
siguientes instrumentos de percusion: djembés, congas, gliro, chekeré, repiques (de
madera y cuero), chico, surdo, tumbadora, tambor piano, semillas, campanas, quinto,
guanchay sabar.

Ha escrito y editado con la Editorial Atlantida el Manual de Ritmo y Percusion con
Sefas, libro en espafol e inglés en el que expone en forma grafica y accesible su
lenguaje de ritmo y percusion con sefias para musicos y publico amplio.

Es Director Académico del CERPS (Centro de Estudios de Ritmo y Percusién con
Sefas) que ha fundado en el afio 2011 con el objetivo de generar un polo de desarrollo e
investigacion en todo lo referente a ritmo y a la divulgacion del lenguaje de Percusién con
Sefias, donde también dicta cursos y seminarios de direccion y lenguaje ritmico
avanzado.

Ofrece la realizacion de talleres y seminarios de Ritmo y Percusién con Sefias, asi como
clases maestras sobre diversos conceptos de composicién ritmica; encuentros de
capacitacion para todo tipo de organizaciones con foco en temas de coordinacion, trabajo

en equipo, innovacion, liderazgo, creatividad e integracion.

b. El espectaculo: lugar y relacion con el publico.

En los shows en vivo, lo musicos se sitian en un escenario que se encuentra a mayor
altura que el publico, que se encuentra de pie, bailando. Cada uno de los instrumentos
esta amplificado y tiene un control de volumen por un sonidista. Ademéas cuentan con
camarografos que proyectan en el momento en varias pantallas, las performances de los
musicos de manera grupal, como individual. También participa un iluminador que va
complementando cada uno de los ritmos con diferentes juegos de luces.

Desde el afio 2006 suelen dar la mayoria de sus presentaciones en el espacio cultural
Konex (en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires) ubicado a tres cuadras del Abasto, en
Sarmiento 3131. Aqui se ven espectaculos de musica, teatro, hasta poesia en vivo, entre

otros.
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Desde el comienzo de este proyecto, realizaban sus shows de improvisacién musical los
dias lunes titulado como “Lunes Bomba”, instaurado de la misma manera al dia de la
fecha. También agregaron durante el afio algunas presentaciones los dias sabados o
domingos, llamados “Fiesta Bomba” (Verificar bien la data). Por lo general, en cada show
invitan a musicos reconocidos (solistas como bandas) para que los acompafien en
algunos temas*.

A su vez, han realizado presentaciones en varios puntos del pais, financiados por
empresas, por el gobierno nacional, el gobierno de la ciudad, como también
presentaciones para agrupaciones politicas como El Gleyzer, o un show en el estadio

cubierto de Argentinos Juniors y en el Luna Park.

c. Relacion de cada formacion con el dictado de clases

Santiago Vazquez es el director académico de CERPS (Centro de estudios de ritmo y
percusion con sefas) en donde se dictan talleres regulares de percusion (ensambles de
percusiéon con sefas, técnicas de direccién
de percusién con sefias, audioperceptiva ritmica 1, entre otros) como talleres intensivos y
workshops. Estos talleres se dictan en el Centro Cultural Konex por seis docentes
(incluyendo a su director).

Por otro lado, la mayoria de los integrantes de La Bomba de Tiempo dictan talleres de

percusién grupales, como particulares y tocan en otros proyectos musicales®.

d. ¢ Como se organiza jerarquicamente cada espacio? ¢Quiénes toman las decisiones?
Hasta dejar el proyecto, Santiago Vazquez tomaba las decisiones de La Bomba de

Tiempo y lo ayudaba en la organizacibn Marina Belinco (directora de prensa). En la

actualidad La Bomba de Tiempo estd declarada como una S.R.L (Sociedad de

Responsabilidad Limitada) en las que las 16 personas que la integran (15 musicos mas su

32 Tocaron con ellos René de Calle 13, Massacre, el Chango Spasiuk, Pablo Lescano, Kevin Johansen,
Gustavo Cordera, Los Auténticos Decadentes, Ricky Maravilla, Palo Pandolfo, Diego Frenkel, Pocho la
Pantera, Javier Malosetti, Raly Barrionuevo, Dante Spinetta, Lisandro Aristimufio, Adriana Varela, Liliana
Herrero, Hugo Lobo, Lito Vitale, Ricardo Tapia, Juan Subira, Martin Buscaglia, Celeste Carballo, Federico
Parra, Minino Garay, entre otros.

% Algunos ejemplos son:

Andrés Inchausty es director general “La escuela de percusién”, tiene una banda solista y dirige Beautiful
Trash - Misica de Bjork para ensamble de percusion.

Alejandro Oliva es director general del “Taller de percusion Aceite de Oliva” y toca como percusionista en la
banda de Pedro Aznar.

Richard Nant, ademas de tocar instrumentos de percusion, es trompetista de “Ingrid” y “Argentos Jazz” y es
director de la “Conti Big Band”.
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directora de prensa) pueden tomar las decisiones por igual, sin embargo la persona que
suele organizar y coordinar los shows es Marina Belinco.

Muchos de los intérpretes se han posicionado publicamente de forma individual como
grupal a favor del gobierno de Cristina Fernandez en diferentes ocasiones. A su vez, han
participado en un gran niumero de actos oficiales, también dentro del programa “Igualdad
Cultural” fomentado por el gobierno kirchnerista, como en Tecnopolis en varias
oportunidades.

2.5. Los percusionistas y el Estado argentino

A continuacion presentaremos un recorte de la historia en funciéon de la relacién que
puede encontrarse entre el Estado y los percusionistas en la Argentina; tratando de
focalizar en la relacion puntual entre el Estado y los géneros y formaciones musicales
(como el Candombe las murgas vy las batucadas), que fueron retomados por los grupos de
percusion que analizaremos a lo largo de esta tesina de investigacion: La Chilinga, La
Bomba de Tiempo y el Choque Urbano.

Se presentaran los siguientes periodos tomando en cuenta los diversos momentos
histéricos del Estado argentino: 1810 — 1879: La conformacion del Estado-Nacién; 1880 —
1909: Una oleada inmigratoria en un pais en construccion. Una musica nacional escrita
con lapices de Europa; 1910 — 1930: Ley Saenz Pefia y el surgimiento de la ciudadania
politica; 1931 — 1945: La crisis del 29 y el impacto en el campo de la musica: hacia una
mayor autonomia nacional (y estatal); 1946 — 1955: El peronismo; 1956 — 1975:
Derrocamiento de Perdn, institucionalizacion musical y el contexto previo frente a la Gltima
dictadura civico militar; 1976 — 1982: La ultima dictadura militar; 1983 — 2001: Vuelta a la
democracia y crisis del 2001 y 2002 — 2015: Post crisis del 2001 y kirchnerismo.

2.5.1. 1810 - 1879: La conformacion del Estado-Nacion

En 1810 la Argentina se encontraba en un proceso de construccion del Estado-Nacion,
con una reciente independencia de Espafia. Para este proceso se necesitd de la creacion
del relato de lo argentino, la construccion de una identidad nacional, a partir de la
literatura®, como de la musica. Durante esta época (1810 -1879) la percusién en el pais

se practicaba principalmente por los esclavos traidos de Africa y por los pueblos

3 En referencia a esta época y la construccion del gaucho como representacion de argentino, las coplas de
los payadores tocadas con guitarra y bombo legliero, debe nombrarse al libro Martin Fierro de José
Hernandez como la publicacién mas destacada dentro de la literatura gauchesca.
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originarios; también empezaron a surgir los primeros corsos. A su vez, se empezaron a
ver los primeros escritos sobre mdasica, tanto clasica como popular a manos de
intelectuales de la época como Echeverria, Alberdi y Sarmiento.

A continuacién se darda cuenta de este momento histérico y las practicas que se

sucedian alrededor de la ejecucién de la percusién en el pais.

2.5.1.1. El Estado y los pueblos originarios

Durante este periodo habitaban en la Argentina una gran cantidad de poblacién
perteneciente a los pueblos originarios, que fue atacada y diezmada por el Estado a lo
largo de los afios. El uso de la musica por parte de estos grupos fue documentado como
parte de fiestas religiosas o rituales. Puede tomarse como ejemplo los festejos de los
araucanos:

(...) el tambor, es el bien conocido kultrin, inseparable del machi y denominado por los
araucanos, con mayor exactitud rrali (o rali) kultran, es decir “tambor plato” para diferenciarlo
del kakeél kultram, hecho con trozo de tronco cilindrico, provisto de dos membranas y mucho
menos difundido que el anterior.

"3 _Guinnard- , acota nuevas

En el capitulo X, al hablar de “Fiestas religiosas de los indios

observaciones sobre nuestro tema. Dice lo siguiente:
Fiesta consagrada a Vitauentru —Dios del bien- Danzan. Las mujeres cantan en tono
plafiidero y se acompafian golpeando un tambor de madera recubierto de piel de gato
montés, abigarrado de colores y dibujos semejantes a los que tienen en el rostro. Los
hombres hacen piruetas sin cambiar de lugar, saltando sobre la pierna opuesta a la de la
mujer, y soplan a pleno pulmén en un trozo de junco hueco que da un sonido agudo y
ensordecedor.

Danza mixta, entonces, colectiva. Tal vez el cunquén o Kunkén que, segun dice Carvallo,

“se reducia a que las parejas diesen pequefios saltos al son de flautas y tamboriles”.*®

También se encontraron escritos acerca de los Puelches y Aucas que vivian en Carmen
de Patagones en 1829:

Veamos a continuacién qué aporta D'Orbigny a nuestro estudio. Con motivo del viaje

realizado el 18 de febrero de 1829 a las tolderias de Carmen de Patagones dice en cierto

pasaje:
... Al regresar encontré a los Puelches y Aucas de las primeras tolderias en medio de
juegos y fiestas; también habian hecho hablar al oraculo que, como lo he dicho mas
arriba, es, bajo otros nombres, el mismo Achekenat-kanet. Asisti a una danza ejecutada
por los Aucas; formaron una linea de lanzas plantadas en tierra, y los hombres de un
lado, las mujeres del otro, comenzaron a saltar de una manera bastante acompasada
cantando y bailando al ruido sordo y monétono de una flauta de cafia de cinco agujeros,
de la que sacaban algunos sonidos nasales. Obtenian asi una especie de armonia
grosera por medio del frotamiento de un gran hueso de pajaro sobre un arco, al cual en
vez de cuerdas, se le atan crines de caballo; o bien soplando con una calabaza. Esta

% Guinnard: op. cit., p. 112.
% Cita del libro: Ex. Casamiquela: Estudio..., p.125. En Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia
en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed., Educa, Buenos Aires — Argentina, 2009, p.234.
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danza es con mucha frecuencia interrumpida por libaciones, que obligan a los bailarines a
acostarse. Parece que pasaron toda la noche bailando y bebiendo, porque al dia
siguiente, cuando regresé temprano para oir el responso del oraculo, los encontré en el
mismo estado.*’

La danza del lonkoméo de los Patagones que vivian en Santa Cruz en 1869 es otro
ejemplo descrita por George Chaworth Musters:

Esta vez todo el mundo comié en sus propios toldos. Al terminar la comida, Casimiro me hizo
saber que a la noche habria baile. Estuve esperando con mucho interés esa “reuniocita
intima” y a poco vi que algunas de las mujeres iban a traer una gran cantidad de lefia que
colocaban en la parte exterior de la tienda. Enseguida, al oscurecer, se hizo una fogata,
primeramente fuera del recinto sagrado. Todas las mujeres se sentaron alrededor de ella, en
el césped, pero a alguna distancia de los hombres, que se habian sentado también en el
suelo, con excepcion de cuatro y los misicos.

La orquesta consistia en un tambor hecho con un pedazo de cuero tendido sobre un tazony
de una especie de instrumento de viento formado con un fémur de guanaco agujereado que
se lo lleva a la boca, soplandolo, y se toca con los dedos; o con un arco corto de crin de
caballo.

Cuando todo estuvo listo, y mientras varias de las viejas cantaban en su estilo melodioso, la
banda empez6 y cuatro indios embozados en frazadas de tal modo que sélo se les veia los
0jos, y con la cabeza adornada de plumas de avestruz, entraron marchando en el circulo y
se pusieron a dar vuelta lentamente alrededor del fuego, al compas de la musica.®

Como se desprende de las citas anteriores, el uso de los instrumentos de percusion por
los pueblos originarios, como también se analiz6 en el apartado Percusién — los origenes,
era para festejos religiosos, para invocar a sus dioses y en esta practica no se distinguen

musicos profesionales, ni publico espectador.

2.5.1.2. Los afrodescendientes

Cuando se abolio la esclavitud en la Argentina, habia una gran cantidad de poblacion
africana que fue traida en barcos como esclavos para su explotacién hasta 1861%*. Entre
las costumbres que mantenian se encontraba la del toque de tambores en rituales
religiosos y como un espacio de resistencia y comunitario. Su presencia fue tan

importante que llegd a existir El Barrio del Tambor (denominacion que se utilizé tanto en

%7 Cita de libro: De Voyage... El fragmento pertenece a la traduccién espafiola de Alfredo Cepeda: Viaje a la
Ameérica meridional, realizado de 1826 a 1833, Buenos Aires, Futuro, 1945, p. 699. En Suarez Urtubey, Pola,
Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed., Educa, Buenos Aires -
Argentina, 2009, p.223.

BSuarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacién y exégesis, 2da ed.,
Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p. 238)

% El Corsito, publicacion de distribucion gratuita que retine material de divulgacion y consulta sobre el
carnaval. Director: Gualberto Elio Romero (N° 38, febrero 2010).
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Entre Rios, como en Buenos Aires). Al respecto de este tema se puede leer la publicacion
Presencia Afro en Entre Rios de Pablo Suarez en la revista El Corsito®:

El Barrio del Tambor

En 1822, el gobierno de Entre Rios ratifica en la provincia las disposiciones de la Asambea
General del afio 1813, entre las cuales se declaraba la llamada libertad de vientres
“prohibiendo el trafico de esclavos en el territorio de la Unién y dando por libres a todos los
que nacieron en él de la esclavatura existente”. En el mismo afio comienza a construir la
capilla norte de la actual iglesia San Miguel. Y es a partir de entonces que comienza a
conformarse el barrio sobre los terrenos que la iglesia poseia al norte y al este de la capilla.
Luego, en 1836 se coloca la piedra fundamental de la nueva iglesia de San Miguel, y se
proyecta la actual Av. Rivadavia que uniria el Puerto con el centro de la ciudad. A
consecuencia de esto, los terrenos del Barrio del Tambor comienzan a cotizarse y la Iglesia
decide vederlos, desencadenando un palatino proceso de dispersién de la comunidad
afroparanaense.

(..)

El barrio de los negros, se llamé “del tambor”, porque en las reuniones que generalmente
celebraban los sdbados por la noche, tafiilan esos aparatos y otros analogos, para
acompafiar sus danzas y canticos nativos. Al compas de sus instrumentos, entonaban
melancdlicas canciones en idioma angola 0 mozambique, que rememoraban el lejano pais,
al mismo tiempo que los viejos y sus hijos, bailaban candombes, tangos y danzas similares,
ejecutadas con los rituales conservados fielmente a través de los afios.

Durante las fiestas de Carnaval, los negros, libres y esclavos, formaban asociaciones y
comparsas, que recorrian las calles y visitaban las casas de familia, cantando y bailando,
acompafadas por orquestas formadas con guitarras, acordeones, algin violin y los
tambores tradicionales.

(...)

Para cuando se creé el Virreynato de Rio de la Plata habian ingresado por él al continente, y
mediante los traficantes franceses e ingleses habilitados por la Corona espafiola, mas de
60.000 individuos. Si bien la demanda mayor estaba en el Alto Perd y las minas de plata de
Potosi, en el Litoral se conseguina con relativa facilidad y a un mejor precio.

A medidad que las ciudad crecian en poblacion y extensién, iban apareciendo en sus
arrabales, los pequefios caserios de negros libertos. Fuera ya de las casas de sus amos
pero lo suficientemente cerca de las casas 0 empresas de sus eventuales patrones, daban
forma a espacios urbanos y sociales completamente Unicos, donde reonstituian parte de sus
identidades y a la vez forjaban una cultura mestiza.

Con los nombres de “Barrio del Tambor” o “Barrio del Candombe”, se conocia popularmente
al sector de Parana donde vivian mas negros durante el siglo XIX, denominativos que no
eran exclusivos de esta ciudad, ya que también el primero identific6 en Buenos Aires al
arrabal de Monserrat, residencia de los morenos libertos, junto con el “Barrio del Mondongo”,
la Plaza de la Fidelidad, Santa Lucia y Concepcion.

(..)

En los “tangos”, sitios elegidos para desarrollar danzas rituales y festivas, un grupo de
hombres formaban un circulo y libraban percusiones y cantos que (...) provocaban el baile
de quienes se ubicaban en el centro de la ronda. Los instrumentos eran fabricados
artesanalmente con materiales del lugar, como troncos y osamentas, que trabajaban hasta
arrancarles los sonidos deseados.

* EI Corsito, publicacion de distribucion gratuita que reline material de divulgacion y consulta sobre el
carnaval. Director: Gualberto Elio Romero (N° 38, febrero 2010, p. 5y 6).
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En resumen, Argentina contaba con una gran presencia de afrodescendientes que

practicaban sus rituales y danzas al ritmo del tambor.

Es importante remarcar esta mirada acerca de la percusién como parte de ritos divinos y
como una practica de encuentro, para poder analizar y comparar, mas adelante, con el

uso de las actuales formaciones de percusién mas reconocidas del pais.

2.5.1.3. La construccion de lo argentino, el comienzo de la
institucionalizacién (de la musica). Echeverria, Alberdi y Sarmiento.

2.5.1.3.1. Echeverria

Una de las figuras mas destacadas en la creacion del relato o la construccion de lo
argentino fue Esteban Echeverria a través de publicaciones como Rimas (1837) en donde
escribe La cautiva o ElI Matadero (escrito entre 1838 y 1840), y que a su vez redactd
publicaciones de musica como “Proyecto de una coleccién de canciones nacionales” y
compuso canciones junto con Juan Pedro Esnaola. Como explica la doctora en Musica
Pola Suarez Urtubey*":

Con estas ultimas lineas, Echeverria anticipa ya su ideologia estética. “Arte que no se anime
de su espiritu [del pueblo], y no sea la expresion de la vida del individuo y de la sociedad,
sera infecundo”, escribe en el capitulo Xl del Dogma Socialista, bajo el titulo de
“Emancipacion del espiritu americano”. Influido por Herder y por los Schlegel, proclama que
la comunidad popular nacional es en ultima instancia el origen de las creaciones estéticas y
culturales. Por este camino, escuchando, como queria Herder, “la voz del pueblo que canta”,
entendia Echeverria que era posible construir un arte y una civilizacién fecunda. “Ser grande
en politica — lo vemos afirmar — no es estar a la altura de la civilizaciéon del mundo, sino a la
altura de las necesidades de su pais (...). Un pueblo que esclaviza su inteligencia a la
inteligencia de otro pueblo o civilizacién tiene en si su poesia y por consiguiente sus formas
poéticas caracteristicas: cada siglo su poesia y cada pueblo o civilizacion, sus formas
artisticas.
Es cierto que cuando Esteban Echeverria llegé de Europa trayendo las ideas de Herder,
que conocid en la traduccion francesa de Edgard Quinet y todas las ideas del
nacionalismo romantico aleman introducidas en Francia por Madame de Stael, ya se
habia hecho escuchar la rastica musa del campo argentino. Bartolomé Hidalgo habia
anunciado con sus trovas el primer amanecer y la guitarra del payador habia acunado los
impetus revolucionarios de la patria naciente. Pero Echeverria transformé ese despertar
espontaneo de musica y poesia en hecho cultural consciente de su propio valor y de su
significacion ética y estética. De ahi emana la situacién de precursor que le asigno en
esta historia del pensamiento argentino en torno de la musica.*

1 Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed.,
Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p.38)
“2 ibidem 29, p.41.
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A diferencia de los pueblos originarios, Esteban Echeverria era un intelectual que
orientaba sus publicaciones y composiciones musicales a la estructuraciéon del Estado
Nacion y a la creacion del pensamiento argentino. Desde esta perspectiva, siempre
reivindico la figura del gaucho como representacién de la patria y de la “civilizacién”.

Como se observa de lo antedicho, su manera de entender la musica estaba influenciada
por pensadores de Europa y componia desde un lugar mas clasico que popular, o si se
quiere desde estudios en instituciones y no desde la intuicién o repeticion de los sonidos
de la naturaleza. Mas alla de que intenta crear melodias que integren “tonadas indigenas”
junto a Esnaola®®, fracasan y prefieren publicar escritos y melodias que representen la voz

del pueblo, de manera estructurada conforme a su formacion estética, politica y cultural.

2.5.1.3.2. Alberdi

Otra figura que se destacé en la creacion y difusién de escritos sobre musica (como de
literatura, filosofia y derecho) en torno a la construccién de un Estado Nacion en el
territorio argentino fue Juan Bautista Alberdi:

Con el Ensayo de un método nuevo para aprender a tocar el piano con la mayor facilidad y
El espiritu de la musica a la capacidad de todo el mundo, inicia Juan Bautista Alberdi su
trayectoria de escritor. Luego vendran, en 1834, la Memoria descriptiva sobre Tucuman,
fuertemente influida por los roménticos franceses o, como dice el propio autor, “por las
plumas melancolicas de Madame Stael, de Chateaubriand, Hugo y Lamartine”. Poco
después, en 1837, nace el Fragmento preliminar al estudio del derecho, trabajo ya
fundamental en el que Alberdi se ubica en la gran linea del futuro autor de las Bases y punto
de partida para la organizacion politica de la Republica, de 1852.

Alberdi llego a ser eje de la politica intelectual argentina y de las corrientes literarias, pero
sobre todo filosoficas, que dieron base a la organizacion nacional. En torno de él existe una
impresionante bibliografia.**

2.5.1.3.3. Sarmiento y el arte. 1869: primer corso oficial portefio

En la misma linea de pensamiento de Alberdi y Echeverria se encontraba Sarmiento y
sus ideas de civilizacion para el pueblo argentino en formacién. En la publicacion N° 32 de
El Corsito (octubre 2005) se presenta una investigacion sobre la figura de Sarmiento y su
relacién con las expresiones artisticas y musicales. Se cita a continuacién:

En febrero 1869 se inauguré el primer corso oficial portefio durante los primeros meses de
su presidencia. Toda su persona estaba inspirada por el sentido teatral de la vida. Fue
decorador y actor en una compairiia de aficionados, critico teatral, y siempre aspir6 a dotar al
pais de un Teatro Nacional. Organizé fiestas y desfiles escolares, concebidos como

2 se sugiere leer para este punto: Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina:
documentacion y exégesis, 2da ed., Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p. 32

* Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed.,
Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p. 46
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espectaculos. Durante su mocedad bailé pericones, zamacuecuas, polcas. En Alemania
descubrio los valses de Strauss, a los que llamo “un invento de los angeles”. Cuando escribe
sobre estos temas se lo cree poseido del frenesi dionisiaco.

Como dato relevante para esta investigacion, puede remarcarse que en febrero de 1869
se institucionaliza el primer corso portefio haciéndolo oficial (se hace oficial, en tanto que
el poder de oficializar un espectaculo lo tiene el Estado), a manos de la presidencia de
Sarmiento. Por otro lado, se destaca su interés y devocion por el teatro y la muasica. En

palabras de Pola Suarez Urtubey en relacion a este ultimo punto:

También como Alberdi, Sarmiento se preocupd por la ensefianza y difusiéon de la musica,
aunque se advierte un matiz diferente en la manera de considerar este arte en relacion con
el hombre y la sociedad. Para Alberdi, aunque no lo diga textualmente, la muasica eleva al
hombre a través de la consideracion de lo bello. Es un planteamiento estético, por tanto, el
suyo. En cambio, para Sarmiento, el arte tiene ante todo una funcion ética. No nos
apartemos de este principio. Todos sus escritos periodisticos sobre arte lo muestran
iluminado por este concepto.*

Por ultimo, importa advertir que en la idea de Sarmiento esta siempre presente el concepto
de una educacién musical popular, extensiva a todos sin distincién, a través de la escuela.
“Se ensena a leer al mismo tiempo que a cantar”, escribe, aludiendo a que es por entonces
tan beneficiosa la influencia de la muasica que en los paises mas adelantados de Europa,
como Alemania y Francia, su ensefianza ha descendido a nivel de escuela primaria. De esta
manera, Sarmiento anticipa en varias décadas —entre nosotros- que el nifio es tan
potencialmente musico como potencialmente parlante.*®
Mas all4d que se marca una diferencia en relacion a la perspectiva acerca de la musica
por parte de Sarmiento y Alberdi, los dos la piensan como parte del proyecto politico que
organizaria a la Argentina a partir de instituciones regladas por el Estado (organizacion
tipicamente Europea). Por un lado, Alberdi, como Echeverria, pensarian a la masica como
vehiculizadora de las representaciones del territorio que habitaban enmarcados en el
nacionalismo y a su vez, Sarmiento la pensaria como un espacio de ensefianza por parte
de docentes hacia estudiantes y como una disciplina que el Estado iria oficializando para
incorporar las expresiones culturales y artisticas como parte de su estructura.
En sintesis, Echeverria, Alberdi y Sarmiento utilizaban a la musica (como otras
expresiones artisticas) para reforzar la estructura y construcciéon del Estado Nacion
argentino, mientras que los pueblos originarios y los afrodescendientes, principalmente,

como parte de rituales divinos y festejos.

> Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed.,
Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p. 86
4 Suarez Urtubey, Pola, Antecedentes de la musicologia en la Argentina: documentacion y exégesis, 2da ed.,
Educa, Buenos Aires - Argentina, 2009, p. 90
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2.5.2. 1880 — 1909: Una oleada inmigratoria en un pais en construccién. Una
musica nacional escrita con lapices de Europa

En ocasiones, la historia de la musica argentina ha transcurrido fuera del pais. Un pais de
inmigracion y emigracion compulsiva. La identidad cultural no siempre tiene un domicilio
permanente.*’

Durante la presidencia de Julio Argentino Roca (“la generacién del 80’), periodo en que
la Argentina experimentd grandes progresos, uno de ellos fue la promocién de la
inmigracion a la Argentina, modificando asi el paisaje rural del pais como de las grandes
ciudades en pleno auge. La ocupacion de la pampa himeda, el avance del ferrocarril
fueron algunas de las caracteristicas de la época que colaboraron con la creacion de
nuevos pueblos en areas antes despobladas. La gran oleada de inmigrantes provenientes
de Europa en un pais en plena conformacién de sus instituciones y fronteras, condicion6
el relato de lo nacional, que tenia como objetivo por parte de los sujetos que lo difundian,
generar un discurso hegemonico que avalara la construccion de las recientes instituciones
aglomeradas dentro del Estado Nacion®.

Esta busqueda por crear un nacionalismo que representara lo argentino y la gran oleada
inmigratoria también afecté al campo de la musica. Como se desprende de la siguiente
cita:

Los compositores nacionalistas del Centenario posaron su mirada en el horizonte
pampeano, convencidos de que solo del acervo criollo y rural podia brotar una musica de
identidad argentina, mientras la ciudad de Buenos Aires hervia de musica inmigrantes y el
tango le imponia su ritmo al centro y a los conventillos. Pero como bien sefial6 Leopoldo
Hurtado, en toda musica académica de orientacién nacionalista siempre estuvo latente una
paradoja: la de que, al fin y al cabo, queria dejar de serlo. En el anhelo, sin duda respetable,
de querer crear una obra que identificara al pais y que a la vez tuviera validez universal,
habia un reconocimiento implicito de que sélo Europa, con su autoridad, determinaba qué
cosa era universal y que cosa no lo era.”

Es decir que la masica universalmente aceptada por la comunidad de musicos y
compositores que se encontraban avalados por la estructura de un Estado en

construccién provenia de Europa. En breves palabras, los autores de la musica nacional,

4 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 15

8 No hubo otro periodo en el que la proporcion de extranjeros en edad adulta haya sido tan significativo; por
mas de setenta afios, el 60% de la poblacion de la Capital Federal y casi el 30% en las provincias de Buenos
Aires, Cérdoba y Santa Fe, eran inmigrantes. La europeizacién del pais y la modificacion del caracter
nacional, tan anhelados por la generacion del ochenta, la elite politica del momento, se tradujo en una politica
inmigratoria abierta. VER http://www.argentina.gob.ar/pais/poblacion/49-inmigraci%C3%B3n.php

49 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 16
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buscaban representar a través de ritmos y melodias a la Pampa, con su vida rural y
criolla, pero su formacion musical provenia Europa y a su vez, los inmigrantes de este

continente empezaban arribar al pais con sus costumbres y géneros musicales.

2.5.2.1. Inmigrantes europeos, murga y carnaval...

La gran masa de inmigrantes que provenian de Europa llegaron para poblar la Argentina
y para formar parte de la clase trabajadora que demandaba el Estado para poder
estructurarse a lo largo de todo el territorio. Su llegada, ademas de servir como mano de
obra, trajo sus practicas populares. Leandro Francica y Andrés Gulfo (2012) explican este
momento historico, tomando como ejemplo a Campana:

En los albores del modelo agroexportador, a fines del siglo XIX, Campana, -fiel reflejo de
dicho proceso- no haciendo la salvedad de sus principales caracteristicas socio-econdémicas,
recibe la llegada de una gran cantidad de inmigrantes. Provenientes en su gran mayoria de
Europa, principalmente de Espafia, Francia e Italia, quienes traen consigo no solo su fuerza
como mano de obra, sino también sus tradiciones, costumbres y demas expresiones
populares: comparsas (que se manifiesta con antelacion al modelo agroexportador),
orfeones, desfile de carrozas alegéricas, orquestas y murgas.
Durante la primera década del Siglo XX hacen irrupcion en los carnavales del Rio de la Plata
y sus aledafios manifestaciones culturales que se presentan bajo el nombre de murgas —si
bien se encuentran registros anteriores a esas fechas donde agrupaciones musicales utilizan
esta denominacion- se podria decir que adquiere relevancia en esta década la utilizacion del
nombre y un estilo propio que con posterioridad marcara tendencia.

Puertos como Buenos Aires, Montevideo, y Campana adquieren gran relevancia, y las

murgas comienzan a tener presencia para los carnavales.

A partir de la cita anterior puede afirmarse que el surgimiento de las murgas, como
tales, se origina en los primeros afios del siglo XX (como manifestacion cultural

proveniente de Europa) y con ellas, la introduccién de sus bombos y danzas tipicas.

2.5.2.2. ¢Qué sucedi6 con la presencia de afrodescendientes y sus
expresiones culturales?

En el apartado histérico anterior (1810 — 1879) se document6 la gran presencia de
afrodescendientes en la Argentina que habitaban los “Barrios del tambor”, con sus
practicas musicales y danzas. Al igual que los pueblos originarios y sus costumbres, la

poblacion afrodescendiente fue reducida y ocultada por la estructuracion de un Estado

%0 Articulo La Gaditana de Leandro Francica y Andrés Gulfo, en El Corsito, publicacion de distribucion gratuita
que retne material de divulgaciéon y consulta sobre el carnaval. Director: Gualberto Elio Romero (N° 42,
febrero 2012).
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que miraba hacia Europa. En palabras de Norberto Pablo Cirio (2010), que toma como
ejemplo la ciudad de Buenos Aires para pensar este proceso:

A lo largo de nuestra historia, en no todos los censos se considerd relevante recoger
informacion sobre la procedencia étnica de los habitantes. Sin embargo, a través de aquellos
que si la recabaron sabemos que el maximo porcentual de afroportefios fue de 30,1% en
1806, aunque en 1887 apenas representaban el 1,8% de la poblacion total. Durante el
sistema esclavista los negros eran usados en mudltiples tareas, pero principalmente en el
servicio doméstico, como simbolo de estatus social y econémico.

Segun la memoria oral mantenida al presente por los descendientes de aquellos
esclavizados, ese periodo no tuvo ningln cariz humanitario ni familiar por parte de los
esclavécratas, como se sostiene desde el discurso historicista blanco.*

En lo concerniente a esta tesina de investigacién, por un lado muchos ritmos que
tocaban los esclavos de Africa con sus tambores fueron retomados para fusionarse con
otros instrumentos y bases ritmicas (puede tomarse como un ejemplo el tango). Por otro
lado, los sujetos que dirigian el Estado (junto con la clase dominante que los
acompafiaba) privilegiaron la murga y el carnaval de los inmigrantes europeos por las
danzas y practicas musicales de los afrodescendientes que siguieron existiendo, pero en

menor proporcién, debido a multiples causas®.

2.5.3. 1910 — 1930: Ley Saenz Pefiay el surgimiento de la ciudadania politica

En 1912 se dictd6 la ley que daria lugar, mas adelante, al sufragio universal y obligatorio
por la que la poblacion votaria a sus representantes en el Congreso:

A partir de octubre de 1910, el nuevo presidente Roque Saenz Pefia, luego de
entrevistarse y acordar con Yrigoyen, aceleré una reforma sustantiva del régimen electoral.
Para ello, presentd, en diciembre de 1910, dos proyectos de ley que consistian en la
elaboracion de un nuevo padron electoral, para lo cual se efectué un nuevo enrolamiento
general, con el objeto de lograr una mejor organizacién del ejército de linea y crear padrones
electorales, de modo que se utilizara la libreta de enrolamiento militar como libreta civica.
(...)

Finalmente, el 13 de febrero de 1912, fue sancionada la ley 8871, denominada, a partir de
ese momento, ley Saenz Pefia.*®

°L Cirio, Norberto Pablo, Afroargentino del tronco colonial. Una categoria autogestada, en El Corsito,

publicacion de distribucidn gratuita que reine material de divulgacion y consulta sobre el carnaval. Director:
Gualberto Elio Romero (N° 39,octubre 2010, p. 1y 2).

La raza negra quedd diezmada por varios motivos, aunque fueron las guerras y epidemias las que hicieron
estragos. También influy6é la falta de apoyo econdémico del Gobernador Rosas, quien tras la derrota de
Caseros, ya no tuvo posibilidades de seguir protegiéndolos. El aluvion inmigratorio de la segunda mitad del
siglo pasado, los desplazd del servicio doméstico, de los oficios artesanales y de los tradicionales puestos
callejeros. (Carambula, Rubén, El Candombe, Ediciones del Sol, Buenos Aires — Argentina, 1995, p. 30)

3 Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 109 y 110.
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A partir de la ley Saenz Pefia puede afirmarse que nace la ciudadania politica. Esta ley
tenia ciertas restricciones y fue una herramienta utilizada tanto por conservadores como
radicales para la lucha por el ejercicio del poder publico:

Se sostiene que la ley 8871 cred la ciudadania, se discute si la amplié. Las restricciones
continuaron para las mujeres, los argentinos residentes en los territorios nacionales y los
extranjeros que, como fue explicado, constituian un niamero mas que considerable. No debe
olvidarse que, en el plano municipal, el voto continué a la condicion de contribuyente.

Al mismo tiempo, los conservadores, cansados de la dependencia de los caudillos locales,
de extraccion popular, que manejaban la coaccién y la manipulacion del voto, se propusieron
sustituir por una “obligatoriedad” que, suponian, se orientaria hacia las figuras (de su partido)
mas destacadas por su notoriedad social e intelectual.

Los primeros resultados de la aplicacion de la nueva ley, aunque no representaron un
fracaso, presagiaron inconvenientes. En las elecciones de 1912, los partidos conservadores
se impusieron en algunas provincias, pero en Santa Fe y Capital triunfaron los radicales, los
socialistas obtuvieron, en esta Ultima jurisdiccion, la segunda posiciéon. Esto anunciaba lo
gue ocurriria algunos afios después: la obtencion de la primera magistratura por parte de
Hipdlito Yrigoyen.>

Esta ley fue sumamente importante para la conformacion de un Estado reciente y
en pleno proceso estructuracion y surgimiento de las instituciones que lo
conforman. En 1916 se dieron las primeras elecciones con esta ley implementada:

En 1916, en las primeras elecciones nacionales segun la ley Saenz Pefia, se impone la
férmula Yrigoyen — Luna.

Aunque el resultado parecia consagrar a la dupla radical, esta apenas superaba el 45% de
la totalidad de los votos. Esto dejaba a Yrigoyen en una situacién de debilidad politica, sin
mayoria en el parlamento y con muchas provincias en manos de la oposicion conservadora,
que controlaba también la Corte Suprema de Justicia y los grandes diarios.

El radicalismo en el gobierno emprendié una politica democratizadora que se manifest6 en
diferentes proyectos de ley, que en su mayoria fueron bloqueados o rechazados en el
Congreso Nacional por la oposicion conservadora.>

Durante su mandato Yrigoyen buscé mantener un vinculo con los trabajadores que no
era bien visto por los conservadores que lo tildaban de “populista”:

Uno de los temas mas polémicos de la administracion radical fue su relacién con el
movimiento obrero que oscilé entre el reconocimiento de los sindicatos como interlocutores
vélidos, y la represion.

Las condiciones de vida de los trabajadores argentinos empeoraron con la guerra. La
reduccion de los embarques de cereal perjudicod al campo; miles de arrendatarios y obreros
rurales emigraron a la ciudad y conformaron un ejército laboral de reserva que afect6 el nivel
de trabajo y remuneracién de los trabajadores portefios. Por si esto fuera poco, entre 1916 y
1919, en Buenos Aires el costo de vida aumenté casi un 100%.

La llegada de Yrigoyen y el radicalismo al gobierno desperté en los trabajadores grandes
esperanzas. Los gobiernos conservadores los habian tratado con dureza y desinterés,

> Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 111
® Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 123

28



haciendo un uso frecuente de la “ley de residencia” para impedir manifestaciones y
reclamos.
(...)

Inicialmente, Yrigoyen extendié su politica reformista al plano sindical. Contemplé los
reclamos de sindicatos negociadores, como la Federacion Obrera Ferroviaria y la
Federacion de Obreros Maritimos, que integraban un sector de la FORA. Su politica sindical
fue distinta con los gremios que prefirieron la huelga a la negociacién, como los frigorificos y
municipales, controlados por anarquistas y socialistas: en estos casos, no dudé en reprimir.

Luego de 1919, el gobierno intentd recuperar la iniciativa promoviendo una serie de
reformas y leyes sociales. Propuso la jornada laboral de ocho horas, reglamenté el trabajo
de mujeres y nifios, otorgd leyes jubilatorias y traté de incrementar la injerencia del Estado
en la economia.

El mejoramiento de la situacion econdmica permitié al gobierno iniciar una politica de
ampliacién del empleo en la administracion puablica.

Esta politica de expansion del gasto publico generd conflictos dentro y fuera del partido,
pero amplié su base social.”®

Con un sector de la clase trabajadora que lo apoyaba, pero con las elites dominantes
del pais en su contra, Yrigoyen termina su mandato para cederle la presidencia por 6
afios a Marcelo T. de Alvear:

Las medidas adoptadas por Alvear contemplaron los gustos de la clase conservadora, de
la que el mismo presidente (miembro de una rica familia de terratenientes) procedia.

Los grandes diarios y las clases altas celebraron la llegada de Alvear a la presidencia
como el fin del predominio de la chusma yrigoyenista: uno de ellos habia vuelto al gobierno.

Eran tiempos de prosperidad y de una riqueza que continuaba mal repartida.

La protesta social continuaba; durante todo el periodo de Alvear estallaron 519 huelgas
gue involucraron a mas de 400 mil trabajadores.

(...)

En 1924, bajo la anuencia del presidente, un sector del radicalismo antiyrigoyenista fundé
la Union Civica Radical Antipersonalista (en oposicion al radicalismo yrigoyenista). De ese
modo se fractur6 el radicalismo entre el sector que respondia a Yrigoyen, llamado
“personalista”, y los comités que respondian a Alvear.

En realidad, se evidencian en la ruptura dos estilos que respondian a diferencias
metodoldgicas y hasta de origen social: el yrigoyenismo, con su insercion mas popular, con
nuevos nombres, y el alvearismo, aristocratico, conservador, mas vinculado al pasado.

(...)

En sus primero afios de gobierno, Alvear y los radicales de orientacién conservadora que
lo acompafiaban se apresuraron a reducir el gasto publico. Despidieron a numerosos
empleados publicos, entre ellos a radicales nombrado por la administracién anterior. Muchos
de los que perdieron su empleo se encolumnaron nuevamente con Yrigoyen. La divisién del
partido hizo mas notoria la ascendencia popular de Yrigoyen, que hacia 1927 estaba en
condiciones de regresar al gobierno.”’

En 1928 vuelve Yrigoyen al poder, pero con menor lucidez que su primera presidencia
por ser un adulto mayor y con un sector amplio de la clase dominante argentina y los

estratos medios en su contra:

% Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 126 y 127

57 Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 134
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Yrigoyen retornaba con sus 77 afios a la presidencia. Sus reflejos politicos ya no eran los
mismos que en su primera presidencia. Esto se evidencid en la eleccién de sus
colaboradores, muchos de los cuales llevaron a cabo actos de corrupcion.

Su breve gestibn se desarroll6 dentro de un panorama econ6mico mundial muy
complicado y desfavorable para la Argentina.

A pesar de este contexto, el gobierno radical intentd una politica progresista. Ordené la
creacion de 1700 escuelas en todo el pais, presentd un proyecto de ley organica de
educacion que no fue aprobado por el Parlamento, dictd6 medidas que favorecieron a
chacareros y agricultores y creo el Instituto del Petréleo. Nombré a numerosos agentes en la
administracion publica nacional, decision que fue objetada, durante el afio 1930, por la
Sociedad Rural Argentina y la Unién Industrial, las cuales le solicitaron al gobierno que
arbitrara las disposiciones necesarias para la reduccion del gasto publico.

Yrigoyen procuré establecer el monopolio del Estado sobre la explotacion petrolera. Esta
medida sera permanentemente rechazada por el senado en manos de los conservadores y
cuestionada por las empresas petroleras inglesas y norteamericanas.

El antiyrigoyenismo abarcaba un espectro muy amplio: la Federacion Universitaria
Argentina (FUA) se alejaba aceleradamente de su apoyo inicial a aquel Yrigoyen que habia
convertido en ley los principios basicos de la reforma universitaria de 1918y llamaba ahora a
Yrigoyen “caudillo senil y semibarbaro”; los socialistas independientes lo llamaban
“mazorquero”; los socialistas también lo atacaban, al igual que los comunistas que los
tildaban de “gobernante fascista”. Los conservadores no se quedaban atras y trataban al
presidente de “montonero vergonzante”.

En estas circunstancias, resurgié el antipersonalismo y crecio la influencia del general
Agustin P. Justo.

Para 1930, con las crisis de Nueva York afectando a todos los paises de Latinoamérica,
con todos los partidos politicos en su contra y con un sector del ejército fortalecido, que
apoyaba al general Agustin P. Justo y José Félix Uriburu, Yrigoyen fue derrocado:

Pese a que la crisis arrib6 paulatinamente, las clases dirigentes, que habian conspirado
contra el yrigoyenismo en épocas mejores, no dejaron de advertir que se avecinaban
tiempos de privacién y malestar social.

Algunos sectores de la dirigencia politica y militar argentina comenzaron a pensar que las
democracias liberales no garantizaban una cuota minima de orden, por lo que no
correspondia continuar confiando en ellas.

El instrumento para desalojar al radicalismo del gobierno era el ejército. Desde comienzos
del siglo XX, bajo la conduccion del General Ricchieri, el ejército se habia constituido en una
organizacion burocratica poderosa, recelosa de su autonomia, y desconfiada del poder
politico. Hombres como el radical antipersonalista Leopoldo Melo, el nacionalista Juan E.
CArulla y el diputado conservador Manuel Fresco acordaron con el ex ministro de guerra de
Alvear, general Agustin P. Justo, y el general José Félix Uriburu, la realizacién de un golpe
civico-militar el 6 de septiembre de 1930. El escritor Leopoldo Lugones se encargé de
redactar la proclama golpista.

Los efectivos con los cuales Uriburu avanzé hacia la casa de gobierno contaron con la
adhesion de los estudiantes universitarios, que salieron a manifestar a favor del golpe junto
consgumerosos civiles conducidos por la dirigencia opositora. Yrigoyen renuncié ese mismo
dia.

8 Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 139y 140
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2.5.3.1. El nacionalismo

Esta época estuvo marcada por el intento de crear un imaginario social que nucleara al
Estado nacional en su reciente formacion. Es decir, generar a través de la literatura y la
musica (apelando a la figura del gaucho y su contexto rural) una construcciéon simbdlica
gue organizara la idea del Estado — Nacién argentino.

Mas alla de este intento, a los compositores de aquella época les faltaria bastante para
poder crear un orden simbdlico nacionalista, sobre todo poder desembarazarse de cierta
tendencia europeista a la hora de componer musica.

Esto puede desprenderse de la cita que hace Sergio Pujol sobre Alberto Williams™ para
dar cuenta de esta vision:

Evidentemente, el nacionalismo como expresion dominante de la mdusica académica
argentina todavia tenia un largo camino por recorrer. Justamente eso podemos inferir de las
siguientes palabras con las que Williams respondié a una convocatoria del diario La Nacién
para su ndmero extraordinario de 1910:

La musica argentina se orienta hacia las fuentes populares. Los jovenes compositores
deben hacer trabajos de “folk-lore” rastrear las melodias originales. Deben servirse de
esos preciosos documentos de genio de nuestros payadores para inspirarse en ellos,
para extraer el perfume y comunicarlo a las ideas. Los jovenes compositores deben tratar
de argentinizar sus tendencias y no andarse remedando como papanatas a toda clase de
bichos decadentes europeos... (Pelletieri, 1980:76). *°

Esta situacion se daba, por un lado, por el desconocimiento de ciertos ritmos e

instrumentos por parte de los nuevos compositores. Por ejemplo:

Cuando en 1921 comento para la revista El Hogar el espectaculo de Andrés Chazarreta en
el teatro Politeama, se encontrd por primera vez en su vida con un bombo leguero:

Una orquesta tipica, si puede llamarse orquesta un compuesto de arpa, dos guitarras, violin,
flauta y una especie de tambor provenzal rustico, al que llaman bombo los santiaguefios,
acompanfa algunas danzas y canciones [...] El perfume de argentinidad, el halito de patria
gue se respira oyendo estas canciones del norte de la Republica, hace pensar en lo
impostergable y necesario de su coleccion y seleccion artistica. La Rioja, Salta, Catamarca,
Entre Rios, deben encerrar tesoros que no conocemos y que enriguecerian con notas
nuevas las inspiraciones de los compositores argentinos. (Citado por Garcia Mufioz,
1970:43).%*

Por otro lado, ya se marcaba una distincion entre musica académica o artistica y

popular, que dificultaba la creacion de una musica nacional, ya que los compositores mas

% Alberto Williams (1862 — 1952) fue uno de los compositores y escritores de teoria musical mas reconocidos
de Argentina enmarcado dentro del nacionalismo musical. Uno de sus escritos mas reconocidos es “el rancho
abandonado”, que busca representar la vida del gaucho de esa época, a través de versos y melodias. A su
vVez COMpUSO numerosas piezas para orquesta sinfénica, como piezas para piano.

60 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 25

61 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 27
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renombrados tenian una formacién académica y los sonidos mas autéctonos (y lo

musicos no académicos) de ese entonces, estaban mas conectados con lo popular. %

2.5.3.2. Nuevas instituciones

Desde 1910 a 1930 se crearon una serie de instituciones en torno a la masica, que
comenzaron a generar un impacto tanto en los compositores (sobre todo académicos),
como en la clase media reciente.

Como se desprende del libro Cien afios de musica argentina®®:

A diferencia de la creacién -y quizd también de la plastica- la produccion musical
académica necesitd imperiosamente de una serie de instituciones que no solo la sostuvieran
econémicamente, ofreciéndole escenarios, difusion y financiacién, sino que también la
dotaran de una cierta estructura educativa. Al principio, fue la iniciativa privada la que brindé
esos servicios. Pero a lo largo de los afios 20, un Estado mas preocupado por disponer de
una cultura que lo representara fue avanzando sobre el area musical. Si en 1931 el traspaso
del teatro Colén a la municipalidad de Buenos Aires fue visto como la culminacion de un
proceso de estatizacion iniciado en 1925 con la creacion de la orquesta, el ballet, el coro y el
cuerpo técnico del teatro, el crecimiento del Conservatorio Nacional de Mdsica significd una
mayor obligacion del Estado nacional con la educacion artistica. Desde luego, la educacion
en los conservatorios europeos siguid despertando interés entre los jovenes musicos en
condiciones de costearse esa clase de formacion, pero dej6 de ser, como en tiempos de
Alberto Williams, el Gnico camino para incorporar informacion y saberes especificos. (pagina
33y 34)

(...)

Mas alla de las fricciones entre establecimientos identificados con determinadas estéticas, la
vida de conservatorio pasé a ocupar, desde un punto de vista sociolégico, un lugar bastante
importante en la formacion artistica de la clase media. (pagina 34)

(...)

En cuanto a la actividad profesional, el periodo que estamos viendo fue el de la creacion de
distintas entidades gremiales y culturales. Echemos un vistazo veloz: Sociedad Nacional de
Musica, Asociacion Wagneriana, Sociedad Argentina de Musica de Camara, Asociacién
Filarménica Argentina, Asociacion Amigos del Arte -que contaba con una subcomision de
musica- y, sobre todo, la Asociacion del Profesorado Orquestal (APO), nacida en 1919 a
partir de la Sociedad Musical de Mutua Proteccion. La APO desarrolld una gran actividad
entre 1922 y 1930. Su orquesta filarmoénica estuvo comandada por algunas batutas célebres:
Ernesto Drangosch, Ferrucio Cattelani y especialmente el director suizo Ernest Ansermet,
amigo de Victoria Ocampo y gran impulsor del repertorio de musica moderna. (pagina 34 y
35)

En resumen, esta época estuvo marcada por el comienzo de un marco institucional

(privado como publico) alrededor de la musica, ordenada en favor de los compositores

%2 Como explica Sergio Pujol: En suma, la exigencia de dotar de un mayor contenido “argentino” a las
composiciones creadas bajo el caracter del nacionalismo chocaba con la idea misma de “musica artistica”
imperante en las primeras décadas del siglo XX. Para un musico académico — y por entonces solo lo
académico ostentaba la plena condicion de artistico- era imposible imaginar una aplicacion directa de un
material popular en el cuerpo de una obra de cdmara o sinfénica, algo que seria bastante habitual en los
albores del siglo XXI. (Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 28)

63 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 33, 34 y 35.
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(méas académicos que empezaron a componer muasica nacionalista) y de una clase media
gue veia en la musica un signo de status social. Es importante tener en cuenta este
proceso, como la diferenciacion entre musico académicos y populares/amateurs, la
distincion entre musica como practica cotidiana (como sucedia en la tribus africanas), la
diferenciacién entre musicos y publico, y el Estado como reciente sujeto politico que
comienza a retomar a la masica para generar un relato nacionalista y crea instituciones
para organizar y regular su actividad, para comprender cémo continuo este proceso hasta
llegar a la actualidad. En pocas palabras, tanto en el periodo anterior (1880 — 1909), pero
sobre todo en este (1910 — 1930) empieza a verse la preocupacion del Estado por utilizar

a la musica para favorecer su propia estructuracion.

2.5.4. 1931 — 1945: La crisis del 29 y el impacto en el campo de la musica:
hacia una mayor autonomia nacional (y estatal)

Esta étapa comenzd con un golpe de Estado en la Argentina (en 1930 José Felix
Uriburu derroca a Hipdlito Yrigoyen) y fue denominada como la Década Infame (hasta
1942), en donde empez0 a originarse un cambio de paradigma econémico: se comenzé a
pasar de un modelo agroexportador a un proceso de industrializacién por sustitucién de
importaciones, que generd grandes migraciones internas del campo a la ciudad.

En el libro Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010 se detallan algunas de

las medidas del gobierno de Uriburu que se citan a continuacion:

Una vez en el gobierno, Uriburu propuso reformar la Constitucién, creo la Legién Civica (un
cuerpo paramilitar) que llegé a contar con miles de hombres, imitando los ejércitos politicos
de Mussolinni (camisas negras) y de Hitler (camisas pardas) y desarrolld una politica
represiva en lo politico y sindical. EI general “Von Pepe”, como lo llamaban a Uriburu por sus
simpatias por los militares alemanes, creé una seccién especial en la policia destinada a
perseguir a los dirigentes gremiales y a los opositores en general. El comisario Leopoldo
Lugones, mucho menos poético que su padre, introdujo el uso de la picana eléctrica en los
interrogatorios. Se decret6 la pena de muerte y hubo varios fusilados.

(...)

Uriburu dictd un decreto confidencial y sumamente ingenioso, estableciendo que el
gobierno se haria cargo de todas las deudas privadas de los oficiales del ejército. Todo lo
gue los oficiales tenian que hacer era informar a su coronel que tenian una deuda; no se
requerian detalles ni se formulaban preguntas. Parece que los oficiales supieron aprovechar
la ocasion, porque mucho tiempo después los diarios informaban que el decreto le habia
costado al pais mas de 7 millones de pesos. Un buen sueldo rondaba por ese entonces los
100 pesos.

En febrero de 1931, la convocatoria a elecciones en la provincia de Buenos Aires, contra
todos los céalculos, dio el triunfo al radicalismo. Las clases dirigentes prefirieron regresar a la
democracia formal, con gobiernos parlamentarios sustentados en el fraude electoral -que
ahora llamaron “patriético”, porque le ahorraba a la patria “el horror del gobierno de la
chusma radical’- practicado con éxito antes de la sancién de la ley Saénz Pefia.

Ante el fracaso de Uriburu aparecio una figura de recambio: el general Agustin P. Justo,
quien junto con Julio A. Roca hijo integrara la férmula presidencial para las fraudulentas
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elecciones de noviembre de 1931. No hubo sorpresas y Justo asumié la presidencia en
febrero de 1932.

El general y su vicepresidente representaban fielmente las aspiraciones de la oligarquia
criolla y las necesidades del imperio britanico.

No parecian preocuparse por la miseria, la desocupacién y el hambre en un pais
considerado entre los primeros productores de alimentos del mundo.

(...)

La experiencia radical habia dejado una profunda huella en las clases populares, y la crisis
economica mundial sacudia a los paises latinoamericanos, limitando y desvalorizando sus
exportaciones y dificultando sus importaciones. Estas razones llevaron a los conservadores
a recorT}Boner las relaciones comerciales con Gran Bretafia y a desarrollar el mercado
interno.

En este contexto histérico y en relacién a la formacién de las murgas y a las practicas
alrededor del carnaval, paulatinamente empezaron a mezclarse negros y blancos en este
festejo. Esto empezd a suceder por la gran oleada inmigratoria europea al pais y
demuestra el caracter integrador y trasclasista (que se analizara en el desarrollo) del
carnaval. Como explica la doctora en Antropologia Alicia Martin:

Registros que remiten a las décadas de 1930, 40’ y 50’ ubican de forma univoca a familias
de negros portefios que organizaban agrupaciones de carnaval. Estos grupos tienen
entonces denominaciones europeas: murgas, centro-murgas 0 comparsas. Por algunas
fotografias de archivo podemos suponer que aln organizadas por familias de
afrodescendientes, estos grupos integraban también a personas fenotipicamente blancas.
Posiblemente haya habido apropiaciones e imitaciones entre blancos y negros que
festejaban el carnaval, en intercambios de distinto valor de equivalencia, pero dentro del
mismo campo popular y en distintos niveles de practica carnavalera. El acompafiamiento
musical sélo de percusion, la integracion de desfiles bailados a la actuacién de la murga
portefia, la importancia del baile en estos grupos, retoma patrones de la estética de los
desfiles candomberos con vigencia publica a fines del siglo XIX. Sus denominaciones, la
poética y vestimenta, parecen responder a hibridaciones mas europeas e inmigrantes. *°

Otro dato importante a tener en cuenta de este periodo fue la firma del pacto Roca-
Runciman con Gran Bretafia, que le brindaba concesiones al capital extranjero a cambio
de la exportacion de carne del pais, como otras materias prima. A su vez, se creé el
Banco Central de la Republica Argentina en 1935 (compuesto por el gobierno nacional,
los bancos nacionales y extranjeros), como otros organismos estatales reguladores (Junta
Nacional de Granos, Junta Nacional de Carnes, etc) y empresas publicas (Fabricaciones
Militares, Altos Hornos Zapla, etc.)®®. Este momento histérico fue condicionado en gran

medida por la llamada crisis del '29 o el crack bursatil de la bolsa de Nueva York.

64 Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 141 y 142

® Martin Alicia publica en El Corsito compilado por Gualberto Elio Romero, N° 38, 2010, p. 8

®® https://es.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_Infame
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Luego de las consecuencias de esta crisis en Argentina (como en otros paises de
América Latina) se empez06 a generar una critica desde los musicos, como desde otros
sectores, al sistema econdmico vigente. En palabras del historiador Sergio Pujol:

Cuando en 1934, estando al frente del Servicio Oficial de Difusion, Radiotelevision y
Espectaculos (SODRE) de Montevideo, el musicdlogo Francisco Curt Lange intuyé la
existencia de una “americanismo musical’, no se equivocaba. Carlos Chavez y Silvestre
Revueltas en México, Heitor Villa-Lobos en Brasil, Theodoro Valcércel en Pert, Amadeo
Roldon en Cuba y Agustin Barrios en Paraguay: ellos estaban inmersos en buUsquedas
similares a las probadas por Gilardi y sus compatriotas.

Esta sincronia no puede menos que sorprender. Fue como si todos los compositores del
continente se hubieran puesto de acuerdo para darle un empuje definitivo a la musica
académica producida en sus respectivos paises. ¢De qué manera la grieta abierta en 1929
estaba afectando la invencién musical? No resulta sencillo explicar la musica a partir de los
hechos histéricos, pero tal vez si se pueda formular el problema inversamente. Aquellas
partituras refrendaban el deseo de autonomia nacional en el contexto de una crisis
economica generalizada que habia destruido el orden liberal.®’

En sintesis, los musicos de Argentina de mediados de los 30 buscaban componer
partituras en consonancia con la coyuntura histérica nacional con el fin de colaborar con el
sentimiento patriotico, con una postura critica al sistema liberal imperante. Mas alla de
esta busqueda de autonomia, como contrapartida, durante estos afios llegaron a la
Argentina una gran cantidad de musicos europeos que emigraban de sus paises a causa
de los destrozos producidos por la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Entonces la
musica de este momento histdrico (sobre todo lo clasico) se vio tefiida por una fuerte
influencia de mausicos europeos, mas alla del proceso cultural impulsado por los
intérpretes argentinos®® o mejor dicho, la busqueda de autonomia por parte de los

musicos argentinos se realizé acompafiada de musicos exiliados de Europa.

Un ejemplo claro de esta situacion fue la llegada al pais del compositor espafiol Manuel
de Falla emigrado de su pais natal y considerado como uno de los mayores

representantes del nacionalismo musical (Pujol, 2013).

o7 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 59

La némina de musico europeos exiliados en los 30 y 40 es grande y reveladora. Las causas de esos
desplazamientos, por demas draméticas, son bien conocidas, si bien vale tener en cuenta que en la eleccién
de la Argentina como destino de emigracién tuvo mucho que ver la solidez que el pais — no sélo Buenos Aires
— habia alcanzado en materia de actividad musical. En ese sentido, figuras como Ernest Ansermet, Erich
Kleiber®® —cita en el libro: Klieber se nacionalizé argentino y vivié en nuestro pais entre 1936 y 1949- o Jean
Bathori habian realizado en la década de los 20 una gran tarea a favor de las tendencias mas avanzadas. Lo
notable del periodo siguiente fue que, al menos en ese nivel de calificacion artistica, la corriente no se corto,
por mas que muchos recordaban con alguna nostalgia los estimulantes “afios locos”. Practicamente no hubo
en el pais orquesta sinfénica que no absorbiera talentos desterrados de Europa. (Pujol, Sergio, Cien afios de
musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires - Argentina, p. 65)
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A su vez, la situacion econdmica mundial impactaba en el mercado de la musica: desde
la vida econdmica de los compositores, los lugares con musica en vivo hasta las letras de
aquél entonces se vieron influenciadas por la crisis econémica. Uno de los géneros
musicales mas importantes que sufria esta situacion era el tango y en este contexto, se
muere, el 24 de junio de 1935 en Medellin, Carlos Gardel. Tuvieron que pasar varios afios

para que se produjera una recomposicion dentro del campo de los musicos del tango.

En relacion a lo antedicho, otro dato a tener en cuenta de este momento histérico fue el

surgimiento de la Sociedad Argentina de Autores y Compositores (Sadaic) en 1936,

Es decir que alrededor de la musica se empezaria a conformar un campo que velaria
por el derecho de autor de los musicos mas reconocidos en el mercado, sobre todo los
gue formaban parte de los circuitos del tango. En esta nueva organizacion que se
empezaba a conformar en torno al mercado de la musica, el folclore siguié un camino

parecido al del tango:

Tuvo sus duplas autorales y sus grupos e intérpretes mas celebrados. Sus revistas y
secciones en los diarios de mayor tirada. Sus programas de radio, cuando no sus propias
emisoras. Sus salones céntricos y sus enclaves barriales. Su vida nocturna y su vida
soleada. Paraddjicamente, aquellas provincias de las que provenia el acervo folclérico
terminaron recibiendo, ya editados para el consumo en forma de disco o partitura, la version
hecha mercancia de lo que habian generado. Pero esto no debe entenderse con prejuicios
apocalipticos. Al fin y al cabo, buena parte del llamado “género folclérico” fue producto y
documento del desarraigo del hombre de provincia obligado a trasladarse a Buenos Aires en
busca de mejores condiciones de trabajo. Otra vuelta sobre las viejas tensiones del
federalismo argentino. "

Dentro de esta conformacion del mercado de la musica, surgiria una de las figuras mas
reconocidas del folclore argentino, que tuvo un gran auge en esta época y durante el
peronismo: Atahualpa Yupanqui. En sus canciones buscaba representar la vida de los

trabajadores del campo y sus seguidores mas acérrimos eran trabajadores de las

% En materia de derecho autoral, la creacién de la Sociedad Argentina de Autores y Compositores (Sadaic),
en 1936, fue un verdadero acontecimiento para la muisica argentina. Su fundamento legal era la ley de
propiedad intelectual redactada por el diputado Roberto Noble. Sancionada por el Congreso en 1933, aquella
ley fue un paso importante, aunque incompleto, en la profesionalizacion de los musicos. Determinaba, por
primera vez, medidas de proteccién contra el plagio y la reproduccion no autorizada. No fue un hecho fortuito
que en el directorio de Sadaic hayan batallado algunas figuras centrales del tango, como Francisco Canaro,
Francisco Lomuto, Homero Manzi y Enriqgue Santos Discépolo: el tango impulsé su propia defensa, su
profesionalizacién definitiva. Implicitamente, el reconocimiento a los compositores y autores fue una operacion
de legitimacién de la muasica popular, cuya Unica fuente de financiacion era el mercado de entretenimientos.
(Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 78).

& Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 87

" En palabras de Sergio Pujol: Como Gardel y el tango, Yupanqui y el folclore sellaron una sociedad de
perfecta equivalencia. (en Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos,
2013, Buenos Aires - Argentina, p. 90)
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provincias de Tucuman, Salta y Jujuy, que encontraban una fuerte conexién con su
musica.

En resumen, esta época estuvo marcada por otra gran oleada de musicos europeos que
influenciaron a los musicos (sobre todo los clasicos) del pais, como la creacion de
SADAIC que resguardaba y garantizaba ciertos derechos a los musicos del pais, sobre

todo de los intérpretes mas reconocidos de tango y folclore.

2.5.4.1. Més gobiernos fraudulentos y el golpe del "43

En 1938 gana las elecciones mediante el fraude la férmula Ortiz-Castillo y sus primeras
decisiones fueron las siguientes:

El nuevo presidente asumi6 en febrero de 1938 y, olviddndose de su origen politico
fraudulento, pretendié combatir el fraude, interviniendo la provincia de Buenos Aires, reducto
conservador. Esta politica le costd un grave enfrentamiento con su propio partido. Otro
conflicto aparecié en 1939, con el estallido de la Segunda Guerra Mundial. La clase dirigente
argentina era aliada econémica de Gran Bretafia; sin embargo, gran parte de la oficialidad
del ejército argentino adheria al pensamiento nacionalista y simpatizaba con las politicas de
control y orden social desarrolladas por los gobiernos fascistas durante los afios 30. Con los
triunfos militares alemanes durante los afios 39 y 40, la simpatia hacia Alemania se
convertira, para muchos, en admiracion.

Ortiz mantuvo frente a la guerra la tradicional politica de neutralidad, que costé mantener,
luego del ingreso de los Estados Unidos en el conflicto en diciembre de 1941. Los Estados
Unidos, en la Conferencia de Rio de Janeiro (enero de 1942) presioné a los paises
latinoamericanos para que rompieran relaciones diplomaticas con Alemania e lItalia.
Argentina se nego.

Ortiz renuncié por enfermedad a la presidencia en junio de 1942. Lo sucedi6 el
conservador Ramén S. Castillo, quien retomé las practicas fraudulentas y trabajé para
asegurar el triunfo de Robustiniano Patrén Costas (considerado simpatizante de los aliados)
en las futuras elecciones presidenciales.72

Un dato a remarcar sobre esta época (que influencié a la siguiente) fue el avance de

ideologias ultra- nacionalistas como respuestas a la crisis del modelo econémico vigente:

El ascenso de las ideas nacionalistas, a fines de los afios 30, respondia a mdltiples
razones, entre ellas, el éxito que en la Europa de Hitler, Mussolini, y Franco (dictador
recientemente triunfante en la guerra civil espafiola de 1936-39) estaba obteniendo el
fascismo, ideologia nutrida por el estado del hombre, siempre que este fuera fiel a su
comunidad nacional.

El avance de las ideologias nacionalistas en Europa y la Argentina estaba asociado a la
profunda crisis que tanto el liberalismo politico como el econdémico venian experimentando
desde fines de la Primera Guerra Mundial. Este conflicto convirtié en polvo la confianza en el
progreso y en los derechos “inalienables” del individuo, proclamados hasta el hartazgo por
los liberales. La economia de libre mercado capitalista habia sido incapaz de superar la
crisis de 1929, y los dirigentes politicos liberales, en Europa y Argentina, pactaban con los
fascistas alld o recurrian al fraude en nuestro pais. Fueron muchos los que, hacia el

& Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 148 y 149
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comienzo de los afios 40, consideraron al liberalismo como un conjunto de abstracciones
falsas, incapaz de concretar ningtn tipo de soluciones.”

Por altimo en 1943 se produciria otro golpe de Estado por el clima que se vivia cercano
a las elecciones y porque el candidato propuesto por Castillo (Patrén Costas) que ganaria
nuevamente a través del fraude electoral, no tenia una amplia aceptacién en las lineas del
ejército:

El ambiente parecia propicio para las conspiraciones. Asi lo entendieron los militares del
Grupo de Oficiales Unidos (GOU), una logia que fue creciendo en influencia dentro de las
filas castrenses.

Sus miembros no ocultaban su admiracion por el nazifascismo y se declaraban partidarios
de la neutralidad, anticomunistas, pero contrarios al fraude electoral.

Finalmente, el GOU se decidié a actuar el 4 de junio de 1943 derrocando al presidente
Castillo.

Tras unos dias de confusién, asumié la presidencia el General Pedro Pablo Ramirez.

Las primeras medidas del gobierno militar no dejaron lugar a dudas sobre su orientacion
ideoldgica: se decretd la educacion religiosa obligatoria en las escuelas estatales, fueron
expulsados de las universidades los docentes que no hicieran una explicita adhesion al culto
catélico y se llegé al absurdo de prohibir el uso del lunfardo en los tangos.

En el campo internacional el gobierno mantuvo la neutralidad y se decidié a aprovechar la
situacién econémica mundial que favorecia a nuestro pais.”

De las lineas de este grupo de oficiales surgiria uno de los lideres carismaticos mas
reconocidos de la historia argentina que en 1946 asumiria como presidente (luego de
ocupar el cargo de Secretario de Trabajo y Previsién en 1944) durante dos periodos

consecutivos: Juan Domingo Peron.

2.5.5. 1946 — 1955: El peronismo

Para la asuncién de Juan Domingo Perdn en el poder fue necesario la participacion de
la clase obrera nucleada en los sindicatos™, que tuvo un rol fundamental durante todo el
periodo. A partir de la llegada de Perén al poder, se empieza a dar un proceso de
verticalizacion y burocratizacion que se centrard en la figura del coronel y toda
organizacion o persona que le dispute ese poder sera directamente intervenida. A

continuacién se citaran algunos datos para dar cuenta de dicho proceso:

& Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 152 y 153
“ Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 154

El peronismo incorpord a la clase obrera a la politica nacional, fomentando la sindicalizacion y legalizando
los derechos del trabajador. La estructura sindical montada por Perén permanecera por muchos afios en la
historia argentina y en épocas de prohibiciones del partido Peronista, seran los sindicatos los que se haran
cargo de la resistencia. (Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-
Z editora, Buenos Aires — Argentina, 2010, p. 169)
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La accion de los sindicatos que constituyeron la base del Partido Laborista fue decisiva en
el triunfo electoral de Peron.

Luego de la victoria, tanto el Partido Laborista como la CGT (Confederacién General del
Trabajo) se convirtieron en un riesgo para Perdn. Lo preocupaba el grado de autonomia e
independencia y las posibles exigencias de estas organizaciones. Por ello, el recién electo
presidente disolvi6 el Partido Laborista y destituy6 al Secretario General de la CGT, en ese
momento enfrentado a Perdén. Perdn habia lanzado la candidatura a la Secretaria General
de la CGT de su ministro del interior (Borlenghi), pero habia sido rechazado; fue elegido Luis
Gay, dirigente del Partido Laborista ya enfrentado con Perdn, a quien, mediante diversas
acusaciones nunca comprobadas, se expulsoé del cargo en enero de 1947.

En 1948, los gremios que habian apoyado la candidatura de Perén formaron el Partido
Peronista.

La concepcion verticalista, es decir el hecho de que las principales decisiones se tomaran
desde la clpula, queda plasmada en la formulacion de varios articulos del Estatuto Organico
del Partido Peronista, que estipulaba que el Partido actuaria dispuesto a sacrificar todo a fin
de ser til al general Perdn y que constituia una unidad doctrinaria, en cuyo seno no serian
admitidas posiciones o banderas atentatorias a esa unidad. Ademas, se sefialaba que el
general Perén, en su caracter de jefe supremo del peronismo, podia modificar o anular
decisiones de las autoridades partidarias, como asi también inspeccionarlas, intervenirlas o
sustituirlas.

De aqui en adelante, se aceleré la verticalizacién del sindicalismo. Esto significé que, en la
mayoria de las org7anizaciones sindicales, ocuparon cargos de importancia sindicalistas
leales al presidente.®

Otro eje importante a tener en cuenta a la hora de presentar los primeros afos del
peronismo fueron sus planes economicos, el primer y segundo Plan Quinquenal, la
nacionalizacibn de empresas y las relaciones internacionales establecidas con Gran
Bretafia, como con Estados Unidos. El primer Plan Quinquenal fue redactado por Miguel
Miranda, presidente del Banco Central y del IAPI (Instituto Argentino de Promocion del
Intercambio), que se basaba en el desarrollo de la industria liviana y el estimulo del
mercado interno. En mayor detalle se extrae del libro Bicentenario: dos siglos de la
Argentina 1810:

El primer Plan Quinquenal intent6 transformar la estructura econdémica del pais
fomentando la industria liviana y estimulando el mercado interno. El plan se fijaba como
metas: lograr una economia autosuficiente para 1951, repatriar la deuda externa, reducir la
propiedad extranjera de los servicios publicos y aumentar el consumo.

Paralelamente, el Estado peronista emprendié una importante politica de estatizaciones
acorde con una corriente mundial en ese sentido. Las reservas acumuladas por nuestro
pais durante la guerra proveyeron al gobierno de los fondos necesarios para pagar las
nacionalizaciones. El caso mas famoso fue el de los ferrocarriles. Hacia tiempo que los
britAnicos querian deshacerse de la poco rentable red ferroviaria argentina. Habian
encargado al conservador Federico Pinedo un proyecto para vendérselo al Estado.
Finalmente, la operacion se concreté en 1947. El Estado argentino pagé por “buenos”
materiales rodantes viejos y una infraestructura totalmente atrasada.

El hecho fue presentado por la propaganda peronista como un triunfo de la soberania
nacional y se convirtio6 en una fiesta. Las ventajas de la estatizacion de los ferrocarriles

e Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 168 y 169
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tenian que ver con la baja de las tarifas y los fletes, lo que beneficié a los usuarios y a los
productores nacionales. El tamafio de la empresa la convirtié pronto en una aparentemente
inagotable fuente de empleos politicos, lo que a la larga, la llevaria al
sobredimensionamiento y al déficit.

(...)

El gobierno peronista llevd adelante una importante inversién en el sector energético
creando la empresa Gas del Estado y ampliando enormemente la presencia de YPF en el
mercado nacional. Ademas, en marzo de 1950, se cred la empresa aerocomercial
Aerolineas Argentinas.

La industria vinculada al mercado interno goz6 de una inédita proteccion estatal.
Florecieron las fabricas de heladeras, cocinas y motonetas destinadas a una clase
trabajadora que con salarios dignos, aumentd notablemente su capacidad de consumo.

La industria de la construccion tuvo un desarrollo extraordinario, estimulada por los
numerosog planes de vivienda del gobierno, los préstamos hipotecarios y la politica de obras
publicas.

A través de estas politicas econémicas el peronismo buscaba incorporar a los sectores
populares a un estilo de vida que antes no tenian y fomentar el consumo, para que la
conflictividad social decreciera. De esta manera podia mantener “controlada” a la clase
trabajadora, como a los empresarios. Luego de su primer mandato (1946 — 1952), Perén
fue reelecto gracias a la reforma constitucional de 1949 (impulsada por €l), con un amplio
apoyo de la clase trabajadora y de la mujeres, recién incorporadas al sufragio a través de
la ley 13.0108. Méas alla del intento del peronismo por hacer de la industria el principal
ingreso monetario del pais, su modelo econémico entré en crisis debido a las presiones
del mercado mundial y otros factores internos:

Entre 1947 y 1949, las exportaciones argentinas de productos manufacturados
comenzaron a decaer: su valor fue menos de un tercio que el de 1945-1946. Entre 1959
y1954, la caida en el rubro de zapatos fue vertiginosa. Este y otros factores explican por qué
en los afios 1947 y 1948 se comenz6 a abandonar la idea de una politica industrial dirigida
hacia afuera y comenzé a dirigirse la produccion industrial al mercado interno.

A comienzos de 1948, se produjo una trascendental decision econdmica norteamericana
que afectd directamente los intereses de nuestro pais: los dolares que a través del Plan
Marshall los Estados Unidos prestaba a los paises europeos destruidos por la guerra, no
podrian ser utilizados para comprar productos argentinos. A esto se sumé la decision del
gobierno norteamericano de aumentar la produccién de cereales dando subsidios a sus
agricultores, y de financiar la venta de cereales a Europa. Los Estados Unidos liberaron
grandes cantidades de cereales que tenian almacenados.

Durante 1949, un acuerdo comercial con Gran Bretafia aseguré el intercambio de carne por
petréleo del Oriente Medio, controlado por los britanicos. Perén se mostré decepcionado por
los precios que habia obtenido para nuestras carnes. En este contexto, no solo la carne

" Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 171, 172y 173

®  Durante la campafia electoral de 1946, Peron habia prometido otorgar a las mujeres el derecho al voto.
Evita habia formado una “Comision pro voto femenino” con el objetivo de apurar la sancion de la anhelada ley.
Finalmente, en 1947 el Congreso Nacional promulgé la ley 13.010 que incorpor6é a las mujeres a la vida
politica. (Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora,
Buenos Aires — Argentina, 2010, p. 175)
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argentina perdia cotizacién: lo mismo ocurria con los cereales. El aumento de produccién de
los agricultores norteamericanos y la recuperacion de la agricultura europea ocasionaron la
baja de los precios de nuestras materias primas.

De esta forma, en el periodo comprendido entre 1949 y 1952 concluyé la fase expansiva
del modelo y se inicio la crisis. Descendio la produccion en el sector agrario, en parte debido
a la sequia de 1949, un 8% respecto del afio anterior, y continué descendiendo en 1950.

(...)

La severa sequia ocurrida entre 1951 y 1952 complicaba aun mas las cosas, obligando a
la formulacién de un plan econémico de emergencia.

El segundo Plan Quinquenal, lanzado en diciembre de 1952, cambié definitivamente el
rumbo econdmico y favorecié el desarrollo agricola sobre el urbano, al capital y los
beneficios sobre el trabajo y los salarios, la industria pesada sobre la ligera y las
exportaciones sobre el consumo interno. De este modo, se destinaron mas recursos a la
agricultura para aumentar las ganancias por exportaciones, se planific6 un aumento de la
superficie de tierras sembradas y para superar la escasez de mano de obra agricola, se
propuso que trabajaran los reclutas del ejército. El IAPI comenzé a comprar productos a
precios superiores a los del mercado mundial y a hacer campafias para diversificar la
economia rural; se promovié la recuperacion industrial estableciendo control de precios,
salarios y aumentando la productividad. Perén acordd con los sindicatos y con la direccion
de las empresas el aumento de la productividad.

Se comenzaron a buscar nuevas inversiones extranjeras. Es este contexto se radicaron
en el pais la Fiat, la Kayser. Pese a todos estos esfuerzos, las bases del modelo peronista
comenzaron a tambalear y se tuvo que aceptar el acercamiento con los Estados Unidos,
materializado en el polémico contrato petrolero firmado con la Standard Oil de California, que
contradecia gran parte de los principios doctrinarios peronistas y daba enormes ventajas a la
compafiia norteamericana.

Para precisar aun mas acerca de la crisis del plan econémico del peronismo y sus
consecuencias en los sectores medios y la clase trabajadora puede leerse lo postulado

por Carlos Mangone y Jorge Warley:

A partir de 1949 se produce el comienzo del desgaste de la economia instrumentada por el
gobierno peronista. La incumplida prevision de una tercera guerra mundial, sumada a la
caida de los precios internacionales de nuestros productos, no permite continuar el ritmo de
capitalizacién de la industria liviana que habia caracterizado el periodo 1946-1949. Los
sectores urbanos, antes beneficiados, empiezan a experimentar los ajustes econdémicos
producidos tras el alejamiento de Miguel Miranda del Ministerio de Economia. La clase
media y la pequefia burguesia que formaban los profesionales y comerciantes minoristas
inician un progresivo alejamiento politico del gobierno. Por su parte, éste tendra sus
primeros enfrentamientos serios con la clase obrera; las huelgas de Tucuman y de graficos
en Buenos Aires eran el sintoma de una crisis social que provocara en 1951 la declaracion
del estado de guerra interno.

El hecho de que el gobierno no pudo, ahora, mostrar sus logros econémicos hace que su
preocupacion mayor de aqui en mas sea instrumentar las medidas necesarias para
mantener el control politico. Este endurecimiento del régimen, que se reflejard en una
importante reduccién de las libertades democréticas, sera el otro factor junto con la pérdida
de su nivel econémico, que influira en las clases medias y en su sector universitario para
reforzar su actitud opositora.

En medio de una situacién socioeconémica critica, el gobierno alternaba la represién de
los conflictos gremiales con propuestas politicas que movilizaran a los sectores que
conformaban su base social. La clase media empezaba a ver en estas maniobras una

& Pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 176 y 177
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conducta de instrumentacion totalitaria del poder. Comenz6 una oposicién salvaje que
incluia criticas certeras, como algunos aspectos de la Constitucion de 1949 o del régimen
electoral de 1951, pero también despropdsitos como las reservas ante la implantacion del
voto femenino o de ciertos beneficios sociales.

(...)

Claro que el giro de la administracién peronista no sélo era en el aspecto interno. Por
aquellos afios se pasa del declamado antimperialismo, convertido en objetivo
enfrentamiento en muchos casos, al alineamiento con la politica econémica y exterior de
Estados Unidos. %

Para 1955 el peronismo habia cosechado un gran nimero de enemigos provenientes de
diferentes sectores: terratenientes, empresarios, la iglesia, estratos medios, parte de las
Fuerzas Armadas, entre otros. Ya en 1951 su gobierno tuvo un intento fallido de golpe de
Estado, no asi en 1955 organizado por los sectores antedichos:

Hacia 1955, la politica nacionalista reformista del peronismo, aunque apaciguada,
continuaba molestando a diversos sectores de la sociedad argentina. Afectaba los intereses
de los exportadores con el IAPI y las transferencias de ganancias al exterior con una politica
regulatoria de los envios. El gobierno resistido por dos importantes sectores sociales: la gran
burguesia y los grupos terratenientes. Para estos sectores constituian una traba, tano para
el desarrollismo como para el liberalismo ortodoxo, que consideraban que el peronismo se
referia inadecuadamente al “Estado de los trabajadores” y que habia que establecer
claramente la diferencia existente entre Estado y “movimiento obrero”.

El nuevo rumbo adoptado por el gobierno disgusté justamente a aquellos grupos e
instituciones que lo habian acompafiado en 1946: las Fuerzas Armadas, sectores del clero,
intelectuales con tendencia nacionalista y la administracion publica. Mediante el cambio de
rumbo, el gobierno revisaba su politica social y adoptaba una politica econémica que
comenzaba a ser bien recibida por las clases acomodadas.

La accion armada se produjo el 16 de junio de 1955. Ese dia aviones de la Marina, en un
operativo dirigido por los contraalmirantes Samuel Toranzo Calderén y Anibal Olivieri, el
vicealmirante Benjamin Gargiulo y los marinos Isaac Rojas y Francisco Manrique,
bombardearon la Plaza de Mayo dejando un saldo de casi dos mil muertos.

Esa misma noche grupos de peronistas, que veian detras de la intentona el apoyo
eclesidstico, quemaron las principales iglesias de Buenos Aires y la propia Curia
metropolitana.

(...)

La sublevacion estall6 en Coérdoba acaudillada por el general Lonardi y fue apoyada por
varias divisiones del ejército y la totalidad de la Marina. Los combates duraron cinco dias a lo
largo de los cuales la armada logré controlar el litoral maritimo y amenazé con bombardear
las refinerias de petrdleo de la Plata y a la propia ciudad de Buenos Aires si Perén no
renunciaba. El presidente constitucional entregé el gobierno a una junta de militares leales
gue negocid con Lonardi las condiciones de la renuncia.®*

Luego de una breve contextualizacidn histérica de esta etapa se pasara a profundizar
acerca de lo sucedido en relacion a los intelectuales, la cultura, la muasica y la percusion
durante el peronismo.

8 Mangone, Carlos y Warley, Jorge, Universidad y peronismo, CEAL, Buenos Aires — Argentina, 1984, p. 33 y
34

8 pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos Aires
— Argentina, 2010, p. 184

42



2.5.5.1. Perdn, los intelectuales y la burocratizacion de la cultura

Durante el gobierno de Juan Domingo Perén se generd una relacion conflictiva entre
intelectuales y el gobierno, principalmente, por una avanzada en la regulacion y uso por
parte del Estado hacia la cultura. En otras palabras, en esta época se comenzaria dar un
proceso de mayor burocracia hacia la cultura, buscando controlarla y encausarla como
herramienta a favor de los intereses del Estado. En relacion a este punto Flavia Fiorucci
expresa:

El conocido rechazo de la mayoria de los intelectuales frente a la emergencia del peronismo
era el telén de fondo donde debia operar el gobierno. Atinadamente, si lo que se buscaba
era evitar reacciones adversas, Perdn escogié un intelectual para dirigir la Comision de
Cultura. No obstante, las relaciones entre estos dos sectores se inauguraron con un
conflicto. ElI Poder Ejecutivo nombré al historiador revisionista Ernesto Palacio como
presidente de la Comision Nacional de Cultura. Palacio, un conocido escritor nacionalista,
dio su primer paso en falso cuando otorgé el Gran Premio de Honor de la Comisién de
Cultura al ex ministro de Relaciones Exteriores del presidente Castillo (Enrique Ruiz
Guifazu) por un libro sobre Malvinas. La decisién contradecia lo que habia dictaminado
oportunamente el jurado de expertos el cual se habia expedido a favor de la obra de Ricardo
Rojas El Profeta de La Pampa — Vida de Sarmiento sobre el procer educador. Las
reacciones fueron diversas pero sirvieron para establecer el tono de abierta animosidad que
caracterizaria desde entonces las relaciones entre la intelectualidad y la burocracia cultural.
Este evento confirmaba a los intelectuales antiperonistas que la burocracia cultural servia
bajo el peronismo a las intenciones mas temidas: a la intervencion lisa y llana de la politica
en el campo intelectual. El debate suscitado por el premio continué en el recinto legislativo.
Aun cuando Palacio gozaba de respeto, no logré convencer a sus colegas del caracter
desinteresado de su gestién. A fines de 1947 debidé renunciar a la presidencia de la
Comisién Nacional de Cultura.®
Este fracaso inicial, el consecuente intento oficial de empezar de nuevo una relacién que se
revelaba dificil desde la primera hora, y el “oportuno” reclamo de algunos intelectuales de ser
incluidos en la reforma social peronista, aceleré la puesta en marcha de la gran invencion del
gobierno en materia de gestién cultural: la creacion de la Subsecretaria de Cultura en
febrero de 1948. La fundacion de ésta se insertaba en una reforma burocratica de mayor
envergadura: la separacion de la administracion de justicia y educacion. Concretamente, el
peronismo aparté de la orbita del Ministerio de Justicia la politica educativa y cultural al crear
la Secretaria de Educacion de la Nacién y el Ministerio de Educacién un afio después®®®*

A partir de la creacion de la Subsecretaria de Cultura en 1948, como parte de un

proceso de burocratizacion, el gobierno de Perdn buscaba avanzar cada vez mas hacia el
control de la Cultura, a través de medidas proteccionistas hacia la musica, el cine o el
arte, como una apertura del mercado artistico hacia los sectores subalternos. En pocas
palabras, hay una busqueda muy fuerte por parte del gobierno de conectar con artistas y
musicos reconocidos del momento, en apoyo a las medidas de gobierno, como de la

apertura del mercado de la cultura alta (y sus espacios, como por ejemplo EI Colén) hacia

8 Detalles de este debate se pueden leer en Diana Quattrochi-Woisson Diana, Los males de la

memoria: historia y politica en la Argentina, (Emecé, Buenos Aires, 1995), p. 260 - 266

8 Segun el decreto tanto el secretario de educacion como la secretaria tenian prerrogativas de

ministro y ministerio respectivamente.

8 Fiorucci, Flavia, La administracion cultural del peronismo. Politicas, intelectuales y

Estado, Working Paper N° 20, Latina American Studies Center, University of Maryland, College Park, 2007
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los sectores medios y populares, con el mismo fin. En esta época se cred todo un
cancionero alrededor del peronismo, como medidas proteccionistas hacia el campo de la
musica, que favorecieron tanto a los masicos, como a su publico. En palabras de Sergio

Pujol:

Si bien el peronismo no sale a promover la identificacion entre la “Nueva Argentina” y algun
género o estilo en particular, se estrenan obras y canciones de gesta politica. En primer
lugar, “La marcha peronista”, que en 1949 graba con mucha conviccion Hugo del Carril. 8
Luego Nelly Omar interpreta la milonga “La descamisada”, de Enrique Pedro Maroni y
Antonio ElU, y Francisco Canaro registra su version de “Los muchachos peronistas”. Los
hermanos Abalos no se quedan atras: su chacarera “La 46” tiene una significacién politica
inocultable. En el sector clasico, Elsa Calcagno compone A una mujer —se presenta como
“sinfonia dramatica” y Astor Piazzolla extiende sus por entonces pretendidas aspiraciones
sinfénicas al panegirico Epopeya argentina. Movimiento sinfénico para narrador, coro y
orquesta. Pero, con excepcion de la marcha, estas ofrendas musicales seran olvidadas
enseguida. Lo que realmente tiene efectos duraderos en la vida musical del pais son las
medidas proteccionistas, asi como la bonanza de los sectores medios y populares que ahora
disponen de mas dinero en el bolsillo para gastar en algo mas que alimentos, vestimenta y
educacion. El teatro Colon incorpora funciones populares — a precios populares, claro- y
florecen conciertos gratuitos aqui y alla. Las orquestas de tango y de jazz corren de una
emisora de radio a la otra, cuando no se demoran en estudios de grabacion, para cerrar la
semana animando bailes populosos. También tocan en bares y confiterias, en algunos
abiertos para esos fines desde las once de la mafiana. Los grupos folcléricos, del chamamé
a la zamba, brindan sus oficios en inmensos salones atiborrados de jévenes trabajadores
llegados de las provincias. %

Teniendo en cuenta esta relacién que buscaba generar el Estado hacia la musica y su
uso, debe expresarse que esta etapa es una de las mas significantes en relacion al lugar
gue ocupa la percusion hoy en el pais. El uso de los bombos en espacios que no
pertenecen al mercado de la musica, como las marchas o la cancha por parte de un
partido politico lo introduce Juan Domingo Per6on dentro de las practicas del Partido
Justicialista. Como explica el Master en Musica Hispana, doctorado en etnomusicologia,
Salvatore Rossano:

El bombo, instrumento militar y circense al principio, instrumento principal del carnaval
portefio luego, se ha dedicado a acompafiar durante afios la fiesta ‘del pueblo’ en los

espacios publicos. “El coronel”, sagaz estratega, supo hacer tesoro de la simbologia y
rigueza de esta fiesta popular (no olvidemos que la famosa Marcha Peronista resulta ser un

8 Cita del libro: Circulan varias creencias sobre la autoria de la marcha mas famosa de la Argentina.
Desechadas las versiones de que habia sido compuesta por Rodolfo Sciamarella o por Domingo Marafioti —la
orquesta de este Ultimo acompafié a Hugo del Carril en el disco de 1949, de ahi tal vez la confusién-, todo
parece indicar que se traté de una marcha de un club deportivo de Barracas, aunque tampoco se puede
desechar del todo la hipotesis de que se traté de una marcha del gremio de los graficos, con melodia pianista
Norberto Ramos. La letra —sobre eso no hay controversias- fue escrita por el ministro de Educacién Oscar
Ivanissevich.
8 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -
Argentina, p. 94y 95
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viejo canto de murgas y que se exigian bombos gratis a los constructores por apoyar la
“causa del partido”) utilizandolas con fines politicos. Asi que el instrumento pasé a ser un
elemento imprescindible en las marchas peronistas y, aunque también hoy en dia otros
partidos lo utilizan, sigue siendo considerado un simbolo ligado a la figura de Perén. Los
campos se mezclaron aun mas cuando el bombo pasé a ser adoptado para acompafar los
cantos de las hinchadas.®’

En la creciente intervencion del Estado en la cultura®® (y sobre todo en la musica), el
peronismo supo incorporar los bombos que se utilizaban en los carnavales de los sectores
subalternos de la sociedad como herramienta de expresion en las manifestaciones y actos
gue realizaban. Esto generd una mayor visibilizacion del bombo como instrumentos de las
clases populares y acerco a este sector (mayoritariamente) a poder tocar un instrumento y
a hacer musica. Puede afirmarse que a partir de esta etapa los bombos seran los

instrumentos mas utilizados en las calles y en las canchas del pais.

2.5.6. 1956 — 1975: Derrocamiento de Peron, institucionalizacion musical y el
contexto previo frente a la Gltima dictadura civico militar

Luego del derrocamiento de Perén, llegaria al poder Frondizi, considerado el mas
peronista de los radicales. Parafraseando a Sergio Pujol, el nuevo presidente queria
retomar el discurso industrialista de los afios 40, pero combinandolo con inversiones
extranjeras y una modernizacién general del pal’s.89 Esto impactaria directamente en las
politicas culturales de la época, como el momento que vivirian los artistas y musicos de

ese entonces.

En el afio 1958 naci6 uno de los espacios de la musica y el arte mas reconocidos del
pais: el Instituto Di Tella. En esos afios pasaron artistas como Antonio Berni, Julio Le
Parc, Marta Minujin, Leopoldo Maler, entre muchos otros. Por otro lado, de esta

organizacion surgié en 1963 EI Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales

87 Rossano, Salvatore, en El Corsito compilado por Gualberto Elio Romero, N° 40, 2011

8 El aumento de las partidas presupuestarias para el area puede leerse como un signo del “compromiso”
politico del régimen con la empresa. Las partidas se triplicaron, pasando de 1.355.500 pesos a 3.817.000
pesos (cita en el articulo: Ver detalle en Decreto 1709, 24 de enero de 1949, incorporado al Boletin del
Ministerio de Educacion, N 13, Enero de 1949). Esto representa una proporcion claramente mayor a la que
aument6é el gasto publico real en su totalidad, que creci6 en el periodo que va de 1947 a 1948 en
aproximadamente un 40% para luego estacionarse. (Fiorucci, Flavia, La administracion cultural del
peronismo. Politicas, intelectuales y Estado, Working Paper N° 20, Latina American Studies Center, University
of Maryland, College Park, 2007, p.6)

8 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 124
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(CLEAM) con financiacién de la Fundacién Rokefeller, dirigido por Alberto Ginasterago,
como un espacio de vanguardia para la experimentacion, aprendizaje y composicion

musical.

Mas alla de la creacion de estas dos organizaciones y del auge musical de los afios 60
de la mano de bandas como Los Gatos, Los de Fuego, Manal, Almendra o Sui Generis
con el golpe de Estado de 1966 al entonces presidente, Arturo lllia, que postularia como
nuevo mandatario a Juan Carlos Ongania dejaria un claro camino de hostigamiento y
censura hacia la musica y el arte, que se acentuaria a partir de la ultima dictadura militar
de 1976. A su vez, la situacion econdmica del pais (marcada por el ataque a la industria
nacional, el ajuste y el deterioro del trabajo estable) hacian muy dificil el desarrollo de
musicos Yy artistas en el pais, por lo que muchos decidieron continuar su carrera en otros

paises, produciéndose una gran “fuga de cerebros”.

Durante estos afios de fuerte politizacion en la Argentina, los muasicos de folclore més
reconocidos como César Isella, Armando Tejada Gomez, Daniel Toro, Horacio Guarany y
Atahualpa Yupanqui tuvieron un gran auge, debido a su compromiso con las perspectivas
revolucionarias del momento (no asi los representantes del tango). Como explica Sergio

Pujol:

La fuerte politizacion de los afios 70 encontrd su mejor canal de expresién en una
cancion testimonial de genealogia folclérica: “Fuego de Animang”, “Cuando tenga la
tierra”, “Si se calla el cantor”, “A desalambrar”, “Hermano dame tu mano”. En ningun
otro momento de la historia argentina hubo un repertorio tan funcional a las
inquietudes sociales y politicas. ¢Por qué eso sucedié con el folclore y no con el

tango?

En cierto modo, el primer quinquenio de los 60 fue al folclore lo que la década del 40
al tango: un periodo en la historia del género percibido como esplendoroso, dador de
inspiracion y objeto privilegiado de memoria. Pero mientras el tango habia rechazado
politizar su “contenido” a favor de un gobierno por el que sin duda sentia una simpatia

 con respecto a la creacion del CLEAM, Sergio Pujol explica: El Centro Latinoamericano de Altos Estudios
Musicales (CLEAM) fue creado en 1963, en el marco del Instituto Di Tella y con recursos de la Fundacion
Rockefeller. Su director fue Alberto Ginastera, dato que habla tanto de la proyeccion continental con que fue
ideado el Centro como de la gran capacidad del musico para convertir su imagen “nacionalista” en sinécdoque
de vanguardia. En 1958, Ginastera habia fundado la Facultad de Artes y Ciencias Musicales en la Universidad
Catolica de Buenos Aires. Esa facultad hubiera sido un buen lugar para desarrollar un proyecto de ensefianza
en musica de vanguardia —de hecho, ésa fue la propuesta que Ginastera le hizo, sin éxito, al rector monsefior
Octavio Derisi-, pero pronto se vio que al Di Tella no habia con qué darle. Tenia empuje, dinero, un espacio en
la calle mas concurrida del pais, un nombre asociado al automévil mas popular del momento y, mas
focalmente, un conglomerado de expresiones artisticas dentro del cual la misica podia decir lo suyo, sin
condicionamientos de mercado ni rémoras de tradicionalismo. (Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina,
Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 126)
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inocultable, el folclore estableci6 un vinculo muy productivo con el ideario
revolucionario de los afios 60 y 70. %

En cuanto al carnaval, en el que participaban ya no solamente afrodescendientes, sino
también inmigrantes europeos Yy criollos, crecié exponencialmente en la cantidad de
integrantes durante este periodo. El espacio de desahogo, de baile y percusion fue
incrementandose, sobre todo en la década del “70. Puede tomarse como ejemplo el
articulo publicado acerca del carnaval en Corral de Bustos (provincia de Cérdoba) de ese

momento:

En la década del 70, a través de una iniciativa de los responsables de Sporting Club, dieron
forma a una idea, la planificacion de lo que luego se daria en llamar Expo “El Carnaval
Mayor”.

Puso en marcha la nueva era de los carnavales en Corral de Bustos; siete noches
imponentes, treinta mil personas donde se dieron cita los artistas plasticos a través del
disefio de carrozas, veinte comparsas, princesas, payasos y mamarrachos (categoria de
disfraz con tradicion en la zona) y la visita de personas llegadas de distintas partes del pais.
Esta experiencia “Expo 71" también fue transmitida por las ondas radiales y televisivas
rosarinas. De esta manera empez6 aquel movimiento de rescate de los dias del rey Momo
organizados por el club de la casaca celeste, pero no fue suficiente. Después seria el “Expo
2”. En el afo 72, las ocho noches de festejo convocaron 40.000 personas y 1.200
participantes en la movilizacién de las carrozas; hubo orquestas musicales, bandas y
nameros de atraccién. El 72 fue un hecho de mayor resonancia en el pais en cuanto a los
festejos de las carnestolendas se refiere.

(..)

En la tercera edicion de los festejos en honor a Momo se extendieron por diez noches de
bullicio y alegria arrojando saldos imprevisibles. Se dieron cita en el club Sporting 97.700
personas; en los escenarios desfilaron 42 conjuntos orquestales, en las calles del corso
estuvo la comparsa “Marumba” de la provincia de Santa Fe, que seria el elemento
catalizador de la idea de conformar una comparsa propia, que se realizaria el siguiente afio.
Asi, poco a poco la mueca del rey Momo se convirtié en risotada estruendosa y bullanguera,
rescatando ese tiempo bien intencionado que en otras épocas vivié nuestro pais cuando las
rojas sefiales del almanaque nos decian: Carnaval.

El afio 74 trasgredio los limites de Corral de Bustos y su zona; Carlos Paz vio reflejado en
sus carnavalerias organizada por la gente del Sporting Club, toda la magnificencia de la
“Expo”. Sali6 la Comparsa “Guanabara”, con ciento veinte personas de Corral de Bustos
bajo la direccion de Alfredo Nager, y asi; conformando la comparsa propia, circularon bajo
un gran despliegue musical y visual, treinta comparsas, cuarenta y cinco orquestas, hubieron
concursos de carrozas, reina y disfraces sueltos. Se aglomeraron en las diez jornadas
99.000 personas. Y entonces fue el canto del cisne, la “Expo” habia cumplido su primera
etapa, su nombre iba a ser fuente de vida para otro ciclo de festejos carnavaleros. Al
cerrarse las diez noches del carnaval 1975 un saldo de caras satisfechas y expresiones
alegres.92

o Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 142 y 143

92 Gualberto Elio Romero, Carnavales de Corral de Bustos en los afios 70, en El Corsito compilado por
Gualberto Elio Romero, N° 15, diciembre de 1998, p. 2
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El carnaval crecid, muchos musicos se comprometieron politicamente con criticas a la
forma de vida y de gobierno a través de sus letras, las agrupaciones revolucionarias del
pais (como Montoneros y el Ejército Revolucionario del Pueblo) también habian crecido
en cantidad de militantes y en accionar estratégico, en contra del sistema imperante. Los
jévenes y los sectores populares se apoderaban, cada vez mas de las calles. Estas
expresiones daban cuenta de un momento histérico politico-cultural propicio para un
momento revolucionario (fuertemente influenciado por la revolucion cubana de 1959 y su
proceso en marcha), que fue censurado y destruido de raiz por la tltima dictadura militar

gue comenzo en 1976.

2.5.7. 1976 — 1982: La ultima dictadura militar

El 24 de marzo de 1976 la junta militar comandada por Videla, Massera y Agosti, tomo
el poder e instauré en el pais una dictadura civico militar que dejé un saldo de 30.000
desaparecidosg3, robo y apropiacién de bebés y todo tipo de crimenes de lesa humanidad.
Este terrorismo ejercido desde el Estado fue conocido como Proceso de Reorganizacion
Nacional. Otras de las acciones ejercidas por este gobierno de facto fueron: suspensién
de la actividad politica, del derecho a huelga, se disolvieron los partidos politicos, el
Congreso de la Nacién*, se intervino la CGT, los medios de comunicacion y se aplicé la

censura a toda expresion que fuese en contra de los intereses de dicho gobierno%.

En relacion a la vida de los musicos durante la ultima dictadura militar puede citarse lo

expuesto por Sergio Pujol:

% Debe aclararse gue durante el gobierno constitucional de Isabel Perén existieron mas de 1000 casos de
desaparicion forzada de personas a manos de la Triple A (Alianza Antiterrorista Argentina) y otros grupos
&aramilitares.

La presidencia la ejercia la Junta Militar conformada por las tres fuerzas militares.

% Una de las tareas del censor, llevada a cabo por la interpdsita persona del agente de inteligencia, era la de
recorrer las tiendas del centro para pesquisar discos que incitaran a la revolucién. A esos materiales la
dictadura los denominaba “discos guerrilla”, mientras que sus intérpretes eran catalogados como
“comunicadores llave”. Con esos términos — y no conforme con las listas negras, los artistas “desaconsejados”
y los exiliados politicos-, el autoritarismo burocratico se proponia expurgar la discografia argentina, del mismo
modo que controlaba los estantes de las librerias y las carteleras de teatro y cine. Eran los pasos necesarios
para efectivizar la disciplina social, en el contexto del terrorismo de Estado.

En la medida en que el Proceso se habia propuesto la refundacién (“reorganizacion nacional”) del pais, la
mayoria de los artefactos culturales emanados del espiritu rebelde de los 60 y 70 debian ser incautados.
¢Como hacer para que ese periodo tan efervescente de la historia reciente quedara, si no en el olvido total —
finalmente, la dictadura intentaba crear hegemonia a partir de la demonizacién de los afios 70-, al menos
opacado por un presente de orden y progreso? No hubo quema de discos como si de libros, pero la
incautacion de “discos de guerrilla” se llevo a cabo con energia y enardecimiento.  (Pujol, Sergio, Cien afios
de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 167)
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Desde luego, la seguridad de un muasico dependia, en gran medida, de sus ideas politicas,
asi de simple. El hecho de que pudiera desarrollarse con relativa normalidad en un momento
tan poco “normal” del pais estaba indicando ese grado de apoliticidad que la dictadura le
exigia a hombres y mujeres de la cultura. Con el retorno de la democracia en 1983, ese nivel
de exposicion cobré un sentido diferente, en medio de una revision de las conductas
publicas de personas notorias. Cabe recordar que no fueron pocos los compositores e
intérpretes acreditados que desempefiaron labores en areas del Estado, lo que generd
algunas recriminaciones.”®

A través del Decreto 21.329 firmado el 9 de junio de 1976, Jorge Rafael Videla dejaria
sin efecto los feriados de carnaval, como parte de un plan de disciplinamiento hacia la
sociedad. Esto, junto a la situacion que se vivenciaba en ese entonces, repercutio en la
vida y el espacio de las murgas en la Argentina. Puede decirse que no desaparecieron
todas las agrupaciones murgueras, pero si que muchas cambiaron las calles por los

teatros y sus letras fueron escritas cuidadosamente®’.

Con el paso de los afios la dictadura militar empez6 a perder consenso en la sociedad y
a través de ciertos hitos buscaba proclamarse en el poder: por ejemplo, el mundial de
1978 en donde la seleccion argentina fue consagrada con el primer puesto del podio. Pero
el hecho histérico que buscaba religitimar a los militares en el poder fue la guerra
declarada a Gran Bretafia por el territorio de las islas Malvinas. El conflicto fu declarado el
2 de abril de 1982 por quien comandaba la Junta Militar para esa fecha, Leopoldo Galtieri
y finaliz6 el 14 de junio de ese mismo afio. La guerra generd que un porcentaje muy
importante de la sociedad se posicionara a favor del nacionalismo y defensa del territorio
nacional, donde luego se demostrdé que la Argentina nunca tuvo posibilidades reales de

ganar el enfrentamiento bélico.

% pyijol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 172y 173

9 La prohibicién del festejo de carnaval no es total, pero la eliminacion de esos feriados resulta un duro revés
para la actividad de las murgas. El espacio publico se va reduciendo progresivamente y muy pocas murgas
logran sobrevivir. Al respecto, Coco Romero insiste en romper el mito de que durante la dictadura la murga
desaparece. La murga no muere, pero queda bastante relegada. Son las murgas del conurbano las que
mantienen la tradicion latente. Es gracias a esas agrupaciones que vienen a bailar a la capital que la murga
renace con el advenimiento de la democracia. Pero en el periodo dictatorial la murga no sélo queda
marginada, sino que sufre cambios en sus caracteristicas. Se produce un cruce con la comparsa que genera,
sobre todo, que se le dé mayor importancia al desfile y al baile que a lo escénico y al canto. Ademas las
murgas empiezan a transitar por circuitos alternativos a la calle (que es su lugar principal de desarrollo) en
donde la murga comienza a habitar. El género es retomado y reciclado por diversos grupos de teatro.
También toman parte en la lucha politica y los movimientos civiles. Todos estos espacios son hendijas que
posibilitan la vuelta al ruedo de los “viejos murgueros”. Pero uno de los cambios fundamentales es la pérdida
de la fuerza de la palabra.
(http:/iwww.centrocultural.coop/revista/articulo/392/murga_y_carnaval_coco_romero_y_las_murgas_del_roja
s.html)
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El conflicto trajo repercusiones en el ambito de la musica y generé la vuelta de ciertos

musicos que hasta ese entonces estaban proscriptos:

Para la historia de la musica popular argentina, la guerra de Malvinas tiene una significacion
gue sobresale del marco de la dictadura militar. Quiza esto se pueda decir también de otros
temas o registros del pasado argentino reciente. Pero en el caso de la mdsica, la guerra
determind un punto de inflexion en la historia especifica que tal vez no haya sido tan
pronunciado o visible en campos como el de la produccién teatral o el de la literatura. En
cambio, la musica argentina se modific6 bruscamente. Quiza no en el interior de su propio
lenguaje; ni siquiera en el temario al que apelarian las letras de canciones. Hay muy pocas
canciones estrictamente “malvinenses” — “Reina Madre” de Raul Porchetto, “Comunicado
166” de los Violadores y, también, “No bombardeen Buenos Aires” de Garcia-, y de hecho se
recuerdan algunas bastante anteriores a la guerra, como “La hermanita perdida” de
Atahualpa Yupanqui. Pero si hubo una importante incidencia de la guerra en la politica de
difusiéon musical.

Como ya vimos, el género venia creciendo cuantitativamente desde 1981, después de un
par de afios muy dificultosos. Tal vez lo hubiera seguido haciendo sin la guerra, aunque con
otro ritmo, seguramente. Pero es dificil exagerar la importancia de aquellos meses en el
posicionamiento del rock frente a la sociedad. Hasta Malvinas, teniamos el registro de un
posicionamiento del rock frente a la dictadura. De hecho, las canciones mas claramente
criticas del autoritarismo habian surgido de la cultura del rock, que podia permitirse un
repertorio parcialmente marcado por la critica politica. Obviamente, estas canciones
circulaban de manera restringida. Los medios las ignoraban, o las confinaban a espacios
marginales. Hoy tendemos a creer que ese corpus fue percibido, celebrado y objetado
masivamente. Se trata de una percepcion distorsionada: la escala del rock nacional antes de
Malvinas no era la que tendria mas tarde, y esa fue, posiblemente, una de las principales
razones de su supervivencia en 1976-1982. Por lo tanto, la guerra, que ocultd y desfiguro
tantas cosas, termin6 permitiendo que el rock nacional pudiera exteriorizarse a gran escala.
Podemos entonces decir, con alguna ironia, que 1982 fue su annus mirabilis, marcado a
fuego por la guerra y las politicas internas que ésta generd, en medio de un clima
contradictorio y por momentos absurdo.”®

Como se desprende de la cita anterior, la guerra de Malvinas favoreci6 a muchos
musicos del rock nacional, no solamente devolviéndoles un espacio en los medios, como
en los principales escenarios del pais. Pero esto no solo sucedi6 con el rock, sino que
también los intérpretes de tango y folclore tuvieron su rédito a partir de la guerra:

Légicamente, el tango y el folclore ganaron espacio, mas el segundo que el primero.
Mercedes Sosa, cuya rehabilitacion publica se habia concretado en febrero de 1982, en una
sorprendente serie de conciertos en el teatro Opera, volvio a la radio, donde habia estado
proscripta desde mediados de los 70. Atahualpa Yupanqui, que no llegd a estar
expresamente prohibido durante la dictadura pero era uno de los musicos “desaconsejado”
por el aparato de censura, cantd por television “La hermanita perdida”, su cancion
malvinense. Cosa andloga sucedié con Horacio Guarany, los Javis, Daniel Viglietti, Alfredo
Zitarroza, entre otros. Como puede verse, la dimensién latinoamericana del conflicto también
se traslado a las programaciones musicales.”

% Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 183
9 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 185
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Luego de la derrota del ejército argentino en la contienda por Malvinas, el gobierno de
facto habia perdido legitimidad en la sociedad y a fines de 1983 se realiz6 un llamado a
elecciones que sacaron de la proscripcién a los partidos politicos. En ese entonces se
presentaron dos listas: el justicialismo y el radicalismo, en el que sali6 electo presidente

Raul Alfonsin de la Unién Civica Radical.

2.5.8. 1983 — 2001: Vuelta a la democraciay crisis del 2001

El 30 de octubre de 1983 se realizaron las elecciones presidenciales que darian como
vencedor a Raul Alfonsin de la Unién Civica Radical. Con su presidencia se volvio a la
democracia y dio inicio al juicio a las juntas militares de la Gltima dictadura militar*®®. EI
Proceso de Reorganizacion Nacional, ademas de haber cometido todo tipo de crimenes
de lesa humanidad, aumenté la deuda externa casi un 600% (la deuda externa se elevd
de 7.875 millones de délares al finalizar 1975, a 45.087 millones de délares al finalizar
1983) y comenz6 un proceso de desinversion en la industria nacional (favoreciendo al
capital extranjero). Este endeudamiento trajo severas complicaciones en materia
econOmica al nuevo gobierno. Debe aclararse que para 1983 muchos paises de América
Latina seguian siendo gobernados por dictaduras dentro del marco del Plan Céndor de

Estados Unidos.

Luego de los primeros juicios que condenaron a Videla, Massera, Viola, Lambruscini y
Agosti, la Cadmara Federal decide enjuiciar a los militares subordinados. A partir de esta
decisiéon el ex presidente electo obtiene la sancién de Ley de Punto Final que daba un
plazo de sesenta dias para realizar acciones penales que denunciaran delitos de lesa
humanidad. Esto trajo como consecuencia un aceleramiento de los juicios (contrariamente
de lo que esperaba el gobierno) en donde se llegaron a procesar 400 oficiales y una
critica muy fuerte por parte de diversos sectores la sociedad, sobre todo de la
Organizaciones de Derechos Humanos. Por otro lado, al producirse esta gran cantidad de
juicios, un sector importante de militares de rango mas bajo se sublevo y decidieron tomar

101 Este hecho terminé

cuarteles en todo el pais, comandados por el ex coronel Aldo Rico
con una negociacion entre Alfonsin y los militares sublevados, de la que surgio la ley de

Obediencia de Vida, que se implementaria dias mas tarde. Esta ley determinaba que los

190 para ello se cred la Comision Nacional de Desaparicion de Personas (CONADEP)

101 A este momento histérico se lo denomind Levantamiento de Semana Santa
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militares con rango inferior a coronel eran inimputables y también fue fuertemente

criticada por amplios sectores de la sociedad.

Otra de las medidas destacadas durante el gobierno de Raul Alfonsin fue la reforma*®?
a la ley sindical de la dictadura, sin una previa consulta a los sindicatos. Esta ley no llego
a su aprobacion final, ya que fue rechazada por la Cadmara de Senadores y entonces, se
mantuvo en vigencia la ley de la dictadura. A su vez, la CGT no fue normalizada, no se
convocaron a paritarias para discutir los salarios y convenios laborales y algunas obras
sociales sindicales se mantuvieron intervenidas. Sumado a la alta inflacion y el
crecimiento de desempleo, esta situacion generd un distanciamiento por parte de la clase

trabajadora y provocé una alta conflictividad social expresada en paros y movilizaciones.

Como expresion de la vuelta a la democracia, en el plano de la musica se dieron

encuentros entre musicos de diferentes géneros:

La intolerancia habia decrecido de manera directamente proporcional a las conquistas de la
democracia. Eso era bueno, sobre todo en el marco de la posdictadura. Mercedes Sosa y
Charly Garcia se reunian a grabar juntos. Divididos interpretaba “El arriero” de Yupanqui con
la aprobacion de Suma Paz. Mariano Mores y Andrés Calamaro compartian disco y
escenario para felicidad de ambos. “Palo” Pandolfo hacia migas con el “Tata Cedron” y
Daniel Melingo le ponia misica a los versos reos de Luis Alposta. Gerardo Gandini hacia
arreglos para canciones de Fito P4dez —antes habia despotricado contra el rock, pero el
tiempo habia pasado velozmente, sin dejar rencores-, después de haber tocado unos meses
al lado de Piazzolla. Y Barenboim se daba el gusto de interpretar unos tanguitos en piano de
cola. ¢ Qué tenia eso de malo?

En verdad, fueron pocos los encuentros “cumbre” entre musicos de distintos géneros y
estilos que lograron trascender aquella coyuntura de buena vecindad y celebracion de la
diversidad. Eran proyectos que parecian provenir mas del gesto politico de la convivencia
cultural que de una necesidad artistica e intelectual mas profunda. De cualquier manera, el
primer efecto que produjeron fue sobrecogedor. En un pais sesgado por fuertes oposiciones
—en materia musical, la brecha generacional no habia sido la oposicibn menos violenta-,
escuchar en armonia voces de procedencias muy diferentes fue una experiencia de
educacion civica.'®®

Por otro lado, el tango volvid a los escenarios de Buenos Aires, como simbolo de

localismo (y resistencia) frente al proceso de globalizacién que empezaba a vislumbrarse:

En 1983, el espectaculo Tango argentino, coreografiado y dirigido por los argentinos Claudio
Segovia y Hector Orezzolli, subié al escenario del Chatelet de Paris, para luego emigrar a
Nueva York y convertirse, en poco tiempo, en uno de los musicales mas aclamados del
Broadway de los 80. No hay aproximacion al tema del revival del tango que no empiece por
aqui: un espectaculo de tango “auténtico” —el bailarin Virulazo y el cantor Goyeneche, entre
otras glorias, aventaban cualquier sospecha de facturacion adulterada- que, a manera de
boomerang, le devolvia a los argentinos aquello que como sociedad no habian sabido
preservar ni valorar en su justa medida.

102 Esta reforma fue conocida como la “Ley Mucci”

193 pyjol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 196
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La calidad identitaria de Tango argentino armonizaba con las ldgicas exigencias del
espectaculo internacional. ¢Un milagro? No. Mas bien un encuentro feliz: el de la reserva
tanguera con las demandas de localismo y etnicidad de los tiempos globales. Si todas las
capitales son mas o menos iguales, si los no lugares descriptos por Marc Augé
homogeneizan nuestro trafico cotidiano; si el inglés es lingua franca en un mundo que
parece haber desterrado la historia de su mapa, ¢(coOmo no otorgarle valor a esas
expresiones culturales que nos recuerdan la existencia de antiguas marcas de identidad?
Marcas que aun resisten, como pueden. De hecho, que Tango argentino reuniera sobre un
escenario tantas glorias del género portefio era un aviso de que no todo habia pasado
impiadosamente. El tango no estaba muerto, tal vez su larga agonia habia sido una extrafia
estrategia de supervivencia, como la criogenia aplicada a un paciente a la espera de una
cura futura. Finalmente, esa cura parecia haber llegado: ahora la gente volvia al tango. Y
reparaba en aquello que nunca se habia ido: el Sexteto Mayor -dirigido por los histéricos
José Libertella y Luis Stazo-, Roberto Goyeneche, la orquesta de Osvaldo Pugliese,
etcétera.’*

Mas alld de esta vuelta al tango y ciertas expresiones artisticas y musicales que
aplaudian la vuelta a la democracia, los nuevos mandatarios no encontraban el rumbo
para controlar la economia del pais, hecho que les gener6 severos problemas para poder
gobernar. El gobierno de la Unién Civica Radical intenté controlar la inflacibn con
diferentes programas econdmicos, como el Plan Austral y mas adelante el Plan
Primavera, pero no tuvo éxito. Los indices de pobreza, de desempleo y trabajo no
registrado crecian cada vez mas y para 1989 se produjo un proceso de hiperinflacién que
llevé a la sociedad a un estado de desesperacion y caos generalizado, produciéndose
numerosos sagqueos y un estado de movilizacién social constante. Ante esa situacion
Alfonsin decide adelantar las elecciones, que dieron como vencedor al candidato del
peronismo, Carlos Saul Menem. La situacién social sigui6 empeorando y el entonces
presidente termind por transferir la cinta de primer mandatario de forma anticipada el 8 de
julio de 1989.

2.5.8.1. Los 90
Esta década estuvo marcada por la caida del Muro de Berlin, el triunfo de Estados

Unidos de la Guerra Fria y la implementacion del Consenso de Washington redactado por
los mandatarios del Fondo Monetario Internacional, un programa que a través de una
serie de medidas daria paso al neoliberalismo como modelo econémico. Sus pautas
centrales fueron la desregulacion del mercado, la privatizacion de empresas estatales, la
flexibilizacion laboral y la especulacion financiera. Este proceso también seria conocido
como globalizacién (por la globalizacion del mercado). Esta politica econdémica fue llevada
adelante tanto por las dos presidencias de Carlos Menem (1989 — 1999), como la de

Fernando De la Rua (1999 — 2001). Como consecuencia de las politicas econémicas del

194 pyjol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012, p. 217y 218
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neoliberalismo, en estas dos presidencias, se produjeron momentos de hiperinflacion que

reducian en gran medida el valor del salario real y una crispacién social generalizada.

Debe agregarse que en dichas presidencias se dieron numerosos hechos de corrupcion
gue llevaron a la pérdida de legitimidad de los ciudadanos hacia quienes ejercian el poder

publico en ese momento®.

Como reflejo de los sucesos que se vivian en esa época surgen dos nuevos subgéneros

musicales que describen en sus letras la vida de los sectores mas desprotegidos de la

sociedad (los sectores marginales y la clase trabajadora): el rock chabon'®
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y la cumbia
villera™". En relacion a las murgas, en los 90 comienzan a resurgir como un espacio de
expresion de los barrios de Buenos Aires y nace la organizacién “Agrupacion Murgas” que
buscaba darle un mayor espacio a esta disciplina que combina danza y percusion.
También debe desatacarse el rol que jugd Gualberto “Coco” Romero para la difusion de
esta expresion artistica con el comienzo de sus talleres de murga en el centro Cultural
Rojas en 1989 y la publicacién de divulgacién e investigacion del carnaval “El Corsito” en
1995. En 1997 a través de la ordenanza 52039'% se establecié6 como Patrimonio Cultural
de la Ciudad de Buenos Aires las actividades desarrolladas por las asociaciones
agrupaciones / artisticas de carnaval, redactado por murgas independientes de Matanza y
presentada por la concejal Sandra Oviedo. Esta ordenanza empieza a reglamentar las
actividades del carnaval, donde establece que el Gobierno de la Ciudad debe emitir una

partida presupuestaria para estas actividades durante los corsos en febrero, como debe

1% pyede citarse el caso de Maria Julia Alzogaray condenada a once afios de prision por hechos de

corrupcion al privatizar empresas del Estado durante la presidencia de Menem o el caso de contrabando de
armas imputado a dicho ex primer mandatario. Se puede agregar la denuncia de sobornos a diputados de la
Nacion que generd la renuncia del vicepresidente de Fernando De La Rua, Carlos Alvarez, entre otros casos.
1%Bandas como Los Piojos y La Renga lideraron, dentro del cada vez mas incontinente rock argentino, el
llamado rock chabon o barrial. Hijo putativo de Los Redondos —aunque no del todo reconocido por sus padres-
y en las antipodas de la escena de musica electrénica, este nuevo matiz estilistico reivindic6 un tipo de
comunicacion mas directa y socialmente expandida. Entre los referentes internacionales, los Rolling Stones
ocuparon un lugar central. Siempre habian gustado entre el publico argentino del rock, pero su influencia se
volvié mas extensa al fragor del fendmeno de las tribus urbanas ser un “rolinga” significd, en la Argentina del
neoliberalismo, una identidad de “aguante” y fidelidad a los valores del viejo rock and roll. (...)

Las canciones del rock chabén hablan del barrio, del futbol, de los estragos de la noche, del “aguante” como
una actitud ambigua entre el exceso fisico y la resistencia politica. Este rock, nuevo en su respaldo social y
clasico en su forma musical, parte de la matriz independiente pero se expresa con un lenguaje de
comunicabilidad amplia e inclusiva, con especial llegada a los jévenes de los sectores populares. (Pujol,
Sergio, Cien afios de muisica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012p. 216).
= grupo Damas Gratis, de Pablo Lescano, y Pibes Chorros lideraron la especie, que a causa de sus
referencias al submundo del delito y la droga debi6 enfrentar algunas situaciones de censura. Para algunos
sociologos, la cumbia villera alcanz6 rango de cancién de protesta, en la medida en que sus letras exponian
con crudeza y frontalidad las verdades de la pobreza y la desesperanza generadas por las politicas
neoliberales del menemismo. (Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina, Buenos Aires, Ed. Biblos, 2012,
%8224). _

http://ar.vlex.com/vid/ordenanza-n-31835959
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garantizar espacios para que estas agrupaciones puedan ensayar y se crea la Comision

de Carnaval, como ente organizador de los carnavales.

En lo concerniente a nuestro objeto de estudio en 1995 nace el grupo (y escuela de
percusion) La Chilinga, dirigida por el primer baterista de Los Piojos, Daniel Buira. En el
apartado “Antecedentes de nuestro objeto de estudio” y durante el Desarrollo se
describir4 esta organizacién, como asi también el Choque Urbano (que surge en 2003) y
La Bomba de Tiempo (en 2006).

Finalmente, las politicas econdmicas del neoliberalismo redactadas por el FMI (Fondo
Monetario Internacional) y el Banco Mundial llevaron a un gran porcentaje de la poblacién
a encontrarse cerca de la linea de pobreza y esto incrementd la movilizacion social. En
1996 un grupo de desocupados de Neuquén realiza el primer piquete en la Argentina,
como forma de protesta en contra de los despidos de la empresa YPF en Cutral-Cé. Esta
metodologia de protesta se basa en el corte de ruta, extendiendo la protesta y la
convocatoria a la manifestacion no solamente a los afectados por despidos o politicas
econOmicas nacionales. Esta forma de manifestarse empieza a utilizarse en diferentes
puntos del pais y asi, surge el movimiento piquetero en el pais, como un espacio que

canaliza los reclamos de los desocupados.

La situacion socio-econdmica del pais se fue agravando cada vez mas, a causa de las
medidas economicas del gobierno de Fernando De La Rua (como continuidad del
gobierno anterior), los casos de corrupcion registrados de su gobierno, la presion
mediatica y la movilizacién social creciente (de piquetes, cacerolazos, manifestaciones de
organizaciones sociales, como asambleas de vecinos organizados, etc.), devino en el
estallido social de diciembre 2001, que generoé la renuncia del presidente y su salida en

helicoptero de la Casa Rosada.

2.5.9. 2002 — 2015: Post crisis del 2001 y kirchnerismo

Esta etapa se caracteriza por tener un primer momento de crisis de legitimidad en las
instituciones y sus representantes (2002 a 2003 con la consigna “Que se vayan todos”) al
pasaje de tres presidencias (Néstor Kirchner 2003-2007, Cristina Fernandez 2007 — 2011
y es reelecta Cristina Ferndndez de 2011 — 2015) con una reactivacion de la economia y

una mayor legitimidad social que la producida por la crisis de 2001. Para explicar con
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mayor precision este contexto histérico se cita el libro Bicentenario: dos siglos de la
Argentina 1810 — 2010:

El 20 de diciembre de 2001, el presidente De la Rda concluyé su mandato huyendo de la
Casa de Gobierno, expulsado por una sublevacién de millares de personas en las calles,
como conclusion de un largo proceso de tensiones economicas, politicas y culturales. El
“Que se vayan todos” tan popularizado a comienzos de 2002 fue una expresién de rechazo
global al orden existente, en donde todos los poderes sociales fueron cuestionados sin
conformarse en un programa alternativo. Tanto el Poder Ejecutivo, el Legislativo y el Judicial
como los gobiernos locales y sectores de la gran empresa, mas vinculados con la corrupcion
estatal (empresas privatizadas) o con la especulacion ruinosa para las capas medias (los
bancos), sufrieron marchas de repudio, cacerolazos, “escraches” y eran incluidos de alguna
manera en aquella consigna que sefialaba de manera difusa la voluntad de librarse de toda
una dirigencia que habia perdido legitimidad.

Luego de esos meses de movilizacion se produjo cierta recomposicion de la autoridad
estatal, que fue pacificando el conflicto a partir de algunas medidas concretas: la
estabilizacion econdmica post devaluacion, planes sociales asistenciales (Plan Jefas y
Jefes) y devolucion o compensacion a los ahorristas para calmar a los sectores medios.

El Gobierno anticip6 el llamado a elecciones, modificando la reglamentacion electoral; en
abril de 2003, el peronismo consiguio, dividido en tres candidaturas, mas del 60% de los
votos, mientras que las fuerzas asociadas al “Que se vayan todos” fracasaron, tanto los que
propugnaron la abstencion electoral como quienes presentaron candidatos. La presidencia
fue asumida por Néstor Kirchner, segundo candidato ganador luego de la renuncia del ex
presidente Menem, que instal6é a su gobierno como superacion de las politicas econémicas y
sociales del neoliberalismo, integrando algunas reivindicaciones contenidas en el “Que se
vayan todos”, sobre todo la del costado de recuperar un pais en serio. El resultado, con
medidas de saneamiento institucional como la depuracion de la Corte Suprema y la
reversion de la impunidad en la violacion a los derechos humanos de la dltima dictadura
militar, le valié una rapida instalacién, contando con un amplio apoyo social. En octubre de
2007, la senadora Cristina Fernandez de Kirchner fue quien asumié la presidencia de la
republica con mas del 40% de los votos emitidos.**

Un eje importante a tener en cuenta sobre este periodo es en relacion a la distribucion

econdmica;

Desde 2003 se produjo un crecimiento del PBI del 8% anual, lo que generd un
mejoramiento en la ocupacion de la mano de obra y disminucion de la indigencia.

La reactivacion industrial y la realizacion de las obras publicas tuvieron una consecuencia
economica inmediata: bajar la tasa de desocupacion al 8%. Incluso el salario real se ubico
un 16% por encima del de 2001, el peor afio de la crisis del modelo de convertibilidad,
aunque aln se mantiene por debajo del ingreso real durante el auge de la convertibilidad
(1998).

La politica de gobierno produjo aumentos nominales del salario minimo, vital y mévil, de
las jubilaciones minimas, cierto impulso para que se retomaran las negociaciones colectivas
de trabajo y otorgamiento de jubilacién a quienes no habian realizado aportes, medidas que
contribuyeron a un mejoramiento social con relacion a la crisis de 2001. Hubo un
mejoramiento de las condiciones de vida en la clase trabajadora; sin embargo, la
participacion de los asalariados en el ingreso para 2007 fue del 28%, inferior a la de 2001.En

199 pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos

Aires — Argentina, 2010, p. 346
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2009, el gobierno otorgé la Asignacién Universal por Hijo, una antigua reivindicacion de
diferentes organizaciones sociales. **°

En el marco de la primera presidencia de Cristina Fernandez se realizaron los festejos
del Bicentenario en todo el pais con la presencia y participacion de otros presidentes
latinoamericanos como Rafael Correa (Ecuador),Evo Morales (Bolivia) Fernando Lugo
(Paraguay), Lula da Silva (Brasil), Pepe Mujica (Uruguay) y Sebastidn Pifiera (Chile). Los
festejos tuvieron actividades de todo tipo: desde muestras de aviacion, desfiles militares,
muestra de esculturas y pinturas al aire libre, shows de danza, paseos gastronémicos,
restauracion del Teatro Colén, etc., y la actividad mas destacada fue la presencia de
musicos sumamente reconocidos en diversos escenarios a lo largo del pais. Por nombrar
algunos de los musicos que participaron: Luis Alberto Spinetta, Fito Paez, Ledn Gieco,
Gustavo Santaolalla, Pablo Milanés, Soledad Pastoruti, Peteco Carabajal, la murga
uruguaya Agarrate Catalina, entre muchos otros. Como dato a tener en cuenta en relaciéon
a esta tesina de investigacion, participaron de este evento La Chilinga, el Choque Urbano
y La Bomba de Tiempo (éste ultimo grupo cerré los festejos junto al Chango Spasiuk con

el himno nacional argentino).
En relacién a este festejo histérico se expone:

Unas semanas antes, el periodismo enfrentado a la presidenta Cristina Fernandez de
Kirchner asegur6 que el tinglado montado en la avenida de la 9 de Julio iba a inflamar la ira
de los vecinos portefios, hartos de soportar el caos de transito. Pero en los dias siguientes al
25 de mayo de 2010 nadie se atrevié a objetar el que sin duda ha sido el festejo mas grande
de toda la historia argentina.

Alrededor de seis millones de personas se congregaron en la semana de mayo para
celebrar los doscientos afios de la Argentina.™*

Otro dato a tener en cuenta de esta etapa, es que a partir de 2011 se reestablecieron
los feriados de carnaval que habian sido eliminados durante la Gltima dictadura militar a
través del Decreto 21.329. Es decir que durante el kirchnerismo se le brinda especial
importancia a la divulgacion y desarrollo de espectaculos y festejos en las calles del pais,
como un espacio convocante de la ciudadania. No solamente se realizaron los festejos
del Bicentenario como un espacio de encuentro de la sociedad y de disfrute de shows de
musica y de danza, sino que también en el afio 2011 se cred Tecnopolis en el Parque

Bicentenario, predio dedicado principalmente a la difusion de ciencia, tecnologia e

9 pigna, Felipe (coordinador), Bicentenario: dos siglos de la Argentina 1810 — 2010, A-Z editora, Buenos

Aires — Argentina, 2010, p. 353
11 Pujol, Sergio, Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias, Biblos, 2013, Buenos Aires -

Argentina, p. 227
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112, donde el

industria. En este espacio tocaron un gran nimero de bandas y solistas
Choque Urbano tiene un espacio fijo para realizar sus presentaciones (y dar talleres) y
donde se realizé el 1er y 2do Festival Internacional de Percusién “Toque”. En materia de
difusion cultural se puede agregar el programa “Igualdad Cultural” que incluye (entre otras
medidas) la organizacién de shows en todo el pais de musicos de forma libre y gratuitall3,

4

como la inauguracién del Centro Cultural Kirchner'™* en 2015 gue cuenta con una

capacidad para 5000 personas que brinda espectaculos de distintas disciplinas

(masicalls, danza, teatro, etc.) como charlas tematicas 0 muestras de arte.

Finalmente, el 22 de noviembre de 2015 se realiz6 el balotaje de elecciones
presidenciales entre Mauricio Macri y Daniel Scioli, en las que resulté victorioso el
candidato del PRO. Cristina Fernandez terminé su mandato el 10 de diciembre de dicho

ano.

3.1. Comparacién de los grupos de percusion

Luego de realizar el trazado historico del campo de la percusion en la Argentina,
se dara comienzo al desarrollo tedrico de este trabajo de investigacion.

A continuacion se esbozard un cuadro comparativo de los tres grupos de
percusion tomados como objeto de estudio para poder encontrar similitudes y

diferencias entre las formaciones.

Ejes

La Chilinga

El Choque Urbano

La Bomba de Tiempo

Cantidad de musicos

eén escena

Entre 10y 40
ejecutantes, dirigidos
por un director de
blogue. En fechas
destacadas (como la

marcha de primer

Entre 7 y 13 artistas
(entre musicos y
bailarines) cuando hacen
presentaciones
musicales o giras.

Cuando presentan

Participan en escena 16
musicos, en donde 15
son dirigidos por un

director.

112

113

etc.
114

Plan Nacional de Igualdad Cultural.

115

nacional, Pedro Aznar, Santiago Vazquez, Martha Argerich, Duo Coplanacu, etc.

Algunos de los musicos que se presentaron en Tecnopolis fueron: Dante Spinetta, Bersuit Vergarabat, La
Mancha de Rolando, Catupecu Machu, Los Tipitos, etc.

Algunos de los shows musicales fueron de: Karamelo Santo, La Bomba de Tiempo, Los Tekis, Miranda,
El Centro Cultutal Kirchner es considerado el centro cultural mas grande de Latinoamérica y es la sede del

Algunas de las presentaciones musicales fueron de: Fito Paez, Elena Roger, la orquesta sinfonica
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afo) marchan més de

200 tambores.

espectaculos titulados
(como por ejemplo “La
Nave” o “Tecno”) se
presentan mas de 20

artistas en escena.

Redoblante, bombos
graves y agudos,
surdos medios, timbal

bahiano y repique.

Instrumentos artesanales
formados por elementos
reciclados: tachos, ollas,
mangueras, tubos de

pvc, palos de escoba,

Djembés, congas, gliro,
chekeré, repiques (de
madera y cuero), chico,
surdo, tumbadora,

tambor piano, semillas,

Instrumentos
. bolsas, etc.; también campanas, quinto,
utilizados
utilizan timbres, guanchay sabar.
megafonos o hacen
percusién corporal
(percusion solamente
utilizando su cuerpo).
Los grupos de La vestimenta utilizada Los musicos de La
percusion formados por El Choque Urbano Bomba de Tiempo se
en La Chilinga utilizan | hace alusion a una visten para sus shows
un pantalén negro con | estética “callejera” (ropa | con un entero de color
rayas naranja, celeste | blanca con partes sucias | rojo que en la espalda
y verde y remeras que | o manchadas) o dice el nombre del
tienen el nombre del parecida a la de “artistas | integrante que lo lleva
blogue y en alguna callejeros”, como puesto.
_ parte el logo de esta malabarista de circo
Vestimenta

organizacion.

callejero, que puede
utilizar ropa comoda
como una musculosa lisa
de un color primario
(como rojo o verde), un
pantalén o bermuda con
tirantes y zapatos o
zapatillas comodas o de

payaso.
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Formacioén

Amateur

Amateur

Profesional

En sus
presentaciones
habituales dentro de
sus sedes los
musicos se
encuentran a la
misma altura que las
personas que integran
el publico, que
pueden encontrarse

sentados, como

En sus espectaculos en
teatros el publico se
encuentra sentado en
butacas de forma
numerada y los masicos
se encuentran en un
escenario que se
encuentra por encima de
guienes los observan.
Cuando realizan

presentaciones al aire

En los shows en vivo, lo
musicos se sitian en un
escenario que se
encuentra a mayor altura
gue el publico, que se
encuentra de pie,
bailando. Cada uno de
los instrumentos esta
amplificado y tiene un
control de volumen por

un sonidista. Ademas

: parados. libre (suele suceder en cuentan con
Lugar y relacién con
: giras y en sus shows camarografos que
el puablico
mas recientes), los proyectan en el
musicos se encuentran momento en varias
sobre un escenario y el pantallas, las
publico parado performances de los
observandolos. musicos de manera
grupal, como individual.
También participa un
iluminador que va
complementando cada
uno de los ritmos con
diferentes juegos de
luces.
Es el ingreso Desde el 2014, algunos Santiago Vazquez es

Dictado de talleres

econdémico principal
de la organizacién y
cuenta con 36
docentes y mas de
800 alumnos

inscriptos.

percusionistas de El
Choque Urbano
empezaron a dictar
talleres de percusiéon
corporal, percusiéon con
objetos, teatralidad en la

musica y coreografia, en

el director académico de
CERPS (Centro de
estudios de ritmo y
percusién con sefas) en
donde se dictan talleres
regulares de percusion

(ensambles de percusion
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el Centro Cultural “Caras
y caretas” y al afio 2015
contaron con 200
alumnos inscriptos.
También varios de los
integrantes dan clases
particulares de percusion
en general, como de
algln instrumento en
particular.

Por otro lado, han
brindado talleres de
percusién gratuitos tanto
en Tecnopolis (Villa
Martelli — Buenos Aires)
como en otros lugares
de la Argentina,
financiados por el
gobierno nacional
precedido por Cristina

Fernandez.

con sefias, técnicas de
direccion

de percusion con sefias,
audioperceptiva ritmica
1, entre otros) como
talleres intensivos y
workshops. Estos
talleres se dictan en el
Centro Cultural Konex
por seis docentes
(incluyendo a su
director).

Por otro lado, la
mayoria de los
integrantes de La Bomba
de Tiempo dictan talleres
de percusion grupales,

como particulares.

Jerarquizacién —toma

de decisiones

Direccion: Daniel
Buira, Graciela Buira
y Tomas Barbeira.
Cadaunadelas 7
sedes tiene un

referente.

La direccién general de
la organizacién y la
produccién esta a cargo
de Manuel Abliny la
direccién musical por su
hermano, Santiago Ablin.
A su vez, forma parte de
la compaifiia el hermano
mayor de los dos,
Sebastian Ablin, que
también toma las
decisiones mas

importantes de la

Hasta dejar el
proyecto, Santiago
Vazquez tomaba las
decisiones de La Bomba
de Tiempo y lo ayudaba
en la organizacion
Marina Belinco (directora
de prensa). En la
actualidad La Bomba de
Tiempo esté declarada
como una S.R.L
(Sociedad de

Responsabilidad
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compafia.

Limitada) en las que las
16 personas que la
integran (15 musicos
mas su directora de
prensa) pueden tomar
las decisiones por igual,
sin embargo la persona
gue suele organizar y

coordinar los shows es

Marina Belinco.

3.1.1. Similitudes y diferencias

Los tres grupos musicales privilegian el uso de instrumentos de percusion para la
creacion, por sobre otros instrumentos y el mayor tiempo de sus presentaciones en vivo
esta dedicado a mostrar temas compuestos solamente a través de la practica percusiva.

En cuanto a la cantidad de intérpretes en escena, cada formacion cuenta con
cantidades diferentes, pero en la disposicién y la manera de organizarse en el escenario
La Chilinga y La Bomba son similares, ya que hay mas de 10 intérpretes que miran hacia
el publico, dirigidos por un director que esta de espaldas a éste.™® No asi El Choque
Urbano que divide sus presentaciones por escenas musicales. A su vez, La Bomba de
Tiempo realiza sus shows en un escenario, como El Choque Urbano y no asi La Chilinga
gue lo hace al ras del piso, a la misma altura que el publico.

En relacién a los instrumentos utilizados, los dos primeros grupos utilizan instrumentos
convencionales de percusion, mientras que El Choque Urbano utiliza instrumentos mas
relacionados con los artesanales, reciclados de otros objetos. En la vestimenta también se
encuentra una mayor cercania entre La Chilinga y La Bomba de Tiempo, porque se visten
de manera homogénea (no asi la vestimenta utilizada en los ultimos shows del Choque
Urbano), tratando de que prevalezca (tanto estética como musicalmente) la idea de sujeto
colectivo. Esta idea podria entenderse como la necesidad del grupo para la préactica
musical, en donde nadie se destaca por encima del resto, es decir se necesita del otro
para poder hacer musica, se necesita del grupo y la idea Ultima es que se destaque el

grupo, el sujeto colectivo y no los individuos o individualidades. Para reflexionar acerca

16 parecida a la puesta en escena de las murgas uruguayas cuando se institucionalizan y comienzan a hacer

sus presentaciones oficiales méas alld de los carnavales locales, en distintos teatros alrededor del mundo
(“Agarrate Catalina”, “Falta y Resto”, “Los Pierrot’s”, entre otras).
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esta idea se puede citar a Tomas Barbeira -integrante de La Chilinga- que frente a la

pregunta “; qué crees que genera la percusion?”, contesto:

Creo que lo primero que genera es un colectivo. Sea como sea, cada grupo, lo podemos ver
acad en La Chilinga, el bloque lunes de Saavedra es diferente al bloque miércoles de
Saavedra o muchisimo més diferente con el de Varela o el de Palomar por cuestiones
geogréficas. Aunque parezca cerca, es muy diferente la idiosincrasia de cada lugar. Creo
gue la percusion genera eso, unién, porque la percusién sélo no se puede tocar, por lo
menos tres tienen que ser para tocar, entonces ya es0 genera que necesites de tus
compafieros y tus compafieros necesiten de vos. Yo estudié mucho, todo lo que sea, puedo
tocar un ritmo en las congas, estudiar un libro yankee, esta todo bien, pero eso lo puedo
hacer en mi casa. O tocando de sesionista con alguien que te paga y esta todo bien, pero
realmente la percusion se toca en grupo y genera amistad, reconocimiento, que es
fundamental, que creo que en la masica como en todos los aspectos hay competencia. En la
percusion si no tenés al de al lado, no podés tocar. Si vos tenés un bloque de batucada y te
falté el del redoblante es muy dificil que puedas llegar a tocar algo lindo o lo mismo el que
toca cualquiera de los otros instrumentos. Es union y colectivo, es entre todos. No se puede

hacer solo la percusion.
Tomas Barbeira (26 afios) — Docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de Agosto de 2015

Por otro lado, la formacion musical de los integrantes de La Chilinga, como del Choque
Urbano es mas cercana a una amateur; cuando la de La Bomba de Tiempo busca
profesionalizar la percusion, cuestion que se ve reflejada, por ejemplo, en la manera de
dar clases por parte de los sujetos de cada organizacion: los integrantes de La Bomba de
Tiempo le dan relevancia a la teoria musical, tanto en la técnica, como en la lectura
ritmica, eje que -salvo excepcién- no se da en el dictado de los talleres del Choque
Urbano o de La Chilinga, que son por imitacién: el docente es quien pasa el ritmo en cada
uno de los instrumentos a sus alumnos y ellos lo repiten.

En cuanto a la toma de decisiones de las agrupaciones, tanto La Chilinga como el
Choque Urbano son dirigidos por parientes de una misma familia; no asi en La Bomba de
Tiempo donde se busca lograr una horizontalidad entre todos los integrantes al momento
de la toma de decisiones, aunque la palabra final reine en Marina Belinco.

A modo de sintesis visual se presentara un cuadro comparativo de los ejes

anteriormente expuestos, pero solamente se veran los puntos en los que se encuentran

similitudes:
_ La El Choque La Bomba
Ejes . :
Chilinga Urbano de Tiempo
Cantidad de musicos en escenay disposicion en el escenario X X
Instrumentos utilizados X X
Vestimenta X X
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Formacion X X
Lugar y relacién con el publico X
Dictado de talleres. X X
Jerarquizacion —toma de decisiones X X

De este cuadro se pueden desprender varias conclusiones.

En cuanto al tipo de espectaculo al publico, hay una mayor cercania entre las
presentaciones de La Chilinga y La Bomba de Tiempo, que se diferencian en la formacion
gue da cuenta de destrezas distintas a la hora de tocar en vivo, como asi también de la
relacion con el publico, dando como resultado productos culturales diferentes, pero con
rasgos similares al fin.

Si se hace referencia a la conformacién y estructura organizacional, hay mayores
similitudes entre La Chilinga y el Choque Urbano, ya que quienes toman las decisiones
mas importantes son todos miembros de una familia. En relaciéon a la formaciéon musical
de éstas agrupaciones es destacable su tinte amateur; y a la hora de dictar los talleres de
percusioén, el eje no esta enfocado en la profesionalizacion (importancia a la teoria musical
y exigencias), como si en la ensefianza impartida por los integrantes de La Bomba de
Tiempo, donde se busca profundizar tanto la ensefianza como el aprendizaje.

Si se analiza la vestimenta de las formaciones, las mayores similitudes se presentan
entre La Chilinga y La Bomba del Tiempo: ambos buscan vestirse “uniformados”, logrando
una identidad colectiva en tanto agrupacion. Puede destacarse la presencia del logo de
las mismas, el nombre del bloque al que pertenecen si se trata de La Chilinga y el nombre
de los integrantes si se trata de La Bomba del Tiempo. Diferente es si se analiza el
Choque Urbano: no se busca una identificacion en tanto agrupacion ya que no figura ni el
logo identificatorio, ni el nombre del bloque ni siquiera nombres propios; si se puede
destacar una alusién a una “tribu urbana” (“artistas callejeros”).

Y por ultimo, los instrumentos también colaboran al momento de buscar diferencias y
similitudes. El Choque Urbano se diferencia frente a La Chilinga y a La Bomba del Tiempo
ya que sus instrumentos no forman parte el campo convencional (redoblante, bombos
graves y agudos, surdos medios, timbal bahiano y repique, piano, etc.), sino que se
acercan a lo artesanal, casi luthiers: instrumentos formados por elementos reciclados,
megafonos y hasta el cuerpo funciona como el instrumento de percusion por excelencia.

Al encontrarse mayores similitudes entre La Chilinga y La Bomba de Tiempo en cuanto

al planteo estético, musical y al dictado de talleres estos dos grupos se encontraron en
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conflicto en determinados sucesos. Este eje se desarrollara “3.6. Ahi donde sélo hay un

espectaculo de musica”, “3.7. Construccion identitaria” y “3.8. ¢ Percusion argentina?”.

3. 2. Lo arcaico, lo residual, lo dominante y lo emergente

Raymond Williams ofrece una serie de lineamientos para poder analizar los procesos

culturales, al que define como trascendental:

La complejidad de una cultura debe hallarse no solamente en sus procesos variables y en
sus definiciones sociales -tradiciones, instituciones y formaciones-, sino también en las
interrelaciones dindmicas, en cada punto del proceso que presentan ciertos elementos
variables e histéricamente variados. Dentro de lo que he denominado andlisis
«trascendental», un proceso cultural es considerado un sistema cultural que determina
rasgos dominantes: la cultura feudal o la cultura burguesa o la transicion de una a la otra.
Este hincapié en los lineamientos y los rasgos dominantes y definitivos es sumamente

. . . T117
importante y, en la practica, a menudo efectivo.

Para analizar los rasgos dominantes de los procesos culturales define cuatro
categorias: lo arcaico, lo residual, lo emergente y lo dominante. A continuacion se expresa

la diferencia entre lo arcaico y lo residual:

Por «residual» quiero significar algo diferente a lo «arcaico», aunque en la practica son a
menudo muy dificiles de distinguir. Toda cultura incluye elementos aprovechables de su
pasado, pero su lugar dentro del proceso cultural contemporaneo es profundamente
variable. Yo denominaria «arcaico» a lo que se reconoce plenamente como un elemento del
pasado para ser observado, para ser examinado o incluso ocasionalmente para ser
conscientemente «revivido» de un modo deliberadamente especializado. Lo que pretendo
significar por «residual» es muy diferente. Lo residual, por definicion, ha sido formado
efectivamente en el pasado, pero todavia se halla en actividad dentro del proceso cultural;
no soélo -y a menudo ni eso- como un elemento del pasado, sino como un efectivo elemento
del presente. Por lo tanto, ciertas experiencias, significados y valores en términos de la
cultura dominante, son, no obstante, vividos y practicados sobre la base de un remanente -
cultural tanto como social- de alguna formacién o institucion social y cultural anterior. Es
fundamental distinguir este aspecto de lo residual, que puede presentar una relacion
alternativa e incluso de oposicién con respecto a la cultura dominante, de la manifestacion
activa de lo residual (siendo ésta su distincion de lo arcaico) que ha sido total o ampliamente
incorporado a la cultura dominante.**®

Entonces, se entiende como residual a aquel rasgo que surgié en proceso cultural del
pasado, pero que se encuentra activo como parte de otro proceso en la actualidad. En
cuanto a lo arcaico se comprende como aquel elemento que forma parte de un momento
historico previo y que se trae al presente de manera excepcional, para ser revivido, pero

gue se observa como parte del pasado.

17 Williams, Raymond, Marxismo y literatura, Ediciones Peninsula, Barcelona - Espafia, 2000, p. 143
18 ihidem, p. 144
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Es importante tener en cuenta la nocién de residual en relaciéon a lo dominante, para
comprender como la cultura dominante efectiva habilita ciertos elementos y como suprime

otros:

Un elemento cultural residual se halla normalmente a cierta distancia de la cultura
dominante efectiva, pero una parte de él, alguna version de él -y especialmente si el residuo
proviene de un area fundamental del pasado- en la mayoria de los casos habra de ser
incorporada si la cultura dominante efectiva ha de manifestar algin sentido en estas areas.
Por otra parte, en ciertos momentos la cultura dominante no puede permitir una experiencia
y una préctica residual excesivas fuera de su esfera de accién, al menos sin que ello
implique algun riesgo. Es en la incorporacion de lo activamente residual -a través de la
reinterpretacion, la disolucién, la proyeccién, la inclusion y la exclusién discriminada- como el

trabajo de la tradicion selectiva se torna especialmente evidente. **°

Es decir que lo activamente residual (elemento del pasado que persiste en el presente)
serd habilitado y podré ser resignificado en relacion a la cultura dominante efectiva. Por
altimo, Williams define, en primera instancia, a lo emergente como “los nuevos
significados y valores, nuevas practicas, nuevas relaciones y tipos de relaciones que se

crean continuamente.”?*°

No debe dejarse de lado la reflexion que hace Raymond Williams a la hora de pensar la

cultura dominante para el analisis siguiente:

Lo que realmente debe decirse, como modo de definir los elementos importantes, o lo
residual y lo emergente, y como un modo de comprender el caracter de lo dominante, es que
ningdn modo de produccion y por lo tanto ningdn orden social dominante y por lo tanto
ninguna cultura dominante verdaderamente incluye o agota toda la practica humana, toda la
energia humana y toda la intencién humana.**

Es importante tener en cuenta estos cuatro conceptos para reflexionar acerca de la
emergencia de los tres grupos de percusion que se toman como objeto de estudio, que
elementos residuales sostienen en relacién a las practicas y usos de la percusion, como
los elementos arcaicos que llegan a la actualidad y para pensar que relacion mantienen

estos grupos de percusion con la cultura dominante efectiva.

3.2.1. La Chilinga — Una nueva forma de aprender percusion

Puede observarse como elemento emergente en La Chilinga, la introduccion de una

escuela de percusion en Buenos Aires con un formato similar a las escuela de batucada

119 fhidem, p. 145.

ibidem, p. 145y 146.
ibidem, p. 147

120
121
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de Brasil, pero esta estructurada en un programa de 7 afios que contiene diversos ritmos
adaptados por Daniel Buira. Por otro lado, puede tomarse como elementos emergente a
la vestimenta utilizada durante las presentaciones en vivo que son un pantalén negros con
tres rayas de color celeste, naranja y verde y una remera que contiene el logo de La
Chilinga. También, la designaciéon de un nombre por los alumnos junto a su director de

bloque.

En cuanto a lo residual se puede decir que utilizan los mismos instrumentos que en un
bloque de samba surgido en Brasil, como Olodum'®? pero con ritmos extraidos de
diferentes paises como el son de Cuba, el candombe de Uruguay o el tango rioplatense,
ritmos creados en su mayoria por afrodescendientes en combinacién con las nuevas
culturas con las que se cruzaban al descender de los barcos esclavistas en estas tierras.
A su vez, se pueden encontrar rasgos similares de la relacion y disposicion entre los
musicos y el publico, como sucede en la murga (por lo general al mismo nivel) o en los

teatros comunitarios.

3.2.2. El Choque Urbano —una compafiia teatral que hace percusion

En relacion a lo residual pueden encontrarse similitudes en el plano escénico (tanto la
vestimenta como el armado de las diferentes partes que componen el espectaculo) y en el
uso de instrumentos reciclados de grupos como Stomp (formado en Inglaterra en 1991) o
Mayumana (de Israel surgido en 1997). Esta idea de utilizar instrumentos hechos de
objetos reciclados puede extraerse de la estética y practica de artistas callejeros que
utilizan ollas, baldes, tachos, botellas y otros elementos para sus presentaciones. A su
vez, la relacién que mantienen los artistas con el publico es similar a la que se mantiene
en un espectaculo de teatro mas tradicional cuando sus shows se desenvuelven en
teatros con butacas numeradas, si es al aire libre la relacibn con el publico suele
asemejarse a la de un recital de rock (u otros géneros como el reggae o el punk), como ya

se lo venia entendiendo antes del siglo XXI.

122 Bloque de Samba reggae surgido en Brasil citado en el apartado “2.2. Las cuerdas de candombe, la
murgas Y las batucadas”.
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3.2.3. LaBomba de Tiempo — un grupo de percusionistas con un director

Se puede entender a lo emergente en la Bomba de Tiempo, como su aparicion por
primera vez en Buenos Aires, como el grupo de percusién que integra 16 muasicos (15
intérpretes y un director) que hacen percusién en vivo con instrumentos tradicionales, a

través de un sistema de sefias, utilizado desde la improvisacion musical.

Como elementos residuales pueden encontrarse, por un lado, la vestimenta que utilizan
suelen ser conjuntos (u overoles) de color rojo que en la espalda se visualiza el nombre
del musico como un rasgo identitario grupal, como sucede en las murgas o0 en equipos de
futbol. Por otro lado, la relacibn que mantienen con el publico es la misma que se
mantiene con la mayoria de las bandas de rock masivo (o reggae, ska o punk) en sus
recitales.

En cuanto a lo arcaico no se encontraron elementos o caracteristicas que se puedan

definir como tales dentro de La Bomba de Tiempo.

3.2.4. Lo dominante

Puede entenderse como rasgo dominante en estos tres grupos a la creaciéon musical
con instrumentos de percusibn de forma grupal, como la practicaban los
afrodescendientes. Esta manera de hacer musica podria entenderse como la
recuperacion de la cultura afro que estaba negada, pero con otros rasgos aggiornados o
actualizados a la época. Otro elemento dominante es la concepcion de sus
presentaciones en vivo, como idea de espectaculo: hay un grupo determinado de sujetos
gue realiza una practica musical, en este caso con instrumentos de percusion y hay otro
grupo determinado de sujetos que son espectadores de esta practica, que observan
admirando y al concluir cada tema o escena, gratifican a los musicos/artistas con
aplausos. Desde ya que puede hacerse la distincion de las diferentes alturas entre
intérpretes y el publico (que en el caso de La Chilinga es mas cercano), pero esta
perspectiva de que unos hacen musica, concretan el hecho artistico y otros los admiran,
se da en los tres casos. También se puede caracterizar de la misma manera que los
sujetos que integran las tres organizaciones dicten talleres de percusion grupal con un
costo mensual (mas alld de que ElI Choque Urbano ha dictado talleres gratuitos y La
Chilinga brinda becas o ha dictado talleres en penales, esto no se da en la mayoria de los

casos).
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Otro elemento dominante puede ser la relacion comercial establecida con el pablico que
debe pagar una entrada para ver las presentaciones que organiza cada organizacion. En
el caso de La Chilinga, es el grupo que se encuentra mas lejano con este rasgo, ya que el
precio de sus entradas es el mas econdmico, como asi también los bloques que se
forman en su escuela, tocan durante todo el afio de forma gratuita en diversos eventos,
por lo general asociados a agrupaciones kirchneristas o cercanas al kirchnerismo, como
también eventos solidarios. En consonancia con esto ultimo, las tres formaciones de
percusion han tocado en vivo en muchas oportunidades auspiciadas por el gobierno
nacional y se puede afirmar que el Choque Urbano fue el que mayor cantidad de
espectaculos subvencionados por el Estado durante el gobierno de Cristina Fernandez

(este punto se detallara en el apartado “3.5. El kirchnerismo y la cultura”).

3. 3. Los grupos de percusion y lo popular

En este punto se indaga acerca de la relacién entre los grupos de percusion y lo
popular. Para ello debe definirse en una primera aproximacion que lo popular es la
dimension de lo subalterno en la economia simbélica’®. Es decir que lo popular ocupa un
espacio de resistencia, un espacio no hegemdnico, pero que puede llegar a disputar la

124

hegemonia™". En relacién a la idea de resistencia puede citarse lo postulado por Pablo

Alabarces, Daniel Salerno, Malvina Silba y Carolina Spataro:

123 Alabarces, Pablo y Maria G. Rodriguez (comps.), Resistencias y mediaciones. Estudios sobre cultura
popular, Buenos Aires — Argentina, Paidds, 2008, p. 31

124 Como explica Raymond Williams acerca de este concepto: p. 159: (...) Su sentido de predominio politico,
habitualmente de un Estado sobre otro, no fue comin antes del S19, pero desde entonces persistid y hoy es
bastante corriente, junto con hegemaénico, para designar una politica que expresa o apunta a esa dominacion
politica. En épocas mas recientes se utiliz6 hegemonismo para describir especificamente la politica de las
“grandes potencias” o “superpotencias”, con la intencion de dominar a otros (en rigor, hegemonismo tiene
alguna circulacion como alternativa al IMPERIALISMO [v.c)).

(-.)

a palabra cobré importancia en una forma del marxismo del S20, especialmente a partir de la obra de
Gramsci (en cuyos escritos, sin embargo, el término es a la vez complejo y variable; véase Anderson). En su
uso mas simple extiende la nociéon de dominacion politica de las relaciones entre Estados a las relaciones
entre clases sociales, como en hegemonia burguesa. Pero el caracter de esa dominaciéon puede
considerarse de una menar que genera un sentido ampliado similar, en muchos aspectos, a los usos ingleses
anteriores de hegemonico. Vale decir que no se limita a asuntos de control politico directo, sino que procura
designar una dominacion mas general entre cuyos rasgos clave se cuenta una manera particular de ver el
mundo y la naturaleza y las relaciones humanas. En este sentido, es diferente de la nocién de “cosmovision”,
en la medida en que las formas de ver el mundo, a nosotros mismos y a los otros no son sélo datos
intelectuales sino politicos, expresados en una serie de aspectos que van desde las instituciones hasta las
relaciones y la conciencia. Es diferente, asimismo, de IDEOLOGIA (v.c.), en cuanto se considera que su influjo
depende no sélo del hecho de que exprese los intereses de una clase dominante sino también de que sea
aceptado como ‘“realidad normal” o “sentido comun” por quienes en la practica se subordinan a ella.
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Como toda una tradicion académica se empefia en sefialar, el punto de partida en la
investigacion sobre las culturas populares es que las relaciones de dominacién, de
hegemonizacién, de subalternizaciébn -ponemos el acento en la condicién procesual y
operativa de estas relaciones- no significan ni pueden significar mera yuxtaposicion o
coexistencia: implican modificaciones mutuas, conflictos, negociaciones. De la misma
manera, en esa tradicion es crucial la idea que dichas relaciones no consisten en la
imposicion activa de determinado orden sobre actores que se vuelven receptores pasivos del
mismo; lo simbdlico es el espacio donde leer una infinidad de juegos de posiciones, donde
los actores discuten, negocian, luchan -con distintos grados de énfasis y variadas
posibilidades de éxito, que so6lo pueden describirse adecuadamente en un analisis diacronico
y a la vez contextual- en torno de significantes y significados, para asi disputar posiciones de
hegemonia.

Desde ese lugar, la nocion de resistencia describe la posibilidad de que sectores en
posicién subalterna desarrollen acciones que puedan ser interpretadas, por el analista o por
los actores involucrados, como destinadas a sefalar la relacion de dominacién o a
modificarla. Entendemos aqui subalternidad de manera amplia, en un sentido politico, de
clase, étnico, de género o denominado extendidamente cualquier tipo de situacion
minoritaria.®®> Por su parte, sostenemos que la interpretacion de esa posicion resistente
puede ser producida tanto por aquellos que, dada su posicion hegeménica, sean sus
destinatarios. Sefalar la dominacion significa el intento de ejercitar la conciencia de la misma
en el acto de nombrarla; finalmente, modificar la -situacién de- dominacion significa el
desarrollo de practicas alternativas que tiendan a la produccién de nueva hegemonl'a.126

Es decir, que se entiende a lo popular como el espacio subalterno dentro de la
economia simbolica, economia en la que diversos sectores pueden encontrarse en
disputa. En el momento en el que los sectores subalternos, buscan ocupar posiciones de
hegemonia, ocupan un lugar de resistencia y hasta contrahegemaonico si buscan cambiar
el significado de lo hegemaénico. Por ello, siempre se encontrara lo popular en relacién a
sectores dominantes, como aquello que los sectores hegemonicos desacreditan, que

perciben como ajeno.

Desde este punto de vista, puede afirmarse que los grupos de percusién analizados son
intérpretes de musica popular, son contrahegemonicos, ya que privilegian el uso de
instrumentos de percusion y no el uso de instrumentos “distinguidos” (propios de los
sectores dominantes) como pueden ser los utilizados en una orquesta sinfonica. A su vez,

el correlato histérico del uso de sus instrumentos, viene de los afrodescendientes

(Williams, Raymond, Palabras Clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad, Ed. Nueva Vision, Buenos
Aires, 2003, p. 159 y 160)

125 56 cita en el libro: 2. Véase en ese sentido el cap. 11, de Alabarces y Afion, en este mismo volumen. En
Alabarces, Pablo y Maria G. Rodriguez (comps.), Resistencias y mediaciones. Estudios sobre cultura popular,
Buenos Aires — Argentina, Paidds, 2008, p.32

126 Alabarces, Pablo y Maria G. Rodriguez (comps.), Resistencias y mediaciones. Estudios sobre cultura
popular, Buenos Aires — Argentina, Paidds, 2008, p. 32
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esclavos traidos a la Argentina en la época de la colonia'?’, pertenecientes a sectores
subalternos de la sociedad de aquel entonces.

En consonancia con lo antedicho, podria expresarse que La Chilinga en 1995 ocupaba
un lugar de resistencia, ya que buscé abrir el campo*® de la percusion en la Argentina o
un espacio nuevo dentro de lo hegemonico en relacion a los grupos de percusion,
asociados con las murgas y los bloque de candombe, en ese momento. Esta nueva forma
consistid en introducir el formato de escuela de percusion con instrumentos de batucada,
con la misma formacién, pero con ritmos de diversos puntos de América Latina adaptados

a esta estructura.

De la misma manera, El Choque Urbano como La Bomba de Tiempo también buscaron
ocupar un nuevo lugar dentro del campo de la percusion, pero cada uno desde un lugar
diferente: los primeros como un espectaculo, en donde predomina la percusion con
objetos reciclados (con la integracion de la danza y el teatro). Los segundos, como un
grupo de percusionistas profesionales, que tocan instrumentos de percusion en vivo, a

partir de un lenguaje de sefas que pasa un director.

En sintesis, cada organizacidn buscé ocupar un lugar central dentro de los referentes de
la percusién en el pais con planteos estéticos y musicales diferenciados de los otros. Mas
alld de su demarcacion y su busqueda de originalidad en la propuesta musical, siempre
privilegiaron el uso de instrumentos de percusion, instrumentos asociados a los sectores
subalternos y no instrumentos o géneros musicales asociados con la elite (o sectores

dominantes).

3. 4. El control del carnaval

En este punto se intentara reflexionar acerca del por qué es importante para un partido

0 movimiento politico capitalista controlar el carnaval’® o institucionalizarlo. Para

»” como se detalla en el apartado “2.1. Percusién — los origenes’

128 z . ro: - . .. . .

En términos analiticos, un campo puede ser definido como una red o configuracion de relaciones objetivas
entre posiciones. Estas posiciones estan objetivamente definidas, en su existencia y en las determinaciones
gue imponen sobre sus ocupantes, agentes o instituciones, por su situacién presente y potencial (situs) en la
estructura de distribucion de especies del poder (o capital) cuya posesion ordena el acceso a ventajas
especificas que estan en juego en el campo, asi como por su relacidon objetiva con otras posiciones
(dominacién, subordinacién, homologia, etcétera). (en Bourdieu, Pierre y Wacquant, Loic, Una invitacién a la
sociologia reflexiva, Siglo Veintiuno Editores, Buenos Aires, 2014, p.134 y 135).

129 . TN, L

De hecho, el carnaval ignora toda distincién entre actores y espectadores. También ignora la escena,

incluso en su forma embrionaria. Ya que una escena destruiria el carnaval (e inversamente, la destruccion del
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reflexionar acerca de esta idea debe citarse el texto de Mijail Bajtin La cultura popular en

la Edad media y en el Renacimiento - el contexto de Francois Rabelais:

A diferencia de la fiesta oficial, el carnaval era el triunfo de una especie de liberacion
transitoria, mas alla de la érbita de la concepcién dominante, la abolicién provisional de las
relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tables. Se oponia a toda perpetuacion, a todo
perfeccionamiento y reglamentacién, apuntaba a un porvenir ain incompleto.

La abolicion de las relaciones jerarquicas poseia una significacion muy especial. En las
fiestas oficiales las distinciones jerarquicas se destacaban a propésito, cada personaje se
presentaba con las insignias de sus titulos, grados y funciones y ocupaba el lugar reservado
a su rango. Esta fiesta tenia por finalidad la consagracion de la desigualdad, a diferencia del
carnaval en el que todos eran iguales y donde reinaba una forma especial de contacto libre y
familiar entre individuos normalmente separados en la vida cotidiana por las barreras
infranqueables de su condicion, su fortuna, su empleo, su edad y su situacién familiar.**°

El carnaval funciona como una especie de descarga o liberacién transitoria del lugar que
cada uno ocupa en el sistema de dominacién imperante, un lugar sin jerarquias. Podria
pensarse al carnaval como un espacio en donde los sujetos oprimidos vivencian una
realidad diferente y pueden comprender que es posible, es un espacio creador de otro
mundo posible o también, como un espacio momentaneo de liberacién y descarga de la
opresion del sistema capitalista al que estamos sometidos, para luego volver al lugar de la

sociedad que cada uno ocupa. Como recita la cancién “Fiesta” de Joan Manuel Serrat:

Vamos subiendo la cuesta
que arriba mi calle
se vistid de fiesta.

Y hoy el noble y el villano,
el prohnombre y el gusano
bailan y se dan la mano
sin importarles la facha.

Juntos los encuentra el sol
a la sombra de un farol
empapados en alcohol
abrazando (magreando) a una muchacha.

Y con laresaca a cuestas

escenario destruiria el espectaculo teatral). Los espectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven, ya que
el carnaval esta hecho para todo el pueblo. Durante el carnaval no hay otra vida que la del carnaval. Es
imposible escapar, porque el carnaval no tiene ninguna frontera espacial. En el curso de la fiesta sélo puede
vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir de acuerdo a las leyes de la libertad. El carnaval posee un caracter
universal, es un estado peculiar del mundo: su renacimiento y su renovacion en los que cada individuo
participa. Esta es la esencia misma del carnaval, y los que intervienen en el regocijo lo experimentan
vivamente. ( Bajtin, Mijail, La cultura popular en la Edad media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais, Alianza Editorial, Madrid, 2003, p. 9)

130 Bajtin, Mijail, La cultura popular en la Edad media y en el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais,
Alianza Editorial, Madrid, 2003, p. 12
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vuelve el pobre a su pobreza,
vuelve el rico a su riqueza
y el sefior cura a sus misas.

Es decir, que tanto el gobierno peronista con su incorporacion de los bombos (del
mundo del carnaval murguero), en su construccién identitaria y el gobierno kirchnerista
con su correlato en las misma practicas, e incorporando espacios de difusion gratuito de
mausica en vivo como Tecnopolis, los festejos del Bicentenario, o la restitucién de los dias
feriados de carnaval en 2010, da cuenta de la importancia que tiene para estos

sectores el control de la descarga.

En conclusion, si un gobierno auspicia y habilita los espacios del carnaval, puede
controlar y regular los momentos de descarga de la poblacion, para que al finalizar vuelva

“el pobre a su pobreza y el rico a su riqueza”.

3.5. El kirchnerismo y la cultura

Durante el kirchnerismo™? se gener6 un incremento paulatino en relacion a la inversion
en Cultura en comparacion con periodos anteriores. Segun datos oficiales del Ministerio
de Cultura, durante el periodo 2001 — 2013 el Gasto Publico Nacional**® en Cultura fue el

siguiente:

BLEl decreto 1584/10 reestablecid los feriados de carnaval gue fueron suprimidos en 1976 durante la dltima

dictadura militar.

132 cuando se habla del kirchnerismo se refiere a las presidencias de Néstor Kirchner (2003 — 2007) y Cristina

Fernandez (2007 — 2011 y 2011 — 2015) y a las agrupaciones que apoyaron su construccion como dirigentes
oliticos.

33 E| Gasto Publico Nacional en Cultura se forma con las erogaciones de la Administracién Central, -Ministerio
Cultura de la Nacion- y los organismos culturales descentralizados (OC), el Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA), la Biblioteca Nacional, el Instituto Nacional de Teatro, el Teatro Nacional Cervantes y
el Fondo Nacional de las Artes.

Pero el gasto publico en cultura no se circunscribe a los organismos dedicados exclusivamente a la actividad
cultural, sino que también abarca los desembolsos efectuados por los "organismos culturales conexos(OCC)";
gue son aquellos que, a pesar de no tener como objeto principal a la cultura, desarrollan programas culturales.
En la Argentina los OCC son la Administracion de Parques Naturales (APN), la Biblioteca del Congreso, la
Comisién Nacional de Comunicaciones (CNC) y la Autoridad Federal de Servicios de Comunicacion
Audiovisual (AFSCA). De acuerdo con el convenio Andrés Bello, ademés de los Organismos Culturales y los
conexos, también debe considerarse el gasto ejecutado por el conjunto de programas especificos que se
desarrollan en el marco de organismos sin finalidad especificamente cultural, que en nuestro pais realizan
diversas dependencias de organismos publicos. (http://sinca.cultura.gob.ar/noticias/i.php?id=22)
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GRAFICO 3 - PRESUPUESTO EJECUTADO EN CULTURA EN MILES DE PESOS CORRIENTES Y COMO PORCENTAJE DEL PRESUPLIESTO NACIONAL.
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A partir de 2010 el gasto publico en cultura muestra un sostenido aumento y en 2013
alcanza la mas alta participacion porcentual (un 0,67%, que equivale a mas de 5.000
millones de pesos). El crecimiento evidenciado a partir del afio 2010 y 2011 se debe en parte
a la ejecucion de obras vinculadas a la conmemoracion del Bicentenario de la Republica
Argentina. Ademas, colaboran con este gasto, la suma de dos programas adicionales del
Ministerio de Cultura de la Nacion y las politicas de inclusién digital, como el programa de
"Formulacion y Ejecucion de Politicas de Inclusion Digital” del Ministerio de Planificacion
Federal, Inversion Publica y Servicio.™*

Como se desprende de los datos consignados, durante los gobiernos kirchneristas se
produjo una suba en la inversién en Cultura, que se incrementé en mayo medida y de
forma sostenida a partir de 2010, a raiz de los festejos del Bicentenario. Algunas de las
medidas méas reconocidas llevadas adelante por el gobierno kirchnerista en este sentido
fueron: el Programa lIgualdad Cultural, los festejos del Bicentenario, teatro por la
identidad, el Ecunhi (conversién de la Escuela Superior de Mecanica de la Armada en un
espacio cultural ahora denominado “Espacio Cultural Nuestros Hijos”), la Television Digital
Abierta (TDA), el Centro Cultural Kirchner (donde funcionaba el correo central), los
festivales y eventos culturales en Tecnopolis, el INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes

Audiovisuales), etc.

Luego de presentar en rasgos generales la inversion en Cultura por parte del
kirchnerismo, se tratara de profundizar esta misma idea, pero solamente en relacion a los

grupos de percusion.

134 http://sinca.cultura.gob.ar/noticias/i.php?id=22
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3.5.1. El kirchnerismo y los grupos de percusién

Durante el periodo 2003 — 2015, La Chilinga, El Choque Urbano y La Bomba de Tiempo
fueron convocados por el gobierno nacional a participar en diversos espacios
subvencionados por el Estado. A continuacién se detallaran algunos de los eventos mas
importantes, para reflexionar acerca del espacio que ocupa cada grupo dentro del campo

de la percusion en relacién con el Estado kirchnerista

3.5.1.1. El Choque Urbano - el grupo elegido

El Choque Urbano realizé todas las aperturas y cierres de la mega-exposicion de
ciencia, arte y tecnologia Tecnopolis desde 2011, y contaba con un espacio propio en

este predio que se llamaba “La Fabrica de los Sonidos™**

, donde sus integrantes
realizaban shows todos los fines de semana. También desfilaron por las calles internas de
Tecnopolis haciendo “La Caravana de los Sonidos”. En este mismo lugar dieron talleres
gratuitos a los visitantes y en una ocasion dieron un espectaculo junto a 400 alumnos de
Las Heras, provincia de Santa Cruz, a quienes les brindaron un taller durante 4 meses en
su ciudad, financiado por la Fundacion YPF para realizar una exposicion final en

Tecnopolis el 3 de noviembre de 2013.

A su vez, desarrollaron presentaciones en diferentes escenarios del predio como
Espacio Joven o en el Pabellébn Bicentenario, donde tocaban junto al Regimiento de
Granaderos del Alto Peri La Fanfarria, con quienes también se presentaron en actos
oficiales como la conmemoracion de la Revolucion de Mayo (el 25 de mayo de 2012), el
Dia de la bandera (el 20 de junio de 2013 en la ciudad de Rosario) y el 30 aniversario de

la vuelta a la Democracia (10 de diciembre de 2013).
Otros eventos publicos en los que participaron fueron:

e Los festejos del Bicentenario el 25 de mayo de 2010.

e Inauguracion de las finales de los “Juegos Evita” en Mar del Plata el 10 de
noviembre de 2014, organizado por el Ministerio de Desarrollo Social.

¢ El Dia de Santa Cecilia en Mar del Plata, en la Plaza de Agua, el 20 de noviembre

de 2014, financiado por la Secretaria de la Municipalidad.

135 . P S . . .
Ademas de la “Fabrica de sonidos”, en Tecnopolis se encuentran cuatro espacios sonoros mas para que

los visitantes puedan hacer musica con instrumentos no convencionales)
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e Programa “Verano de emociones” que se consistid en la organizacion de
espectaculos gratuitos (recitales, obras de teatro, ferias de comida, conferencias, etc.) por
parte del Ministerio de Cultura de la Nacion, del 14 de enero hasta el 23 de febrero de
2015 en provincia de Buenos Aires, Cérdoba, Mendoza y Rio Negro. EI Choque Urbano
se presentd en diferentes escenarios ubicados en las provincias citadas.

e Primer y segundo Festival Internacional de Percusion “Toque” en Tecnopolis (el
primero del 11 al 13 de octubre de 2014 y el segundo se realizé del 9 al 12 de octubre de
2015).

A partir de buscar las convocatorias realizadas por el Estado hacia los grupos de
percusion, puede afirmarse que El Choque Urbano fue convocado mayor cantidad de
veces que el resto. Algunos de sus integrantes expresaron que la convocatoria por parte
del kirchnerismo se bas6 en su “compromiso militante”, su “apoyo a este modelo” y

porque vieron en El Choque Urbano “una propuesta joven e innovadora”.

(...) hay algo que dijo la presidenta sobre nosotros cuando tocamos el himno con tubos de
pvc y tachos: “desestructurar algo tan tradicional y clasico es muy bueno, el himno es para
fodos. Es algo muy innovador”. En resumen, al tener un compromiso militante con este
gobierno y al tener una propuesta artistica bien armada y no convencional, te llaman para
tocar a muchisimo eventos.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de
2015

Hay como un vinculo también de la gente, los fundadores del Choque Urbano apoyan a este
modelo y también, no sé cuanto hay de los dos lados, pero ceden un poco en eso, con
respecto a por qué este gobierno elige tanto al Choque Urbano. En varios actos politicos
también el Choque Urbano ha estado y eso es porque varios de los integrantes del Choque
Urbano apoyamos este modelo, yo también, es un lugar en el cual a nivel cultural estuvo
este modelo pasado, a los artistas a nivel cultural se le dio un espacio que no lo veniamos
teniendo y creo que el Choque Urbano es muy consciente con respecto a eso y por eso
apoyando este modelo, fue llevando una cosa a la otra y se fue magnificando y terminamos
de gira con la presidenta, tocando en Milan representando al pais, cerrando en Tecnopoalis,
con una plaza en Tecnopolis y es un poco eso, integrar a la gente, hacer masica y también
un poco haciendo politica.

El Choque Urbano esta haciendo un poco de politica integradora con respecto a lo que es
este gobierno. Creo que, nada, el gobierno vio que desde un lugar sano también ganar esto.
Creo que al gobierno también le servia tener asi como un lado joven, ¢no? Como una
propuesta joven, innovadora y por eso creo que nosotros estamos laburando mas alla de las
posiciones politicas que algunos tengamos o no, los integrantes, yo la verdad que le estoy
muy agradecido a este gobierno por estar girando y trabajando ya hace un montén de afios
y, hada, son todas buenas satisfacciones.

La verdad que no sé muy bien coémo es que El Choque Urbano llegbé ahi, sé que los
fundadores, los tres fundadores, son muy kirchneristas y por ahi no sé dénde o qué, como
fueron los contactos, pero una cosa llevo a la otra y de repente eso, terminamos haciendo
giras con la presidenta, tocando el Himno Nacional, cerrando en Plaza de Mayo el diez de
Diciembre varias veces los shows. Nada, si, obviamente como super kirchnerista el grupo, o
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partidario a este proyecto que ya esta cerrando, pero no sé muy bien por qué se gestd, cdmo
fue pasando esto, de qué manera.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano — 26 de octubre de 2015

3.5.1.2. LaBomba de Tiempo — un show de musicos profesionales

A través del Plan Nacional Igualdad Cultural impulsado por el Ministerio de Planificacién
Federal en conjunto con el Ministerio de Cultura de la Nacién, La Bomba de Tiempo
particip6 en diferentes shows en todo el pais, algunos de ellos fueron: en Santa Cruz el 14
de septiembre de 2012, en San Martin de los Andes el 27 de febrero de 2014, en el
Centro Cultural Kirchner junto a los Barbatuques de Brasil el 20 de junio de 2015 (en el

salon “la ballena azul”), Balcarce el 30 de agosto de 2015.
Otros eventos auspiciados por el gobierno nacional fueron:

e EIl cierre de los festejos del Bicentenario (25 de mayo de 2010) en donde
adaptaron el himno nacional argentino junto al Chango Spasiuk.

e Los carnavales de Moron organizados por el Municipio, el 21 de febrero de 2012.

e EI primer y segundo festival internacional de percusion Toque realizado en
Tecnopolis. En el segundo tres integrantes de este grupo formaron parte de la
eleccion y organizacién de los grupos que iban a ser convocados y en esa
seleccion se produjo un conflicto con Daniel (Qque se desarrollara en el “La
percusiéon argentina — un signo en disputa”).

e 24 de mayo de 2015 en el 205° aniversario de la Revoluciéon de mayo en Capital
Federal en la Plaza de Mayo.

e Festejos por el Dia del Nifio el 12 de agosto de 2015 en Tecnopolis.

Se puede desprender de los datos expuestos que La Bomba de Tiempo suele ser
convocada (desde el Estado) para brindar shows de musica junto a otros mdsicos con una
alta exigencia en cuanto a la prolijidad y efectividad de la performance musical, ya que
realizaron presentaciones en el Centro Cultural Kirchner en el Salén “la ballena azul” que
tiene una acustica similar a la del Teatro Colén o cerraron los festejos del Bicentenario
junto al Chango Spasiuk y de los tres grupos, como se expuso con anterioridad, es el

Unico que sus integrantes cuentan con formacién profesional.

Para contrastar el nivel de exigencia que se solicita para ocupar este tipo de eventos se

pueden dar los siguientes ejemplos: en el mismo escenario que tocé La Bomba de
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Tiempo en los festejos del Bicentenario tocaron Fito Paez junto a la Orquesta Simon
Bolivar y Libertador Gral. San Martin, Café Tacvba, Silvio Rodriguez, entre otros. En “la
ballena azul” del Centro Cultural Kirchner se presentaron musicos como Pedro Aznar,
Javier Malosetti, David Lebdn, Ricardo Mollo, Liliana Herrero, Juan Fall, la Orquesta

Sinfénica Nacional.

Los entrevistados dijeron que el Estado los introdujo en su agenda cultural gracias a la
existencia de “contactos”, porque son un “icono de la actualidad”, por los musicos con los

que tocaron y por ser una “propuesta original”.

Entrevistador: ¢,Por qué crees que el Estado los retoma en su agenda cultural?

Marina Belinco: Primero, porque conocen a La Bomba de Tiempo, segundo, porgue
existieron contactos que les hicieron llegar la propuesta para que podamos tocar.
Basicamente, creo que La Bomba es un icono en la actualidad, lograron producir algo
nuevo, generar algo en la ciudad que transformoé el color del dia lunes y eso es Unico. No
creo que nos hayan convocado por cuestiones ideoldgicas necesariamente, también nos
convoco el gobierno de la ciudad a tocar y lo hicimos, creo que hay muchos productores y
managers que nos conocen y eso hace que nos reconozcan mas a la hora de convocar a un
espectaculo de musica. Ademas, La Bomba toc6 con muchisimos musicos invitados y eso
hace que cada vez suene mejor, tocaron con: Kevin Johansenn, Lito Vitale, Calle 13, los
Auténticos Decadentes y muchos otro mas.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de
Santiago Vazquez) — 21/09/2015

Entrevistador: ¢ Por qué crees que el gobierno los retoma en su agenda cultural?

Gabriel Spiller: Porque creo que el grupo tiene una propuesta bastante original que moviliza
mucho al publico, hasta aquel que no nos conoce. Nos pasa muchas veces, quizas
empezamos a tocar en un lugar que nunca nos escucharon, se acerca gente, se interesa, a
la media hora ves que sus pies se empiezan a mover y a la hora estan todos bailando.
Ademas, creo que esta corriente politica buscé acercar este tipo de propuestas a distintos
lugares.

Gabiriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19 de octubre de 2015.

3.5.1.3. La Chilinga - la militancia de base

Desde sus comienzos, quienes dirigen La Chilinga tuvieron una conexion con la
militancia politica del kirchnerismo, como se explicé en el apartado “Descripcién de
nuestro objeto de estudio”. Gracias al contacto que mantuvieron a lo largo de los anos con
agrupaciones kirchneristas, fueron convocados a tocar para diversos actos partidarios,

entre los que se destacan:
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Desde que surgié la organizacion tocaron siempre en la marcha de los 24 de
marzo que conmemora el golpe Estado perpetrado por la dltima dictadura militar
(1976 — 1983) y durante el kirchnerismo en varias ocasiones luego de marchar
tocaron en el escenario principal, teniendo como publico més cercano a militantes
de agrupaciones oficialistas como La Campora, Kolina, Nuevo Encuentro, etc.

El acto de la Juventud Peronista el 17 de septiembre de 2010 en el Luna Park
(Capital Federal) en donde participaron Néstor Kirchner y Cristina Fernandez,
como Juan Cabandié, Andrés “cuervo” Larroque, Eduardo “Wado” de Pedro,
MarianoRecalde y José Ottavis, entre otros referentes de este movimiento politico.
Tocaron junto al Choque Urbano en la “Jornada Compafiera por la Memoria”,
organizado por La Campora, el 28 de marzo de 2011 en Villa Urquiza, Capital
Federal.

Inauguracion de la Unidad Basica “Ernesto Berner” de La Campora en Santos
Lugares, provincia de Buenos Aires, el 27 de septiembre de 2015.

Inauguracion de la Unidad Basica “17 de octubre” de La Campora en Mordn,
provincia de Buenos Aires, el 6 de junio de 2015.

Inauguracion de la Unidad Basica “Eva Perdn” de La Campora en Mordn, provincia
de Buenos Aires, el 28 de febrero de 2015.

Los eventos y actividades mas destacadas subvencionadas por el Estado fueron:

Los talleres de percusion y expresion corporal en el Instituto Correccional de
Mujeres (Unidad 3) durante el 2008.

El Taller de hip hop a jévenes adultos alojados en el Complejo Penitenciario
Federal 1 de Ezeiza (Modulo 3) durante el 2008

Los festejos por el dia del nifio en la Unidad 31, en el 2008.

Los festejos del Bicentenario, el 25 de mayo de 2010.

La Chilinguita (formacion de nifios de La Chilinga) toco6 en el lanzamiento del canal
paka paka junto a la ex-presidenta Cristina Fernandez el 17 de octubre de 2010,
desde la residencia presidencial en Olivos.

El Festival por los Derechos Humanos y la Democracia, el 12 de diciembre de
2010 La Chilinguita toc6 en el escenario principal de la Plaza de Mayo.

El tercer Festival de los Chicos en el ECuNHi, ubicado en el barrio de nufez,

Capital Federal, el 16 de noviembre de 2013.
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e Los corsos municipales de Trenque Lauquen, provincia de Buenos Aires, el 5y 7
de marzo y el 6 brindaron un taller de percusion gratuito en la plazoleta ubicada en
Ameghino y Ugarte.

e Los carnavales de Morén, organizados por el municipio, el 20 de febrero de 2012.

e El ler Festival Internacional de percusion Toque en Tecnopolis.

e La coordinacion del programa Espacio Federal para la Integracion al Arte Popular

del Ministerio de Cultura durante 2015.

Segun se extrae de estos datos La Chilinga es el grupo de percusiéon mas asociado con
la actividad de la militancia partidaria (oficialista), por su presencia durante las marchas
los 24 de marzo, su participacion en actos de agrupaciones kirchneristas, los talleres
brindados en céarceles, la coordinacion de espacios de gestion gubernamental y la relacion

entre su direccién y la militancia oficialista.

Entrevistador: Dentro del lugar que ocupas hoy dentro de La Chilinga, ¢cémo es una
semana en tu vida? ¢ Como esta ordenada?

Tomas Barbeira: Bueno, desde temprano, ahora estamos con un proyecto con Dani en
conjunto con el ministerio de cultura que se llama EFIAP, quiere decir Espacio Federal para
la Integracion al Arte Popular, que es encontrar los puntos débiles en las gestiones de los
espacios populares culturales que no pueden llevar a cabo sus objetivos. Te doy un ejemplo
para que se entienda: un espacio cultural en Morén, que es donde yo vivo, en el Municipio
de Moron, si no tiene ayuda de la Intendencia o no tiene ayuda...es muy probable que no
pueda comprar instrumentos, que no pueda, si hay una gotera no la pueda arreglar, y bueno
nuestro rol vendria a ser tratar de que se autogestione principalmente, y después si desde el
ministerio se puede dar una mano, muchisimo mejor. Eso es toda la mafiana hasta la tarde
me ocupa eso. Después bueno yo soy un militante politico...

(---)

E: ¢ Por qué crees que el Estado actual los viene retomando en su agenda cultural?
TB: ¢ A La Chilinga digamos?

E: Si.

TB: Yo creo que tiene mucho que ver con muchos actores que estan en el Estado hoy en dia
gue no estaban en el Estado cuando empezé La Chilinga y empezd la carrera digamos de
La Chilinga, que es la gente que éramos amigos antes. Bah, yo era mas chico, pero era
amigo Dani y los que estaban en La Chilinga en ese momento. Hay mucha gente conocida,
hay mucha gente que yo conozco de cuando era chico que ahora tengo una reunion en la
subsecretaria de tal cosa. Y antes era un militante que estaba tirando piedras a la Casa
Rosada o al Congreso o a cualquier cosa.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

Entrevistador: ¢ Por qué crees que el gobierno los retoma en su agenda cultural?
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Daniel Buira: Porque hay amigos de la infancia que ahora se encuentran en la gestion, gente
de La Campora y la agrupacion H.1.J.0.S, que sé6lo a ellos les comparto La Chilinga, a nadie
mas. Ultimamente no hemos ido a tocar a ningtn lado y me han llamado para ir a tocar a
todos lados. No me convence tocar para ellos en este momento, porque tengo claro que no
esta destinado al arte que venimos haciendo, es para otra cosa. Una cosa es tocar en el
medio de la gestién y otra es tocar en la campafa final. Me llamaron en este Ultimo tiempo
de muchisimos lugares y no contesté el teléfono para no pelearme con nadie.

Daniel Buira (43 afios) — Creador y director general de La Chilinga — 16 de noviembre de
2015.

3.5.1.4. Mas beneficiados...

Puede tenerse en cuenta otros grupos de percusion financiados por el Estado para
tocar, sobre todo, en Tecnopolis: Urraka (surge del Choque Urbano y hace mdusica con
instrumentos no convencionales y lo fusiona con el clown y el teatro), Cafundé samba
reggae + 10 orquesta (es un grupo de percusién que toca con instrumentos tradicionales
de percusion y tiene una formacion tipica de bloque de Samba de Brasil acompafiados de
un grupo de vientos), Metabombo (es un ensamble folklérico dirigido por Camilo
Carabajal, que tiene como instrumento principal el bombo legliero) y Sai Sai (es un grupo

de cinco musicos que integran la percusion africana y el humor fisico en sus shows).

En sintesis, de lo expuesto en este apartado puede expresarse que el kirchnerismo
dentro de sus politicas culturales le ha otorgado un espacio de reconocimiento a los
grupos de percusién, a través de inversiones publicas, les generé un mercado
(contrataciones para tocar en escenarios armados diferentes puntos del pais de forma
libre y gratuita para el pablico). Como se detall6 en el apartado 1945 — 1955, el peronismo
(movimiento del que forma parte el kirchnerismo) habilitd un espacio importante a la
percusién grupal, a la inclusién del bombo que se utilizaba en las murgas en las marchas
y actos partidarios y desde ese lugar puede justificarse también el reconocimiento del
gobierno kirchnerista hacia los grupos de percusion. Debe detallarse, que este
reconocimiento se produjo con grupos reconocidos en el ambito de la mdusica, mas
especificamente del campo de la percusién, con cierta difusion massmediatica (y

reconocimiento social) y por afinidad ideolégica manifiesta.

3.6. Ahidonde sélo hay un espectaculo de musica...

Como alguna vez Dorfman y Mattelart se preguntaron qué pasa con un “inocente” dibujo

animado como el Pato Donald, como estd construido, como se difunde, qué ideologia
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transmite y como se reproduce™®, esta tesina de investigacion busca preguntarse ¢qué
pasa en un show de musica auspiciado por el Estado? ¢no puede considerarselo como
mera diversién? ¢no es difusion de la cultura? ¢no es simplemente darle espacio a los
musicos del pais de manos del Estado hacia la poblacion? Puede decirse que no. Ahi
donde pareciera haber un simple entretenimiento, un espacio de dispersion o descarga,
ahi también esta la ideologia dominante, su reproduccién. Desde los comienzos de la
Carrera de Comunicacion en la Universidad de Buenos Aires los escritores de esta tesina
fueron incentivados por sus docentes a desarrollar el pensamiento critico y a agudizarlo,
sobre todo, ante las piezas culturales que vistas por un “ojo promedio” parecieran ser

“inocentes”, de mero entretenimiento (si algo te “entretiene”, “te tiene entre”).

A lo largo de este apartado se buscard argumentar que donde el Estado -capitalista-
ocupa un espacio (en este caso la difusion y organizacién de espectaculos de percusion)
se pueden encontrar rasgos de sus funciones predominantes: detentar el poder sobre la
sociedad, reproducir la ideologia dominante, reforzar y preservar su estructura (de
clases), autojustificarse. Ahi donde hay un grupo de percusién que suena, un publico que
baila y se visualizan algunos carteles de un Ministerio, ahi la ideologia juega su juego:
hacer creer a los sujetos que no esta, que simplemente estan disfrutando de ese
momento.

En primera instancia se debe exponer la definicibn de Estado, tomando como marco

tedrico central lo postulado por Engels:

Como el Estado nacio de la necesidad de amortiguar los antagonismos de clase y como, al
mismo tiempo, nacié en medio del conflicto de esas clases, por regla general es el Estado de
la clase mas poderosa, de la clase econémicamente dominante, que se convierte también,
con ayuda de él, en la clase politicamente dominante, adquiriendo con ello nuevos medios
para la represion y explotaciéon de la clase oprimida. Asi, el Estado antiguo era, ante todo, el
Estado de los esclavistas para tener sometidos a los esclavos; el Estado feudal era el
O6rgano de la nobleza para tener sujetos a los campesinos siervos; y el moderno Estado
representativo es el instrumento del capital para explotar el trabajo asalariado. 187

Siguiendo esta linea de pensamiento, desde la teoria marxista, el Estado capitalista es
un Estado que divide a la sociedad en clases sociales: la burguesia que detenta el poder
econdmico y de las fuerzas represivas, la pequefia burguesia y la clase trabajadora. Es
necesario remarcar la idea central que postula Engels sobre el Estado como el

3¢ Dorfman y Mattelart publicaron “Para leer al Pato Donald” en 1971 y desde una perspectiva marxista

analizan las historietas de Walt Disney y desentrafian las representaciones naturalizadas que se encuentran al
interior de esta publicaciones.
187 Engels, Federico, El origen de la Familia, la propiedad privada y el Estado, Fundaciéon Federico Engels,

Madrid-Espafia, 2006, 185 y 186.
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instrumento del capital para explotar el trabajo asalariado. En una sociedad en donde hay
unos pocos que detentan el poder del capital (la burguesia) y las grandes mayorias son
explotadas (0 marginadas) por éstos, no podria darse esta relacion asimétrica sin la
existencia del Estado. Esto puede evidenciarse de diversas maneras: por un lado se
generan al interior del Estado toda una serie de instituciones (Ministerio de Trabajo, por
ejemplo) y legislaciones (jornada laboral de 8 horas) que regulan el trabajo asalariado,
naturalizando esa posicion. También, cuando la clase trabajadora entra en conflicto con la
clase dominante y no puede resolverlo mediante la negociacién, el Estado utiliza sus
fuerzas represivas para que se disuelva. Podrian enunciarse muchos ejemplos mas que
darian cuenta la necesidad de la figura del Estado para reproducir el capitalismo, pero no
es objeto de estudio de esta tesina, lo que si debe quedar en claro es que sin su

existencia el sistema vigente no seria posible.

De esta nocién de Estado y sus relaciones de poder, surge la concepcion de hegemonia
de Gramsci, que relativiza la idea de dominacion directa de una clase sobre otra. Este
concepto incorpora la idea de conduccion de la sociedad por un bloque hegeménico que
puede estar integrado por diversos sectores y clases sociales. Es decir que para conducir
un proceso social, el sector dominante debe interactuar con otros sectores, con los que
puede llegar a entrar en tensién. Entonces, se puede decir que se pasa de la concepcién
de dominacion a hegemonia, de sectores y clases sociales que integran o no el bloque

hegemonico.

A partir de esta primera aproximacion, pueden surgir algunas preguntas: ¢coémo se
relaciona esta idea de Estado con un espectaculo de musica? ¢Como se conecta el
Estado con los grupos de percusiéon? Por un lado, como ya se evidencié dependiendo
quien administre o gobierne la figura del Estado (mas alld de que su fin Ultimo sea
reproducir el capital) habilitar& ciertos géneros musicales y no otros, en este caso tanto el
peronismo, como el kirchnerismo le otorgd un espacio importante a los grupos de
percusién y no a otros géneros. Por otro lado, las expresiones musicales pueden ser tanto
liberadoras, como coémplices de la reproduccién de la estructura del Estado y a
continuacién se argumentard cémo un espectaculo de musica puede ser funcional a esta

estructura.
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3.6.1. Laideologia

La primera definicion citada de Estado no se basa en una institucion que ve en la
difusion de cultura, de expresiones artisticas, un espacio central para reproducir la
ideologia. Luego del surgimiento de los Estados-Nacién, éstos sufrieron transformaciones
en relacién a los movimientos de la economia global y las guerras y su denominacion
fueron cambiando. En los diversos periodos histéricos enunciados a lo largo de esta
tesina de investigacion, se citaron distintos tipos de Estado: desarrollista, benefactor,
neoliberal, etc. En estos modelos estatales la relacién con la ciudadania varia: puede
haber ampliacion de derechos en un Estado benefactor y mayor intervencion en el ambito
de la cultura, que en un Estado neoliberal mas orientado a la especulacion financiera y al

achicamiento de las instituciones estatales a favor de las empresas.

Si se entiende la relacién asimétrica de la sociedad actual y el rol que juega el Estado en
Su organizacién ¢como es posible que todavia exista o se permita su existencia? Para
pensar como la estructura del Estado sigue hoy vigente se debe reflexionar acerca de la
nociéon de ideologia, concepto nodal en esta reproduccion. Muchos investigadores,
filbsofos y soci6logos han discutido este concepto y lo han definido desde diversas

perspectivas, segun Williams pueden encontrarse tres definiciones de Ideologia:

El concepto de «ideologia» no se origina en el marxismo ni en modo alguno esta confinado
a él. Sin embargo, existe evidentemente un concepto importante en casi todo el pensamiento
marxista sobre la cultura y especialmente sobre la literatura y las ideas: la dificultad consiste
entonces en que debemos distinguir tres versiones habituales del concepto, que aparecen
corrientemente en los escritos marxistas. Estas versiones son, claramente:

a) Un sistema de creencias caracteristico de un grupo o una clase particular.

b) Un sistema de creencias ilusorias -ideas falsas o falsa conciencia- que puede ser
contrastado con el conocimiento verdadero o cientifico.

c) El proceso general de la produccién de significados e ideas.

Dentro de una variante del marxismo, las acepciones a) y b) pueden ser efectivamente
combinadas. En una sociedad de clases todas las creencias estan fundamentadas en la
posicién de clase, y los sistemas de creencia de todas las clases -0, muy cominmente de
todas las clases que precedera al proletariado, cuya formacion involucra el proyecto de la
abolicién de la sociedad de clases- son por tanto parcial o totalmente falsos (ilusorios). Los
problemas especificos existentes en esta poderosa proposicién general han conducido a una
profunda controversia dentro del pensamiento marxista.

(..)

La acepcién c) socava la mayoria de estas asociaciones y distinciones, ya que el proceso
ideoldgico -la produccion de significados e ideas- es considerado entonces como un proceso
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general y universal y la ideologia es o0 este propio proceso o su campo de estudio. Las
posiciones a) y b), por tanto, son aplicadas en los estudios ideoldgicos marxistas. **®

Para esta investigacion se ha elegido partir de las nociones a) y b). Es decir que se
entiende a la ideologia como un sistema de creencias de un determinado grupo o clase

particular, que se asume de manera ilusoria.

En conclusion, para que el Estado pueda reproducirse es necesario que los sujetos que
componen la sociedad asuman una ideologia que es aquella que habilita y naturaliza el
sistema de produccion capitalista. En relaciéon al punto anterior, los distintos sectores
sociales asumen la ideologia imperante que reproduce esta forma de vivir, pero pueden
entrar en tensidén con esta perspectiva. A partir de esta idea, hay un corrimiento de la idea
de dominacién de una clase por otra: puede darse una disputa por ocupar posiciones
hegemonicas, o por cambiar la hegemonia, y esto puede desencadenarse por distintos

sectores que forman parte de la sociedad.

3.6.2. Del sistema de ideas a las practicas (reguladas). Habitus: historia y
cultura hecha cuerpo

¢, Como se pasa de un sistema de ideas, creencias a la corporizacién y practica de las
mismas? Los sujetos asumen cada dia su lugar en la sociedad de manera pre-reflexiva
(no consciente) y eso condiciona su accionar. En otras palabras, los sujetos no saben
conscientemente el lugar que tienen dentro del sistema de produccién capitalista (si asi
fuese lo transfomarian, no aceptarian la explotacién), lo asumen y eso les otorga un rango
de posibilidades de accién y no otras. Pero, {,cOmo asumen esto? ¢,cOMo corporizan sus
ideas en acciones? Para comprender esto debe citarse el concepto de habitus definido

por Bourdieu en El sentido practico:

Los condicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de existencia
producen habitus, sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras
estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como
principios generadores y organizadores de practicas y de representaciones que pueden ser
objetivamente adaptadas a su meta sin suponer el propdsito consciente de ciertos fines ni el
dominio expreso de las operaciones necesarias para alcanzarlos, objetivamente "reguladas”
y "regulares" sin ser para nada el producto de la obediencia a determinadas reglas, y, por

138 williams, Raymond, Marxismo y literatura, Ediciones Peninsula, Barcelona - Espafia, 2000, p. 72, 72y 73
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todo ello, colectivamente orquestadas sin ser el producto de la accién organizadora de un
director de orquesta.'®

Este concepto introduce la idea de que no solamente los sujetos aceptaran su posicion
social de forma naturalizada, sino que ese lugar condicionara su accionar, hara que
realice determinadas practicas y no otras. El sujeto podra tener cierta autonomia relativa
en relacién a sus practicas, pero estas practicas siempre estaran condicionadas por la
clase social a la que pertenezca. Debe aclararse en este punto que Bourdieu introduce la
idea de condicionamiento y no de determinacion como se postulé recientemente. Debe
remarcarse gue los sujetos estan condicionados por sus estructuras incorporadas, por su
habitus, pero no determinados en Ultima instancia.

Es decir que la clase social en la que cada uno se encuentre, condiciona sus ideas y
genera estructuras que regulan sus practicas y todo esto se da de manera no consciente.
Si a un sujeto se le ocurre participar de un festival auspiciado por el Ministerio de Cultura
(como musico o espectador) dependera de su habitus, de las estructuras que tenga
incorporadas que lo lleven a tomar ciertas decisiones, a tener ciertos gustos, ciertas

practicas y no otras.

Entonces, puede considerarse a un espectaculo de percusién un espacio de descarga,
de experiencia corporal, donde se conjuga lo colectivo, pero no debe pasarse por alto que
también es un espacio en donde confluyen diversos sectores de la sociedad con sus

perspectivas ideoldgicas, que pueden estar en armonia, como pueden entrar en conflicto.

3.7. Construccioén identitaria

En este eje se analizara la construccion identitaria de los integrantes de cada
formacién y la influencia que genera el Estado-Nacién en su relato. Cuando se habla de

relato, se lo hace desde la definicién de Paul Ricoeur:

139 Cita del libro: Habra que poder abstenerse por completo de hablar de los conceptos por si mismos, y de

exponerse asi a resultar asi mismo tiempo esquematico y formal. Como todos los conceptos disposicionales,
el concepto de habitus, al que el conjunto de sus usos histdricos predispone para sefialar un sistema de
disposiciones adquiridas, permanentes y generadoras, tal vez es valido (ante todo por los falsos problemas y
las falsas soluciones que elimina, las cuestiones que permite plantear de mejor manera o bien resolver, y las
dificultades apropiadamente cientificas que hace emergen. (Bourdieu, Pierre, El sentido préactico, Siglo
Veintiuno Editores, Buenos Aires- Argentina, 2007, p. 86)
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El relato es la dimensién linguistica que proporcionamos a la dimensién temporal de la vida.
Aunque es complicado hablar directamente de la historia de una vida, podemos hablar de
ella indirectamente gracias a la poética del relato. La historia de la vida se convierte, de ese

modo, en una historia contada.**

A partir de lo expuesto por los entrevistados se podra arribar a diversas conclusiones en
relaciébn a la construccion que hace cada uno acerca de la mdasica, la percusion, lo
nacional, la mirada acerca de los otros grupos de percusion y el lugar que ocupa el
Estado, el kirchnerismo, entre otros puntos. Para esto se partira de la nocién de identidad
de Stuart Hall para entender que expresan los sujetos cuando dicen “yo soy...” o cuando

se refieren a lo argentino o a otras construcciones identitarias:

Sobre todo, y en contradiccion directa con la forma como se las evoca constantemente, las
identidades se construyen a través de la diferencia, no al margen de ella. Esto implica la
admision radicalmente perturbadora de que el significado positivo de cualquier término —y
con ello su identidad — sélo puede construirse a través de la relacion con el Otro, la relacién
con lo que él no es, con lo que justamente le falta, con lo que se ha denominado su afuera
constitutivo (Derrida, 1981; Laclau, 1990; Butler, 1993). A lo largo de sus trayectorias, las
identidades pueden funcionar como puntos de identificacion y adhesion s6lo debido a su
capacidad de excluir, de omitir, de dejar afuera, abyecto.™**

Si entendemos que la construccion de la identidad se da en relacion con el otro, con su

i

afuera constitutivo, cuando un sujeto dice “yo soy...”, podemos pensarlo como una
demarcacion de todo lo que no es (implicitamente) y como el anclaje de la posicién de

identidad es relacional se encuentra en movimiento constante, esta siempre en proceso.

3.7.1. La musica, mi vida. La percusién es movimiento, es el latido del
corazon

Cuando se le pregunté a los entrevistados “jqué es la musica para vos?, ¢qué lugar
ocupa en tu vida?”, en su mayoria la asociaron con su vida, de lo que viven en términos
de sustento econdémico, en lo que piensan y hacen en todo momento, su manera de

expresarse y estar en el mundo.

Es una forma de expresion primero, para mi. Es una forma de expresion y ocupa toda mi
vida. El otro dia como que me detuve a pensar un rato y como me parece que ocupa
demasiado, yo estudio musica, doy clases de musica, laburo de eso, digamos, es por todos
lados. Escucho musica en mi tiempo libre, cuando no tengo que estudiar sigo tocando
cualquier instrumento, vas a mi casa y esta lleno de instrumentos.

140 Ricoeur, Paul, Historia y narratividad, Editorial Paidés, Barcelona - Espafia, 1999, p. 216

L Hall, Stuart, “Introduccién: ¢quién necesita ‘identidad’?”, en HALL, Stuart y Paul DU GAY (comps.),
Cuestiones de identidad cultural, Buenos Aires, Amorrortu, 1996,p. 18 y 19.
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Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios — 12 de agosto de
2015.

Hace muchos afios ocupa el 100% de los pensamientos y los suefios y absolutamente todo.
Después en la realidad la musica, si vos no podés llegar a llevar al pan a la mesa, por la
musica, por diferentes cuestiones, empieza a acotarse ese porcentaje o ese lugar por una
cuestion de que quizas vos tenés que atender un quiosco y vos no querés atender un
quiosco, tenés que seguir o estudiando o tocando, entonces a veces se acota eso, que no es
lo ideal, pero si pensamos en un ideal seria el 100%.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015

La musica es la vida misma, es vivir conmigo mismo, esta dentro mio, es mi trabajo, es en lo
que pienso ni bien me levanto todas las mafianas.

Daniel Buira (43 afios) — Creador y director general de La Chilinga —16 de noviembre de
2015.

Para mi la masica es, en principio, una forma de entender el cosmos, a mi mismo y un
camino de vida que elegi. Es mi forma de entender el mundo y hacerlo de una forma bella.
Con la musica, a través del sonido se puede entender el universo. Hay muchas otras
maneras de comprender el universo, esta tiene que ver con el sonido, con escuchar la
naturaleza sonora de los momentos y tratar de escuchar el sentido que hay atras de eso. Es
decir que la musica son sonidos que te hacen sentido y el estudio de la musica es aprender
a encontrarse sentido cada vez en mas cosas. Aprender a escuchar es aprender a distinguir
las relaciones de los sonidos, cada vez mas complejas, con sentido. Esto seria como el
plano mas espiritual de lo que seria la musica para mi.

Considero que la primera indicacién que debe recibir un aspirante a masico es escuchar mas
que tocar. Desde esa perspectiva, la musica seria el arte de escuchar. Creo que es una
busqueda constante por la que unimos puntos del universo desconocidos hasta ese
momento.

Santiago Vazquez (42 afos) — Creador de la Bomba de Tiempo — 30 de noviembre de 2015.

La musica es mi vida, me dedico a esto hace 15 afios y es mi manera de expresarme en el
mundo. Es mi trabajo: doy clases de percusién, toco en La Bomba y también tengo mi
proyecto solista con el que presente mi primer disco hace muy poco.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo — 5 de octubre de 2015.
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Como dijo Nietzsche “la vida sin musica no tendria sentido”, la musica me acompana todo el
tiempo, en momentos lindos, en momentos feos y me encanta haber logrado trabajar de la
masica, vivir de ella.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de Santiago
Vazquez) — 21 de Septiembre de 2015.

Esta presente todo el tiempo, es una filosofia de vida, es un contacto con lo espiritual también y la
verdad que también entrando al Choque Urbano pude ver que los sonidos y la misica la encuentro
en todos lados organizandola timbricamente, el sonido de un cafio de escape, una cacerola, una
sartén, un tacho de agua, cualquier cosa, larga como un timbre, una nota y organizandola
timbricamente podés llegar a hacer grandes composiciones musicales.

Pero retomando qué significa la masica para mi, es una constante desde que me levanto. Aparte
a medida que van pasando los afios el oido se educa y empieza a escuchar un monton de cosas,
entonces es como que todo el tiempo en mi cabeza estoy haciendo estructuras musicales u obras
musicales.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Chogque Urbano — 26 de Octubre de 2015.

La musica es mi vida, en mi familia son casi todos musicos y artistas de otras ramas. La musica es
mi conector, desde que soy adolescente, con todos mis amigos y mi circulo de gente conocida. La
vida la fui armando a través de la musica, esta todo relacionado a ella.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de 2015

La musica para mi es un modificador de estados, a través de una creaciébn uno puede poner
contento a alguien, hacer emocionar. Con la musica, por medio de una melodia o de ritmos, se
puede hacer algo tan bello como hacer bailar a otro.

En mi caso, la musica ocupa la mayor parte de mi vida, hago musica constantemente, en casa
tengo mi estudio con teclados donde grabo. Toco desde que tengo 10 afios, es lo que hago, es lo
que soy.

Santiago Ablin — Director musical del Choque Urbano (32 afios) — 25 de Noviembre de 2015.

Cuando se los interrog6 acerca de qué genera la percusion expresaron, por lo general,
gue genera movimiento, ganas de bailar, que tiene una conexion inmediata con el cuerpo,
gue esta asociada con el sonido del latido del corazén que escucha un bebé cuando en la

panza de su madre, con algo comin que nos interpela a todos, con lo primitivo/ancestral.

La percusion tiene algo de lo inmediato. Estoy buscando una palabra, algo de lo instantdneo. Vos
vas a estudiar cualquier otro instrumento, guitarra, piano, cualquier cosa que vas a estudiar,
necesitds un montén de clases con mucha teoria como para recién después empezar a tocar
algunas cosas. No teoria, sino como muchas clases técnicas, como para después empezar a tocar
algo. En la percu, algo muy bésico, lo que fuera, pero la primera clase ya te vas tocando. Y eso, la
inmediatez genera algo muy loco en la persona para mi. Para mi eso es un flash que te hace
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después continuar con la percu, porque en un tiro te sentis musico a los cinco minutos. Si mas o
menos tenés ritmo y eso, y encima vas a lugar como la Chilinga que tu primer clase es con 30
Monos mas, se genera una energia muy tremenda, que aparte tiene que ver con algo del ritmo
interno, incluso del latido del corazén, eso esta ahi adentro. El tema es encontrarlo, pero esta
siempre ahi. Si alguien no hace clases de percusion, pero escucha musica esta moviendo la patita,
0 baila, el ritmo estéa ahi, después podés desarrollarlo o0 no, pero esta.

Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios — 12 de agosto de 2015.

Creo que lo primero que genera es un colectivo. Sea como sea, cada grupo, lo podemos ver aca
en La Chilinga, el bloque lunes de Saavedra es diferente al bloque miércoles de Saavedra o
muchisimo mas diferente con el de Varela o el de Palomar por cuestiones geograficas. Aunque
parezca cerca, es muy diferente la idiosincrasia de cada lugar. Creo que la percusion genera eso,
union, porque la percusion sélo no se puede tocar, por lo menos tres tienen que ser para tocar,
entonces ya eso genera que necesites de tus compafieros y tus compafieros necesiten de vos. Yo
estudié mucho, todo lo que sea, puedo tocar un ritmo en las congas, estudiar un libro yankee, esta
todo bien, pero eso lo puedo hacer en mi casa. O tocando de sesionista con alguien que te pagay
esta todo bien, pero realmente la percusién se toca en grupo y genera amistad, reconocimiento,
gue es fundamental, que creo que en la musica como en todos los aspectos hay competencia. En
la percusion si no tenés al de al lado, no podés tocar. Si vos tenés un bloque de batucada y te faltd
el del redoblante es muy dificil que puedas llegar a tocar algo lindo o lo mismo el que toca
cualquiera de los otros instrumentos. Es unién y colectivo, es entre todos. No se puede hacer solo
la percusion.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director general) y
militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

Genera sorpresa, convencimiento. Si la tocas, fluye y la entendés, es parte de tu vida; lo que no te
pasa con otro instrumento, salvo el canto. La percusién y el canto son los dos instrumentos que
van acompafiados con tu cuerpo, los tocas en todos lados, no solamente son los instrumentos mas
primitivos del hombre, son del hombre. Primero tocés con tu cuerpo, después con instrumentos.

Daniel Buira (43 afios) — Creador y director general de La Chilinga — 16 de noviembre de 2015.

Me parece que hay algo en la percusion como grupo de instrumentos que tiene algun tipo de
conexién con capas que nos son comunes mas o menos a todos. Como dije antes, cuando uno
esta en la panza de la madre escucha el ritmo del corazoén, los pasos y todavia ni llegaste a nacer.
Llegamos a conectar con esos sonidos, nos son comunes a todos.

Creo que hay algo en la percusion que es anterior a la melodia, el ritmo estd en el centro de
nuestra percepcion, después la melodia es un paso posterior de construcciéon y la armonia uno
paso mas.

Santiago Vazquez (42 afios) — Creador de la Bomba de Tiempo - 30 de noviembre de 2015.

La percusién tiene algo medio tribal que te lleva muchas veces a un lugar de movimiento, que
puede pasarte también con algo que no sea percusivo. Me gusta cuando nos presentan como la
Bomba de “trance”, porque generamos eso muchas veces. Yo toqué muchos afios percusion
contemporanea y te lleva a otro lado, a un lugar de imagenes, de texturas. Con la Bomba, en el
mejor de los casos, llegamos a conmover al publico, eso es lo que buscamos.
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Gabriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19 de octubre de 2015.

Me parece que la percusidn genera un sonido primitivo, ancestral y tan basico y eso compone un
cuerpo con ganas de bailar o moverte, si te dejas llevar es imposible que no te muevas, que tu
corazon lata mas fuerte.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de Santiago
Vazquez) — 21 de Septiembre de 2015.

Creo que lo mas interesante de la percusién es que te pega en el cuerpo, te pega de una manera
en la que si no te movés, te volvés loco. Genera una energia que te atrapa o te expulsa.

Luciano Larocca (37 afios) - percusionista de La Bomba de Tiempo - 5 de octubre de 2015.

Cada nota que toco trato de transmitir algo, siempre, por mas simple que sea y creo que eso llega
y lo que le pasa a la gente es eso, creo que tiene un contacto con lo uterino, ¢no? lo primero que
escuchamos es el latir del corazén de nuestra madre y después el latir, y el primer contacto que
tenemos en el mundo también es el auditivo.

No sé, es muchas cosas para mi el tambor, es un instrumento de guerra también, es como muy
guerrero y lo respeto como tal. No toco el tambor a medias, toco el tambor y le pongo fuerza, le
pongo corazén, le pongo huevo, es un instrumento que requiere golpearlo, que requiere exigencia
fisica, que requiere ponerse. Hay que ponerse. Es primitivo también, tiene eso primitivo que
también me conecta mucho y yo no sé qué le pasa a la gente con respecto al tambor, pero,
también, si no hay ritmo no hay musica, entonces el ritmo es como muy importante, no se le puede
escapar a eso. Un monton de notas sonando unisono a la vez va a ser como un sonido super
espectral, si esas notas no son cortadas o no generan un tipo de secuencia ritmica el ritmo no lo
tenés.

Necesitas el ritmo para la danza, para el baile, para generar un tipo de sentimiento, en cada
persona obviamente le debe pasar distinto, interpretarlo distinto, pero para mi el ritmo es
importante para bailar, para el movimiento, para la vida, para la esencia misma de la vida. El dia
gue dejemos de latir ya no vamos a estar mas presentes en este plano, entonces el ritmo lo tomo
como eso, como una funcién basica de vida, donde hay ritmo, para mi hay vida, por eso yo estoy
como buscandolo todo el tiempo y trasladandolo. Sino tocaria el violin 0 algo mucho més tranquilo
pero, nada, mi personalidad hace que yo me vaya al tambor y me defina cada vez mas con eso,
con el juego, con la tierra, con lo guerrero, con lo tribal, con lo espiritual. Creo que la gente que lo
ve de afuera le llega, lo interpreta.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano - 26 de Octubre de 2015.

Lo primero que genera la percusion es ganas de bailar. Si uno escucha un grupo de candombe, de
samba o un trio de batd, la percusion se mete adentro de tu cuerpo y te genera movimiento.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afos) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de 2015

Creo que la percusion es la forma de muisica mas antigua, antes de la creaciéon de cualquier
instrumento melddico por medio de teorias matematicas. La percusion sonaba con la madera o los
huesos mismos. A partir de ahi, me parece que genera un transe con respecto al movimiento, por
algo todas las tribus en sus rituales utilizan la percusion y hoy en dia la percusion genera un estado
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de movimiento. A medida que fue avanzando todo se fue utilizando de otra manera, pero por lo
general produce movimiento, ganas de bailar.

En lo personal, cuando uno percute lo que uno hace es descargar y eso es bueno en todo sentido,
porque para percutir hay que pegar, hay que golpear algo con otra cosa y eso genera una
descarga. Entonces, hacer percusion, tanto para chicos como para grandes va a hacer bien.

Santiago Ablin - Director musical del Choque Urbano (32 afios) — 25 de Noviembre de 2015.

Para examinar la practica musical de los entrevistados, su eleccion a privilegiar la
percusion grupal por sobre otras formas de hacer muasica, puede citarse a Simon Firth:

Mi tesis no es que un grupo social tiene creencias luego articuladas en su mdsica, sino
gue esa musica, una practica estética, articula en si misma una comprension tanto de las
relaciones grupales como de la individualidad, sobre la base de la cual se entienden los
codigos éticos y las ideologias sociales.

Lo que quiero sugerir, en otras palabras, no es que los grupos sociales coinciden en
valores que luego se expresan en sus actividades culturales (el supuesto de los modelos de
homologia), sino que s6lo consiguen reconocerse a si mismos como grupos (como una
organizacion particular de intereses individuales y sociales, de mismidad y diferencia) por
medio de la actividad cultural, por medio del juicio estético. Hacer mulsica no es una forma de
expresar ideas; es una forma de vivirlas.**

Los sujetos entrevistados toman a la percusién como una forma de vivir sus ideas, una
forma de conectarse con el ritmo, de generar movimiento. A su vez, en su practica se
busca resaltar el sujeto colectivo y no las individualidades, es decir que se destaca el
grupo y no uno o algunos en particular. Es decir que viven a la muasica como una
disciplina que se realiza de forma colectiva que se conecta con los instintos, con el latido
del corazén, con el cuerpo. En el caso de La Bomba de Tiempo, como de La Chilinga la
practica de percusion colectiva en vivo es ordenada por un director, en tanto en El
Choque Urbano, tiene un director musical (Santiago Ablin) que compone y organiza cada
uno de los shows, pero que en sus presentaciones se presenta al mismo nivel jerarquico

gue los demas artistas.

Ademads, no solamente viven la mdasica, sus ideas, de esta manera, sino que ser
convocados por el Estado nacional forma parte de sus verosimiles a la hora de hacer
musica, de vivirla. Esta idea se retomara en el punto “Lo nacional, el gobierno y el
Estado”, pero puede adelantarse una organizacion similar entre el gobierno kirchnerista y
los grupos de percusion: donde se erige una figura que se posiciona de forma superior por

sobre los demas y los conduce. Este director/conductor hace destacar al sujeto colectivo

142 Erith, Simon, Cuestiones de Identidad, Buenos Aires — Argentina, Ed. Amorrortu, 2003, p. 184
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en ciertas actividades, pero la toma de decisiones las realiza de forma univoca y los

demas integrantes de la organizacion deben seguirlo para poder formar parte de ella.

3.7.2. El tango, una constante

Sin realizar una pregunta especifica acerca del tango, algunos de los entrevistados se
refirieron a este género cuando se les pregunté por la relacién entre la identidad cultural y

la musica o por la diferencia entre masica nacional e internacional.

(...) noto una cierta idiosincrasia nacional. Cuando toco jazz me doy cuenta que se filtra una
especie de esencia nacional, tiene que ver con la musica que fuiste escuchando. Si

escuchaste tango por mas que no seas tanguero algo de todo eso sale a la hora de tocar.

Gabriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19 de octubre de 2015.

La musica es un reflejo de los momentos de una sociedad. Por ejemplo, es interesante ver lo
que pasa con el tango, que es una musica que viene de raiz negra, los primeros cantos
tienen que ver con la cultura de Africa y Argentina con su mirada en Europa, en los afios 30,
saco la percusion del tango y se transformé en un ritmo mdas asociado a esa perspectiva
europea. Retomando la idea de la pregunta, esa musica esta buscando recuperar esa

identidad que tiene que ver con lo ritual y los tambores en los rituales son el “abc”.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo — 5 de octubre de 2015.

El tango también nos representa y mucho en el pais, mas fuerte por ahi que el folklore
pero a mi me parece que también es algo bastante europeizado el tango. El folklore me
parece que es mas autdctono y mas nuestro, pero no se le dio la trascendencia que tenia, la
verdad que no se por qué, no se por ahi si no hubo buenos referentes o qué pero creo que el
tango es como lo que nos gand acéa culturalmente como una referencia de mdusica en
nuestro pais, en Brasil la samba, en Uruguay el candombe, en Cuba la rumba y el sony la
musica tradicional cubana. Asi en cada uno de los paises que podemos ir citando, no
conozco tanto Europa, no tengo ni idea, la polka en otros lugares, igual nosotros somos
bastante esponjas y tomamos bastantes cosas de todos lados y creo que Argentina tiene
unos musicos tremendos, sUper talentosos y tuve la oportunidad ahora de estar en Europa y
la gente que estd en Europa cuenta con un monton de accesos que nosotros no tenemos
desde lo técnico y a nivel fisico de los instrumentos, de los lugares que tienen para tocar y
bueno, estan hace muchisimos mas afios evolucionados que nosotros con respecto a lo que
es la musica clasica y aca no, pero aca tenemos mucho hambre, tenemos un montén de
hambre entonces a la hora de ir alla nosotros tocamos de cierta manera que el europeo le

saca la peluca, que no lo puede creer.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano — 26 de Octubre de 2015.
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Como el candombe a Uruguay, en Argentina hoy la cumbia, ya no més el tango. Cada pais
tiene su género musical. Hoy en nuestro pais la cumbia es la muisica mas masiva, quizas
también el rock siga siendo masivo, pero creo que la Argentina tiene un estilo méas
“cumbianzon’.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de
2015.

Se suele relacionar al tango con lo argentino, como si fuese el género predilecto de
Argentina, donde en la actualidad no es el género musical mas escuchado, ni el méas
tocado por los musicos del pais, pero no deja de interpelar el sentido de lo nacional,

sumamente identificatorio. Como explica Mariano Gallego:

(...) cuando se les pregunta a estas personas las razones por la eleccién del tango, la
respuesta es basicamente la misma: el tango es parte de la identidad argentina
(Gallego, 2007). Si pensamos que en sus comienzos, no existia nada mas alejado que
el tango como elemento para poder conformar algo asi como una “identidad
argentina”, tenemos una relacion, en principio compleja, sobre las formas en que
operan los discursos hegeménicos (Ibid.). En este sentido, lo que observamos es que
la eleccién del género no obedece del todo a una razdn contingente y particular
cuanto que se articula en base a una interpelacion general que por determinadas
razones, un grupo social acepta y, no casualmente, esta ligada a la cuestiéon nacional
(una de las categorias con mayor fuerza de articulacion identitaria desde fines del
siglo XIX hasta hoy dia. Anderson, 1993, Verdery, 1996, Gellner, 1983). **

A continuacién se pensara qué sucede cuando los sujetos hablan de lo argentino, de lo
nacional, qué estructuras estan naturalizando, reproduciendo en el discurso, asumiendo

en sus précticas, en sus perspectivas de mundo.

3.7.3. Lo nacional, el gobierno, el Estado

Para comenzar este punto, puede darse una primera aproximacion a la idea de Nacion
problematizada por George Oilven cuando cita a Marcel Gauss en su libro Globalizacion e
Identidad Cultural:

Escribiendo en la década del veinte, Marcel Gauss establecié un paralelo entre la nacion
moderna y el clan primitivo, teniendo como base los simbolos por intermedio de los cuales
ambos tipos de sociedad se representan. Para él, la nacion “es homogénea como un clan
primitivo y supuestamente compuesta por ciudadanos iguales. Ella tiene la bandera como
simbolo, como el clan tenia su totem; ella tiene su culto, la Patria, como el clan tenia el culto
a sus ancestrales animales-dioses. Como una tribu primitiva, la nacién tiene su dialecto

143 Gallego, Mariano, jQué viva la musica! Descargas sobre musica e identidad, Revista Nueva Jornada, del

Centro de Investigacion Académica y Desarrollo Tecnologico del Occidente Colombiano "Jorge Eliecer
Gaitan", nimero 2, Cali — Colombia, 2013, p.11
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elevado a la divinidad de una lengua, como un derecho interno opuesto a un derecho
internacional.”***

Entonces, la idea de nacion aglomera a los sujetos como iguales, bajo el simbolo de
una bandera, busca la rendicién de culto a la Patria y construye una lengua comun para
los que se encuentren bajo sus fronteras. Ahora bien, para que pueda existir una nacion,
una mirada nacionalista que esté a favor de su existencia y reproduccion o la
naturalizacion de su estructura como Unica posible, es necesario que exista un Estado. En

palabras de Ernest Gellner:

No todas las sociedades estan provistas de un estado. De ello se sigue inmediatamente que
el problema del nacionalismo no surge en sociedades desestatizadas. Si no hay estado,
nadie, evidentemente, puede plantearse si sus fronteras concuerdan o no con los lindes de
las naciones. (...) Cuando no hay ni estado ni dirigentes, nadie puede sentirse frustrado por
no satisfacer las necesidades del principio nacionalista.**

Dentro de este razonamiento, Benedict Anderson expresa que “la nacionalidad, o la
‘calidad de nacién~ como podriamos preferir decirlo, en vista de las variadas
significaciones de la primera palabra -, al igual que el nacionalismo, son artefactos

culturales de una clase particular.” **¢

En sintesis, al asumir la idea de nacion, de lo nacional (en este caso lo argentino) como
propia los sujetos estarian asumiendo como estructura posible organizadora de la
sociedad al Estado, figura que detenta el poder publico, que media entre los sectores que
componen la sociedad, en favor de los sectores dominantes. Para lograr esta mirada
hegemonica apela a las ideas del nacionalismo, a la historia, al relato de la nacion. Pero,
¢.como se logra difundir este relato sobre la identidad nacional? Acerca de esto George

Oliven postula:

Estudios mas recientes han apuntado justamente en cuanto a la construccion de una
memoria nacional y de una identidad nacional, que lejos de ser consensual, esta
ligada a los grupos que son vistos como detentando poder y autoridad legitima para
erigirse en guardianes de la memoria. Ese proceso, que envuelve disputas simbdlicas,
por el Estado, por los medios de comunicacion de masa, y por los intelectuales de los
diferentes grupos que estan en competencia.

La memoria colectiva esté ligada a un grupo relativamente restringido y portador de
una tradicion, aproximandose al mito y manifestdndose a través de la ritualizacion de
esa tradicion. Ya la memoria nacional se refiere a una entidad mas amplia y genérica
(la nacién), aproximandose a la sociedad como un todo y definiéndose como
universal: “la memoria colectiva de los grupos populares es particularizada, al paso
que la memoria nacional es universal. Por eso lo nacional no puede constituirse como

144

s Oliven George, Globalizacion e Identidad Cultural, Ed. Ciccus, Buenos Aires — Argentina, 1997, p. 113

Gellner, Ernest. Naciones y nacionalismo, Madrid — Espafia, Ed. Alianza, 1988, p. 17
146 Anderson, Benedict, Comunidades Imaginadas, Ed. Fondo de cultura econémica, p. 21
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el prolongamiento de los valores populares, sino como un discurso de segundo orden
(Ortiz, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional.)” **’

En resumidas palabras, el Estado, los medios de comunicacion de masas y los
intelectuales, que representan los valores de la tradicion de una clase restringida, son los
encargados de difundir y recrear la memoria nacional. Su objetivo principal es tratar de
unificar a los sujetos bajo una identidad nacional, que se presenta de manera universal
posicionando a los sujetos como portadores de esa identidad (que articula desde la

diferencia), como iguales (en una sociedad que reproduce la desigualdad).

Los entrevistados tiene una mirada acerca de lo nacional, lo argentino, que asume lo

expuesto recientemente:

Si, la musica de aca la escucho con mis oidos de acd, reconozco al instante cuando una
musica es de mi pais y es bien diferente a la de afuera. También reconozco todo lo que pasa
ahora en el mundo de la musica con internet, que quizas te pueden sonar familiares sonidos
gue pueden ser de lugares muy lejanos y la musica de acad se empieza a mezclar con
sonidos de todos lados. Igualmente, en definitiva se notan las diferencias. Cada lugar tiene
su mistica, su historia.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de
Santiago Vazquez) — 21 de Septiembre de 2015.

Una musica nacional, de alguna manera, tiene que ver con hacerse cargo con lo que uno es.
Una vez un amigo uruguayo me dijo “si yo fuera argentino, tocaria chacarera” y yo no me
considero duefio de la chacarera, me considero mas duefio de la musica rioplatense, del
candombe, porque acd estamos mas cerca de eso que de Santiago del Estero. Pero de
alguna manera, creo que es importante hacerse cargo de qué es de uno, saber que somos
hermanos y que compartimos la musica esta bueno.

Por otro lado, la mdusica es transnacional, cruza fronteras y cuando somos musicos
utilizamos ese lenguaje, entonces no tiene que haber fronteras. Quizas si deben haber
fronteras para ciertas cuestiones politicas, para poder decir “vamos a defender esto que es
nuestro” y ahora acabo de sacar un disco y de los 14 temas que tengo, hay 3 que tuve
ganas de “chacarerearlos”.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo — 5 de octubre de 2015.

(...) igual con respecto al patriotismo veo una diferencia, creo que no se le dio el espacio ni
la trascendencia a la musica tan rico que tenemos nosotros. Cito el norte argentino porque
es la que... Santiago del Estero, Salta, Misiones, Tucuman, Jujuy, bueno, los cordobeses
también, nada, no se expandi6é tanto como pasa en otros paises, el tema de tener algo de
raiz, que sea nuestro, bueno, argentino, folklore.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Chogque Urbano — 26 de Octubre de 2015.

147 Oliven George, Globalizacién e Identidad Cultural, Ed. Ciccus, 1997, p.121
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Una persona que vive en un lugar que tiene como identidad musical la musica celta va a
empezar a construir desde ahi y por mas que quiera componer otro estilo, ese otro estilo va
a estar influenciado lo que es él como persona, en lo que vivié en cada momento de su vida.
Hay paises que son precursores de determinados estilos o tienen una fuerte influencia por
su cultura originaria, eso afecta directamente a cada creacién. Por ejemplo, por mas de que
yo haga mdusica electrénica con tachos, su composicidn tiene, indefectiblemente, cultura
argentina.

Santiago Ablin — Director musical del Choque Urbano (32 afios) — 25 de Noviembre de
2015.

Por ejemplo podemos ir al rocanrol que es una de las cosas que mas escucho, podemos no
sé, los rockeros nacionales obviamente tienen un horizonte o un norte en los Beatles, en los
Stones, en The Who, en todas las bandas que nos formaron, pero, tiene su identidad cultural
el rock nacional. Vos escuchas por ejemplo bandas impresionantes como Soda Stereo o Los
Redondos y no tienen nada que ver con cualquier banda... Si le podés encontrar alguna
similitud a un efecto de una guitarra, lo que sea, pero la poesia es muy diferente, las
armonias son diferentes... por ejemplo Spinetta, que es un rockero, si se quiere, nacional,
¢ddénde lo encontras, donde lo comparas con alguien de afuera? Creo que absolutamente
con nadie, decis bueno Spinetta es John Lennon. jNo! Ni siquiera, porque John Lennon es
John Lennon, hizo otra cosa y Spinetta aca creo que no se puede comparar y eso también
es parte de lo que hablamos de la identidad cultural.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

Mas que la musica nacional, la musica autéctona en realidad. Porque hay mezclas, ahora
con esto de las etiquetas... para mi la musica nuestra es la de cada regién pero en si
nosotros tenemos como un folklore argentino, y después latinoamericano. En ciertos
espacios eso estd como olvidado, perdido, desperdiciado incluso, y en otros lugares no, yo
no puedo creer cada vez que voy a Santiago del Estero, fui el mes pasado a la Marcha del
Bombo Leguero y hay 8000 bombos tocando, es una cultura que no se puede creer.
Santiago del Estero tiene una cultura que no se puede creer. Después los pibes tienen que
aprender lo que les gusta, pero como que esa raiz la tienen que conocer, porque ademas
vos, 0 por lo menos la experiencia que yo tengo es que cuando la conocen después la
desarrollan, no por ahi tocando solamente eso, pero fusionan, en el interior hay mucho de
folklore pero folklore con bateria, guitarra eléctrica, y eso estd buenisimo. Porque tenés la
raiz metida ahi y la aggiornaste como a vos te gusta hoy, afio 2015.

Luciano Molina (34 afios) - fue docente de La Chilinga durante 14 afios - 12 de agosto de
2015.

Como se observa en las citas expuestas, lo nacional o lo argentino para cada musico

significa algo diferente, pero no dejan de remarcar su existencia, su sentido de

pertenencia hacia lo que entienden como musica nacional. A contraposicion de esta

perspectiva, se encuentra lo dicho por Santiago Vazquez que en su enunciacion pareciera

desentrafiar por qué los musicos se identifican (o buscan identificarse) con el Estado y por

qué este Ultimo retoma a los musicos en su agenda cultural.
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Por identidad cultural entiendo al sentirnos parte de un grupo, de un colectivo de alguna
forma. Asi como el lenguaje nos une y guste 0 no nos guste, la idea actual de la Patria
Grande, de una unién latinoamericana existe, gracias a que los espafioles arrasaron con
todo e impusieron un solo lenguaje. De lo contrario, ni estariamos hablando de eso.

La identidad cultural es a la vez una exclusion, la identificacion es a la vez una
desidentificacién con el que esta afuera de esos cédigos, de esos simbolos. En ese sentido,
creo que la musica estd también en un lugar supeditada a eso: tus practicas musicales, tu
acento, tu forma de tocar, tus ritmos, tus melodias, tus autores, tus musicos de referencia,
los “nuestros”, los de “todos nosotros”. Por un lado, eso es muy rico, muy bueno, porque nos
entendemos y nos lleva a un lugar muy fino de comunicacion. Pero por otro lado, me parece
muy peligroso, porque entiendo que la musica es un aglutinador de tribus, desde el principio
de los tiempos, cumple el rol de aglutinar culturalmente y al mismo tiempo, es un rol que creo
que hay que superar. Es como la bandera, creo que la bandera hay que superarla, hay que
dejar atrds eso si queremos evolucionar como especie. En mi caso, con mi masica lo que
trato es de desidentificar, no intento identificarme con ningdn grupo.

En la actualidad, las marcas y los Estados son los que pagan la profesion de masico, que
tiene nada que ver con el arte de la musica. El sostén econdémico fuera de esos dos sectores
es muy chico, la mayoria de los musicos vivimos de ensefiar, de hacer musica para otras
cosas, no de la musica en si mismo. ¢Por qué pagan las marcas, los Estados para tener a
un musico? - se pregunta a si mismo - lamentablemente, la mayoria de las veces no es
porque quieren brindar experiencias con sentido, sino porque quieren asociarse a un
aglutinador cultural, a un generador de identidad y la muasica es uno muy fuerte. Entonces, si
me contrata “tal municipio”, porque mi imagen y la tribu a la que se supone que yo
represento, ellos le quieren hacer un guifio a esa tribu, quiere asociarse. Y eso los musicos
también lo aprovechan, no solamente tocar para el Estado o determinada marca, sino que
buscan generar esa identificacion con su publico, se ponen el “gorrito que va”, dicen frases
esperadas, utilizan cierta vestimenta, y creo que la mayoria lo hace desde un lugar genuino.
Ellos se sienten realmente parte de ese colectivo y les gusta usar ese gorrito, decir esas
palabras, usar esa ropa y a su publico eso le genera empatia.

Pero yo, como musico, busco lo contrario, no es que no busco no gustarle, sino que busco
una musica mas universal. Creo que el gran desafio, a nivel mundial, con la mdsica y en
todas las artes y disciplinas, es entender mi union con el distinto, no con el parecido.
Entonces, trato de hacer musica para eso, eso es lo que me estimula realmente. Si te fijas
todos mis proyectos tratan de unir puntas, aparentemente, distantes. Es decir, mi idea es
poder mostrar que no estamos tan desunidos los distintos, que no somos tan distintos.

La Bomba de Tiempo es, justamente, hacer percusion que no es de un estilo determinado,
no es de un folclore, por mas que se nutra de todas las demas influencias musicales
existentes. La idea es poder jugar ahi con la improvisacion y tener un poco de trabajo con el
lenguaje de sefias que armé. Se puede estar mezclado a la hora de tocar, no tener ninguna
identificacion y lograr algo. Cada semana en la Bomba de Tiempo hay un invitado bien
distinto y eso hace que la musica se mezcle, que el puablico se mezcle, que nosotros nos
exijamos acompafiar a un musico que no sabemos acompafiar y podamos nutrirnos de su
trabajo y él del nuestro.

Santiago Vazquez (42 afios) - creador de la Bomba de Tiempo - 30 de noviembre de 2015.
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Santiago Vazquez ya no forma parte de La Bomba de Tiempo (desde 2014), pero no
deja de ser reconocido como un referente dentro del campo de la percusion por haber
ideado este grupo musical. En el caso de los demas entrevistados si forman parte de las
organizaciones investigadas y en su mayoria, suelen (no solamente por lo expuesto en las
entrevistas) expresar su adhesion al gobierno kirchnerista, tanto a través de su redes
sociales como de forma publica a sus allegados. Sin embargo el nivel de adhesion y
difusién de su perspectiva ideolégica se diferencia dependiendo de lugar jerarquico que
ocupan en la organizacion. Quienes se encuentran en la direccion de la organizacion lo
han hecho mas explicito y en época de campafia lo han remarcado en repetidas
ocasiones. Igualmente, hay cierta informacién acerca de coémo llegaron a ser retomados
por la agenda cultural del gobierno kirchnerista que solamente tienen las direcciones y

que no fue detallado a la hora de preguntar acerca de esto:

No creo que sea con La Chilinga en particular o con algin grupo en particular, es con todo
para mi. Y, en realidad, cuando se revaloriza la cultura empezas por lo referente. La Chilinga
es un referente de percusion aca, fueron pioneros de la percusién aci. Cuando acéa no habia
casi nada al respecto que era el momento en que las murgas no estaban era La Chilinga y
Caturga, que después Caturga terminé siendo El Choque. Entonces me parece bien que si
vas a hacer eje ahi empieces por los referentes, por los que la pelearon, por los que lo
hicieron digamos primero, y bueno, después ahora es un mundo tremendo la percusion, hay
grupos de percusion por todos lados y esta buenisimo pero en su momento era La Chilinga y
algunos mas nomas entonces esta bueno que se empiece por ahi.

Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios — 12 de agosto de
2015.

Yo creo que tiene mucho que ver con muchos actores que estan en el Estado hoy en dia
que no estaban en el Estado cuando empez6 La Chilinga y empezé la carrera digamos de
La Chilinga, que es la gente que éramos amigos antes. Hay mucha gente conocida, hay
mucha gente que yo conozco de cuando era chico que ahora tengo una reunién en la
subsecretaria de tal cosa. Y antes era un militante que estaba tirando piedras a la Casa
Rosada o al Congreso o a cualquier cosa. Yo creo que tiene mucho que ver con eso y con el
reconocimiento de lo popular de La Chilinga y de transformar objetivos en hechos.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

(...) hay amigos de la infancia que ahora se encuentran en la gestion, gente de La Campora
y la agrupacion H.1.J.0.S, que sélo a ellos les comparto La Chilinga, a nadie mas.

Daniel Buira (43 afios) — Creador y director general de La Chilinga — 16 de noviembre de
2015.
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(...) creo que el grupo tiene una propuesta bastante original que moviliza mucho al publico,
hasta aquel que no nos conoce. Nos pasa muchas veces, quizas empezamos a tocar en un
lugar que nunca nos escucharon, se acerca gente, se interesa, a la media hora ves que sus
pies se empiezan a mover y a la hora estan todos bailando. Ademas, creo que esta corriente
politica busco acercar este tipo de propuestas a distintos lugares.

Gabriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19 de octubre de 2015.

Gracias a Dios hay gente que entiende que lo nuevo va a multiplicar la experiencia creativa y
hay muchos pibes que estan atentos a todo lo que estd pasando, estudian micho, buscan
superarse todo el tiempo. Eso hace que la cultura, de la que formamos parte, sea mas
compleja todavia. Me parece muy interesante lo que estd pasando con el mundo de la
percusién en la Argentina, se esta alejando de la forma del baile mas tradicional. Todavia
hay una relacion muy fuerte entre el folclore con su baile y su vestimenta y ahora en el
mundo de la percusion se esta gestando algo que corre por un carril paralelo, que es bailar
como quieras, como te llegue, disfruta de esto que estas escuchando. Es una nueva forma
de ver la cultura, darle al folclore esta “pata gigante” que es la percusion, pero desde un
lugar diferente. Creo que todo esto lo entienden las personas que hoy estan en la gestién y
gracias a eso hemos ido a tocar a pueblos para 200 personas 0 mucho menos, que es un
gran esfuerzo para nosotros y quizas le dejamos algo solamente a 10 personas, pero esas
10 valen oro.

Nosotros tenemos una cultura en esencia cosmopolita, pluricultural y poder mostrar lo que
hace La Bomba que tiene tambores de todas las culturas es perfecto para nuestro pais.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo - 5 de octubre de 2015.

Primero, porque conocen a La Bomba de Tiempo, segundo, porgue existieron contactos que
les hicieron llegar la propuesta para que podamos tocar. Basicamente, creo que La Bomba
es un icono en la actualidad, lograron producir algo nuevo, generar algo en la ciudad que
transformé el color del dia lunes y eso es Unico. No creo que nos hayan convocado por
cuestiones ideoldgicas necesariamente, también nos convocé el gobierno de la ciudad a
tocar y lo hicimos, creo que hay muchos productores y managers que nos conocen y eso
hace que nos reconozcan mas a la hora de convocar a un espectaculo de musica. Ademas,
La Bomba tocd con muchisimos musicos invitados y eso hace que cada vez suene mejor,
tocaron con: Kevin Johansenn, Lito Vitale, Calle 13, los Auténticos Decadentes y muchos
otro mas.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de
Santiago Vazquez) — 21 de Septiembre de 2015.

Los creadores del Choque Urbano son militantes de este gobierno y eso tiene un poco que
ver. Por otro lado, hay algo que dijo la presidenta sobre nosotros cuando tocamos el himno
con tubos de pvc y tachos: “desestructurar algo tan tradicional y clasico es muy bueno, el
himno es para todos. Es algo muy innovador”. En resumen, al tener un compromiso militante
con este gobierno y al tener una propuesta artistica bien armada y no convencional, te
llaman para tocar a muchisimo eventos.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de
2015.
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Y yo creo que la propuesta que tiene el grupo es como muy simple también. El tema este de
hacer musica con instrumentos no convencionales, cosa que es totalmente accesible y
popular para cualquier persona que esta en este pais, 0 sea, una cacerola, una sartén, un
tacho de agua y es sUper novedoso y, obviamente, la gente que esta a cargo del choque
urbano es partidario a esta politica y tampoco es accidental que nos llamen, ¢no? Hay como
un vinculo también de la gente, los fundadores del Choque Urbano apoyan a este modelo y
también, no sé cuanto hay de los dos lados, pero ceden un poco en eso, con respecto a por
qué este gobierno elige tanto al Choque Urbano. En varios actos politicos también el Choque
Urbano ha estado y eso es porgue varios de los integrantes del Choque Urbano apoyamos
este modelo, yo también, es un lugar en el cual a nivel cultural estuvo este modelo pasado, a
los artistas a nivel cultural se le dio un espacio que no lo veniamos teniendo y creo que el
Choque Urbano es muy consciente con respecto a eso y por eso apoyando este modelo, fue
llevando una cosa a la otra y se fue magnificando y terminamos de gira con la presidenta,
tocando en Milan representando al pais, cerrando en Tecnopolis, con una plaza en
Tecnopolis y es un poco eso, integrar a la gente, hacer musica y también un poco haciendo
politica.

El Choque Urbano esta haciendo un poco de politica integradora con respecto a lo que es
este gobierno. Creo que, nada, el gobierno vio que desde un lugar sano también ganar esto.
Creo que al gobierno también le servia tener asi como un lado joven, como una propuesta
joven, innovadora y por eso creo que nosotros estamos laburando mas alla de las posiciones
politicas que algunos tengamos o0 no, los integrantes, yo la verdad que le estoy muy
agradecido a este gobierno por estar girando y trabajando ya hace un monton de afios v,
nada, son todas buenas satisfacciones.

La verdad que no sé muy bien cémo es que El Choque Urbano llegd ahi, sé que los
fundadores, los tres fundadores, son muy kirchneristas y por ahi no sé dénde o qué, cémo
fueron los contactos, pero una cosa llevo a la otra y de repente eso, terminamos haciendo
giras con la presidenta, tocando el Himno Nacional, cerrando en Plaza de Mayo el diez de
Diciembre varias veces los shows. Nada, si, obviamente como super kirchnerista el grupo, o
partidario a este proyecto que ya esta cerrando, pero no sé muy bien por qué se gestd, como
fue pasando esto, de qué manera.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano — 26 de Octubre de 2015.

Esa pregunta se la podés preguntar al gobierno que nos contraté. Creo que les gusta lo que
hacemos.

Santiago Ablin - Director musical del Choque Urbano (32 afios) - 25 de Noviembre de 2015.

Puede encontrarse cierta homologacién en la forma de organizacion entre los grupos de

percusion, el kirchnerismo y el peronismo. En el caso de Cristina Fernandez se la ha

catalogado en numerosas ocasiones como “la jefa” y el dia que murié Néstor Kirchner

muchos de sus seguidores expresaron que “la patria se habia quedado sin padre” o lo

asociaban con la figura paterna. De igual manera se difundian las figuras de Perén y Evita

durante el peronismo. En los lugares de cada organizacion: unos pocos ocupan el lugar

de la direccion (de forma paternalista 0 maternalista), detentan el poder de la informacion,

de las alianzas estratégicas, de la toma de decisiones. Las mayorias acatan los lugares y
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espacios que les determinan que tienen que ocupar para formar parte de cada

organizacion, para luego recibir los beneficios otorgados por su direccion.

3.7.4. Nosotros - los otros

En este apartado se marcara la construccion en relato que cada integrante hace hacia
los otros grupos de percusion y cOmo se ven a si mismos, cOmo construyen un nosotros
desde el nosotros y como ven a los otros desde ese nosotros (debe recordarse que la
construcciéon permanente de la identidad se hace por la diferencia). Como expresa

Hoggart:

Se supone que la mayoria de los grupos sociales deben su fuerza a su exclusividad; es
decir, al sentimiento de que los demas son diferentes a “nosotros”.**?

3.7.4.1. El Choque Urbano — hacemos un espectaculo de percusion con
instrumentos no convencionales, danzay teatro. Somos artistas
multidisciplinarios

Los tres artistas entrevistados de ElI Choque Urbano entienden su organizacion mas
cerca a un espectaculo de teatro que a un show de mdusica, por la combinacion de
distintas disciplinas como el teatro y la danza, con la percusion (hecha con objetos), en el

escenario.

Desde La Chilinga los ven como amigos, ya que en una oportunidad Sebastian Ablin dio
un taller para docentes y alumnos de La Chilinga sobre teatralidad y tocaron juntos en
distintas ocasiones. También los asocian mas a la conformacién de una compafiia que da
shows de percusion, con instrumentos no convencionales en teatros, para ellos estarian

mas conectados con el mundo del teatro que el de una banda o grupo que hace musica.

Los percusionistas de La Bomba de Tiempo ven al Choque Urbano como un
espectaculo de percusion con objetos no convencionales (de manera similar a los
musicos de La Chilinga) parecido a Stomp.

La Chilinga es un grupo de percusion brasilera digamos, mas o menos, como que se

quedaron en el samba reggae, en el afro-axé, muy parecido a lo que hace Olodum, musica
de bahia, timbalada, se acotan mas o menos a un tipo de estilo y no fusionan tanto. Si bien

148 Hoggart, Richard, La cultura obrera en la sociedad de masas, Grijalbo, México, 1990, p. 79
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estaba la banda de La Chilinga que fusionaban un poco rock, Daniel Buira estaba tocando,
después se fue mas a tocar samba reggae y esas cosas.

El tema de La Bomba del Tiempo es un grupo de percusionistas, pero responden mas a la
improvisacion obviamente, a la fusion, al lenguaje de sefias y es un lugar donde no hay
como un fundamento como el que tiene La Chilinga, que trabaja sobre algo concreto como el
fundamento de un ritmo. En el caso de La Bomba no, rompen todas las estructuras, trabajan
sobre loops, trabajan sobre distintas bases que conviven, sobre distintos ritmos que
conviven a la vez. A veces esta bueno, a veces no, eso puede ser, se puede entrar en
controversia, se puede hablar. Me parece genial el tema de la improvisacién en tiempo real,
de la lectura en tiempo real con el lenguaje de las sefias, a mi me encanta lo que hace La
Bomba del Tiempo pero estd en un escenario, hacen musica y proponen algo estatico
visualmente.

Por el lado de El Choque Urbano lo que tiene, a comparacion de La Chilinga y de La
Bomba, es que esta el teatro y la danza unificado en el grupo, entonces son como artistas
multidisciplinarios que estan en escena. Todos tenemos que tocar, bailar y actuar, que es
distinto al lado de La Chilinga que por ahi puede hacer algo, y he visto, algo mas teatralizado
en algin momento en el galpén de La Chilinga, no en el caso de La Bomba, pero esa es la
diferencia que tiene. Si bien El Choque adapta su espectaculo para tocar en un formato
grande, tipo recital, que de hecho lo estamos haciendo y viajando por el pais tocando ante
muchisima gente desde un lugar mas de recital, la teatralidad no excede nunca, esta
siempre, siempre esta presente y eso es lo que lo diferencia de los otros grupos, el tema de
mezclar todas las disciplinas en el escenario y que no sélo se vea un masico interpretar un
instrumento, sino que se lo vea gestualizar, interactuar con el otro, tener reemplazos, tener
coreografias, todo va por medio de instrumentos. También lo bueno es que no tocamos
instrumentos sino que tocamos cosas que salen de lo convencional, como tubos de pvc,
cafios de agua, bidones, chapitas, latas de duraznos, chapas, cacerolas, sartenes, etc. Todo
eso hace que, sumado a un vestuario, a un elenco de bailarines, hace como que sea mas...
como que tenga una produccién artistica mucho mas jugada visual que los otros grupos que
por ahi no lo tienen, que hacen mucho mas hincapié en lo musical. EI Choque también es un
grupo de percusion, pero le suma esa complejidad, esa propuesta artistica de meter la
danza y la actuacion, que funciona y mucho.

Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano — 26 de Octubre de 2015.

La diferencia mas notoria de todas es que nosotros hacemos mdusica sin instrumentos,
tocamos objetos transformados para que hagan un determinado sonido, pero que no son
instrumentos. A su vez, nosotros hacemos obras de teatro, incorporamos danza
contemporanea, incorporamos otras ramas artisticas, por fuera de la muisica.

La Bomba de Tiempo es una formacion de percusionistas que tienen una direccion por
sefias con instrumentos de percusion. La Chilinga es igual, pero con otro tipo de sefias.

Creo que nuestra propuesta no es una banda de percusion, como las otras dos formaciones,
sino que es un espectaculo de percusion. No hay un director de una banda, no hay
improvisacion.

Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano — 6 de noviembre de
2015
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La Chilinga es el grupo mas antiguo de estos tres que nombras y nacié a la par del grupo
Caturga, que eramos nosotros antes de que se arme el Choque Urbano, que era un grupo
con un estilo parecido al de la Chilinga, bien de bloco: con repiques, surdos, redoblantes,
etc. Estos dos grupos fueron los precursores de la percusion con formato de Escuela.
Cuando se disuelve Caturga, a fines del 2001, uno de los tres grupos que surgen de ahi fue
el Choque Urbano.

La diferencia entre estos grupos es que la Bomba de Tiempo es una formacién que toca con
un sistema de sefias y es un grupo que se dedica totalmente a dar shows musicales. La
Chilinga tiene un gran desarrollo en la conformacién de Escuela, tiene muchas sedes, hace
gue muchos chicos hagan percusion. Nosotros estamos mas enfocados en hacer
espectaculos “méas armados” en teatros, combinando la danza con la percusién y tocando
con tachos.

Santiago Ablin - Director musical del Choque Urbano (32 afios) — 25 de Noviembre de 2015.

3.7.4.2. LaBomba de Tiempo — Hacemos percusién desde laimprovisacion
con sefias, somos percusionistas formados

Desde La Bomba de Tiempo se ven a si mismos como un grupo de percusion que
utiliza un sistema de sefias que los lleva a dar un show diferente cada vez, un show de
improvisacion musical que tiene la influencia de cada musico por la formaciéon de cada
uno. Segun sus miembros, es un espacio de encuentro social donde el publico baila y un
lugar para la investigacion de los musicos acerca de los ritmos que cada uno puede

aportar.

Los artistas de El Choque Urbano construyen a La Bomba de Tiempo como un grupo de
percusionistas que realizan shows musicales, recitales, a través de un sistema de sefias,
los ven como una banda de musica que se dedica a solamente a la percusién sin integrar

otras disciplinas como la danza o el teatro.

Por parte de La Chilinga, por un lado su director los califica con insultos que en muchos
casos publicé en sus redes sociales y se preocup6 por difundir su perspectiva al interior
de su escuela de percusién. Varios docentes y alumnos han cuestionado de forma similar
a La Bomba de Tiempo, por el tipo de espectaculo que presentan y por haber cierta
rivalidad entre los creadores de cada organizacién, como cierta competencia que hay por
la propuesta que da cada uno como taller de percusion. Otros los ven como un grupo de
percusionistas que tienen una formacion profesional que dan shows de percusion, a partir

de un lenguaje de sefias diferentes a los que se usan en La Chilinga.
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El Choque Urbano trabaja con objetos, como hacia Stomp en otras épocas, ahora le
agregaron baile, canto, estdn en otra linea muy diferente a lo que hacemos nosotros. Te
diria que los veo mas cerca a la comedia musical que a nuestra propuesta.

La Chilinga tiene muchos puntos en contacto con La Bomba, la diferencia es el tipo de
propuesta de las sefias que nos llevan a distintos lugares. Cada show nuestro va cambiando
porque las sefias nos conducen a otro lugar. Creo, también, que nuestro grupo esta
compuesto por percusionistas que vienen de influencias muy distintas: desde un africano
que toca djembe, yo que toqué musica clasica, hay otros que son mas jazzeros, otros mas
latinos. Todo eso hace que nuestra musica tenga un rejunte de materiales musicales muy
diversos, que eso no sé si esta en La Chilinga.

Gabiriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19 de octubre de 2015.

La Chilinga fue la primer banda que trajo las formacién brasilera de batucada a la Argentina
y popularizar la percusién. En Argentina hacer percusién era estudiarla, con profesor
particular 0 en una institucion formal. Alejandro Oliva (otro musico de La Bomba) siempre
cuenta que cuando era chico queria estudiar percusién y fue a estudiar con un profesor en
los “80 que le puso una partitura y él pensé “esto no es percusion”. En los "90 eso se
transformé en algo que pudiera acceder gente que no es musica, las personas que tocan
candombe no son musicos, son tocadores de candombe, son tamboreros, nada mas.

El Choque Urbano insert6 la danza a la percusion, le puso el cuerpo. Creo que la danza, la
percusion y el canto son las tres patas de la expresiéon basica de una cultura. EI Choque
Urbano, la Chilinga y La Bomba de Tiempo, a mi entender, difunden esa expresion.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo — 5 de octubre de 2015.

Me da un poco de vergiienza decirtelo, pero no sé la diferencia con los otros grupos, porque
no los escuché.

Marina Belinco (40 afios) — Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex — prensa de
Santiago Vazquez) — 21 de Septiembre de 2015.

Para mi son super distintos y los tres generan cosas muy buenas. La Chilinga es una
escuela de percusién, con un trabajo social muy grande. No conozco sus grupos de
escenario, no sé lo que generan a nivel artistico, pero creo que cumplen con una labor muy
importante. El Choque Urbano es un espectaculo basado en ideas que ya conocia, como
Stomp, con la utilizacién de objetos no convencionales y es muy lindo lo que hacen, es un
espectaculo que muchas veces acerca a la gente a la percusion. La Bomba de Tiempo tiene
que ver con un ritual, con un encuentro social alrededor del ritmo y del ritmo como objeto de
investigacion, por medio de la improvisaciéon con sefias. En si, es un grupo, no es una
escuela, me hubiera encantado que lo sea, pero es un grupo de percusion que utiliza un
sistema y lo innovador dentro del universo de Buenos Aires o de la Argentina, es que genera
una espacio alrededor del ritmo para bailar, para encontrarse y para los musicos un lugar de
estudio, de investigacion constante.

Creo que estos tres grupos son bien distintos, son tres polos diferenciados de la percusion
que hoy son masivos y hay muchos otros grupos que no son tan vistosos y que aportan su
“granito de arena” al ambito de la percusion.
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Santiago Vazquez (42 afos) - Creador de la Bomba de Tiempo - que 30 de noviembre de
2015.

3.7.4.3 La Chilinga — Nosotros somos lo popular

Los sujetos que forman parte de La Chilinga adjudican a su organizacion como popular
por componerse como una escuela de percusién que le da la oportunidad de ingresar a
todo aquel que quiera hacerlo sin importar el limite de edad, ni su puede 0 no abonar la
cuota mensual solicitada. A su vez, reconocen a su espacio como popular por dar talleres
de percusion sin demandar exigencia a sus alumnos, por tocar en sus sedes, como en las
calles, junto a organizaciones sociales. También expresan que la formacién que

presentan es similar a la de una batucada de Brasil.

Por su parte quienes integran ElI Choque Urbano entienden a La Chilinga como un
grupo o bloco de percusién brasilera que toca ritmos con instrumentos tradicionales, a
través de un sistema de sefias. La ven, por otro lado, como el grupo mas antiguo de los
tres estudiados y remarcan su importancia por la conformacién de escuelas de percusién,

por la difusién que hacen de esta rama de la practica musical.

De igual manera, los musicos de La Bomba de Tiempo comprenden esta Ultima idea
expuesta, y remaran su labor social. Por otro lado, registran el uso de un sistema de

sefas diferente al que usan ellos.

La Bomba de Tiempo es una elite de gente. Creo que no hace falta hacer mucho foco en
eso. Cuando a vos lo que te importa va mas alla de la musica, cuando tenés otro tipo de
interés que no es lo artistico ya te empezas a meter en lados medios raros. Cada quien es
libre de hacer su camino como quiere, estd de mas decirlo incluso, pero no sé, me parece
que la masica no es un lugar para formar elites, eso pertenece a otro palo, no sé, la politica
si querés, pero no en la masica. En la musica hay que aprender otras cosas. Pienso yo,
¢no? Después La Chilinga me parece, de los tres que me nombraste, como lo mas popular,
y El Choque me parecen geniales, son tremendos, son amigos, tocamos muchas veces con
ellos. Después del Choque hay otra rama que se abrié y formaron La Urraka, que esta
buenisimo, me parece que estd buenisimo, pero ya estas hablando de otra cosa igual. El
Choque mezcla mucho de teatro con la percusién, entonces ya estas hablando de otra cosa,
no hay un pardmetro mas comun de comparacion. Ni mejor ni peor, te puede gustar mas una
o la otra, a mi El Chogue me encanta, pero no haria lo que hace El Choque porque no tengo
la formacién de ellos. Incluso tuvimos, mird lo que me acordé, hace un montén de afios vino
Seba de El Choque, tan conocido ahora Seba por su incursién en el Master Chef (risa), y
nos dio clases. Nos dio clases no de musica sino de actitud artistica digamos, mucho de
juegos teatrales y toda esa historia. Alucinante... yo en ese momento dirigia el bloque més
viejo de Capital y tuve la posibilidad de hacerlo con el bloque mayor de la Chilinga como
alumno digamos y el blogue de alumnos de Capital como profe, y tener otra vision de eso. Y
fue alucinante, fue alucinante. No sé cual era el intento de Dani cuando lo quiso llevar a
Seba ahi, no sé cual era su objetivo mejor dicho, pero en mi abrié como una puertita que no
la segui desarrollando pero que me interesa, esto de saber gestualizar y para mi en La
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Chilinga hace falta un montén, como que saber que te estas parando en el escenario y hay
un montén de gente mirandote y que lo que tocas estd buenisimo pero tenés que
acompafarlo de una actitud, de un movimiento, incluso para tocar mejor, para llevarte mejor
con tus comparfieros, muchas de las cosas que se hacian las haciamos antes de abrir el
telén para tocar, y era tremendo, era impresionante.

Retomando la pregunta, La Chilinga es la mas popular, claramente, es la mas popular y
tiene esto de que... porque El Choque ahora también se conformé como compafiia y una
comparfiia hoy en dia y hoy, se choca un poco con lo popular, porque ya tenés que elegir
como un musico profesional que se dedique a eso, o un actor, porque es teatral... en cambio
en La Chilinga puede entrar cualquiera, no tenés un examen de ingreso, no hace falta que
sepas nada de musica, podés tener desde 5, 6 afios como 80, como los hubo en La
Chilinga, lo que pasa es que después yo hago un paréntesis en cuanto a lo popular y en
cuanto a la educacion popular. Pensar que La Chilinga es la educaciéon popular es una
equivocacion. Es una escuela popular en el sentido que cualquiera puede entrar, que es
accesible a cualquiera, incluso si no podés pagar podés entrar igual y se vera la forma en
que se solucione ese tema, pero no es un lugar donde se ensefie la musica basada en la
educacion popular, ahi es un gran tema que yo tenia con eso, como una gran contradiccion.
En un momento yo lei muchisimo sobre educacién popular y no hay casi hada de educacién
popular en La Chilinga, habria que repartir un par de libros de Freire por ahi... tiene un
montdn de cosas hermosas La Chilinga, pero hay una gran equivocacion que para mi no es
educacion popular.

Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios - 12 de agosto de
2015.

Bueno, primero, los tres usamos instrumentos diferentes, por decirlo de alguna manera.
Nosotros basicamente, La Chilinga usamos tambores de Brasil u originalmente de Brasil,
ahora los hacemos en El Tigre o cada uno en su casa, que son de batucada, con la
formacién tradicional, que ya no es nada tradicional por suerte, de la batucada, que son:
bombo grave, bombo agudo, bombo medio, donde se arman las melodias graves, los
redoblantes, que llevan un poco el ritmo, los repiques que florean un poco mas, los timbales
lo mismo... La Bomba de Tiempo tiene otra formacion y EI Choque es parecido a lo que se
venia haciendo en Stomp, en lugares como Estados Unidos, con tambores reciclados o
tambores no convencionales. Primero, nosotros tenemos un programa de toques y una
proyeccion de toques de 7 afios, que eso ya te marca una pauta. Nosotros no vamos
improvisando ni armando shows diferentes a cada momento, sino que tenemos un
programa, vos podés venir a una muestra y ver que quizas dos bloques toquen el mismo
toque, cada uno con su impronta, capaz ni te das cuenta que es el mismo pero bueno
nosotros sabemos que es el mismo. El Choque toca mucho, digamos dentro de lo que seria
la musica electronica, con los instrumentos que ellos arman, algo que esti buenisimo.
Nosotros tenemos bastante relacién con El Choque. Es mas, Sebastian de ElI Choque nos
vino a dar clases a nosotros de improvisacién y situaciones teatrales que nosotros no
teniamos, cosa que nos vino recontra bien. Y La Bomba de Tiempo es algo mas nuevo que
se dedica a las sefias en la percusion, cosa que las sefias en la percusion las invento
Olodum, cosa que nosotros las tenemos igual, todos nosotros nos guiamos por sefias, pero
con una suerte de improvisacion y con diferentes tambores y no con ritmicas tan marcadas
sino con una base y después se va improvisando arriba. Sé que nosotros, 0 sea e€so es
como un pantallazo de lo musical, pero nosotros nos dedicamos, como te dije antes, a lo
social, a lo popular, pocas veces tocamos en lugares grandes para mucha gente, La Chilinga
no hace publicidad, no hace promociéon ni en las radios ni carteles en la calle, el que se
quiere anotar se acerca y tiene lugar, y es una escuela. Y quizas esa sea la diferencia mas
grande... La Chilinga es escuela. Los demas son grupos que ahora si estan implementando
la modalidad de escuela por el crecimiento, lo mismo que pasé con La Chilinga al principio.
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Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

La Chilinga es una escuela de percusién popular, tiene trabajo social. EI Choque Urbano es
un grupo de percusion y los de la Bomba de Tiempo son unos flor de pelotudos.

Daniel Buira (43 afios) - Creador y director general de La Chilinga - 16 de noviembre de
2015.

A partir de poner de manifiesto diferentes ejes en relacién a la construcciéon identitaria
como otros puntos de cada grupo de percusion, puede observarse que dentro del campo
de la percusion La Bomba de Tiempo y La Chilinga presentan mas similitudes entre si
(que con EI Choque Urbano, lo que pareciera generar tension entre ellos. Entre estos dos
grupos, pareciera haber una disputa por el lugar que ocupa cada uno en el campo, por
quién se adjudica el signo percusion argentina. A continuacion se profundizara acerca de
este tema para develar si existe 0 no una busqueda por la apropiacion del centro del

campo de la percusion y sus significaciones.

3.8. ¢ Percusion argentina?

Durante el recorrido histérico trazado a lo largo de esta tesina de investigacion, se
describié como se conformé el campo de la percusion y cémo fue transformandose: en un
primer momento con la conformacion del Estado-Nacién podian encontrarse instrumentos
de percusion entre los pueblos originarios, aunque no fueron incorporados dentro de la
musica que habilitaba el Estado y se encontraba la percusion practicada por los negros
esclavos traidos de Africa como mano de obra que tocaban, cantaban y danzaban
candombe. Con la oleada inmigratoria se generd una fusion entre inmigrantes europeos y
negros de Africa y surgio la murga como expresion que también incorporaba la danza, el

canto de protesta y la percusion, como un espacio de resistencia.

Luego, la disciplina de la musica fue institucionalizdndose a través de conservatorios y
en la escuela, pero no se la practicaba de forma grupal, sihno como parte de una banda o
grupo que, por lo general, cumplia el rol de organizador ritmico, de llevar el tempo y las

bases de cada composicion. Durante el peronismo (1945-1955) los bombos de murga
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empiezan a incorporarse como instrumento en las manifestaciones, marchas y actos

politicos y a partir de alli no dejaron de ocupar el lugar de protesta en las calles.

Estas formas de entender la practica percusiva siguieron desarrollandose hasta que en
1995 surge La Chilinga como una escuela de percusion no formal que le daba la
oportunidad a quien quisiera de aprender a tocar en una batucada de manera grupal. En
un primer momento se identificaba a este grupo con la murga por su sonoridad y estética.
En relacién a este punto los entrevistados expusieron:

(...) una de las cosas que Dani decia que si las murgas no hubieran existido no hubiera
existido La Chilinga.

Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios — 12 de agosto de
2015.

Hay veces que somos medios no entendidos o inentendidos, no estoy diciendo bien la
palabra, pero como hacemos algo diferente a lo que se espera que se haga hay muchas
veces que, nada, “La Chilinga es la murga...”, si, jmas vale! La Chilinga tiene componentes
de murga muy fuertes, componentes de candombe muy fuertes, componentes de lo afro y de
los yoruba muy fuertes, y se plasma en un bloque de, pongdmosle, 30 personas (...)

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

La Chilinga comenzé a darle un mayor espacio y de manera diferente hasta ese
entonces a la practica de percusién grupal. En sus primeras presentaciones como en la
grabacion de sus primeros discos se privilegiaba hacer musica con instrumentos de

percusion que otros instrumentos o la danza.

En 1996 surge del grupo Catalina Sur como espectaculo de percusion y teatro Caturga,
gue se centraban en la presentacion de obras teatrales con tambores tradicionales que
tocaban ritmos como la samba y el candombe. Méas alld de comenzar un afio después que
La Chilinga, este primer grupo contaba con una mayor difusién y llegada al puablico porque
su creador y director general habia sido el primer baterista de la banda de rock masiva
Los Piojos y en varios recitales de esta banda tuvieron la oportunidad de tocar algunos

temas juntos.

En 2002 se disuelve Caturga y varios musicos que conformaban este grupo decidieron
fundar ElI Choque Urbano, que se dedicaban a presentar espectaculos teatrales de

percusién con objetos o instrumentos hechos con materiales reciclados, parecido a Stomp
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(que comenzaron en 1991 en Inglaterra). Recién en el aflo 2014 abrieron talleres de
percusion en el Centro Cultural Caras y Caretas. Algunos de los musicos de ElI Choque
Urbano tocaron en La Chilinga, como dieron cursos especializados en sus sedes: por
ejemplo Eugenio Loza formé parte de una de las batucadas y afios mas tarde, en 2014,
dio un taller de percusién corporal en la sede de Saavedra. Puede encontrarse también el
caso de Sebastian Ablin, que dio un taller para docentes y alumnos de esta organizacion
sobre teatralidad y gestualidad en el escenario. A su vez, tocaron en varias ocasiones
juntos o compartieron fechas en determinados eventos partidarios del kirchnerismo, como

se enuncio previamente.

En 2006 se presenta por primera vez La Bomba de Tiempo en el Konex como una
seleccion de percusionistas dirigidos y elegidos por Santiago Vazquez. Sus recitales
residian en la realizacion de temas improvisados con instrumentos tradicionales de
percusiéon organizados por un director que compone desde un sistema de sefias. En 2011
el creador de esta idea abre el CERPS (Centro de Estudios de Ritmo y Percusion con

Sefias) espacio de talleres de percusion que replica el formato de La Bomba de Tiempo.

En resumen, dentro del campo de la percusion lo que en un primer momento lo
ocuparon los percusionistas de candombe y murga, pasaron a ocuparlo estos tres grupos

investigados, que fueron retomados en la agenda cultural del Estado kirchnerista.

Por los puntos en comUn de su estética, planteo escénico y dictado de talleres se
empez6 a dar cierta disputa entre la direcciones de La Chilinga y La Bomba de Tiempo. A
continuacién se discutira este conflicto y por dejar en claro la necesidad de algunos
percusionistas por enmarcar a su grupo como la representante de la percusion argentina,

por ocupar el centro de este campo.

3.8.1. Un signo en disputa

Algunos de los entrevistados precisaron que el sonido que ellos recrean es el sonido de
la percusién argentina. Pero habria que preguntarse ¢existe la percusion argentina? ¢ Por
gué hay que enmarcar un género musical o una practica musical con una nacionalidad?.
Como se desarrollé en el punto “3.7. Construccion identitaria”, encorcetar a una practica o
a un sujeto dentro de una nacionalidad estaria naturalizando la necesidad de la estructura
de un Estado-Nacion. Es decir que si se afirma que este sonido o forma de hacer

percusion es argentina, tiene como encubierto interpelar y reproducir el relato del Estado.
110



Si se reconoce a un determinado grupo de sujetos como aquellos que son creadores o
referentes de la percusion argentina en la actualidad, tendran un lugar privilegiado a la
hora de ser convocados por un Estado, que habilita sus presentaciones para reproducir su
estructura, su existencia. En relacién a estas afirmaciones, en las entrevistas realizadas,
se encontraron mayores referencias a lo nacional en los integrantes de La Chilinga, pero

también en los de La Bomba de Tiempo:

Creo que hay una conexion directa entre la identidad cultural argentina y La Bomba de
Tiempo. Empezamos como una banda de improvisacion y hoy ya podemos hablar de un
sonido “Bomba” y no es ofra cosa que la forma en la que sentimos que nos hace vibrar la
percusidn. Organizamos nuestras ritmicas, notas, tempos, de una manera argentina. No
podemos tocar de forma brasilera, ni uruguaya, porque no somos eso, formamos el estilo
“Bomba”y es de aca.

Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo — 5 de octubre de 2015.

(...) yo creo que La Chilinga es la percusiéon argentina. Sin duda. Es la manera de tocar,
creyendo no, siendo solamente... pisando la tierra el latido es diferente al de otro lado. Pero
la percusion argentina tiene muchisimas vertientes, tenemos 23 provincias méas la Capital
Federal, es todo diferente. Vas a Santiago del Estero y un tipo que toca el bombo te hace
llorar. Y vos decis “es un tipo que esta golpeando con palos un tambor”. Eso también es la
percusion argentina. ¢De donde viene? Y, yo creo que venimos, basicamente, de Africa, y
con la corriente inmigratoria europea a principio del siglo 19, y de mas también, creo que se
termina... no, que se termina no, que se sigue transformando y se sigue generando la
identidad cultural, como habldbamos antes, y creo que eso nunca va a dejar de pasar.

Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel Buira (director
general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.

Para mi la murga, mas alld de ser portefia, es argentina. La Chilinga es argentina. Yo
referencio mas lo popular con la Argentina.

(..)

No sé por qué en realidad. Pero me parece que las expresiones mas populares que podria
ser la murga sin duda, y La Chilinga también... la murga engloba un montén de otras cosas,
no soélo la percusion. Pero La Chilinga es mas percusion, me parece que ha logrado un, no
un sonido, pero sino un estilo. Un estilo propio que vos escuchas tambores y lo escuchas de
lejos y te acercas y ya sabés que es La Chilinga. O por lo menos a mi me pasa. Es una
visidon acotada porque yo estuve mucho tiempo ahi adentro pero me parece que es real.
Viste cuando hay bandas que logran ese estilo, vos escuchas el principio de un tema de
Babasonicos y ya te das cuenta que es Babasoénicos. Escuchas el principio de un tema de
los Chilli Peppers y te das cuenta que son ellos. Bueno, La Chilinga te das cuenta que es La
Chilinga. Es dificil explicar por qué, pero para mi te das cuenta que es La Chilinga. Y yo
hago una relacion, no sé por qué, tendria que pensarlo, con esto de las expresiones
populares y lo argentino. Ademas, habria que comparar qué es lo otro digamos, si hay otra
c0sa, por qué esa otra cosa, cosa entre comillas, no por decir cosa entre comillas, pero por
gué esa otra cosa no seria argentina también. Yo creo que tiene que ver mas con llegar a un
estilo propio. Y La Chilinga tiene eso, de grabar con Los Piojos y tener un ritmo que no
suena a brasilero. Graban con Mercedes Sosa y no suena a brasilero. Y estan usando
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tambores de origen brasilero. Graban, no sé, no me acuerdo con quién se grabd algo de
yoruba, de tambores yoruba y toda esa religion... bueno, Los Piojos. La introduccion de
Maradona es eso, y no te suena, 0 sea vos después cuando te ponés a estudiar ya sabés
que es eso, pero no te suena a algo que es de Africa, suena de aca. Y eso tiene que ver con
el estilo de quien lo toca. Uno de los mayores logros de Dani para mi es ese, haber dado un
estilo a La Chilinga, y de eso yo creo que te hablaba él cuando te decia “hacemos siempre lo
mismo”. Para mi era eso. Y esto de “la Chilinga bien argentino y con eso alcanza” y me
parece que un poco de eso hay. Yo también lo discuti cuando estaba todavia en la escuela
cuando le metian ese titulo. Y en un punto te puede sonar hasta que te quedas ahi y solo
eso, pero si lo ves de otro lado es como eso, es argentino 100%, mucho de lo popular de La
Chilinga tiene que ver con darle la posibilidad a los propios alumnos de la escuela no sélo a
que toquen en teatros como El Ateneo sino que graben discos...

Luciano Molina (34 afios) — fue docente de La Chilinga durante 14 afios — 12 de agosto de
2015.

“(...)¢cémo vas a cerrar con un grupo brasilero? La Chilinga cumple 20 afios y tiene un show
espectacular, argentino a full.”

Entrevista a Daniel Buira (43 afios) - Creador y director general de La Chilinga - 16 de
noviembre de 2015.

En este caso los sujetos entrevistados que pertenecen a diferentes organizaciones se

entienden como los referentes de la percusién argentina, cada uno se estaria adjudicando

el signo percusion argentina. Puede analizarse esta significacion diversa frente a un

mismo signo a partir de la teoria expuesta por Voloshinov:

El signo no sélo existe como parte de la naturaleza, sino que refleja y refracta esta otra
realidad, y por lo mismo puede distorsionarla o serle fiel, percibirla bajo un determinado
angulo de visién, etc. A todo signo puede aplicarsele criterios de una valoracién ideolégica
(mentira, verdad, correccion, justicia, bien, etc.) El area ideoldgica coincide con la de los
signos. Entre ellos se puede poner un signo de igualdad. Donde hay un signo, hay ideologia.
Todo lo ideoldgico posee una significacion signica.

(...)

Los signos surgen, pues, tan solo en el proceso de interaccion entre conciencias
individuales. La misma conciencia individual esta repleta de signos. La conciencia sélo
deviene conciencia al llenarse de un contenido ideolégico, es decir signico y, por ende, solo
en el proceso de interaccion social.**°

Entonces, cada sujeto construye el signo percusion argentina desde la ideologia que

internaliza en el proceso de interaccién social a lo largo de su vida, que como ya se dijo,

149

Voloshinov, Valentin Nikdlaievich, El marxismo y la filosofia del lenguaje, Alianza Editorial, Madrid- Espafia,

1992, p. 33y 34
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afirma la estructura del Estado-Nacién, de la nacionalidad, como necesaria dentro de su

practica musical.

Puede entenderse que el sujeto colectivo que ocupe el centro del campo de la percusién
en el pais, en este caso, sera el que refleje el signo percusion argentina (que ellos buscan
reproducir como posible) y por ello sera interpelado por aquellos gobiernos que se

identifiqguen con la practica musical de los grupos de percusion.

(...) si de alguna manera yo soy un referente de la percusion en la Argentina, me imagino que
me convocaran por eso, porque buscan a los referentes en la musica. Me parece una decision
I6gica, sensata.

Entrevista a Santiago Vazquez (42 afios) - creador de la Bomba de Tiempo - 30 de noviembre
de 2015.

3.8.2. Cuando aparece el conflicto, el Estado actia como mediador

En varias ocasiones se produjeron conflictos entre los directores de la Bomba de
Tiempo y La Chilinga: por el lugar que ocupa cada uno en el campo de la percusion, por la
oferta y demanda de talleres o por la convocatoria a eventos publicos o privados. Durante
el 2do Festival Internacional de Percusion Toque en Tecnopolis miembros de La Bomba
de Tiempo fueron convocados para seleccionar y organizar el evento. En su seleccién no
tuvieron en cuenta a La Chilinga y Daniel Buira llamé a sus conocidos dentro del

Ministerio de Cultura para gque intervinieran y sucedio lo siguiente:

Ahora para el segundo festival no nos convocaron, hubo una agresién muy fuerte desde los
organizadores hacia nosotros, que son la gente de la Bomba de Tiempo. Un dia llamé al
Ministerio de Cultura para ver quién lo organizaba y me comentaron que ellos no se
encargaban, que lo tercerizaban. A partir de ahi llamaron para ver qué habia pasado, para
ver por qué no nos habian llamado y entonces recién ahi me llam6 un tarado de la Bomba
de Tiempo para invitarnos a tocar y primero le pregunté “;por qué no nos invitaron?” y no
podia darme una respuesta y después le pregunté “;vos tocas el tambor?” y me dijo “si” y le
dije: “vos tocas el tambor gracias a La Chilinga y si me vas a invitar a tocar, lo vamos a hacer
pero cerrando el festival después de Olodum, ¢,cOmo vas a cerrar con un grupo brasilero? La
Chilinga cumple 20 afios y tiene un show espectacular, argentino a full”.

Entrevista a Daniel Buira (43 afios) - Creador y director general de La Chilinga - 16 de
noviembre de 2015.

Finalmente, ante este pedido no se le concedié el espacio para tocar a La Chilinga. De
esta situacion puede concluirse que cuando hay sectores dentro de un mismo campo en
conflicto el Estado interviene como mediador de las partes, pero si no se llega a resolver,
toma una determinacion por accién u omisiébn. En otras palabras, al elegir a los
integrantes de La Bomba de Tiempo como los organizadores del evento, mas alla de la
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intervencion para que no quedara afuera La Chilinga (grupo de percusién que también es
funcional dentro de su politica cultural), en dltima instancia tomaron la determinacion de
cual organizacion tomaba las decisiones y cual no. En este hecho se evidencia que un
campo estd compuesto por diversos sectores que pueden entrar en tension y quien

terminar por mediar y resolver el conflicto es la figura del Estado.

Ahi donde parece que solamente hay musica, hay un Estado que actla, que interviene

para reforzar una ideologia...

4. Consideraciones finales

La historia escrita por vencedores,
no pudo hacer callar a los tambores™®°

El hilo conductor de esta tesina de investigacion fue analizar la construccién identitaria
de los grupos de percusion mas reconocidos de la Argentina y el lugar que ocupoé el

gobierno kirchnerista en ese proceso. La hip6tesis planteada fue:

Los grupos de percusion se conforman desde un lugar de resistencia hasta que son

convocados por el Estado y se institucionalizan.

Para corroborar esta hip6tesis, realizamos un trazado histérico acerca del surgimiento y
desarrollo de estas formaciones en el pais en la relacion entre los musicos y los distintos
momentos del Estado. Durante todo el recorrido histérico se pudieron observar siete ejes

principales sobre el campo de la percusion:

1) Desde el origen de esta disciplina musical, la comunidad africana entendia a la
percusién como una practica cotidiana de sus vidas. La utilizaban, principalmente,
para conectarse con sus divinidades. Durante su practica no se marcaba una
diferencia entre el publico y los musicos, todos participaban del hecho artistico.

2) Durante la época de la colonizacién de América trajeron al territorio barcos con
esclavos provenientes de paises africanos y con ellos sus costumbres. En los

primeros momentos de la construccion del Estado-Nacion en Argentina, los negros

139 vserso extraido del tema musical Huelga de amores de Divididos.
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3)

4)

5)

esclavos tenian permitido tocar y bailar candombe. Esta practica la vivenciaban
COmo un espacio comunitario de encuentro, de ayuda mutua y de resistencia.

Para ese entonces ya se empezaba a diferenciar entre los espectadores y
musicos, ya que en ocasiones los esclavos hacian sus candombes (danza y
percusién) para sus duefos/esclavistas.

A partir de 1861 se termin6 con la esclavitud, pero la poblacion afrodescendiente
se vio diezmada por las guerras y enfermedades de la época. Con el gran aluvion
inmigratorio que llegaba de Europa para poblar el pais naciente, se fusionaron los
ritmos que traian los inmigrantes con los afrodescendientes alrededor del Rio de la
Plata. De esta manera, surgié la murga como un espacio de percusiéon y baile de
las clases subalternas. Alberdi como una de las figuras de la época que se
destaco en la creacién y difusion de escritos sobre musica, siempre en funcion de
la construcciébn de un Estado Nacion, era partidario de la musica en tanto
transportadora de las representaciones del territorio que se habitaba, siempre con
el nacionalismo como eje.

Ya en esta época habia una blsqueda por parte del Estado de controlar el
carnaval: Sarmiento institucionaliza el primer corso oficial portefio en 1869. Por
otro lado, existian practicas percusivas por parte de los pueblos originarios, pero
que el Estado no retomd dentro de su relato. En este momento histérico se
introdujo la masica como materia dentro de la escuela, se crearon conservatorios y
partituras nacionalistas, con claras influencias europeas. Tanto Alberdi como
Sarmiento fueron figuras en la historia argentina que buscaron, de la mano de la
mausica, enfatizar la estructura, y al mismo, consolidar el Estado Nacién argentino.
Entre 1910 y 1930 surgieron una serie de instituciones que le otorgaron un mayor
espacio a la musica en la vida de los ciudadanos, tanto lugares para su difusién,
organizaciones gremiales, como una estructura educativa. En esta etapa el
conservatorio empieza a ocupar un lugar importante para ciertos estratos sociales.
Se refuerza la diferencia entre la muasica académica, estudiada en los
conservatorios, y la amateur aprendida de forma autodidacta o no
institucionalizada.

Durante el peronismo (1945 — 1955), la percusién toma una mayor relevancia y
cambia su rumbo para siempre: este movimiento politico introduce los bombos,
gue hasta ese entonces se utilizaban en las murgas, en las manifestaciones
populares y actos politicos. Los demds partidos, movimientos y organizaciones

politicas harian lo mismo con el trascurso del tiempo. A partir de este momento, no
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se conciben las expresiones populares en las calles sin la presencia de los
bombos.

6) Hasta la década del "90 la practica de la percusion estaba asociada a las murgas,
el candombe, como “sonido de calle, de protesta”. También como una expresion
musical que se podia estudiar en conservatorios, de manera particular o
autodidacta. En 1995 surgi6é La Chilinga, una escuela de percusioén, liderada por el
primer baterista de Los Piojos, Daniel Buira. Esta organizacion incorporaba en el
pais la formacién de batucada brasilera, una practica grupal de hacer y aprender
percusion, diferente al candombe y a la murga.

En 1996 nace Caturga, organizacion de la que surgiria en 2003 ElI Choque
Urbano: grupo de percusion que realiza espectaculos teatrales donde confluyen la
percusion con objetos reciclados, la danza y el teatro.

Por ultimo, en el afio 2006 Santiago Vazquez crea La Bomba de Tiempo: una
formacion de 14 percusionistas profesionales mas un director que los dirige, que
tocan ritmos desde la improvisacion a partir de un lenguaje de sefias.

7) Durante el kirchnerismo (2003 — 2015), sobre todo a partir de los festejos del
Bicentenario (2010), se increment6 el gasto publico en materia de Cultura. En esa
inversién incorporaron en su agenda cultural a los grupos de percusion estudiados.
Esto les otorgé una mayor visibilizacion que les permiti6 ocupar escenarios en

eventos estatales masivos.

Luego de esta primera enunciacién acerca de la historia del campo de la percusion,
pudimos enunciar ciertas caracteristicas de las tres formaciones analizadas, que dieron
cuenta de similitudes y diferencias entre ellas. En cuanto a la estructura organizacional, El
Choque Urbano y La Chilinga son dirigidos por miembros de una familia, no asi La Bomba
de Tiempo. Otro punto de encuentro entre La Chilinga y EI Choque Urbano es la
formaciéon amateur de sus integrantes, a diferencia de La Bomba de Tiempo que es
profesional. En cuanto al planteo estético y musical se encontraron rasgos similares entre
La Chilinga y La Bomba de Tiempo: sus presentaciones en vivo se asimilan a un recital,
donde se privilegia al sujeto colectivo (todos se visten con la misma ropa, un director
dirige al grupo y nadie resalta por encima del resto). Por otro lado, los dos dan talleres de
percusién con instrumentos, de forma grupal, pero con diferentes técnicas. En cambio, El
Choque Urbano dicta talleres de percusién corporal, percusion con objetos, teatralidad en

la musica y coreografia.
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Al tener una descripcién detallada y comparativa de los tres grupos de percusion,
analizamos sus rasgos a través de las categorias postuladas por Raymond Williams, lo

arcaico, lo residual, lo emergente y lo dominante.

Podemos destacar entre los rasgos encontrados, al surgimiento de La Chilinga y La
Bomba, como elementos emergentes. En cuanto a la apariciéon de ElI Choque Urbano, la
consideramos como un rasgo residual, debido a que su planteo escénico se extrae de
compafiias como Stomp o Mayumana. Otro elemento residual que relevamos fue la
relacién entre el publico y los espectadores en La Chilinga, parecida a la de las murgas y
los teatros comunitarios: todos al mismo nivel del piso. En La Bomba de Tiempo
encontramos como rasgo residual la vestimenta de sus masicos: todos usan un overol
rojo, en donde cada integrante tiene su nombre escrito en la espalda. Esta forma de

vestirse puede encontrarse tanto en murgas como en equipos de fatbol.

Como elementos dominantes de los tres grupos de percusion destacamos su manera de
creacion musical con instrumentos de percusion de forma grupal, como la practicaban los
afrodescendientes, pero aggioarnada a nuestra época. También caracterizamos como
dominante en los tres casos sus presentaciones en tanto espectaculo: en donde los
musicos realizan el hecho artistico (y cobran un canon economico por ello) y los

espectadores admiran lo que ellos hacen.

Por ultimo, el elemento dominante a remarcar de las tres agrupaciones, es su practica
musical desde un lugar contrahegemdnico, de resistencia: las tres privilegian los
instrumentos de percusién para hacer musica, asociados a las clases subalternas no asi a
los sectores dominantes. Consideramos que los grupos de percusion son intérpretes de
mausica popular, ya que lo popular aparece cuando se opone a aquello que es propio de

una elite, a lo que este sector habilita como valido.

Con el trascurso de los afios, las tres formaciones llegaron a ser masivas: La Chilinga
increment6 exponencialmente la cantidad de su alumnos y sus bloques (en la actualidad
cuenta con mas de 800 alumnos inscriptos), realiz6 shows en el ND Ateneo para 700
personas, entre otras tantas presentaciones en vivo y al dia de hoy cuenta con cuatro
discos editados. ElI Choque Urbano pas6 de ofrecer espectaculos en el Teatro La
Comedia para 450 personas, a tocar para miles en cada apertura de Tecnopolis, como

durante los festejos del Bicentenario en Plaza de Mayo. La Bomba de Tiempo convocaba
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a 300 personas en el Konex, para hoy mantener un publico de mas de 700 espectadores

y llenar el estadio Luna Park en el afio 2014.

Durante el gobierno kirchnerista (2003 - 2015) estos tres grupos de percusién se
encontraban en el centro del campo de la percusion y fueron utilizados como

herramientas culturales del Estado:

1) La Chilinga estaba mas asociada a la militancia partidaria y al trabajo social;

2) La Bomba de Tiempo como un referente dentro del mundo de la musica
profesional;

3) EIl Choque Urbano, el grupo més elegido por el kirchnerismo, como un

espectaculo integral de percusion, danza y teatro.

El kirchnerismo que estaba formado por partidos peronistas utilizaba a la percusién para
la construccion de su propio relato, tanto como Perén empez6 a utilizar los bombos de las
murgas como instrumento en actos y manifestaciones partidarias. Como el peronismo
utilizaba dentro de sus practicas a los bombos, el kirchnerismo introdujo a los grupos de
percusion del pais en su agenda cultural y financi6 numerosas presentaciones en vivo
brindadas de forma libre y gratuita. Como se observa, estos dos movimientos politicos
tuvieron (y tienen) una gran intervencion en relacion a la expresion corporal, al carnaval y
la percusién en las calles. Su busqueda por controlar e institucionalizar el carnaval, se da
porque este espacio funciona como un lugar de descarga, en donde los sujetos de las
clases subalternas, durante un momento determinado, pueden liberarse transitoriamente
del lugar que ocupa en la sociedad. Esto le puede llegar a brindar al sujeto oprimido la
posibilidad de crear y creer en otro mundo posible, ya que por un instante vive otra
realidad, una que no tiene jerarquias sociales. Para poder seguir reproduciendo una
sociedad de relaciones desiguales, los distintos gobiernos (sobre todo el peronista y el
kirchnerista) se preocupan por controlar los espacios de descarga, de liberaciéon de los

sujetos oprimidos.

Los shows organizados por el Ministerio de Cultura, podrian verse como simples
espectaculos para los ciudadanos, pero no dejan de estar auspiciados por el Estado, no
dejan de reproducir su estructura, de afirmar “sin el Estado este recital no podria suceder”
o0 “este especticulo se da gracias a este gobierno” y postularia la necesidad de su
existencia. Participar o no de un evento publico organizado por el Estado va a depender

del habitus de cada individuo. A través de la nocion de habitus, Bourdieu explica que el
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sujeto estara condicionado por las estructuras que ira incorporando a lo largo de su vida,
en relacion a la clase social que pertenezca. Estas estructuras condicionaran las practicas
de cada uno y las experiencias que continle viviendo podran reforzar o no estas
estructuras. Es decir, que en la socializacion los sujetos van incorporando la cultura para
luego corporizarla de manera no consciente. A partir de esta idea, Bourdieu incorpora la
idea de condicionamiento y no de determinacién de clase en Ultima instancia, como lo
postulaba el marxismo clasico. Otro concepto tratado que relativiza la idea de
determinacion o de dominacion, es el de hegemonia de Gramsci, que explica que la
sociedad es conducida por un bloque hegemoénico, que estd integrado por diversos
sectores sociales y clases sociales. Es decir, que para conducir, el bloque hegemdnico

tiene que negociar con otros sectores, que pueden estar aliados, como en tension.

De lo anteriormente explicitado, puede decirse que un espectaculo de percusién que
pareciera ser simplemente un espacio de entretenimiento, de descarga, compone un
proceso social mas complejo. Por un lado, al ser auspiciado por el Estado no deja de ser
funcional a esta institucion, a la reproduccién de la ideologia; y por otro, que los sujetos
gue participan de este espacio (como musicos o0 espectadores) tienen incorporadas
ciertas estructuras, perspectivas ideoldgicas, que pueden estar en armonia, como pueden

entrar en conflicto.

Otro de los puntos desarrollados residié en la construccion identitaria de los integrantes
de estos tres grupos y se examinaron ciertos ejes: su mirada acerca de la musica, la
percusién, los otros grupos de percusién, su identificacion con lo nacional y el
kirchnerismo. Para este punto tomamos la nocion de identidad de Stuart Hall como

concepto central que expresa:

Sobre todo, y en contradiccion directa con la forma como se las evoca constantemente, las
identidades se construyen a través de la diferencia, no al margen de ella. Esto implica la
admisioén radicalmente perturbadora de que el significado positivo de cualquier término —y
con ello su identidad — s6lo puede construirse a través de la relacion con el Otro, la relacion
con lo que él no es, con lo que justamente le falta, con lo que se ha denominado su afuera
constitutivo (Derrida, 1981; Laclau, 1990; Butler, 1993). A lo largo de sus trayectorias, las
identidades pueden funcionar como puntos de identificacion y adhesion sélo debido a su
capacidad de excluir, de omitir, de dejar afuera, abyecto.'**

A partir de esta conceptualizacion, pudimos afirmar que la identidad siempre se da por
la diferencia y se genera en la interaccion social, que es un proceso en constante

movimiento. En relacion a los ejes interrogados, cuando se les pregunté a los integrantes

B! Hall, Stuart, “Introduccion: ¢quién necesita ‘identidad’?”, en Hall, Stuart y Du Gay, Paul (comps.),

Cuestiones de identidad cultural, Buenos Aires - Argentina, Amorrortu, 1996, p. 18 y 19.
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de La Chilinga, ElI Choque Urbano y La Bomba de Tiempo, por el lugar que ocupaba la
musica en su vida, contestaron en su mayoria, que era su vida, su trabajo, su manera de
transitar este mundo. A la hora de referirse a lo que genera la percusion, lo conectaron
con el movimiento, el baile, con el latido del corazén, con algo comin que nos interpela a

todos, con lo primitivo/ancestral.

Uno de los significantes que se repitid al preguntar por la relaciébn entre identidad
cultural y masica o por la diferencia entre masica nacional e internacional, fue el tango.
Los entrevistados conectaron la idea de lo argentino con este género musical. Mas alla de
gue el tango no es el género mas escuchado, ni interpretado, en la actualidad no deja de
ocupar un lugar importante cuando se apela a lo nacional, genera un alto grado de

identificacion.

Para reflexionar acerca de lo nacional apelamos a autores como George Oliven, Ernest
Gellner y Benedict Anderson. De sus perspectivas, pudimos extraer que las ideas del
nacionalismo son artefactos culturales de una clase particular y que el relato de la nacién
busca aglomerar a todos los sujetos como iguales dentro de sus fronteras, apelando a
una bandera, la patria y construyendo una lengua comun. De esta manera, los medios de
comunicacion de masas, los intelectuales y el propio Estado, reproducen y recrean una
memoria e identidad nacional que intenta demostrar que vivimos en una sociedad donde
somos todos iguales, pero que realmente genera relaciones sociales profundamente
desiguales. Es decir que cuando se apela a la idea de lo argentino, o de lo nacional, se
encubre a la figura del Estado para que eso suceda. No debe olvidarse que esta
organizacion cumple la funcion de mediar entre los diversos sectores de la sociedad, en

favor de los sectores dominantes.

A la hora de precisar acerca de la mirada que tienen acerca de la muasica nacional, los
entrevistados (a excepcion de Santiago Vazquez, que ya no forma parte de La Bomba de
Tiempo) apelaron a su existencia, asumiendo de forma pre-reflexiva lo explicado

recientemente.

Con respecto al kirchnerismo podemos concluir, que se produjo una identificacién entre
los grupos de percusion analizados y la perspectiva ideolégica/econémica del gobierno
kirchnerista y del gobierno con las practicas de estas organizaciones. En otras palabras,
desde la direcciones de estos tres grupos buscaron interpelar al gobierno para que los

retomara en su agenda cultural; y para ello, apelaron a mostrar y difundir sus practicas
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musicales como a poner de manifiesto su identificacién con el kirchnerismo, y desde este
sector, los contrataron como parte de sus politicas culturales por identificarse con sus

practicas musicales.

Por dltimo, en este analisis se tratd el punto de la construccion del nosotros — los
otros™?, cémo construyen los musicos a su propio grupo en relaciéon a como se ven a si

mismos y en relacion a los otros.

Los entrevistados de ElI Choque Urbano componen a su organizacidn como parte de un
espectaculo teatral, mas que un grupo o banda de mdusica. Lo sienten asi por la
combinacién de disciplinas que muestran en el escenario: la percusién, la danza y el
teatro. Los musicos de La Chilinga ven a los integrantes de El Choque Urbano como
amigos, ya que realizaron algunas actividades y tocaron en distintas ocasiones, de forma
conjunta. También los relacionan como una compafiia teatral que realiza shows de
percusién con instrumentos no convencionales, de manera similar los categorizan los

percusionistas de La Bomba de Tiempo.

Desde esta Ultima organizacion citada, se construyen a si mismo como un grupo que se
dedica a hacer musica con instrumentos de percusion desde la improvisacién, con un
sistema de sefias que los lleva a dar un show diferente en cada ocasion. A su vez, sus
miembros expresan que entienden a sus presentaciones como un encuentro social
alrededor del ritmo, donde el publico baila, y ellos puede investigar y desarrollar su
técnica, a partir de los conocimientos que aporta cada percusionista, por su formacién

profesional.

Los miembros de El Choque Urbano ven a La Bomba de Tiempo como un grupo de
percusionistas que realizan recitales, a partir de un sistema de sefias y que no incorporan
a sus shows otras disciplinas como la danza o el teatro. Cuando el director de La Chilinga
realiza un comentario acerca de La Bomba de Tiempo siempre lo hace con insultos y
muchas veces declaré publicamente y en sus redes sociales, su mirada peyorativa sobre
esta organizacion. Otros docentes y alumnos han categorizado a este grupo de la misma
manera, por el tipo de espectaculo que realizan, por haber tension entre sus creadores y
por la propuesta de talleres similares que brinda cada uno. También pueden encontrarse

docentes de La Chilinga que ven a La Bomba de Tiempo como un grupo de

%2 para la concepcién de otredad nos centramos en lo postulado por Richard Hoggart en La cultura obrera en

la sociedad de masas (1990).
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percusionistas que cuentan con una formacion profesional, que realizan shows de

percusion con un lenguaje de sefias distinto.

Los integrantes de La Chilinga proclaman a su organizacién como popular, por tratarse
de una escuela de percusion de acceso libre, sin restriccion a aquellos que no puedan
abonar la cuota mensual. También por su manera de dictar los talleres sin pedir
exigencias a sus alumnos, por tocar en sus sedes, como en manifestaciones, junto a

organizaciones sociales.

Los musicos que conforman ElI Choque Urbano entienden a La Chilinga como un bloco
de percusién brasilera que ejecuta ritmos con instrumentos tradicionales a partir de un
sistema de sefias. Ademas, lo registran como el grupo mas antiguo de los tres y hacen un
especial reconocimiento a la difusién que le dieron al formato de escuela de percusion en

el pais.

Asi como EIl Choque Urbano, los miembros de La Bomba de Tiempo comparten la vision
del lugar fundante que ocupé La Chilinga en el desarrollo de las escuelas de percusion y
su trabajo social. A su vez, observan que utilizan un sistema de sefas diferente al de
ellos.

Finalmente, pudimos evidenciar como diversos sectores del campo de la percusion
pueden entrar en tension y como, en Ultima instancia, quien media es el Estado: el
segundo Festival Internacional de Percusion “Toque” fue auspiciado por el gobierno
kirchnerista en Tecnopolis, pero la organizacion fue delegada a tres integrantes de La
Bomba de Tiempo. Al cerrar la grilla de invitados de este evento no tuvieron en cuenta a
La Chilinga; y al enterarse de esto, Daniel Buira llam6 a sus contactos dentro del
Ministerio de Cultura para reclamarles su participacién en el festival. Acto seguido, un
integrante de La Bomba de Tiempo se contacta con él para ofrecerle participar, pero no
llegan a un acuerdo porgue el director de La Chilinga exigia tocar en el cierre del festival,
en vez de Olodum (el bloque de batucada masivo de Brasil), por tener un show 100%

argentino.

Mas all4 de la intervencion de un sector del Ministerio de Cultura para que La Chilinga
pudiera participar, al fin de cuentas la organizacion habia sido delegada a tres integrantes
de La Bomba de Tiempo que fueron los que decidieron quiénes iban a tocar y en qué

momento.

122



Desde los dos sectores en pugna, pero sobre todo desde La Chilinga, sus musicos
expresaron que su organizacion es la representante de la percusion argentina. Al afirmar
esto, estarian naturalizando la existencia del Estado-Nacién como forma de organizacion
social y tendrian como objetivo interpelar a los sujetos que lo conducen para reproducir su
relato. Es decir, que buscan aduefiarse del signo'*® percusién argentina para situarse en
un lugar central dentro del campo de la percusion para que el Estado les otorgue un lugar

privilegiado a la hora de convocarlos para participar dentro de su agenda cultural.

Por ultimo, puede expresarse que los musicos pueden formar parte del Estado o
pueden “tocar contra él”’. La percusién puede formar parte de un espacio colectivo, puede
ser resistencia, puede estar entrampado en el Estado, o puede ser la expresion de la

protesta en las calles. Todo eso puede ser.

Como en su origen, la masica no tiene una nacionalidad que la encadene, aunque se
esfuercen por encadenarla. Los tambores suenan para que las cadenas se rompan de

una vez por todas...

133 En este caso utilizamos la definicion de signo desde la mirada de Voloshinov para problematizar el proceso

de significacion.
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Anexo

Iméagenes de La Chilinga

. [ACHILINGA-

(Logo de La Chilinga — Fuente: http://www.vuenosairez.com/ar/ciudad-jard%C3%ADn-
lomas-del-palomar/agenda/la-chilinga-en-el-palomar/105607)

(La Chilinga en la marcha por el 24 de marzo en 2015 — Fuente:
http://www.diarioregistrado.com/sociedad/las-mejores-imagenes-de-la-marcha-hacia-la-
plaza-de-mayo_a56339d1317bfa0004e87bf55)
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(Daniel Buira — director general de La Chilinga, junto a su hermana Graciela Buira —
Fuente: http://agencianan.blogspot.com.ar/2011/04/la-chilinga-sobre-como-aprender-y-

ser.html)

(Uno de los bloques de La Chilinga en los festejos de los 20 afios de la organizacién en el
Centro Cultural Padre Mugica — Fuente: http://www.inforegion.com.ar/noticia/156953/la-
chilinga-festejo-sus-20-anos-en-el-mugica)
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Iméagenes de El Choque Urbano

(Logo de EI Choque Urbano — Fuente: http://www.choqueurbano.com/)

(ElI Choque Urbano en la presentacion de su espectaculo “Baila” — Fuente:
https://thepoisonmag.wordpress.com/2013/06/04/el-choque-urbano-19-de-junio-en-niceto-

club-funcion-unica/)
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http://www.choqueurbano.com/
https://thepoisonmag.wordpress.com/2013/06/04/el-choque-urbano-19-de-junio-en-niceto-club-funcion-unica/
https://thepoisonmag.wordpress.com/2013/06/04/el-choque-urbano-19-de-junio-en-niceto-club-funcion-unica/

(Los tres directores de ElI Choque Urbano, de izquierda a derecha: Sebastian Ablin,
Manuel Ablin y Santiago Abllin — Fuente: http://www.mdzol.com/nota/365349-asi-actuaran-
el-choque-urbano-y-la-filarmonica-en-la-fiesta-de-la-cosecha/)

(Cristina Fernandez junto a los integrantes de EI Choque Urbano en el acto por los 30
anos de la democracia en Argentina — Fuente: http://seprin.info/2013/12/11/cristina-bailo-

en-plaza-de-mayo-mientras-reprimian-en-tucuman/)
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Imagenes de La Bomba de Tiempo

(Logo de La Bomba de Tiempo — Fuente: http://www.labombadetiempo.com/es)

(La Bomba de Tiempo en vivo en el Konex — Fuente: http://www.ciudadculturalkonex.org/)
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Entrevistas
La Chilinga

Entrevista a Luciano Molina (34 afios) - fue docente de La Chilinga durante 14 afos -
12 de agosto de 2015.

Entrevistador: ¢ qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Luciano Molina: Es una forma de expresién primero, para mi. Es una forma de expresion y
ocupa toda mi vida. El otro dia como que me detuve a pensar un rato y como me parece
gue ocupa demasiado, yo estudio musica, doy clases de musica, laburo de eso, digamos,
es por todos lados. Escucho musica en mi tiempo libre, cuando no tengo que estudiar sigo

tocando cualquier instrumento, vas a mi casa y esta lleno de instrumentos.
E: ¢ Como lleg6 la musica a tu vida?

LM: Buena pregunta... Creo que por motu propio en realidad, porque en mi familia lo
Unico que habia relacionado a la musica era mi viejo que laburé muchisimos afios antes,
yo ni habia nacido, en una casa de musica pero vendiendo, o sea... creo que por motu
propio, de escuchar musica, de que me gustara mucho y ahi empezar a meterle. La
historia de La Chilinga es tremenda, yo de casualidad llegué a La Chilinga, fui a ver un
recital de Los Redondos en River, que yo vivia ahi muy cerca de la cancha, y unas chicas
me anotaron. Yo tenia el disco de La Chilinga y me anotaron unas chicas. Y era la primera
vez que habia un grupo antes que no se, fuera de Los Piojos, muy loco... pero después
VoS te ponés a rebobinar todo eso y te das cuenta que estas dando clase en La Chilinga,
gue estas tocando con Dani, después Dani me convocé a tocar en su banda, no entendés

muy bien como suceden esas cosas.

E: Pero suceden.

LM: Pero suceden.

E: ¢ Cual fue el primer instrumento que tocaste?
LM: Guitarra.

E: ¢ A qué edad?

LM: Y... a los 16 ponele, a los 16 afios. Empecé, dejé la escuela, asi en un acto de

rebeldia estlpida, pero me puse a estudiar. Me puse a estudiar guitarra y me puse a
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estudiar fotografia. Laburé mucho tiempo de fotégrafo. Laburé mucho tiempo de fotégrafo
haciendo casamientos y toda esa historia pero en también en discos, haciendo fotografia

de discos, y bueno, después quedd ahi, hobbie...
E: ¢ Hoy te doy una camara y entendés el mundo de la fotografia?

LM: Si, ni hablar, mucho méas lo manual que lo nuevo pero si, me encanta. Me fascina.

Todo el proceso de revelar y eso es alucinante.
E: ¢ Como es una semana en tu vida?

LM: Muy activa, viagjando un monton, porque doy clases en Lanus, Parque Chacabuco,
San Telmo, bueno alld en la ex ESMA, yo vivo en Ramos o0 sea que es viajar todo el
tiempo. No tengo auto, no tengo moto, no tengo bici. Y bueno, pero muy rodeado de
masica, y de mucha gente, vos pensa que los grupos, las clases que yo doy son casi
todas grupales, por no decirte todas. No me copa mucho la clase individual. Me parece
que cuesta mucho que se sostenga una clase individual salvo que el que viene a hacer la
clase tenga demasiado interés en eso. Si lo hace por hobbie ya se empieza a complicar,
para mi. Estd en uno también y en motivarlo a que se cope. Pero no me copa mucho la
clase individual, me gusta mucho lo grupal. Y entonces estoy como muy rodeado de
mucha gente, por suerte a las clases va gente asique bueno, rodeado de nifios, de
adolescentes. Yo la particularidad que tengo es que doy clases a nifios y a adolescentes

en la Universidad de Lanus, y a adultos. Entonces...

E: Ves a todas las generaciones.

LM: A todos. Y es alucinante todo.

E: Ves el proceso entero digamos, desde un nifio hasta un...

LM: Yo he llegado a tener un chico que tenia 8 afios y lo tengo ahora con 17. Es una

locura, un flash, tremendo.
E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

LM: La percusién tiene algo de lo inmediato. Estoy buscando una palabra, algo de lo
instantaneo. Vos vas a estudiar cualquier otro instrumento, guitarra, piano, cualquier cosa
que vas a estudiar, necesitas un monton de clases con mucha teoria como para recién

después empezar a tocar algunas cosas. No teoria, sino como muchas clases técnicas,
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como para después empezar a tocar algo. En la percu, algo muy basico, lo que fuera,
pero la primera clase ya te vas tocando. Y eso, la inmediatez genera algo muy loco en la
persona para mi. Para mi eso es un flash que te hace después continuar con la percu,
porque en un tiro te sentis musico a los cinco minutos. Si m&s 0 menos tenés ritmo y eso,
y encima vas a lugar como la Chilinga que tu primera clase es con 30 monos mas, se
genera una energia muy tremenda, que aparte tiene que ver con algo del ritmo interno,
incluso del latido del corazén, eso esta ahi adentro. El tema es encontrarlo, pero esta
siempre ahi. Si alguien no hace clases de percusion pero escucha musica esta moviendo

la patita, o baila, el ritmo esta ahi, después podés desarrollarlo o no, pero esta.
E: ¢ Qué relaciéon ves entre musica e identidad cultural?

LM: Yo creo que estan 100% ligados, uno se, no sé especificamente a qué de identidad,
no sé si hay algo puntual de identidad, pero uno se referencia en la musica que escucha,
y €so ya es parte de la identidad. Después podés ir a otros procesos mas como, no Se,
participar en festivales que tengan que ver con alguna cuestion de identidad, pero ya que
vos te referencies con, y muchas veces, mas alld del idealismo, de tener de idolo a
alguien, a una banda o algo de eso, sino que, incluso asi también vos ves a los pibes que
hoy en dia son tremendos, se empiezan a vestir igual que la persona que le gusta
digamos, un masico, el grupo que le gusta y muchos pibes adolescentes, que eso es
impresionante, que les gusta mucho musica que, con esto de la globalizacion escuchan
musica de Japén, y no sélo se referencian con eso y las pocas veces que vienen aca esos
grupos los van a ver, sino que empiezan a estudiar idioma, y los locos te saben hablar en
japonés. Me parece que hay mucho de musica e identidad, se relaciona demasiado a mil.
En particular, yo entré en La Chilinga en un momento en donde estaba muy ligada a
Madres, a Abuelas, a H.1.J.0.S., pero yo ya venia de antes... el laburo de la fotografia a
mi me llevé a la Plaza de Mayo, a varias de las rondas de los jueves, y después entré a
La Chilinga, y fue como que me cerré todo, participAbamos siempre en las marchas con
H.l.J.0.S. cuando todavia no estaba muy bien vista la marcha, y que la policia te sacaba
corriendo todavia, entonces como para mi siempre se juntan. Y después, esto que yo digo
que no sé si es casualidad o no, pero después la vida te va llevando a lugares... hoy

estoy dando clases en la ex ESMA, o sea, estudio ahi y doy clases. Es muy loco.

E: ¢ Hay alguna diferencia entre musica nacional y masica internacional?
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LM: Si, obvio que hay. Ya de movida el idioma es una gran diferencia. Pero creo que hoy
en dia con tanta globalizacion dando vuelta no es un impedimento para que los pibes
escuchen grupos de afuera, y esto que te digo, como que incluso hasta los incentiva a
estudiar otras cosas que no tienen que ver 100% con la masica como es el idioma, pero
si, claramente hay diferencia. Estaria bueno también, o sea, a mi me gustaria, que un
poco en la facultad donde yo estudio se da, pero como que los chicos que vayan a
estudiar musica, donde sea, conozcan las musicas de afuera pero ademas conozcan

nuestra masica, que esta un poco dejada de lado ultimamente.
E: Ah, ¢sentis que hay como un corrimiento en la masica nacional?

LM: M&s que la musica nacional, la musica autéctona en realidad. Porque hay mezclas,
ahora con esto de las etiquetas... para mi la musica nuestra es la de cada regién pero en
si nosotros tenemos como un folklore argentino, y después latinoamericano. En ciertos
espacios eso estd como olvidado, perdido, desperdiciado incluso, y en otros lugares no,
yo no puedo creer cada vez que voy a Santiago del Estero, fui el mes pasado a la Marcha
del Bombo Leguero y hay 8000 bombos tocando, es una cultura que no se puede creer.
Santiago del Estero tiene una cultura que no se puede creer. Después los pibes tienen
gue aprender lo que les gusta, pero como que esa raiz la tienen que conocer, porgue
ademas vos, o por lo menos la experiencia que yo tengo es que cuando la conocen
después la desarrollan, no por ahi tocando solamente eso, pero fusionan, en el interior
hay mucho de folklore pero folklore con bateria, guitarra eléctrica, y eso esta buenisimo.

Porque tenés la raiz metida ahi y la aggiornaste como a vos te gusta hoy, afio 2015.

E: ¢Qué relacion podés llegar a ver, si es que la hay, entre la cancha, los bombos y el

peronismo?

LM: Hay mucho... igual los bombos para mi tienen mas relacion primero con la protesta,
la protesta social. Siempre hay un bombo, siempre hay un redoblante. Para mi, no lo
estudié el tema en detalle, pero para mi de ahi pasa a la cancha. Y ahi se hace una
mezcla medio rara, porque también en el medio estan las murgas, una de las cosas que
Dani decia que si las murgas no hubieran existido no hubiera existido La Chilinga. Yo creo
gue algo de eso hay. Porque ademas, la murga va a la calle, entonces empieza a haber...
tal vez, habria que estudiarlo bien el tema, tal vez habria que ver dénde sale primero los
bombos, en la protesta, en la murga, en los dos lugares al mismo tiempo... y después

para mi va a la cancha. Y después hay otra historia que la murga la mata la dictadura,
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vuelve en los 90, a fines, a mediados de los 90 vuelve un poquito y ya los fines de los 90
se empieza de vuelta con los corsos y los carnavales y ahi se mezcla el futbol con la
murga mucho. Y no tan bien, no le hizo bien a la murga esa mezcla. El futbol ya esta
bastante mal desde hace un monton de tiempo, pero a la murga, vos tenés murgas que
hoy en dia no pueden ir a tal barrio a tocar, porque se mezclan las barras y eso no esta
bueno para nada. Pero en realidad, yendo a la pregunta, para mi estd como suUper
relacionado, deberia leer mas como para darte una respuesta mas certera, pero para mi

es mucho de lo mismo.

E: Pensando justamente en el tema de las murgas, ¢qué pensas de lo que fue la vuelta
del feriado de carnaval para la murga, creés que sirve, que no? ¢Cual es tu perspectiva

en relacién a eso?

LM: Yo creo que sirve porque es un simbolo, y los simbolos esta bien que estén. Pero las
murgas ya venian laburando hace un monton de tiempo, incluso agrupandose, estaba el
movimiento independiente de murgas. Que haya vuelto el feriado esta buenisimo porque
ademds era algo de la dictadura militar que no puede seguir existiendo. No pueden seguir
existiendo leyes de la dictadura militar, no puede seguir existiendo gente que empezé su
carrera politica o de otra indole en la dictadura militar. Pero lo loco es que mucho esta
relacionado con la musica... mira el futbol, Grondona nacié con la dictadura militar y se
murié, si no se moria seguia. Me parece que es un gran logro que vuelva el feriado del
carnaval y eso 100% gracias a los murgueros, porque siempre hacian las marchas para
gue se volviera el feriado de carnaval y me parece hiper valido y todavia hay millones de
gente que no lo entiende. Deberia volver para mi el carnaval pero no solo de murga, yo
me acuerdo mis viejos que me contaban que iban al carnaval al club comunicaciones... ya
no existe mas todo eso viste, esta bueno que la gente lo entienda porque después pasa...
el otro dia vi en Facebook algo tremendo: pusieron una foto unos vecinos de Urquiza, un
flyer que decia “Basta de murgas en el barrio”, pero era muy agresivo, usaban una
palabra que era muy agresiva. Y yo no podia creer que hoy en dia pasara eso, viste. Y en
cierta forma hay un montén de gente que sigue pensando asi. Entonces si el logro del
feriado del carnaval viene de la mano de otras cosas que la gente logra entender: por qué
el feriado del carnaval, de donde viene el feriado del carnaval, qué es el carnaval, por qué
las murgas, qué hacen las murgas en el barrio... la murga donde yo estoy, o donde yo
estaba, que si Dios quiere este afio me gustaria volver, hace un montén de cosas en el
barrio, yo no sé si todo el barrio que esta en contra, bueno justo en colegiales no pasa

nada pero, no sé si la gente de Urquiza sabe lo que hace la murga de Urquiza, mas alla
138



de los carnavales. Que los carnavales, ademas estan buenisimos, porque la murga te
alegra la noche, pero, aparte todo el significado que tiene la murga, por qué tiene el traje
gue tiene, por qué bailan como bailan, yo no sé cuanta gente sabe todo eso. Si tal vez
supieran eso no verian la murga como una amenaza... cémo lo vas a ver como una
amenaza? Las cosas que pasan en la murga, en el futbol, en la calle, a las tres de la
tarde, a las doce de la noche, no porque alguien esté tocando el bombo... muy por el

contrario.

E: Y ¢qué es el carnaval? Ya que lo nombras, ¢qué es para vos el carnaval o qué

significa dentro de nuestra cultura el carnaval?

LM: El carnaval en principio es la fiesta popular, es la fiesta popular. El carnaval, hasta
donde yo sé, es como la primera forma que tiene la gente esclavizada de poder
movilizarse, festejar, de hecho de ahi vienen los trajes de la murga. Ellos usaban los
trajes de sus duefios y el raso viene de porque los daban vuelta, les quedaba la parte del
forro del traje, por eso de ahi viene el raso brillante. Y el baile, el tipico baile de la patadita
y los tres saltos viene de sacarse las amarras que tenian en los pies. O sea, tiene todo un
significado muy importante y aca en argentina hay tremendas fiestas de carnaval, sobre
todo en el norte. Y acé en Ciudad de Buenos Aires que yo es la que vivi me parece que
es genial, y que no la van a matar de vuelta a la murga como la quisieron matar hace no
tanto por ejemplo cuando Macri quiso armar el Murgédromo que era un chiste que lo
Unico que queria era recaudar guita digamos, pero el carnaval es eso basicamente, la

fiesta popular, para mi.

E: Retomando un poquito con La Chilinga ¢por qué crees que el Estado retoma a La

Chilinga en su agenda cultural?

LM: Yo creo que en realidad no pasa por La Chilinga o por otros grupos sino por la
revalorizacion que se hizo de la cultura este ultimo tiempo. A mi me toco ir a tocar cuando
se declaré La Chilinga de interés cultural junto con El Choque Urbano. Y eso esta bueno
también, es una figura, un simbolo, pero lo mas importante es, a mi manera de ver, es
revalorizar la cultura toda. No por nada los festejos de dia patrio Ultimamente son los
festejos que son, ahi te demuestra que hay una revalorizacion de la cultura. Y no
solamente en eso, porque también eso es un dia en particular, pero la lucha de los
centros culturales que estan cerrando acd en Ciudad de Buenos Aires, que se haya

generado el Ministerio de Cultura, y a partir de eso un montén de medidas que se tomaron
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de Cultura que no se conocen todavia, que es algo nuevo, para todos. Hay muchos
programas del Ministerio de Cultura que estan buenisimos, le dan la posibilidad a los
pibes, 0 no tan pibes, de grabar sus primeras canciones sin cobras, tenés una cantidad de
temas que si son los primeros que grabas te lo hacen gratis. Y eso va siendo como una
rueda de gue la gente se vaya metiendo mas en la muasica y en la cultura en general
digamos, hay como una revalorizacion de eso. No creo que sea con La Chilinga en
particular o con algun grupo en particular, es con todo para mi. Y, en realidad, cuando se
revaloriza la cultura empezas por lo referente. La Chilinga es un referente de percusion
acd, fueron pioneros de la percusién aca. Cuando acd no habia casi nada al respecto que
era el momento en que las murgas no estaban era La Chilinga y Caturga, que después
Caturga terminé siendo El Choque. Entonces me parece bien que si vas a hacer eje ahi
empieces por los referentes, por los que la pelearon, por los que lo hicieron digamos
primero, y bueno, después ahora es un mundo tremendo la percusion, hay grupos de
percusion por todos lados y esta buenisimo pero en su momento era La Chilinga y

algunos mas nomas entonces esta bueno que se empiece por ahi.

E: Hablando de dias patrios y de actividades culturales, hubo un hito bastante importante
para la escuela de La Chilinga que fueron los festejos del Bicentenario. ¢ Como los viviste

vos? ¢, Cémo viviste esa fecha?

LM: Yo me volvi loco, desde que me enteré que ibamos a tocar ahi hasta vivirlo, que fue
un montdn de horas porque estuvimos esperando un monton de tiempo ahi para tocar y
después se largo la lluvia pero tocamos igual. Yo tenia un viaje para hacer ese fin de
semana y me quedé aca para vivir eso. Me parecia excelente, y estuvo a la altura de lo
gue me imaginaba digamos, no sélo la participacidon nuestra sino todos los festejos. Yo lo
vivi con mucha alegria como todo lo que hice con La Chilinga que nunca pensé gue iba a
hacer en mi vida, eso fue una de las cosas mas importante que me pasaron en La

Chilinga y estuvo buenisimo.

E: ¢Qué diferencia podés ver entre La Chilinga, El Choque Urbano y La Bomba de

Tiempo?
LM: Se puede hablar libremente, ¢no?

E: Si, totalmente.
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LM: La Bomba de Tiempo es una elite de gente. Creo que no hace falta hacer mucho foco
en eso. Cuando a vos lo que te importa va més allda de la masica, cuando tenés otro tipo
de interés que no es lo artistico ya te empezas a meter en lados medios raros. Cada quien
es libre de hacer su camino como quiere, estd de méas decirlo incluso, pero no sé, me
parece que la muasica no es un lugar para formar elites, eso pertenece a otro palo, no sé,
la politica si querés, pero no en la musica. En la musica hay que aprender otras cosas.
Pienso yo, ¢no? Después La Chilinga me parece, de los tres que me nombraste, como lo
mas popular, y El Choque me parecen geniales, son tremendos, son amigos, tocamos
muchas veces con ellos. Después del Choque hay otra rama que se abri6é y formaron La
Urraka, que esta buenisimo, me parece que esta buenisimo pero ya estds hablando de
otra cosa igual. EI Choque mezcla mucho de teatro con la percusion, entonces ya estas
hablando de otra cosa, no hay un parametro mas comun de comparacion. Ni mejor ni
peor, te puede gustar mas una o la otra, a mi EI Choque me encanta, pero no haria lo que
hace ElI Choque porque no tengo la formacion de ellos. Incluso tuvimos, mira lo que me
acordé, hace un montdn de afios vino Seba de ElI Choque, tan conocido ahora Seba por
su incursién en el Master Chef (risa), y nos dio clases. Nos dio clases no de musica sino
de actitud artistica digamos, mucho de juegos teatrales y toda esa historia. Alucinante...
yo en ese momento dirigia el bloque mas viejo de Capital y tuve la posibilidad de hacerlo
con el blogue mayor de la Chilinga como alumno digamos y el bloque de alumnos de
Capital como profe, y tener otra vision de eso. Y fue alucinante, fue alucinante. No sé cual
era el intento de Dani cuando lo quiso llevar a Seba ahi, no sé cual era su objetivo mejor
dicho, pero en mi abri6 como una puertita que no la segui desarrollando pero que me
interesa, esto de saber... y para mi en La Chilinga hace falta un montén, como que saber
gue te estas parando en el escenario y hay un montén de gente mirdndote y que lo que
tocas estad buenisimo pero tenés que acompafarlo de una actitud, de un movimiento,
incluso para tocar mejor, para llevarte mejor con tus compafieros, muchas de las cosas
gue se hacian las haciamos antes de abrir el telon para tocar, y era tremendo, era

impresionante.

Retomando la pregunta, La Chilinga es la mas popular, claramente, es la mas popular y
tiene esto de que... porque El Choque ahora también se conformé como compania y una
compafiia hoy en dia y hoy, se choca un poco con lo popular, porque ya tenés que elegir
como un musico profesional que se dedique a eso, o un actor, porque es teatral... en
cambio en La Chilinga puede entrar cualquiera, no tenés un examen de ingreso, no hace

falta que sepas nada de musica, podés tener desde 5, 6 afios como 80, como los hubo en
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La Chilinga, lo que pasa es que después yo hago un paréntesis en cuanto a lo popular y
en cuanto a la educacion popular. Pensar que La Chilinga es la educacion popular es una
equivocacion. Es una escuela popular en el sentido que cualquiera puede entrar, que es
accesible a cualquiera, incluso si no podés pagar, podés entrar igual y se vera la forma en
gue se solucione ese tema, pero no es un lugar donde se ensefie la masica basada en la
educaciéon popular, ahi es un gran tema que yo tenia con eso, como una gran
contradiccién. En un momento yo lei muchisimo sobre educacién popular y no hay casi
nada de educacion popular en La Chilinga, habria que repartir un par de libros de Freire
por ahi... tiene un montéon de cosas hermosas La Chilinga, pero hay una gran

equivocacion que para mi no es educacion popular.
E: ¢ Estaria mal la titulacién de Escuela popular de percusion?

LM: No, no estaria mal eso sino que después lo que esta mal para mi es decir que es una
escuela, los que hablan desde adentro de La Chilinga diciendo que es una escuela de
educacion popular le pifian. Es una escuela popular, popular entendiendo como de
accesible a la gente, y que lo que se genera también es algo popular, muchas veces hay
mucha gente que decia que La Chilinga era como un club, y que incluso habia mucha
gente que iba méas por el club que por la percusion en realidad. Yo tenia un compafiero
gue paso por La Chilinga antes que yo y que decia que La Chilinga era 70% franela y
30% percusién. Y yo creo que algo de eso hay, y no es algo malo, es algo que esta
buenisimo, pero en eso se perdia un poco en cuanto a la formacién de los docentes. O
sea, no habia tanta preparacion, y después terminas chocando como pasa ahora para mi,

0 sea, si vos no te formas tenés un tope. Si tenés ese tope, ¢,cdmo seguis dando clase?
E: Se haran otros proyectos, otras cosas... 0 no?

LM: Si, si hacés otros proyectos esta perfecto pero si sos una escuela de percusion
cambiale el nombre de ultima, ponele “Club atlético La Chilinga”, no sé. Pero yo lo digo
con buena onda mas alla... es un lugar que, una de la razones por las que me fui era
porgque nunca iba a hablar mal de La Chilinga estando adentro de La Chilinga. Tampoco
hablo mal desde afuera, cuento lo que yo vivi y lo que a mi me parece. A mi me dicen,
gue me ha pasado, un montén de gente que todavia se piensa que estoy en La Chilinga,
0 de gente que me pregunta de entrar a La Chilinga para empezar a estudiar percusion, y
yo les digo que vayan, que vivan esa experiencia, que la pasen. Para mi hay que pasar

esa experiencia, y después cada uno hace la que hace. Si en realidad, lo que a vos te
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importa es la percusion, vas a estar un tiempo en La Chilinga y vas a seguir estando y
haciendo otra cosa a la par, o te vas a ir de La Chilinga y te vas a poner a estudiar algo
mas, asi mas profesional. Y La Chilinga tiene mucho de profesional pero se estanca en un

momento, no sé... yo pienso eso.

E: en La Chilinga no se hace esa distincion entre profesional y popular, digamos, es una
ensefianza poco metddica quizas, de alguna manera tiene que ver con la imitacion y no

con la escritura, con la lectura, es desde otro lugar creo.

LM: Si, pero yo no hablo de eso, porque en realidad esa imitacion va en contra de lo
popular digamos, de la educacion popular. Para mi la educacién popular no es tocar esto
gue yo te estoy mostrando solamente, yo cuando daba clases en La Chilinga no hacia
solamente eso. O sea, mas vale que lo hacia porque los toques eran los toques que
tenias que dar, vos tenias un programa de estudios pero la historia esta en generar el
conocimiento, en que los pibes, los chicos o los grandes, generen su propio conocimiento
y no que todo sea repetir lo que hace el profesor. Yo me aburro sino, si es solamente
eso... yo como alumno digo, me aburriria, digo, tenés que generar algo tuyo dentro de

ese conocimiento. Ahi es donde choca con la educacion popular para mi.

Estd mal también, a mi forma de ver relacionar la escritura con lo académico. Yo estudio
tecnicatura de musica popular y me ensefian a escribir, me ensefian a leer, pero te
ensefian a leer como una herramienta. Porque después estan los conservatorios en los
gue la gente que sale del conservatorio, en su gran mayoria si no lee una partitura no
puede tocar nada. Dicho por ellos mismos, no por mi. En cambio si vos la partitura la
tomas como una herramienta... ponele yo no puedo creer que los profes de La Chilinga,
en su momento, no sé ahora, no sabian escribir ni leer musica. Ni siquiera notas, ritmicas.
O sea para mi si vos estas al frente de 30 personas, de esas 30 a cualquiera le podés
generar la duda de como escribir algo. Y vos tenés que saber darle la herramienta para
gue si un pibe quiere sacar lo que vos estas tocando por imitacion lo saque por imitacion,
si lo quiere sacar por lectura lo saque por lectura, si se lo tenés que grabar se lo tenés
que grabar y si lo tenés que escribir como un “pa pa pum” como me ha pasado a mi con
una compariera que se lo escribi no en ritmica sino en “pa pa pum” como lo entendia ella
y lo saco perfecto, lo tenés que hacer con “pa pa pum”. Vos le tenés que dar las
herramientas para que el pibe o la piba pueda sacar el mejor provecho de la clase y que

llegue a su fin, aprender.
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E: ¢ Existe la percusion argentina?

LM: Yo creo que si, las murgas ni hablar. Para mi la murga, mas alla de ser portefia, es

argentina. La Chilinga es argentina. Yo referencio mas lo popular con la Argentina.
E: ¢ Como seria eso?

LM: No sé por qué en realidad. Pero me parece que las expresiones mas populares que
podria ser la murga sin duda, y La Chilinga también... la murga engloba un montén de
otras cosas, no solo la percusion. Pero La Chilinga es mas percusion, me parece que ha
logrado un, no un sonido, pero sino un estilo. Un estilo propio que vos escuchas tambores
y lo escuchas de lejos y te acercas y ya sabés que es La Chilinga. O por lo menos a mi
me pasa. Es una vision acotada porque yo estuve mucho tiempo ahi adentro pero me
parece que es real. Viste cuando hay bandas que logran ese estilo, vos escuchas el
principio de un tema de BabasOnicos y ya te das cuenta que es Babasonicos. Escuchas el
principio de un tema de los Chilli Peppers y te das cuenta que son ellos. Bueno, La
Chilinga te das cuenta que es La Chilinga. Es dificil explicar por qué, pero para mi te das
cuenta que es La Chilinga. Y yo hago una relacién, no sé por qué, tendria que pensarlo,
con esto de las expresiones populares y lo argentino. Ademas, habria que comparar qué
es lo otro digamos, si hay otra cosa, por qué esa otra cosa, cosa entre comillas, no por
decir cosa entre comillas, pero por qué esa otra cosa no seria argentina también. Yo creo
gue tiene que ver mas con llegar a un estilo propio. Y La Chilinga tiene eso, de grabar con
Los Piojos y tener un ritmo que no suena a brasilero. Graban con Mercedes Sosa y no
suena a brasilero. Y estan usando tambores de origen brasilero. Graban, no sé, no me
acuerdo con quién se grabé algo de yoruba, de tambores yoruba y toda esa religion...
bueno, Los Piojos. La introduccion de Maradona es eso, Y no te suena, o sea vos después
cuando te ponés a estudiar ya sabés que es eso, pero no te suena a algo que es de
Africa, suena de acé. Y eso tiene que ver con el estilo de quien lo toca. Uno de los
mayores logros de Dani para mi es ese, haber dado un estilo a La Chilinga, y de eso yo
creo que te hablaba él cuando te decia “hacemos siempre lo mismo”. Para mi era eso. Y
esto de “la Chilinga bien argentino y con eso alcanza” y me parece que un poco de eso
hay. Yo también lo discuti cuando estaba todavia en la escuela cuando le metian ese
titulo. Y en un punto te puede sonar hasta que te quedas ahi y sélo eso, pero si lo ves de
otro lado es como eso, es argentino 100%, mucho de lo popular de La Chilinga tiene que
ver con darle la posibilidad a los propios alumnos de la escuela no sélo a que toquen en

teatros como El Ateneo sino que graben discos... Y algo super importante que te lo iba a
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decir antes y me habia olvidado era que, importante de La Chilinga es que por lo menos la
gran camada de los primeros profes, yo igual entré en una segunda camada, pero hasta
mi camada y creo que un poco mas son gente que se formaron dentro de la escuela. No
traen profesores de afuera y te ensefian. Pas6 muy pocas veces e€so, con ritmos en
particular tipo djembé, que traian un profe de afuera y daban djembé, o pas6é con bombo
leglero que esta Dani Tejeda, pero los demas nos formamos en la escuela y eso tiene un

valor super grande para mi.

Entrevista a Tomas Barbeira (26 afios) — docente de La Chilinga, sobrino de Daniel

Buira (director general) y militante de La Campora — 3 de agosto de 2015.
Entrevistador: ¢ Qué es la muasica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Tomas Barbeira: Hace muchos afios ocupa el 100% de los pensamientos y los suefios y
absolutamente todo. Después en la realidad la musica, si vos no podés llegar a llevar al
pan a la mesa, por la musica, por diferentes cuestiones, empieza a acotarse ese
porcentaje o ese lugar por una cuestion de que quizas vos tenés que atender un quiosco y
VOS no querés atender un quiosco, tenés que seguir o estudiando o tocando, entonces a

veces se acota eso, que no es lo ideal, pero si pensamaos en un ideal seria el 100%.
E: ¢ Como llegd la musica a tu vida? ¢ Cudl fue tu primer instrumento?

TB: Mi primer instrumento fueron unas congas que me regaldé mi tio, unas congas
hermosas verdes que todavia las sigo usando y me las siguen pidiendo prestadas porque
son de una camada vieja muy copada. Ese fue mi primer instrumento, pero igualmente,
ademas de por mi tio, creo que la musica llegé a través de mis viejos en mi casa. Mi viejo

un megalémano, y mi vieja fanatica de la musica también, asi que asi.
E: Esto era cuestion medio familiar.

TB: Si, si, familiar. Si ahondamos, si hago el arbol genealdgico creo que hasta a mi tio le
gusté la masica por mis viejos también, no sé, creo que mis viejos saben mucho. No sé
cbémo, pero conocen de musica y es el dia de hoy que mi viejo me manda un mensaje o
me llama y me dice “jescuchaste tal cosa? Bueno, escuchalo que te va a gustar”. Decis
“¢,Cémo puede ser que un tipo de 60 afios se siga informando y encontrando lo nuevo de

la musica?” Yo creo que es por ese lado.
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E: Dentro del lugar que ocupas hoy dentro de La Chilinga, ¢ C6mo es una semana en tu

vida? ¢ Coémo esta ordenada?

TB: Bueno, desde temprano, ahora estamos con un proyecto con Dani en conjunto con el
ministerio de cultura que se llama EFIAP, quiere decir Espacio Federal para la Integracién
al Arte Popular, que es encontrar los puntos débiles en las gestiones de los espacios
populares culturales que no pueden llevar a cabo sus objetivos. Te doy un ejemplo para
gue se entienda: un espacio cultural en Morén, que es donde yo vivo, en el Municipio de
Moron, si no tiene ayuda de la Intendencia o no tiene ayuda...es muy probable que no
pueda comprar instrumentos, que no pueda, si hay una gotera no la pueda arreglar, y
bueno nuestro rol vendria a ser tratar de que se autogestione principalmente, y después si
desde el ministerio se puede dar una mano, muchisimo mejor. Eso es toda la mafiana

hasta la tarde me ocupa eso. Después bueno yo soy un militante politico...
E: ¢ Tenés que ir a algun lugar?

TB: No, trabajo desde la oficina de la sala, trabajo por teléfono y por mail. Después, hace
poco bueno me junté con un pibe que lo habian echado de un lado, que se llama
Tambores del Oeste el grupo de él, un pibe muy copado que se llama Yago. Nos
juntamos porque él vive en Caseros y yo en Palomar pero con él... si me pasa lo mismo
con un percusionista o un musico en Formosa va a ser mas dificil por una cuestion de
recursos, pero nos juntamos virtualmente. Después de eso, 5 de la tarde yo soy militante
politico, tengo un rato libre para desarrollar esas actividades, estoy a cargo de una unidad
basica, un local o lo que sea, y después de ahi, a partir de las 6 y media ya doy clases
todos los dias, en La Chilinga y también clases particulares. Menos los domingos casi

todos los dias.

E: ¢De lunes a sdbado?

TB: De lunes a sdbado de las 9 de la mafiana hasta las 11 y media de la noche.
E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

TB: Creo que lo primero que genera es un colectivo. Sea como sea, cada grupo, lo
podemos ver aca en La Chilinga, el blogue lunes de Saavedra es diferente al bloque
miércoles de Saavedra o muchisimo mas diferente con el de Varela o el de Palomar por
cuestiones geograficas. Aunque parezca cerca, es muy diferente la idiosincrasia de cada
lugar. Creo que la percusién genera eso, unién, porque la percusion sélo no se puede
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tocar, por lo menos tres tienen que ser para tocar, entonces ya eso genera que necesites
de tus compafieros y tus compafieros necesiten de vos. Yo estudié mucho, todo lo que
sea, puedo tocar un ritmo en las congas, estudiar un libro yanqui, esta todo bien, pero eso
lo puedo hacer en mi casa. O tocando de sesionista con alguien que te paga y esta todo
bien, pero realmente la percusién se toca en grupo y genera amistad, reconocimiento, que
es fundamental, que creo que en la musica como en todos los aspectos hay competencia.
En la percusién si no tenés al de al lado, no podés tocar. Si vos tenés un bloque de
batucada y te falté el del redoblante es muy dificil que puedas llegar a tocar algo lindo o lo
mismo el que toca cualquiera de los otros instrumentos. Es unidén y colectivo, es entre

todos. No se puede hacer solo la percusion.

E: Bueno, pensando justamente eso... ;Qué relacion ves entre musica e identidad

cultural?

TB: Bueno, son dos cosas diferentes porque la identidad cultural puede abarcar un
monton de otras areas que no es solo el arte. Yo tengo el pensamiento y la creencia que
la cultura no es solo el arte o el ocio como a veces se cree que bueno, cultura es que
venga a tocar Fito Paez a la plaza... es parte de la cultura, pero no es toda la cultura. A
veces es mas cultural, yo desde mi lado, juntarnos con mis amigos a comer un asado y
hablar de River que ver un show de lo que sea, de una sinfénica tremendamente
impresionante que eso lo van a entender muchos pocos. Es un laburo que hay que hacer,
es un laburo de parte de todos crecer musical y culturalmente. Pero la musica y el arte no
siempre necesariamente van de la mano. Yo creo que por ejemplo una reforma cultural
muy importante es que haya Futbol para todos hoy en dia. Creo que es identidad cultural
argentina es River, Boca, San Lorenzo, Huracan, Vélez, Racing, Independiente, creo que
eso forma parte, es la columna vertebral de la cultura argentina y me parece que esta bien
que asi sea. Y hay veces que escucho intelectuales que dicen “La cultura es escuchar un
quinteto de jazz". También. Pero no es sélo eso, me parece que la musica forma mucha
parte de la cultura porque a través de la musica te hacés amigos, vas a recitales, tocas,
aprendes a tocar, o lo que sea. Pero esas creo que son las diferencias entre la musica y

la identidad cultural.
E: Bien. ¢ Ves alguna diferencia entre la musica nacional y la internacional?

TB: Si, totalmente. Muchisimas diferencias. Por ejemplo podemos ir al rocanrol que es

una de las cosas que mas escucho, podemos no sé, los rockeros nacionales obviamente
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tienen un horizonte o un norte en los Beatles, en los Stones, en The Who, en todas las
bandas que nos formaron, pero, tiene su identidad cultural el rock nacional. Vos escuchas
por ejemplo bandas impresionantes como Soda Stereo o Los Redondos y no tienen nada
que ver con cualquier banda... Si le podés encontrar alguna similitud a un efecto de una
guitarra, lo que sea, pero la poesia es muy diferente, las armonias son diferentes... por
ejemplo Spinetta, que es un rockero, si se quiere, nacional, ¢dénde lo encontras, dénde lo
comparas con alguien de afuera? Creo que absolutamente con nadie, decis bueno
Spinetta es John Lennon. jNo! Ni siquiera, porque John Lennon es John Lennon, hizo otra
cosa y Spinetta aca creo que no se puede comparar y eso también es parte de lo que

hablamos de la identidad cultural.

La identidad cultural de La Chilinga es que tanto los alumnos como docentes, muchos no
sean 0 ho seamos musicos o percusionistas profesionales, el sello viste que te lo pone el
mismo mercado o la misma industria. Sin ese sello podamos haber tocado, o sea, yo
tengo amigos en Varela que tocaron en la cancha de River con Los Piojos y después de
eso al dia siguiente tenian que despertarse a las 04.30 para ir a la fabrica. Ahi creo que

hablo un poco de la identidad cultural en La Chilinga.
E: ¢ Qué relacidn ves entre la cancha, el peronismo y los bombos?

TB: Qué buena pregunta... Tiene muchisimo que ver, muchisimo. Absolutamente. Mira,
por ejemplo el bombo, el bombo de murga como lo vemos nosotros, si ho recuerdo mal en
el “64 fue prohibido por instrumento peronista... entonces eso nos lleva a pensar en que
en la cancha se toca el bombo, hace poco se incorporaron los vientos, las trompetas que
llevan la melodia que me parece genial, pero o en la cancha o en una manifestacioén o en
una movilizacién, ¢,qué es lo que te marca que esta pasando una marcha? Los bombos. Y
eso es histéricamente peronista, es histéricamente argentino y sobre todo portefio.
Porque el bombo, a mi me explicaron una vez, es una mezcla de lo afro, lo italiano con la
tarantela, que la tarantela con los platillitos y el baile es muy parecido a lo que fue la
murga portefia al principio, viste, ese baile que a veces parece, vamos a ponerle,
ecléctico, por poner una palabra, es muy parecido a la tarantela, y el golpe de los platillos
es muy parecido. Y nosotros, bien portefio bien de Buenos Aires, el bombo a tierra, el
parche “tun tun”, eso nos marca una diferenciacién y una unificaciéon entre lo que acabas
de decir, entre el bombo, el peronismo, la cancha... es para un estudio antropolégico de
800 mil millones de afios hermoso muy divertido, pero para resumir yo creo que, primero,

climaticamente aca en Buenos Aires no podia ser de otra manera que cuando los negros
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los largaban para que toquen un rato, en verano, no se podia tocar muy rapido, no se
podia bailar muy rapido porque hacia 37 grados, no es lo mismo en otras zonas del pais.
Entonces eso tiene no sélo lo argentino sino mas que ver con lo portefio el bombo.
Porque el bombo vos lo trasladéas, lo llevas a Mendoza el bombo y vas a ver diferencias,

estoy totalmente seguro de eso.

E: En la actualidad, ¢ qué es lo que te hizo ser mas reconocido? ¢Qué es lo que te llevo a
VOS a ser mas reconocido en la organizacion en la que estas o por otras personas u otros

sectores?

TB: Creo que, primero que todo, por estudiar. Por no vender humo. Con los errores que
uno puede tener o las falencias, pero yo fui muy estudioso, més cuando era chico, ahora
no tanto, hablando de la percusién y de la musica estrictamente. Ahora estudio pero otras

cuestiones, en una facultad, todo muy serio.
E: ¢ Qué estas estudiando?

TB: Ciencias politicas en la Universidad de San Martin. Arrancando igual. Mis
companeros sobre todo en eso, en haber estudiado... quizas cuando uno esta tocando
algo que para mi es equivocado acercarme y decirle “che fijate como hacer esto”, siempre
tratando de mejorar, porque también yo podria decirle “si, yo estudié mucho, lo que vos
hacés esta mal”’. Y eso me parece que es una cagada y trato de no hacerlo, lo mismo con
los alumnos, no cagar a pedos a nadie porque esta tocando mal, sino generar un espacio
de creatividad. Y dentro de esa creatividad seguir ciertos limites. Porque tampoco, y hay
muchos espacios y muchas expresiones en Buenos Aires que estan muy bien que es
“bueno, toquemos, vamos a tocar, somos un grupo de locos que tocamos”. Esta bien, es
una expresion. Yo creo que hay limites porque nosotros representamos, o tratamos de
interpretar masica que viene de hace muchisimos afios, musica que fue religiosa, que nos
trajeron negros aca esclavizados, que los mataron, los violaron, les robaron los hijos, les
hicieron de todo, tampoco se puede decir “bueno, un tambor es una cosa para divertirse”.
Si, es una cosa para divertirse pero también hay que tener un poco de conciencia y
memoria de donde viene, por qué llegaron acd, o sea, aca estamos enfrente de un
timbal... no es porque si, una cosa de madera con un parche. No es que lo inventé yo, lo
inventd Dani o lo inventd Ramiro Musotto en Brasil. Igual Ramiro tiene mucho que ver con

el invento del timbal, ¢no?. Pero no es porque si, me parece que esta bueno tocar,
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divertirse, cagarse de risa, que es fundamental, pero teniendo en cuenta un montén de

otros aspectos que no nos podemos olvidar.

E: ¢Por qué crees que el Estado, el Estado actual, los viene retomando en su agenda

cultural?
TB: ¢ A La Chilinga digamos?
E: Si.

TB: Yo creo que tiene mucho que ver con muchos actores que estan en el Estado hoy en
dia que no estaban en el Estado cuando empezé La Chilinga y empez6 la carrera
digamos de La Chilinga, que es la gente que éramos amigos antes. Hay mucha gente
conocida, hay mucha gente que yo conozco de cuando era chico que ahora tengo una
reunion en la subsecretaria de tal cosa. Y antes era un militante que estaba tirando
piedras a la Casa Rosada o al Congreso o a cualquier cosa. Yo creo que tiene mucho que
ver con eso y con el reconocimiento de lo popular de La Chilinga y de transformar
objetivos en hechos. Objetivos meramente sociales, porque si vos te ponés a pensar,
objetivos musicales los puede cumplir cualquier persona de clase media, clase media alta
gue tiene tiempo libre y plata para comprar libros, con un poco de esfuerzo lo puede
cumplir. Una persona con diferentes riesgos sociales o situacién riesgosa, es mucho mas
dificil. Y nosotros lo vemos eso, ese objetivo de decir “bueno, voy a tal barrio que no estan
los recursos y no estan las situaciones o las condiciones dadas, bueno, vamos a ver qué
podemos hacer”. Entonces empieza por ese lado. Creo que el reconocimiento viene de

ahi, que la escuela se basé siempre en lo popular.

E: Mir4. ¢ Como viviste los festejos del bicentenario de Mayo? Que fue digamos un hito
para La Chilinga de alguna manera, y fue muy masivo. ¢ Como lo viviste? Creo que hubo

un antes y un después en la escuela después de ese hito.

TB: Si, creo que, no quiero exagerar, pero éramos 200 tocando en la calle abajo del agua
y creo que 180 terminaron con gripe y eso estuvo muy bueno, porque es también parte de
lo colectivo. Nos mojamos todos, bueno nos mojamos todos. Nos enfermamos, bueno,
nos enfermamos. Me acuerdo después de eso de La Tingui o de alguien mas aca
secando los tambores y yo estaba en Palomar creo que con Popi haciendo lo propio, o
sea, cada uno en su sede secando los tambores, diciendo “bueno, tocamos, estuvo

increible, la pasamos todos muy bien, corrimos, no encontramos los micros, quilombo,
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fuegos artificiales, lluvia”, pero volvimos aca y era exactamente lo mismo, mas alla de
haber estado en la Plaza de Mayo, volver a las bases digamos, cada uno a su sede y
hacer lo que habiamos hecho el dia anterior. Cuidar nuestras cosas, nuestras cosas nos
cuestan mucho, que lo hacemos con un esfuerzo propio... fue un antes y un después a
nivel cantidad o a nivel masividad pero creo que no modificé la esencia de los alumnos o

los docentes o la escuela en general.

E: Otro de los hitos. ¢ Cémo viviste el primer festival internacional de percusién que la

primera fecha la cerré La Chilinga? ¢ Cémo lo tomaste vos?

TB: Era muy chico y lo vi de afuera, de abajo digamos, y nada... increible. Hay veces que
somos medios no entendidos o inentendidos, no estoy diciendo bien la palabra, pero
como hacemos algo diferente a lo que se espera que se haga hay muchas veces que,
nada, “La Chilinga es la murga...”, si, jmas vale! La Chilinga tiene componentes de murga
muy fuertes, componentes de candombe muy fuertes, componentes de lo afro y de los
yoruba muy fuertes, y se plasma en un bloque de, pongadmosle, 30 personas, en las que:
uno es carnicero, el otro es doctor, el otro es barrendero, el otro esta estudiando, el otro
estuvo preso y salié y se quiere reinsertar, y eso es lo que lo hace diferente y que a veces
sea una mirada de critica, “no, eso yo lo puedo tocar mejor’. Si, mas vale, vos lo podés
tocar mejor, vos que acabas de salir de la facultad, que tu mama te pagé las cuotas...
creo que en esas participaciones en los festivales La Chilinga muestra algo totalmente

diferente a lo que esta plasmado en los libros.

E: ¢Cudl es la diferencia que hay entre La Chilinga, El Choque Urbano y La bomba de

tiempo?

TB: Bueno, primero, los tres usamos instrumentos diferentes, por decirlo de alguna
manera. Nosotros basicamente, La Chilinga usamos tambores de Brasil u originalmente
de Brasil, ahora los hacemos en El Tigre o cada uno en su casa, que son de batucada,
con la formacién tradicional, que ya no es nada tradicional por suerte, de la batucada, que
son: bombo grave, bombo agudo, bombo medio, donde se arman las melodias graves, los
redoblantes, que llevan un poco el ritmo, los repiques que florean un poco mas, los
timbales lo mismo... La Bomba de Tiempo tiene otra formacién y El Choque es parecido a
lo que se venia haciendo en Stomp, en lugares como Estados Unidos, con tambores
reciclados o tambores no convencionales. Primero, nosotros tenemos un programa de

toques y una proyeccién de toques de 7 afos, que eso ya te marca una pauta. Nosotros
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no vamos improvisando ni armando shows diferentes a cada momento, sino que tenemos
un programa, vos podés venir a una muestra y ver que quizas dos bloques toquen el
mismo toque, cada uno con su impronta, capaz ni te das cuenta que es el mismo pero
bueno nosotros sabemos que es el mismo. El Choque toca mucho, digamos dentro de lo
gue seria la musica electronica, con los instrumentos que ellos arman, algo que esta
buenisimo. Nosotros tenemos bastante relacién con El Choque. Es mas, Sebastian de El
Choque nos vino a dar clases a nosotros de improvisacion y situaciones teatrales que
nosotros no teniamos, cosa que nos vino recontra bien. Y La Bomba de Tiempo es algo
mas nuevo que se dedica a las sefias en la percusién, cosa que las sefias en la percusion
las inventd Olodum, cosa que nosotros las tenemos igual, todos nosotros nos guiamos por
sefas, pero con una suerte de improvisacién y con diferentes tambores y no con ritmicas
tan marcadas sino con una base y después se va improvisando arriba. Sé que nosotros, o
sea eso es como un pantallazo de lo musical, pero nosotros nos dedicamos, como te dije
antes, a lo social, a lo popular, pocas veces tocamos en lugares grandes para mucha
gente, La Chilinga no hace publicidad, no hace promocién ni en las radios ni carteles en la
calle, el que se quiere anotar se acerca y tiene lugar, y es una escuela. Y quizas esa sea
la diferencia mas grande... La Chilinga es escuela. Los demas son grupos que ahora si
estan implementando la modalidad de escuela por el crecimiento, lo mismo que paso con

La Chilinga al principio.

E: Bien. Bueno, se vienen los 20 afios de La Chilinga, un pedazo de numero... ;Qué
esperas de este proyecto? ¢Como estas viviendo estos 20 afios y qué esperas de aca a

futuro?

TB: Para los festejos de los 20 afios estamos a pleno tratando de buscarle que todos los
alumnos y los que participen en la escuela puedan disfrutarlo un buen festejo como nos
merecemos después de 20 afios de trabajo ininterrumpido donde tenemos mas de 8
sedes, y digo mil, para que suene redondo, mil alumnos que pueden ser menos, pueden
ser mas. Creo que el desafio es no bajar ninguna bandera como siempre fue La Chilinga
con los mismos ideales, y con la misma lucha que siempre. Y profundizarlo eso. Yo
hablaba con Dani, decia “hay que refundar la escuela”. Son 20 afios y hay que refundar
porque el pais cambi0, la vida cambid, el mundo cambid, pero refundar la escuela ponele
gue quiera decir con los mismos ideales bueno, lo apuntamos un poco mas aca, un poco
mas alla, pero creo que hay que seguir por el mismo camino, seguir integrando a jovenes,
nifios y adultos, mujeres, hombres, argentinos y hermanos de cualquier otra patria, que se

puedan acercar, que tengan el lugar, que el que no tenga un mango pueda venir igual y
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pueda cumplir el programa igual que el que puede pagar todo el afio adelantado, o sea,
no marcar ninguna diferencia... creo que los desafios son esos, poder seguir. Que la

escuela siga subsistiendo o manteniéndose sin bajar ninguna bandera.

E: Bueno, hablando de banderas, que lo veo como muy presente, lo que me comentabas
anteriormente. Me enteré hace poco que sos un militante, dentro de todo, un referente de
La Campora. ¢ Hace cuanto tiempo y como se relaciona con tu trabajo cotidiano? ¢Cémo

se relaciona? ¢ Por qué decidiste empezar a militar?

TB: Es algo que nosotros con varios compafieros de Palomar, yo soy el referente de la
Unidad Basica Eva Perén Palomar, que queda cerca de la sala nuestra de La Chilinga,
gue es buenisimo porque voy de un lado al otro caminando, no hay ningun problema con
eso... fue una decision mas que nada individual porque la verdad, nosotros tenemos un
proyecto colectivo pero las decisiones son individuales. Es decir, bueno, hagamoslo, en
Palomar falta esto... El proyecto en el que yo creo que es el proyecto de Néstor y Cristina
no esta llegando a los barrios mas pobres de Palomar, no esta llegando a la clase media
ni siquiera de Palomar, y dije bueno, junto a Charly Pisoni, que es mi referente, que es el
subsecretario de derechos humanos, nos decidimos a abrir un espacio de La Campora en
Palomar, que es un espacio para todos los vecinos, con muchas actividades, pudimos
inaugurar recién este afio en febrero pero estamos desde el afio pasado en contacto con
los vecinos, tratando de construir en conjunto con los vecinos, en conjunto con las
organizaciones, en conjunto con los clubes, con la sociedad de fomento, con los factores
religiosos, con todo el que se quiera acercar y nosotros también acercarnos y que
tengamos el mismo horizonte de construir y que no haya ni un sélo pobre en toda la
argentina, creo que fue esa la decisién. Y con La Chilinga a veces parece que se mezcla
pero la verdad es que no... vamos juntos por una cuestién de, compartimos el barrio,
compartimos muchas ideas pero, yo milito en La Cadmpora por un lado, soy docente y
coordinador de La Chilinga por el otro.

E: ¢ Tratas de no asociarlo?

TB: Trato de no asociarlo sobre todo, porque en muchos de los alumnos puedo herir
alguna susceptibilidad que no tengo ganas, para que el alumno no se sienta mal, o algun
comparfiero docente que no tiene la misma opcién o identidad politica que yo, no se sienta
mal, que nadie quede excluido porque a veces pasa “ah, no sos de tal palo te vas”, no,

para nada, todo lo contrario. Nosotros siempre que hay una fecha o algo y yo quiero llevar
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a los chicos es “muchachos, esto es para tal cosa, el que tiene ganas se acerca, el que no
tiene ganas acérquese a tomar una coca juntos, no hay problema. O no se cerca”. Eso
trato de dividirlo para no herir susceptibilidades.

E: Para ir cerrando, ¢existe la percusion argentina?

TB: Si, yo creo que La Chilinga es la percusion argentina. Sin duda. Es la manera de
tocar, creyendo no, siendo solamente... pisando la tierra el latido es diferente al de otro
lado. Pero la percusion argentina tiene muchisimas vertientes, tenemos 23 provincias mas
la Capital Federal, es todo diferente. Vas a Santiago del Estero y un tipo que toca el
bombo te hace llorar. Y vos decis “es un tipo que esta golpeando con palos un tambor”.
Eso también es la percusion argentina. ¢De dbénde viene? Y, yo creo que venimos,
basicamente, de Africa, y con la corriente inmigratoria europea a principio del siglo 19, y
de mas también, creo que se termina... no, que se termina no, que se sigue
transformando y se sigue generando la identidad cultural, como habldbamos antes, y creo
gue eso nunca va a dejar de pasar. Porque ahora nosotros, lo ves en varios barrios o
ciudades de la Capital o del Conurbano, que hay una corriente inmigratoria africana de
nuevo... yo creo que eso va a volver a hacer un cambio. Los tipos que ves en la playa o
vendiendo pulseras o ahora ya los ves bien parados y con sus proyectos y todo, que
Argentina obviamente le abre las puertas a todos, yo creo que eso va a seguir cambiando
y las corrientes inmigratorias y emigratorias cambian permanentemente la cultura, la

musica y llegando hasta la percusion.

Entrevista a Daniel Buira (43 afios) - Creador y director general de La Chilinga - 16
de noviembre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

La masica es la vida misma, es vivir conmigo mismo, esta dentro mio, es mi trabajo, es en
lo que pienso ni bien me levanto todas las mafanas.

Daniel Buira: ¢ Cémo lleg6 por primera vez a tu vida la musica?

Llegbé a través de mi hermana, que es 10 afios mayor que yo. Cuando ella tenia 20
escuchaba Led Zeppelin, Queen, Deep Purple, Genesis, The Rolling Stones y yo le
robaba los discos y se enojaba mucho conmigo.

E: ¢ Cual fue el primer instrumento que tocaste?
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DB: La guitarra como primer instrumento, pero a los 6 afios me armaba una especie de
bateria con baldes y ollas y tocaba todo el tiempo.

E: ¢ Como es una semana en tu vida?

DB: Una semana en mi vida es sentir la musica, la responsabilidad y el compromiso de
llevar adelante esta Escuela de percusion adelante y mi familia. Si alguien me sigue
alguna vez, se va a dar cuenta que donde haya tambores me va a encontrar. En un dia
recorro tres sedes diferentes de la Chilinga. Al los lugares que entro hay tambores, hay
ritmo, sino encuentro eso, me voy.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

DB: Genera sorpresa, convencimiento. Si la tocés, fluye y la entendés, es parte de tu vida;
lo que no te pasa con otro instrumento, salvo el canto. La percusion y el canto son los
dos instrumentos que van acompafiados con tu cuerpo, los tocas en todos lados, no
solamente son los instrumentos mas primitivos del hombre, son del hombre. Primero
tocés con tu cuerpo, después con instrumentos.

E: ¢ Qué relacion ves entre musica e identidad cultural?

DB: La palabra identidad cultural me genera mucho respeto y no llego a entenderla del
todo. La palabra identidad es inmensa, genera un compromiso para siempre, como la
palabra cultura que es muy amplia y son mal utilizadas por lo general. Yo creo que
identidad “somos todos”, como el pueblo, el arte, es todo.

Lo interesante del arte y la cultura, para mi, es no excederse en la busqueda de eso, hay
gue tratar de no hacer nada para que surja el arte, la cultura, la identidad. Cuando los
estudias, eso ya se transforma en una interpretaciéon, que es mucho mas bajo. La
interpretacion nunca es original, no viene de la raiz.

E: ¢Hay diferencias entre la musica nacional e internacional?

DB: Cada pueblo tiene su musica y es internacional lo que un pueblo no tiene y lo tiene el
de al lado, es por fronteras culturales. Tendriamos que guiarnos por los folclores que son
las fronteras mas primitivas. Lo internacional es el folclore del otro.

E: ¢ Como analizas la relacién de los bombos, la cancha y el peronismo?

DB: Percutar y cantar esté ligado a lo que quieras. Tambor podemos llamar a todo lo que
uno puede percutar que produce un sonido y al ser variado forma un ritmo. Hablando del
bombo, puedo decir que es un instrumento popular argentino, pero es de todos y es para
todos. Quizas la relacion del bombo con la murga, que después se introduce en las
manifestaciones del peronismo y la cancha, tiene que ver con la clase media baja, que a
es la clase que toca en la murga y el peronismo retoma las demandas de esa clase.
Igualmente el bombo es de todas las clases sociales.

E: ¢ Qué te permitid hacerte mas reconocido en la actualidad?
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DB: Tal vez Los Piojos me dieron, en un momento, cierto reconocimiento, pero no creo
gque sea una persona reconocida. Podria decir que el trabajo que hice tiene un
merecimiento, mas que un reconocimiento. Me molesta mucho la idea de la fama.

E: ¢ Por qué crees que el gobierno los retoma en su agenda cultural?

DB: Porque hay amigos de la infancia que ahora se encuentran en la gestion, gente de La
Campora y la agrupacion H.I.J.0.S, que soélo a ellos les comparto La Chilinga, a nadie
mas. Ultimamente no hemos ido a tocar a ningln lado y me han llamado para ir a tocar a
todos lados. No me convence tocar para ellos en este momento, porque tengo claro que
no esta destinado al arte que venimos haciendo, es para otra cosa. Una cosa es tocar en
el medio de la gestion y otra es tocar en la campafia final. Me llamaron en este Ultimo
tiempo de muchisimos lugares y no contesté el teléfono para no pelearme con nadie.
Solamente tocamos, hace poco tiempo, en avenida Entre Rios y la autopista para un
centro cultural, porque Macri lo queria cerrar y la condicion fue que tocdbamos sin
ninguna bandera politica. No tengo ninguna relacién con el gobierno, la relacion deberia
ser de ellos para con nosotros, y no nosotros hacia ellos.

E: ¢ Como viviste los festejos del Bicentenario?
DB: El Bicentenario fue hermoso, muy emocionante.
E: 4 Como viviste el 1er festival internacional de percusién “Toque”™?

DB: En ese festival no la pasé muy bien, porque les menti en la cantidad de musicos que
iban a tocar y en la cantidad de tiempo. En un momento vino el jefe de la organizacion y
nos pidié que terminaramos y yo seguia estirando el espectaculo para que pudiéramos
tocar todos. El predio cierra a las ocho de la noche y nosotros terminamos ocho y cinco.
No me gusta cuando me ponen limites a la hora de tocar, la gente de la organizacion no
entendia que La Chilinga no es una banda, son todos los alumnos que fueron a tocar, de
Varela, de Saavedra, de todos lados. Por suerte habia conocidos que hicieron que el jefe
de Tecnopolis “aflojara” para que pudiéramos tocar todos.

Ahora para el segundo festival no nos convocaron, hubo una agresion muy fuerte desde
los organizadores hacia nosotros, que son la gente de la Bomba de Tiempo. Un dia llamé
al Ministerio de Cultura para ver quién lo organizaba y me comentaron que ellos no se
encargaban, que lo tercerizaban. A partir de ahi llamaron para ver qué habia pasado, para
ver por qué no nos habian llamado y entonces recién ahi me llamoé un tarado de la Bomba
de Tiempo para invitarnos a tocar y primero le pregunté “; por qué no nos invitaron?” y no
podia darme una respuesta y después le pregunté “; vos tocas el tambor?” y me dijo “si”’ y
le dije: “vos tocas el tambor gracias a La Chilinga y si me vas a invitar a tocar, lo vamos a
hacer pero cerrando el festival después de Olodum, ¢cémo vas a cerrar con un grupo
brasilero? La Chilinga cumple 20 afios y tiene un show espectacular, argentino a full”.

E: ¢ Cudl es la diferencia ente la Chilinga, el Choque Urbano y la Bomba de Tiempo?
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DB: La Chilinga es una Escuela de percusién popular, tiene trabajo social. EI Choque
Urbano es un grupo de percusién y los de la Bomba de Tiempo son unos flor de
pelotudos.

E: ¢ Cbémo vivis los 20 afios de la Chilinga? ¢ Qué esperas de este proyecto a futuro?

DB: Lo vivo hoy, ahora, con mucha plenitud, no pienso a futuro. Este proyecto tiene todos
los dias de mi vida.

El Choque Urbano

Entrevista a Federico Lautaro Lucia (35 afios) — intérprete del Choque Urbano - 26
de Octubre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Federico Lautaro Lucia: Esta presente todo el tiempo, es una filosofia de vida, es un
contacto con lo espiritual también y la verdad que también entrando al Choque Urbano
pude ver que los sonidos y la musica la encuentro en todos lados organizandola
timbricamente, el sonido de un cafio de escape, una cacerola, una sartén, un tacho de
agua, cualquier cosa, larga como un timbre, una nota y organizandola timbricamente

podés llegar a hacer grandes composiciones musicales.

Pero retomando qué significa la musica para mi, es una constante desde que me
levanto. Aparte a medida que van pasando los afios el oido se educa y empieza a
escuchar un montén de cosas, entonces es como que todo el tiempo en mi cabeza estoy
haciendo estructuras musicales u obras musicales. El sonido de algo al caerse, un
accidente, una botella que se cae, un plato que se cae, una olla, eso ya genera un sonido,
una célula ritmica que a veces se switchea con mi cabeza y la adecua en un tiempo, en
una forma y si eso lo podés loopear, lo podés meter en cualquier obra o cualquier
estructura musical, todo responde a algo. No sé, un ejemplo, se cae un vaso, se cae un
anteojo, si bien no tuvo una secuencia muy larga de duracidon hay otra cosa que si las
organizas timbricamente podes armar un loop, podés armar una gran obra musical y con
eso pasa también asi como, como cualquier musico que maneja instrumentos melédicos y

trabaja la melodia y educa su oido para tener un oido absoluto o relativo.

Entonces, lo que representa la musica para mi es como una constante diaria desde que

me levanto al conectarme conmigo y escuchar el sonido de mi respiracion, o abrir la
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cerradura de mi casa, o cerrar el microondas y que suene el “clink”, o la heladera. Todo
responde a un sonido y no puedo dejar de serle ajeno a eso, no puedo escaparle a eso. O
sea, tengo una sensibilidad como abierta y propensa a trabajar de esa manera. Me

considero un artista y pienso y vivo de esa manera.
E: ¢ Como llega la musica por primera vez a tu vida?

FLL: Tuve la suerte de tener un integrante de la familia que era percusionista, que era mi
abuelo por parte de mi madre, gran percusionista de folklore, grababa discos y todo,
entonces todos los fines de semana cuando ibamos a comer asado a la casa de mi
abuelo él en su estudio de grabaciébn me ensefiaba los primeros toques en su bombo
leglero. Entonces... era terminar de comer el asado, hacer la sobremesa y mostrarle a
toda la familia, que en ese momento era numerosa, de mis primeros aprendizajes en el
bombo legliero y tengo recuerdo de ser muy pequefio y que el bombo me esté llegando
mas o0 menos a la altura del pecho y estar tocando “chi cu chi pum” una chacarera y toda
mi familia como apoyandome y mi abuelo diciendo que tenia mucha memoria auditiva y
tenia condiciones para hacer esto. Esto fue el primer momento, mi primer conexion con la
musica no, desde lo lidico desde mi abuelo que me ayudo y después bueno, nunca dejé
de tocar y empecé a armar mi bateria cuando mis padres tenian un almacén y yo con las
latas de galletitas me empecé a armar asi mi bateria y tenia mi primer redoblante,
consegui una pandereta y tenia el hi-hat, consegui una caja de carton muy grande y un
amigo me prestd un pedal de bombo muy muy viejo y ahi ya tenia mi bateria con una caja
de cartdn, una lata de galletitas Don Satur de lata y una pandereta y yo, ya para mi fue un
universo fuera de mi tiempo, atemporal digamos, porque cada vez que uno hace musica
se mete en un espacio que el tiempo se pierde. Si bien, este, responde a una cierta
I6gica, una cierta métrica, una cierta cantidad de compases, una estructura y una forma,
hay un camino cuando uno esta tocando negra por negra, pulso por pulso, tiempo por
tiempo, es como que la mente se expande y el cuerpo se mueve de una manera muy
natural e inclusive a veces me ha pasado, y tipo es muy loco y no estaba bajo ningln
efecto de ninguna droga, es como que te ves desde un lugar desde afuera, como viendo

lo que estas haciendo.

Lo que tiene mucho la percusion y la bateria es que uno va haciendo pequefias células
0 patrones ritmicos en cada parte de los brazos o de las extremidades, entonces tocas
una cosa con la derecha, con la pierna izquierda estds haciendo otra cosa, con la

derecha... la pierna derecha lo mismo y asi es como que de repente entras como en un
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gran trance de loops, que todos conviven en armonia y uno como que se asombra, sale
desde afuera y se asombra con lo que uno esta haciendo que a veces llega a lindar con lo
sobrenatural parece, ¢no? Pero bueno, volviendo a la pregunta, un poco que me fui a la
mierda. La musica es una constante en mi vida desde que me levanto hasta que acuesto,
0 sea Vvivo de eso y tengo la suerte de vivir de esto. Nunca la dejé, siempre crei en mi, en
las condiciones, en la sensibilidad que yo contaba para poder sostener un ritmo, para
poder acompafar. A veces creo que también que no hace falta ser un eximio, o un
tremendo baterista sino que ya pudiendo transmitir algo para con el otro y haciendo
musica ya se completa y tiene sentido el arte, la musica en si como hecho artistico. Hay
gente que se pasa toda la vida haciendo rudimentos y expresando las maximas
velocidades pero a la hora de tocar no son musicales 0 no... esos recursos que tienen no
les alcanzan para poder hacer algo tan simple como mantener un bit y poder transmitir,
nada, transmitirle algo al espectador y que no sé6lo quede en algo intelectual de uno, viste,
como una paz intelectual y egoista de uno de alcanzar la méxima velocidad, en si eso no
te sirve para nada. Digo, lo importante de lo simple, ¢no? A veces. A veces uno no... esta
buenisimo tener un montén de de recursos pero a la vez que uno se da cuenta de la
cantidad de recursos que tiene, siendo simple se da cuenta qué es lo que mas garpa

¢no? A la hora de hacer fibra en el oido de la gente o en la mirada de un musico.

Una base bien clavada, simple, garpa mucho mas que decir un montén de cosas del
instrumento, ¢me entendés? Muchisima cantidad de golpes... y nada, siempre trabajando
en pro de la cancién y de la musica también, ¢no? Siempre trabajando en pro de lo que
requiere la musica en si. Hay que estar como abierto, a veces la ansiedad, en mi primer
etapa como musico a veces me pasaba que la ansiedad a uno le gana y se encima

mucho y no escucha y la cancion pierde sentido.

Creo que cada cual cumple una funciéon, aprenderla lleva tiempo pero cuando uno sabe
qgué funcion cumple dentro de un grupo o banda u orquesta se da cuenta que por mas que
tengas que tocar un plato o s6lo una nota, el sentido la pertenencia y de estar en armonia
con la musica se completa. No hace falta estar interviniendo todo el tiempo porque sos un
denso, porque cansas y porque estas dialogando todo el tiempo. Creo eso, que la musica
es un lenguaje universal y hay que saber hablarlo y también hay silencios y hay espacios
y hay pausas, y estar hablando todo el tiempo, todo el tiempo, todo el tiempo, satura al
receptor, ¢no? Y pasa con los pares, entonces también en este camino de la musica
también tiene que ver y ser muy consciente de eso, ver donde uno se para. Asi sea una

nota que uno toque clavarla en el lugar donde la tiene que clavar, tocarla donde la tiene
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gue tocar y desde la humildad. Por ahi pasa que uno tiene mucha informacién y la quiere
mostrar, y la quiere mostrar, y la quiere mostrar, pero hay lugares para demostrar, donde
se muestra, 0 hay solos o algun otro tipo de musica como es el jazz que interactia mucho
mas la improvisacion, pero en grupos de rock, de pop, de punk, de reggae u otro tipo de

estilos requiere mas, responde mas a una estructura ya armada.

A veces voy y salgo mucho a ver musicos en la escena local y a veces no pasa, y se ve
como se destaca un musico mas que otro y el balance y eso hace que por ahi la musica
no sea tan homogénea o la atencién tuya sea llevada a uno u otro instrumentista. A veces
no esta mal, y estd bueno como llega, pero cuando es una constante hace que la obra en
si no esté bien consumada. Es como un eslabon asi de energia y cada cual tiene una
cadena, cada cual tiene su funcién y cuando eso estd mas o menos deshalanceado no
termina de cerrar o de llegarme a mi, como humilde espectador, de otra manera cuando
hay un grupo de gente que toca mucho menos pero por lo menos todos juntos hacen la

funcién que tienen que hacer.

Es un poco eso, y bueno, la musica nace con mi abuelo desde muy pequefio y gracias,
él despert6 eso en mi, después yo me empecé a formar y me di cuenta que tenia esa

capacidad, esa sensibilidad de que me queden los ritmos.

Mis viejos me decian que me levantaba a la mafiana, a la madrugada, me sentaba en la
cama y hacia ruidos con la bateria, con la boca. No sé de donde viene pero el ritmo
siempre esta muy presente en mi, es algo muy primitivo. Yo soy una persona que tiene
mucha energia y lo fisico a mi me completa, necesito el movimiento y por eso elijo la
percusion, me gusta, no soélo toco la bateria sino también tengo toco parches,
tumbadoras, bongo6, me gusta todo lo que es lo afro, lo latino, el pegarle al spatch con la
mano me encanta. Me encanta ver las posibilidades que son tan cercanas hoy en dia al
palillo, digamos. Menos hacer un rol en bateria que es el presionado con un palo contra
un parche que puede alcanzar velocidades increibles, con las manos y el (inaudible)
también es genial, sentir la vibracién en el (inaudible) en la palma de la mano, como la
sangre se calienta, ponerse en sincro con el corazén uno cuando toca, trabajar la
respiracién. Es muy importante trabajar la respiracién cuando uno toca. A veces, Yyo

cuando era mas chico me daba cuenta que contenia la respiracién para tocar.

Cuando tenia que alcanzar un tipo de velocidad, contenia la respiracion. Después me di

cuenta que respirando fluia de otra manera, por lo menos en mi trabajo, el que yo tenia
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que hacer, otras personas lo tienen que hacer en otro lado, pero me di cuenta la

respiracion lo importante que es entrar en sincro con el ritmo que se esté tocando.

E: Pensando en la formacion que tenés y un poco en tu momento actual. ;Cémo es una

semana en tu vida? ¢ Coémo la vivis como musico?

FLL: Y... Me levanto, escucho musica y después tengo un régimen semanal de muchisima
actividad musical porque ensayo mucho con el Choque Urbano, la compafiia esta con la
cual trabajo, toco también en otros lugares, toco con otras bandas, entonces, gracias al
cosmos o a dios, o como quieras llamarlo, todos los dias de lunes a lunes yo estoy en
contacto con la masica, y si no me busco ese espacio para que asi sea. Mi casa esta llena
de instrumentos asi que o0 me pongo a tocar 0 me pongo a estudiar. En mi nace todo el
tiempo como las ganas de la investigacion, de sentarme en la computadora y no sé, sacar
un ritmo, ahora estoy muy copado con el tema de la tecnologia y de la electronica, vine de
un viaje de ltalia que estuve haciendo gira tres meses. Con el choque urbano estuvimos
en Milan y me traje un par de artefactos y estoy muy muy copado con esto, con estos
nuevos sonidos que son tremendos, la era digital, asi que estoy, nada, compré una
loopera, una RC5005 y estoy todos los dias. Mi formacién es netamente percusiva, ¢no?
Me estoy abriendo ya hace unos afios a la parte mas armonica, a trabajar con bajos, con
pianos, con teclados y es eso. Lunes, miércoles y viernes, voy a un tipo de ensayo,
martes y jueves ensayo con otra gente, los fines de semana toco, a la noche voy a ver

shows de amigos, o0 sea, ando con un grupo de gente que esta en la misma que yo.

Doy clases, tengo un grupo de 20 personas en la escuela del Choque Urbano en la cual
les doy percusion corporal, que es una actividad que estd en auge hace ya unos 10 afios.
Yo la conoci aca por el choque urbano, pero ya vimos un poco mas en el planeta, en
realidad es muy primitiva, ya la gente se golpeaba, percutia con el cuerpo en un monton
de culturas para, no sé, comunicarse o hacer cualquier tipo de ritos, ritual, fiestas paganas
o lo que fuera. Y bueno, con esto, volviendo al cuerpo te respondo un montén de timbres
grabes, agudos, medios, mas agudos como los chasquidos, con la cavidad de la boca
hacer melodias. Nos organizamos timbricamente y ahi empezamos a hacer ritmos y
también estructuras musicales. Cuento con la ventaja de también que soy baterista,

percusionista, y a la hora de pasarla al cuerpo me baso un poco con eso.

E: Tenés como un background de ritmos incorporados que van saliendo...
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FLL: Claro, que me ayuda mucho y también un trabajo corporal también fuerte que sigo
haciendo cosas con el cuerpo, porque tampoco le puedo escapar a eso, porque sino el
cuerpo se estanca y la energia no fluye y hago cosas como yoga, hice artes marciales
mucho tiempo, bailé contemporaneo. Muevo el cuerpo porque creo que €so €s, nos

venden... nos venden.

Tenemos un cuerpo muy encajetado, cuadrado y la gente va por la calle y no se anima
a levantar los brazos, ponele, por miedo a llamar la atencion, por eso yo trato de buscar
espacios en los cuales yo puedo expandir, mover mi cuerpo, moverlo de manera que por
ahi otro me ve por la calle y es irrisoria o dice “este esta re loco, 4qué estd haciendo?”,
pero para mi trabajo me sirve y mucho y también me capacita a la hora de poder
trasladarle conocimiento a mis alumnos también. Entonces, nada, la musica esta presente
todo el tiempo pero también no deja de estar presente lo corporal, ¢no? La corporalidad
del movimiento, por eso no solo... no me considero que solo sea un baterista o un

percusionista.
E: Entrando un poquito en esto. ¢ Qué crees que genera la percusion?

FLL: Cada nota que toco trato de transmitir algo, siempre, por mas simple que sea y creo
gque eso llega y lo que le pasa a la gente es eso, creo que tiene un contacto con lo uterino,
¢no? lo primero que escuchamos es el latir del corazén de nuestra madre y después el

latir, y el primer contacto que tenemos en el mundo también es el auditivo.

No sé, es muchas cosas para mi el tambor, es un instrumento de guerra también, es
como muy guerrero y lo respeto como tal. No toco el tambor a medias, toco el tambor y le
pongo fuerza, le pongo corazén, le pongo huevo, es un instrumento que requiere
golpearlo, que requiere exigencia fisica, que requiere ponerse. Hay que ponerse. Es
primitivo también, tiene eso primitivo que también me conecta mucho y yo no sé qué le
pasa a la gente con respecto al tambor, pero, también, si no hay ritmo no hay mdusica,
entonces el ritmo es como muy importante, no se le puede escapar a eso. Un montén de
notas sonando unisono a la vez va a ser como un sonido sUper espectral, si esas notas

no son cortadas o no generan un tipo de secuencia ritmica el ritmo no lo tenés.

Necesitas el ritmo para la danza, para el baile, para generar un tipo de sentimiento, en
cada persona obviamente le debe pasar distinto, interpretarlo distinto, pero para mi el
ritmo es importante para bailar, para el movimiento, para la vida, para la esencia misma

de la vida. El dia que dejemos de latir ya no vamos a estar mas presentes en este plano,
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entonces el ritmo lo tomo como eso, como una funcién basica de vida, donde hay ritmo,
para mi hay vida, por eso yo estoy como buscandolo todo el tiempo y trasladandolo. Sino
tocaria el violin o algo mucho mas tranquilo pero, nada, mi personalidad hace que yo me
vaya al tambor y me defina cada vez mas con eso, con el juego, con la tierra, con lo
guerrero, con lo tribal, con lo espiritual. Creo que la gente que lo ve de afuera le llega, lo

interpreta.
E: ¢ Qué relacién ves entre la musica y la identidad cultural?

FLL: Es muy fuerte, por ejemplo, aci a veces muta bastante. Tiene que ver un poco con
gue somos un pais de inmigrantes y la cultura que teniamos de nuestros indigenas fue un
poco, fue desterrada, no le dimos ese espacio. Creo que lo més fuerte que representa es
el folklore argentino en nosotros, la zamba, la musica que hacia que hacia la gente del
norte de nuestro pais, y bueno, con la llegada de los inmigrantes se europeiz6 todo ¢no?.
Como que miramos mas afuera y no es tan marcado o tan fuerte como en otros lugares
como es Brasil, como es Cuba, Chile también tiene su folklore, Colombia también tiene su
folklore. En el caso nuestro tenemos la chacarera, tenemos la zamba, tenemos la
zamacueca, pero no esta tan popularizado y tampoco le damos tanto espacio como se lo

dan en otros paises, no se pudo profundizar tanto.
E: ¢ Ves alguna diferencia entonces entre musica nacional y masica internacional?

FLL: Si, claramente, igual con respecto al patriotismo veo una diferencia, creo que no se
le dio el espacio ni la trascendencia a la musica tan rico que tenemos nosotros. Cito el
norte argentino porque es la que... Santiago del Estero, Salta, Misiones, Tucuman, Jujuy,
bueno, los cordobeses también, nada, no se expandié tanto como pasa en otros paises, el

tema de tener algo de raiz, que sea nuestro, bueno, argentino, folklore.

El tango también nos representa y mucho en el pais, mas fuerte por ahi que el folklore
pero a mi me parece que también es algo bastante europeizado el tango. El folklore me
parece que es mas autdctono y mas nuestro, pero no se le dio la trascendencia que tenia,
la verdad que no se por qué, no se por ahi si no hubo buenos referentes o qué pero creo
gue el tango es como lo que nos gand aca culturalmente como una referencia de musica
en nuestro pais, en Brasil la samba, en Uruguay el candombe, en Cuba la rumba y el son
y la musica tradicional cubana. Asi en cada uno de los paises que podemos ir citando, no
conozco tanto Europa, no tengo ni idea, la polka en otros lugares, igual nosotros somos

bastante esponjas y tomamos bastantes cosas de todos lados y creo que Argentina tiene
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unos musicos tremendos, super talentosos y tuve la oportunidad ahora de estar en
Europa y la gente que esta en Europa cuenta con un montén de accesos que nosotros no
tenemos desde lo técnico y a nivel fisico de los instrumentos, de los lugares que tienen
para tocar y bueno, estan hace muchisimos més afios evolucionados que nosotros con
respecto a lo que es la musica clasica y ac& no, pero acd tenemos mucho hambre,
tenemos un monton de hambre entonces a la hora de ir alla nosotros tocamos de cierta

manera que el europeo le saca la peluca, que no lo puede creer.

En nuestro caso hacemos musica con instrumentos no convencionales con El Choque,
es bastante novedoso pero tocamos eso, no tenemos las cosas a mano y sin embargo
tenemos hambre y tenemos ganas de hacer y alla al tener todo servido no hay buenos
musicos que transmitan eso, esa fibra que te hagan fibra, que te lleguen, interpretan las

cosas desde un lugar muy poco comprometido.
E: M&s mecénico quizas...

FLL: Claro, y nosotros no, tenemos un monton de ganas, pero hablo con respecto a
Latinoamérica no solo Argentina. Creo que esto debe pasar en la gran parte de
Latinoamérica, sobretodo no tienen swing, son muy frios, no tienen swing. Un argentino,
un brasilero, un uruguayo toca un tambor o toca una cuerda, cualquier cosa y lo toca del
corazon, del sentimiento, la gente que lo toca alla lo toca desde un lugar mucho mas
racional. Podemos admirar la técnica que tienen, el estudio, el instrumento que tienen
pero no hacen fibra como un latinoamericano y yo creo que eso es lo fuerte que tiene

Latinoamérica, la pasion.

Ellos tuvieron un montén de guerras, pasaron por un montén de cosas que nosotros no,
y obviamente por ahi estdn como mas machacados en un montdn de cosas pero nosotros
tenemos una llegada que otra gente del mundo, que por ahi tampoco el yanqui lo tiene, no
se... No sé qué palabra buscarle pero somos como mucho mas pasionales, creo, a la hora

de interpretar musica
E: ¢ Qué relacién ves vos entre los bombos, la cancha y el peronismo?

FLL: Yo creo que lo supieron ver, el bombo es eso, es un arengador del ritmo constante
donde uno genera un mantra y en este caso no sé si era Perdn, Peron, fulano, fulano pero
era machacador y era eso, llevar bien lejos a que tal mensaje sea reforzado, creo que eso

tiene que ver con los bombos en la cancha o el peronismo, el unificar el pépulo en un

164



constante, en un golpe, en un bombo, en una negra, y cantar todos juntos por algo, ¢no?
Es importantisimo el ritmo, por eso digo que es eso, es una puncion de vida, integradora y
si no hay ritmo no hay musica, entonces cuando estéa el ritmo se completa esta gran obra
de trascendencia y de hecho artistico y de energética de mover a las masas, mover a las
masas... creo que eso hace el bombo en la cancha, que todos estemos cantando en el
mismo tiempo por el equipo que queremos y hay un hilo conductor que es el bombo, uno,
diez, o veinte o treinta y si hay treinta el sonido va a sonar mucho mas poderoso y la
gente se va a enardecer, y lo mismo si cantan “Perdn, Perdén, qué grande sos” y esta el
bombo constante asi que por parte del peronismo si ellos hicieron eso la verdad que fue
algo muy acertado porque pudieron, nada, pudieron hacer que la masa y el pueblo se
identifique y se simplifique en ese canto mantrico constante que era “general Perén” o un
partido de fatbol, asi que creo que, nada, el bombo y la percusion y la sociedad es
importantisimo y data ya de millones y millones de afios y es super primitivo como lo

vengo diciendo de una tribu para hacer cualquier cosa.

Siempre el tambor estuvo presente desde lo mas tribal hasta hoy en dia con un bit de
mausica electronica, el tiempo y el ritmo es importantisimo y vital para que la musica

funcione y esté presente, sin ritmo no hay masica.

E: ¢Qué es lo que te permiti6 hacerte mas reconocido en la actualidad? ¢Qué es lo que

hizo que llegaras mas de alguna manera?

FLL: Creo que la percusion corporal. Venia tocando como musico, como baterista, tenia
asi como buenas criticas de colegas y de mis amigos pero empecé a laburar un poco mas
la expresion corporal, a teatralizar un poquito mas y creo que la percusion corporal me
hizo tener un poquito méas de llegada a la gente, ver cdmo me empiezo a mover y
empezar a sacar sonidos del cuerpo y a generar estructuras o distintos tipos de ritmos y
melodias era como un poco mas vistoso, aparece un loco que se esta autoflagelando y
pegando y de repente dentro de esa autoflagelacion y esos golpes ven que hay un

contenido de lenguaje también.

Yo pude, por lo menos pude, encontrar lugar, yo pude tirar células ritmicas o patrones
que daban a conocer que “apa mira, hay un par de sincopas, ahi tenés sincopacion, esta
bueno lo que hace, no lo hace cualquiera” darte cuenta y, nada , creo que también fue
sacar el juicio sobre mi persona también que es lo que me hizo tener mas trascendencia

sobre la gente, cuando yo empecé a sacar el juicio sobre mi persona, y sobre los demas
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también, eso también me sacé una carga tremenda, ahi empecé a tener un poco mas de
trascendencia porque empecé a exponerme, obviamente siempre dentro de un criterio, a
exponerme sin pensar en lo que van a decir los demas. Me di cuenta que yo ya giré mi
camibn para este lado y yo voy para ir a ese camino entonces empecé a producir, trabajo
mucho con la improvisacién yo, me gusta mucho la improvisacién porque creo que de la
improvisacion salen cosas auténticas donde uno estd con todos los sentidos abiertos
viviendo el presente como Unico tiempo, esta ahi, tiene que estar ahi atento, tira algo que
no sabe de donde viene, llamalo el cosmos o no se de donde viene, del inconsciente de
una memoria fisica tira algo y desde ese algo uno empieza a construir. Tiras una pregunta
y sobre esa pregunta te volvés a responder y decis “ay, mira que bueno esto” no sé de
dénde viene pero cuando pasa eso es genial y me doy esos espacios para jugar. Creo
gue la improvisacion me encuentra como jugando, como que siempre hay un lugar para lo

ludico y para el juego y creo que eso me dio un poquito mas de trascendencia.

No creo que sea una persona que tenga mucha trascendencia, considero que hay un
montén de artistas talentosisimos que te dicen un monton de cosas pero desde mi
humildad lo que yo hice fue eso, fue dejar los juicios para con los otros y para conmigo y
empezar a hacer. Para hacer agarrar mi teléfono celular y empezar a grabar cosas con el
cuerpo, a tocar, al principio decia “uy qué loco mira lo que estoy haciendo” (inaudible) lo
subia y eso a alguien algo le disparaba y ya para mi eso completaba un montén de cosas
porque le estaba generando algo alguien, no s€, que diga “uy mira qué loco este chabén”
0 “mira qué bueno lo que hace”, por lo general puede mas “mira que bueno lo que hace” y
los que dicen “mira qué loco este chabon” la verdad que a mi no me asusta para nada
porque estoy seguro con lo que hago, por suerte cada dia mas... Obviamente que dentro
de un artista las inseguridades estan todo el tiempo pero, nada, uno tiene que confiar en
eso y mediante la improvisacion, que a mi me guste mucho, trabajo sobre estructuras.
Improviso, me filmo, digo esto esta bueno, agarro una cosita y lo vuelvo a repetir y agarro

otra cosa.

Me permito la improvisacion como eje de creatividad y a veces como un rol
preponderante en mi vida. Necesito la improvisaciéon porque me pone en contacto con el
ahora. Me contacta con el inconsciente, mis sentidos se abren para que lo que suceda a
esa improvisacion sea una respuesta o vire para otro lado, obviamente. Hay distintas
formas y células que con el tiempo uno las va armando, con respecto a la improvisacion, o
sea, te da tiempo, es como que la cabeza te espera. Cuatro compases de algo, de un

ritmo, responden a cierta légica y esos cuatro compases se hacen esperar a que te tires a
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la pileta en otro lado que no sabes a donde te vas a tirar, como te tiras a la pileta para
este lado seguis sosteniendo eso que si te tiras a la pileta en otros cuatro compases, asi
en ocho y asi en dieciséis, frenas dos, digo desde el error y que, no es un error, en la
prueba del error y el ensayo vas encontrando una estructura y eso lo encuentro en la
improvisacion y creo que la trascendencia mia esta en eso, en que todas las cosas que

hago, los videos que hago, son improvisados y son de una toma.

Me asombro, me asombro de lo buenos que quedaron y que eso no sé de dénde viene
o de dénde vino, porque esta muy presente en ese momento o viene o llamalo desde un
lugar mas esotérico, o vino de otro lado, no lo sé y eso es lo que me gusta me parece y lo
gue... No me pongo a armar algo sentado y después lo grabo, por lo general lo grabo, y
los videitos que tengo varios los subo a YouTube, los grabo y salen desde un impulso de
algo y tienen una cierta légica. Por ahi si los hago y los desarrollo y los puedo armar
puedo hacerlo mucho mejor, seguramente, lo puedo producir muchisimo mejor, lo puedo
cortar, buscar un mejor audio, buscar una mejor puesta en escena o0 tener una mejor

fotografia, pero me gusta eso y no reniego tampoco. Si, decime...

E: Teniendo en cuenta mas o menos todo lo que tiene que ver con el despliegue que hace
el Choque Urbano, esto que estads hablando un poco de la produccién, lo que es la
produccién corporal, la danza y todo esto. ¢Por qué crees vos que el Estado lo retoma en
su agenda cultural? ;Por qué el Estado lo ve y dice “bueno yo quiero que estos pibes
abran Tecnépolis, cierren Tecnopolis”™? Los hacen girar por el pais... ¢ Por qué crees que

los elige a ustedes?

FLL: Y yo creo que la propuesta que tiene el grupo es como muy simple también. El tema
este de hacer musica con instrumentos no convencionales, cosa que es totalmente
accesible y popular para cualquier persona que esta en este pais, 0 sea, una cacerola,
una sartén, un tacho de agua y es super novedoso y, obviamente, la gente que esta a
cargo del choque urbano es partidario a esta politica y tampoco es accidental que nos
llamen, ¢no? Hay como un vinculo también de la gente, los fundadores del Choque
Urbano apoyan a este modelo y también, no sé cuanto hay de los dos lados, pero ceden
un poco en eso, con respecto a por qué este gobierno elige tanto al Choque Urbano. En
varios actos politicos también el Choque Urbano ha estado y eso es porque varios de los
integrantes del Choque Urbano apoyamos este modelo, yo también, es un lugar en el cual
a nivel cultural estuvo este modelo pasado, a los artistas a nivel cultural se le dio un

espacio que no lo veniamos teniendo y creo que el Choque Urbano es muy consciente
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con respecto a eso y por eso apoyando este modelo, fue llevando una cosa a la otra y se
fue magnificando y terminamos de gira con la presidenta, tocando en Milan representando
al pais, cerrando en Tecndpolis, con una plaza en Tecndpolis y es un poco eso, integrar a

la gente, hacer musica y también un poco haciendo politica.

El Choque Urbano esta haciendo un poco de politica integradora con respecto a lo que
es este gobierno. Creo que, nada, el gobierno vio que desde un lugar sano también ganar
esto. Creo que al gobierno también le servia tener asi como un lado joven, como una
propuesta joven, innovadora y por eso creo que nosotros estamos laburando mas alla de
las posiciones politicas que algunos tengamos o no, los integrantes, yo la verdad que le
estoy muy agradecido a este gobierno por estar girando y trabajando ya hace un montén

de afos y, nada, son todas buenas satisfacciones.

La verdad que no sé muy bien como es que El Choque Urbano llegé ahi, sé que los
fundadores, los tres fundadores, son muy kirchneristas y por ahi no se dénde o qué, cémo
fueron los contactos, pero una cosa llevé a la otra y de repente eso, terminamos haciendo
giras con la presidenta, tocando el Himno Nacional, cerrando en Plaza de Mayo el diez de
Diciembre varias veces los shows. Nada, si, obviamente como super kirchnerista el grupo,
0 partidario a este proyecto que ya esta cerrando, pero no s€ muy bien por qué se gesto,

cémo fue pasando esto, de qué manera.

E: ¢ Como viviste vos uno de los hitos importantes a nivel cultural en el pais? Creo que lo
vivieron de una manera especial ¢ Como viviste vos los festejos del Bicentenario? Con la

cantidad de personas en las calles...

LL: Fue emocionante, fue siper emocionante, poder ser parte de eso y ver que el pueblo
también se manifestaba y compartia esa alegria para con todos los artistas que
estabamos arriba de ese escenario también. Fue una experiencia hermosa, yo no pensé
tampoco que iba a tocar ante tanta, tanta, tanta, tanta gente, jamas lo habia pensado y a
mi como artista también fue como una de esas realizaciones o suefios hechos realidad,
estar parado ahi al frente de la Plaza de Mayo tocando para tantos miles y miles y fue

hermoso.

La verdad que fue muy lindo del lado de la aceptacion de la gente, tocamos el Himno
Nacional Argentino con los granaderos, fusionando, Cadena Nacional, todo el pueblo

cantando el Himno, o sea, fue muy emocionante, fue hermoso.
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E: Otro hito importante, casi para cualquier percusionista que haya formado parte o haya
estado ahi... ¢Cémo viviste vos el primer festival internacional de percusién toque? Y
ahora la segunda fecha. De alguna manera podriamos decir que Tecnépolis es, un poco,
una casa de El Choque Urbano ¢Cbémo sentiste el primer festival toque y el segundo

ahora?

FLL: La verdad que es una propuesta tremenda para todos los percusionistas de este pais
y para cualquier espectador que vaya y participe de un dia en el festival, o varios dias en
el festival del toque porque viene una cantidad de artistas talentosisimos, pudieron traer
muy talentosos y diferentes a nivel mundial de lo que es la percusion en el primer festival
como en el segundo. Todo eso con grandes escenarios, con una tremenda técnica, gratis,

gratuito, accesible para cualquier persona.

En el primer festival vino Carlinhos Brown, fue tremendo, estuvo también Alex Acufia,
Robby Ameen, “Pichito” Flores. Una cantidad de artistas increibles que aparte podias
acercarte, darle la mano y poder charlar, palabras con ellos, hubo clinicas, podias ver la
mano del tipo cédmo tocaba, su excentricidad, cosas que no podes, tenes que viajar a otro
pais, un montén de kildmetros, o verlo en YouTube, y la verdad que centralizar a todos
esos grandes, a todos esos monstruos que tocan “modo dios”. Un festival de percusién es
increible, el vibrar y el auge de la percusion en estos diez afios aca en la Argentina y en
Buenos Aires es tremendo. Tenemaos unos percusionistas tremendos. Lo mismo lo esta
haciendo La Bomba del Tiempo hace un montén de afios con cada uno de sus
percusionistas, y creo que de este festival lo Unico que tengo para decir son cosas
buenas, dejé un montdén de informacién en un montén de personas y en masicos, como
en mi caso, hizo conocer, nada, seguramente contagio, hizo conocer a mucha gente y le
dio muchas ganas de aprender percusién a gente que por ahi no tenia ni pensado

empezar a estudiar percusion.

El segundo fue tremendo también. Vino Pedrito Martinez, un bestia también una
persona super sensible y sencilla, uno de los numero uno también percusionista que
también tuve la oportunidad de charlar con él, varias palabras, una persona increible,
agradecida. Clinicas de “Tiki” Cantero, de mi, todos los stands de percusion que habia
también de todos los pequefios y grandes emprendedores a nivel nacional, como Late
Percusion, de (inaudible) . Es un lugar alucinante y espero que haya once toques mas,

diez toques mas, porque tienen solo cosas buenas. Vino Hermeto Pascual que no quiero
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dejarlo pasar, en el primer festival también... ;Quién mas tocd en el primero? En el

segundo estuvo Olodum también.

Es increible. Y toda la gente y los grupos de percusién que estan aca y se les da el
espacio para poder tocar, la escena. Es un lugar donde hay un lugar de informacién y uno
tiene que ir ahi a disfrutar y absorber toda la data que hay porque la verdad que todos los
gue vinieron acad son gente que estdn en el primer nivel y nosotros tenemos la
oportunidad y tuvimos la oportunidad de estar en contacto con ellos cerca y aprender y
ver como estudian, lo que hacen, gratis, de una manera gratuita, cosa que es muy dificil y
es inaccesible y creo que eso son cosas buenisimas que hizo esta gestién. Por eso esta
bueno Tecnb6polis y no sé qué va a pasar con respecto a Tecndpolis con esto nuevo pero
bueno esperemos que esos espacios se sigan cuidando y bueno, esperemos que venga,

gue siga dandole bola a estos espacios que tan bien le hacen a la cultura, ¢no?

E: ¢Qué diferencia podes ver vos entre El Choque Urbano, La Bomba del Tiempo y La

Chilinga? ¢ Qué diferencia ves entre esos tres grupos?

FLL: La Chilinga es un grupo de percusion brasilera digamos, mas o menos, como que se
guedaron en el samba reggae, en el afro-axé, muy parecido a lo que hace Olodum,
musica de bahia, timbalada, se acotan mas o menos a un tipo de estilo y no fusionan
tanto. Si bien estaba la banda de La Chilinga que fusionaban un poco rock, Daniel Buira

estaba tocando, después se fue mas a tocar samba reggae y esas cosas.

El tema de La Bomba del Tiempo es un grupo de percusionistas, pero responden mas a
la improvisacién obviamente, a la fusion, al lenguaje de sefias y es un lugar donde no hay
como un fundamento como el que tiene La Chilinga, que trabaja sobre algo concreto
como el fundamento de un ritmo en el caso de La Bomba no. Rompen todas las
estructuras, trabajan sobre loops, trabajan sobre distintas bases que conviven, sobre
distintos ritmos que conviven a la vez. A veces esta bueno, a veces no, eso puede ser, se
puede entrar en controversia, se puede hablar. Me parece genial el tema de la
improvisacion en tiempo real, de la lectura en tiempo real con el lenguaje de las sefas, a
mi me encanta lo que hace La Bomba del Tiempo pero estd en un escenario, hacen

musica y proponen algo estético visualmente.

Por el lado de EI Choque Urbano lo que tiene, a comparacién de La Chilinga y de La
Bomba, es que esta el teatro y la danza unificado en el grupo, entonces son como artistas

multidisciplinarios que estan en escena. Todos tenemos que tocar, bailar y actuar, que es
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distinto al lado de La Chilinga que por ahi puede hacer algo, y he visto, algo mas
teatralizado en algin momento en el galpén de La Chilinga, no en el caso de La Bomba,
pero esa es la diferencia que tiene. Si bien EI Choque adapta su espectaculo para tocar
en un formato grande, tipo recital, que de hecho lo estamos haciendo y viajando por el
pais tocando ante muchisima gente desde un lugar mas de recital, la teatralidad no
excede nunca, esta siempre, siempre esta presente y eso es lo que lo diferencia de los
otros grupos, el tema de mezclar todas las disciplinas en el escenario y que no sélo se
vea un masico interpretar un instrumento, sino que se lo vea gestualizar, interactuar con el
otro, tener reemplazos, tener coreografias, todo va por medio de instrumentos. También lo
bueno es que no tocamos instrumentos sino que tocamos cosas que salen de lo
convencional, como tubos de pvc, cafios de agua, bidones, chapitas, latas de duraznos,
chapas, cacerolas, sartenes, etc. Todo eso hace que, sumado a un vestuario, a un elenco
de bailarines, hace como que sea mas... como que tenga una produccion artistica mucho
mas jugada visual que los otros grupos que por ahi no lo tienen, que hacen mucho mas
hincapié en lo musical. El Choque también es un grupo de percusion, pero le suma esa
complejidad, esa propuesta artistica de meter la danza y la actuacion, que funciona y

mucho.

E: Para ir cerrando. ¢Qué esperas de aca en adelante de este proyecto? ¢ Qué crees que
se viene de ahora en mas para El Choque Urbano? Digo, son varios afios, han tocado en
cantidad de lugares, tienen un espacio en Tecnoépolis, han abierto recientemente, de
alguna manera, la escuela de ElI Choque Urbano con algunos cursos. ¢ Cuales son los

pasos a seguir de esta compafia?

FLL: Yo creo que vamos a ponernos a trabajar en un nuevo espectaculo. Ya se estan
viendo temas y ponernos a trabajar con eso, a trabajar en nuevas blsquedas sonoras,
con nuevos materiales, laburar con otros elementos y esperemos que esto siga en auge,
gue se pueda abrir una puerta, estuvimos en lItalia, que se pueda abrir una puerta a lo que
respecta a Europa. Estuvimos seis meses instalados en Europa, en esos seis meses paso
muchisima gente, esperemos que se abra un camino para poder seguir estando allg,
seguir viajando y seguir viajando por el extenso pais este hermoso que tenemos, que es

hermoso.

Poder ir a hacer talleres, docencia, a cada uno de los integrantes nos gusta mucho la
docencia, de los que estamos ahi. Poder, eso, llegar a la gente y trasladarle energia,

buena energia, sacarles una sonrisa, estimularlos, dispararles algo, hacerle ver que no
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hace falta tener un lujoso instrumento para poder hacer masica, sino que dentro de lo
cotidiano y con la imaginacion ya uno puede empezar a hacer masica. Con respecto a
esta nueva gestion, ahora con... Espero que también puede cambiar un poco de nuestro
trabajo, yo trabajo en Tecndpolis ya hace cinco afios que estamos y tenemos instalados
parques ahi, parques sonoros de ElI Choque Urbano en los cuales en principios del afio
estuvimos haciendo talleres donde pasaron miles y miles de nifios, un montén, miles y

miles de personas y pretendemos seguir haciéndolo.

Ojala ese espacio siga estando para que la gente pueda pasar, pueda tocar, pueda
observar las posibilidades que tiene hacer musica con estos elementos. Tengo esas
expectativas de poder seguir creciendo cada dia mas, de hacer un nuevo espectaculo y
seguir perfeccionandose porque cada dia se aprende mas, hay nuevos movimientos, hay
nuevas coreografias, en mi caso yo tuve una base musical fuerte pero obviamente tengo
gue apretar en otro lado, tengo que bailar mas, que por ahi un bailarin tiene que aprender

a tocar mas.

Obviamente cada cual esta y se pone en la funcién que tiene que estar para optimizar
su mejor rendimiento, para tener mejor rendimiento, pero todos en un momento tenemos
que seguir apretando y aprendiendo un poquito mas porque la idea es eso, que en el
artista que esta en El Choque Urbano se vea lo mas parejo a nivel global con respecto a
las artes en si sino como que estén mas o menos la actuacion, el baile y la danza estén
mas 0 menos repartidas lo mas parejo. Por lo menos eso es lo que yo intento. Ya tengo
una base musical fuerte, soy percusionista, yo trato, sin desatender lo que tengo, tratar de
empezar a abrir un poco mas porgue a la hora de estar parado en el escenario es notorio

ese cambio.

Asi que lo Unico que espero es seguir creciendo con el grupo, seguir aprendiendo y que
el grupo siga creciendo y que le vaya bien y creo que también le va a hacer bien a la
gente también llegar, y que te llegue un grupo con tanto desarrollo artistico sobre un
escenario, porque la verdad que pasa eso, vas a ver al grupo y hay gente bailando,
saltando, tocando, actuando y es un espectaculo que es bastante completo como parece,
con respecto a lo que es un grupo de percusion, porque no deja de ser eso. Todos
percutimos, inclusive para hacer las melodias, también las melodias las sacamos de ese

lugar, de un lugar percusivo, pegandole a notas, a los tubos de pvc.
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Entrevista a Jeremias Segall de la Rosa (30 afios) — intérprete del Choque Urbano —
6 de noviembre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢,Qué lugar ocupa en tu vida?

Jeremias Segall de la Rosa: La musica es mi vida, en mi familia son casi todos musicos y
artistas de otras ramas. La musica es mi conector, desde que soy adolescente, con todos
mis amigos y mi circulo de gente conocida. La vida la fui armando a través de la musica,
esta todo relacionado a ella.

E: ¢ Cbémo llegd por primera vez la musica a tu vida?

JSR: Mi papa es guitarrista, cantante, bajista y cuando estaba en la panza de mi mama
dijo: “este va a ser batero”. A los seis afios ya estaba tocando la bateria. Basicamente, la
musica llegé por mi familia.

E: ;Como es una semana en tu vida?

JSR: Una semana en mi vida se divide en: ensayos tres veces por semana con el Choque
Urbano, Lo’ Pibitos, la banda de Nico Bereciartua. Todas las mafianas me levanto, voy a
pasear al perro, voy al gimnasio, algunos dias doy alguna clase de bateria, tengo una sala

E:¢,Qué crees que genera la percusion?

Lo primero que genera la percusion es ganas de bailar. Si uno escucha un grupo de
candombe, de samba o un trio de bata, la percusion se mete adentro de tu cuerpo y te
genera movimiento.

JSR: ¢ Qué relacion ves entre musica e identidad cultural?

Me parece que estan super conectadas. Como el candombe a Uruguay, en Argentina hoy
la cumbia, ya no més el tango. Cada pais tiene su género musical. Hoy en nuestro pais la
cumbia es la musica mas masiva, quizds también el rock siga siendo masivo, pero creo
que la Argentina tiene un estilo mas “cumbianzon”.

E: ¢Hay diferencias entre la masica nacional e internacional?

JSR: Si, hay diferencias. A uno siempre le gusta mas la masica internacional, los musicos
norteamericanos estudian mucho, tocan muy bien. Ahora se estd empezando a dar aca
gue muchos grupos estan tocando a un nivel internacional. Por lo general, a la hora de
tocar siempre tus referentes estdn afuera: un percusionista de Cuba, un batero de
Estados Unidos; y tienen una influencia muy fuerte en los musicos de aca.

A nivel nacional estan pasando cosas tremendas, cada vez descubro musicos
impresionantes, pero hay muy poca difusion de eso y a mi entender, con todo respeto,
muchas veces se les da lugar a muasicos que son muy malos o que estdn muy poco
formados.

E: ¢ Como analizas la relacién de los bombos, la cancha y el peronismo?
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JSR: Esa relacion se da por el peso cultural que tenia la murga en nuestro pais, ahora se
disolvieron esas raices. EI bombo con platillo nace con la murga y después se va
introduciendo en nuestros espacios como en la cancha o en el peronismo. El bombo es un
instrumento grave, con buen sonido, con un volumen fuerte y que lo puede tocar
cualquiera, en la cancha, para ir a una marcha, para lo que quiera. Es el instrumento més
simple de tocar, mas llamativo y con mayor volumen. Como la murga era la expresion
cultural de protesta a nivel popular, eso pas6 a otros ambitos como las manifestaciones.
El bombo fue una de las primeras herramientas populares de las marchas en la Argentina.

E: ¢ Qué te permitid hacerte mas reconocido en la actualidad?

JSR: El Choque Urbano. Entré al grupo cuando tenia 21 afios, hoy tengo 30. Ademas
siempre escuché y toqué en bandas de rock o funk. Igualmente, no sé si somos tan
populares, en el ambiente nos conocemos entre todos, pero nunca son muy reconocidos
los percusionistas o bateristas, nadie los recuerda.

E: ¢ Por qué crees que el gobierno nacional los retoma en su agenda cultural?

JSR: Los creadores del Choque Urbano son militantes de este gobierno y eso tiene un
poco que ver. Por otro lado, hay algo que dijo la presidenta sobre nosotros cuando
tocamos el himno con tubos de pvc y tachos: “desestructurar algo tan tradicional y clasico
es muy bueno, el himno es para todos. Es algo muy innovador”. En resumen, al tener un
compromiso militante con este gobierno y al tener una propuesta artistica bien armada y
no convencional, te llaman para tocar a muchisimo eventos.

E: ¢ Como viviste los festejos del Bicentenario?

JSR: Cada vez que toqué en la plaza me senti increible, por la masividad, por entender el
por qué las personas estan ahi. Te va a ver desde el mas rico hasta el mas pobre, es el
publico mas variado que te va a ver en toda tu vida, es impresionante.

E: 4 Cémo viviste el 1er festival internacional de percusién “Toque”?

JSR: El festival “Toque” me parece que es una muy buena propuesta, porque sirve
muchisimo para todos los que tocamos percusion aca, traen musicos muy “grosos”. Ser
parte de esa “movida” es increible, ademas, a Tecnopolis van un montdn de nifios y
quizas, después gue te ven les cambias la vida, lo hacés musico.

E: ¢ Cual es la diferencia entre el Choque Urbano, la Bomba de Tiempo y la Chilinga?

JSR: La diferencia més notoria de todas es que nosotros hacemos mdusica sin
instrumentos, tocamos objetos transformados para que hagan un determinado sonido,
pero que no son instrumentos. A su vez, nosotros hacemos obras de teatro, incorporamos
danza contemporanea, incorporamos otras ramas artisticas, por fuera de la musica.

La Bomba de Tiempo es una formacién de percusionistas que tienen una direccion por
sefias con instrumentos de percusion. La Chilinga es igual, pero con otro tipo de sefias.
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Creo que nuestra propuesta no es una banda de percusiéon, como las otras dos
formaciones, sino que es un espectaculo de percusién. No hay un director de una banda,
no hay improvisacion.

E: ¢ Qué esperas de este proyecto a futuro?

JSR: Espero que podamos seguir creando, que estrenemos nuevas obras, que sigamos
creciendo, aprendiendo.

Entrevista a Santiago Ablin - Director musical del Choque Urbano (32 afios) - 25 de
Noviembre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Santiago Ablin: La musica para mi es un modificador de estados, a través de una creacion
uno puede poner contento a alguien, hacer emocionar. Con la masica, por medio de una
melodia o de ritmos, se puede hacer algo tan bello como hacer bailar a otro.

En mi caso, la masica ocupa la mayor parte de mi vida, hago muasica constantemente, en
casa tengo mi estudio con teclados donde grabo. Toco desde que tengo 10 afios, es lo
que hago, es lo que soy.

E: ¢ Como llegb por primera vez a tu vida la masica? ¢ Cudl fue tu primer instrumento?

SA: Lleg6 por medio de mi hermano mayor que tocaba la bateria, entonces yo también le
pegaba a la bata cuando era muy chico. Después mi mama actuaba en el grupo
“Catalinas Sur” de la Boca, le falté a la obra el redoblantista y me llevé a tocar a mi a tocar
el redoblante. A partir de ahi me empezé a ir muy bien y empecé a tocar fijo en el grupo
de teatro cuando tenia 10 afios. Ese fue mi primer instrumento, el redoblante.

E: ¢ Cémo es una semana en tu vida?

SA: Por lo general, trabajo mucho en casa, estudiando y componiendo. Después
dependiendo la cantidad de fechas que haya con el Choque y los otros ensayos que yo
tengo que son un ddo y una banda de musica electrénica, que ensayamos dos veces por
semana. A su vez, doy clases de percusién corporal y cada tanto hago entrenamiento
fisico también. Hay otras semanas que viajo, otras que laburo mucho y otras que no tanto,
en relacion al Choque.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

SA: Creo que la percusion es la forma de musica més antigua, antes de la creacion de
cualquier instrumento melddico por medio de teorias matematicas. La percusién sonaba
con la madera o los huesos mismos. A partir de ahi, me parece que genera un transe con
respecto al movimiento, por algo todas las tribus en sus rituales utilizan la percusion y hoy
en dia la percusién genera un estado de movimiento. A medida que fue avanzando todo
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se fue utilizando de otra manera, pero por lo general produce movimiento, ganas de
bailar.

En lo personal, cuando uno percute lo que uno hace es descargar y eso es bueno en todo
sentido, porque para percutir hay que pegar, hay que golpear algo con otra cosa y eso
genera una descarga. Entonces, hacer percusién, tanto para chicos como para grandes
va a hacer bien.

E: ¢ Qué relacion ves entre musica e identidad cultural?

SA: Hay mucha relacién entre la musica y la identidad cultural, pasa en cualquier rama
artistica. Cada uno tiene una historia con la que se siente mas identificado, cuando uno
hace musica, inevitablemente, utiliza todo lo que consumid a nivel de identidad musical. Si
esa identidad es parte de una identidad autdctona o no, ya depende de las culturas de
cada pais y de cada sector. Por otro lado, creo que es importante buscar la propia
identidad en lo que cada uno hace.

E: ¢ Hay diferencias entre mdsica nacional e internacional?

SA: Claro que si, tiene que ver con lo que vive cada persona acé a nivel cultural y con lo
gue vive una persona que nace en otro lado. Una persona que vive en un lugar que tiene
como identidad musical la musica celta va a empezar a construir desde ahi y por mas que
quiera componer otro estilo, ese otro estilo va a estar influenciado lo que es él como
persona, en lo que vivié en cada momento de su vida. Hay paises que son precursores de
determinados estilos o tienen una fuerte influencia por su cultura originaria, eso afecta
directamente a cada creacién. Por ejemplo, por mas de que yo haga musica electronica
con tachos, su composicién tiene, indefectiblemente, cultura argentina.

E: ¢ Como analizas la relacion entre la cancha, los bombos y el peronismo?

SA: Los bombos los relaciono con la murga portefia y la murga la relaciono con el festejo,
con algo cultural autéctono de acé que se prohibié en la dictadura. En la cancha y en
cualquier manifestacion popular, sea del peronismo o no, tiene que ver con la murga
también y la murga es algo bien popular, bien de calle, que hoy esta resurgiendo cada vez
mas.

El gobierno militar abolié la murga por su contenido de protesta, porque era un espacio de
festejo, de expresion y este gobierno lo volvié a retomar, porque es un gobierno que
piensa en el pueblo. Ademas, esta en contra en todo lo que hizo el gobierno militar
durante el golpe de Estado, sino tampoco hubiese tenido el nivel de justicia y de lucha que
ha tenido para que los militares estén carceles comunes, como se merecen.

E: ¢ Qué te permitié hacerte més reconocido en la actualidad?

SA: No sé si hubo algo puntual que hizo que sea reconocido, creo que se dio por un
proceso de 14 afios, donde en el cuarto afio nos estdbamos yendo con el Choque Urbano
a Europa, a Korea a hacer funciones. Después hicimos tres ciclos distintos aca, con cinco
giras nacionales y tocamos en varios eventos masivos. Creo que lo que nos dio un
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impulso muy grande, en un comienzo, fue la invitacion de Lebén Gieco a tocar con él en
tres Luna Park, cuando el grupo recién comenzaba.

E: ¢ Por qué crees que el gobierno los retoma en su agenda cultural?

SA: Esa pregunta se la podés preguntar al gobierno que nos contratd. Creo que les gusta
lo que hacemos.

E: 4 Como vivieron el Festival Internacional de Percusién “Toque”?
SA: Fue hermosisimo, nos encanto.
E: ¢ Cudl es la diferencia entre el Choque Urbano, la Chilinga y la Bomba de Tiempo?

SA: La Chilinga es el grupo mas antiguo de estos tres que nombras y naci6 a la par del
grupo Caturga, que eramos nosotros antes de que se arme el Choque Urbano, que era un
grupo con un estilo parecido al de la Chilinga, bien de bloco: con repigues, surdos,
redoblantes, etc. Estos dos grupos fueron los precursores de la percusion con formato de
Escuela. Cuando se disuelve Caturga, a fines del 2001, uno de los tres grupos que surgen
de ahi fue el Choque Urbano.

La diferencia entre estos grupos es que la Bomba de Tiempo es una formacién que toca
con un sistema de sefias y es un grupo que se dedica totalmente a dar shows musicales.
La Chilinga tiene un gran desarrollo en la conformacion de Escuela, tiene muchas sedes,
hace que muchos chicos hagan percusion. Nosotros estamos mas enfocados en hacer
espectaculos “mas armados” en teatros, combinando la danza con la percusion y tocando
con tachos.

E: ¢ Qué esperas de este proyecto a futuro?

SA: Que siga creciendo como lo viene haciendo hace 14 afos.

La Bomba de Tiempo

Entrevista a Marina Belinco (40 afios) - Jefa de prensa de la Bomba de Tiempo (ex —
prensa de Santiago Vazquez) - 21 de Septiembre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la muasica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Marina Belinco: Como dijo Nietzche “la vida sin musica no tendria sentido”, la musica me
acompanfa todo el tiempo, en momentos lindos, en momentos feos y me encanta haber
logrado trabajar de la musica, vivir de ella.

E: ¢ Como llegd por primera vez la musica a tu vida?

MB: Por un lado, recuerdo el momento en el que iba a la escuela primaria, porque mi
papa me despertaba todos los dias a las 7 de la mafiana con el programa de radio de
Berugo Carambula que se llamaba “Arriba chicos”. Seguramente cuando era mucho mas
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chica en casa se escuchaba mucha mdusica, mis padres son super melémanos, mis
abuelos siempre me regalaban discos, todavia tengo los vinilos de “Canta nifio” que me
regalaron.

E: ¢ Como es una semana en tu vida?

MB: Tiene de bueno que no tiene horarios, yo soy mi “propia oficina”, mi propia jefa, es
una libertad que me gané y esta barbara. Te puedo decir que es impredecible mi semana,
tengo pocas regularidades como venir todos los lunes al espectaculo de la Bomba de
Tiempo. También, jueves, viernes, sdbado o domingo, tengo que ir uno de esos cuatro
dias, a algun concierto de uno de los grupos con los que trabajo y después hay dias que
tengo que hacer mas trabajos de oficina, que los hago en casa. Hay otras semanas que
trabajo con musicos que vienen de afuera, tienen que hacer muchas notas y hay que
seguirlos a todos lados. A su vez, tengo mi vida privada con mi marido, mis hijos y todo el
compromiso que es tener una familia, por fuera del trabajo. La verdad que para el que lo
ve de afuera es un poco caético, pero me gusta saber que cada dia va a ser bien diferente
al otro, me gusta vivir asi.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

MB: Me parece que la percusion genera un sonido primitivo, ancestral y tan basico y eso
compone un cuerpo con ganas de bailar o moverte, si te dejas llevar es imposible que no
te muevas, que tu corazén lata mas fuerte.

E: ¢ Qué relacién ves entre musica e identidad cultural?

MB: Creo que van juntas, escuchar una musica de un determinado lugar, te va a decir
mucho de ese lugar. La musica es el lugar.

E: ¢Hay diferencias entre la musica nacional e internacional?

MB: Si, la musica de acé la escucho con mis oidos de aca, reconozco al instante cuando
una musica es de mi pais y es bien diferente a la de afuera. También reconozco todo lo
gue pasa ahora en el mundo de la musica con internet, que quizas te pueden sonar
familiares sonidos que pueden ser de lugares muy lejanos y la musica de aca se empieza
a mezclar con sonidos de todos lados. Igualmente, en definitiva se notan las diferencias.
Cada lugar tiene su mistica, su historia.

E: ¢ Como analizas la relacién de los bombos, la cancha y el peronismo?

MB: Creo que los movimientos populares toman elementos de su época, como los que no
son de su época, para manifestarse, expresarse. El peronismo se avivo que con el sonido
de los bombos se genera una conexion muy fuerte, automatica en nuestra sociedad,
porque apela al sonido a tierra, a ese sonido ancestral del que te hablaba antes, ese ritmo
gue te marca el corazon.

E: ¢ Qué le permiti6 a La Bomba de Tiempo hacerse mas reconocida?
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MB: Creo que La Bomba se hizo mas reconocida desde el momento en que abrieron un
espacio que no existia hasta ese momento en la ciudad de Buenos Aires. Esto se cred
hace 9 afios por Santiago Vazquez, un musico extraordinario que es percusionista y
buscé un lugar grande, lo méas parecido a una plaza publica, donde la gente se pusiera a
bailar y donde un grupo de mdasicos hiciera percusion. La percusion con sefias en la
ciudad surge a partir de La Bomba Tiempo. Esta idea la sac6 de un musico de Estados
Unidos que dirigia a un grupo de free jazz con sefias, la trajo a Argentina y replicé ese
esquema, pero con diferentes tipos de tambores. En ese entonces convocé a los
percusionistas mas reconocidos de la ciudad, propuso un dia y como el Unico dia que
podian juntarse todos eran los lunes, ensayaron unos meses a puertas cerradas en el
Konex. Les paso las primeras sefias del sistema y en dos meses hicieron el primer show.
Empezaron viniendo pocas personas, pero cada lunes se fue sumando mas gente hasta
llegar a lo que es ahora. Considero que la originalidad de la propuesta y el trabajo con el
gue se dedican los musicos hace que tenga tanto éxito.

E: ¢ Por qué crees que el Estado los retoma en su agenda cultural?

MB: Primero, porque conocen a La Bomba de Tiempo, segundo, porque existieron
contactos que les hicieron llegar la propuesta para que podamos tocar. Basicamente, creo
gue La Bomba es un icono en la actualidad, lograron producir algo nuevo, generar algo en
la ciudad que transformé el color del dia lunes y eso es unico. No creo que nos hayan
convocado por cuestiones ideolégicas necesariamente, también nos convocé el gobierno
de la ciudad a tocar y lo hicimos, creo que hay muchos productores y managers que nos
conocen y eso hace que nos reconozcan mas a la hora de convocar a un espectaculo de
musica. Ademas, La Bomba tocé con muchisimos masicos invitados y eso hace que cada
vez suene mejor, tocaron con: Kevin Johansenn, Lito Vitale, Calle 13, los Auténticos
Decadentes y muchos otro mas.

E: ¢ Como viviste los festejos del Bicentenario?

MB: Estuvo buenisimo, no fue un toque mas. Es increible estar en la Casa Rosada, armar
un camarin ahi, pisar sus pisos, ver sus techos esta barbaro y cuando salieron todos al
escenario y ver esa cantidad de gente en la plaza fue imponente. Fue todo hecho “medio
a las corridas”, con mucha adrenalina, porque el escenario era enorme y La Bomba
tocaba en un costado, otros muasicos en otro sector, no hubo prueba de sonido, asi que
fue bastante vertiginoso, pero estuvo buenisimo.

E: 4 Cémo viviste el 1er festival internacional de percusién “Toque”?
MB: Sé que estuvo muy bueno, pero justo en ese evento no pude estar.
E: ¢ Cual es la diferencia entre la Bomba de Tiempo, la Chilinga y el Choque Urbano?

MB: Me da un poco de vergiienza decirtelo, pero no sé la diferencia con los otros grupos,
porgue no los escuché.
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E: 9 afios de la Bomba de Tiempo ¢ Qué se espera para el futuro de este proyecto?

MB: En principio seguir cuidando, cultivando y trabajando mucho para que todos los lunes
estén buenisimo como hasta ahora. Por otro lado, también esperamos que sigan saliendo
conciertos por fuera del Konex y hay muchas ganas de salir con La Bomba fuera del pais
y llevar su musica a otras latitudes, como Latinoamérica, Europa. Se grabé un dvd en el
Luna Park el afio pasado y fue un gran logro para todo el grupo, porque hasta ese
momento se habia grabado un solo disco, al afio de existencia del proyecto. La idea es
gue nos conozca la mayor cantidad de gente posible.

Entrevista a Luciano Larocca (37 afios) — intérprete de La Bomba de Tiempo -5 de
octubre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Luciano Larocca: La musica es mi vida, me dedico a esto hace 15 afios y es mi manera
de expresarme en el mundo. Es mi trabajo: doy clases de percusion, toco en La Bomba y
también tengo mi proyecto solista con el que presente mi primer disco hace muy poco.

E: ¢ Como llegd por primera vez la muasica a tu vida?

LL: No me acuerdo del momento exacto en que llegd, pero recuerdo una vez que mi papa
estaba sacando el auto del garaje, me senté y me dijo: “escucha, esto es Gardel”.
Después también recuerdo que uno de mis hermanastros, eramos una “familia juntada”,
tenia una banda que ensayaba en mi casa y todos los dias después de comer iba y
tocaba todos los instrumentos que dejaban. Mi padre también era pianista, tocé el saxo,
nos la pasabamos tocando, los vecinos nos odiaban, pero se tocaba mucha musica en
casa. Ese fue mi inicio en la masica, un juego absoluto.

E: ¢ Cual fue el primer instrumento que tocaste?

LL: La bateria, porque en la primer banda que tuve con amigos, nadie queria tocar la
bateria y yo no tenia problema en ser el baterista. Después empecé a dedicarme mas,
decidi estudiar y en un momento decidi volcar mi vida a eso.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

LL: Creo que lo mas interesante de la percusion es que te pega en el cuerpo, te pega de
una manera en la que si no te movés te volvés loco. Genera una energia que te atrapa o
te expulsa.

E: ¢ Qué relacién ves entre musica e identidad cultural?

LL: La masica es un reflejo de los momentos de una sociedad. Por ejemplo, es
interesante ver lo que pasa con el tango, que es una musica que viene de raiz negra, los
primeros cantos tienen que ver con la cultura de Africa y Argentina con su mirada en
Europa, en los afos “30, sacé la percusion del tango y se transformé en un ritmo mas
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asociado a esa perspectiva europea. Retomando la idea de la pregunta, esa musica esta
buscando recuperar esa identidad que tiene que ver con lo ritual y los tambores en los
rituales son el “abc”.

E: ¢Hay diferencias entre la musica nacional e internacional?

LL: Una masica nacional, de alguna manera, tiene que ver con hacerse cargo con lo que
uno es. Una vez un amigo uruguayo me dijo “si yo fuera argentino, tocaria chacarera” y yo
no me considero duefio de la chacarera, me considero mas duefio de la musica
rioplatense, del candombe, porque acé estamos mas cerca de eso que de Santiago del
Estero. Pero de alguna manera, creo que es importante hacerse cargo de qué es de uno,
saber que somos hermanos y que compartimos la misica esta bueno.

Por otro lado, la musica es transnacional, cruza fronteras y cuando somos musicos
utilizamos ese lenguaje, entonces no tiene que haber fronteras. Quizas si deben haber
fronteras para ciertas cuestiones politicas, para poder decir “vamos a defender esto que
es nuestro” y ahora acabo de sacar un disco y de los 14 temas que tengo, hay 3 que tuve
ganas de “chacarerearlos”.

E: ¢ Como analizas la relacién de los bombos, la cancha y el peronismo?

LL: Creo que no hay lugar en el mundo que se viva el fatbol como se vive aca y el
peronismo es la “voz de los de abajo” y el futbol también es eso. Por suerte hoy el
peronismo no es mas solamente de los pobres y el fatbol tampoco, hay lineas
transversales, igual que la cumbia. Y estd buenisimo poder escuchar el ritmo de la
cancha, hoy ya agregaron trompetas y podria decir que eso ha subido un poco el nivel
musical de la cancha y del peronismo también.

E: ¢ Por qué crees que el Estado los retoma en su agenda cultural?

LL: Gracias a Dios hay gente que entiende que lo nuevo va a multiplicar la experiencia
creativa y hay muchos pibes que estan atentos a todo lo que esta pasando, estudian
micho, buscan superarse todo el tiempo. Eso hace que la cultura, de la que formamos
parte, sea mas compleja todavia. Me parece muy interesante lo que esta pasando con el
mundo de la percusion en la Argentina, se estad alejando de la forma del baile mas
tradicional. Todavia hay una relacion muy fuerte entre el folclore con su baile y su
vestimenta y ahora en el mundo de la percusion se esta gestando algo que corre por un
carril paralelo, que es bailar como quieras, como te llegue, disfrutd de esto que estas
escuchando. Es una nueva forma de ver la cultura, darle al folclore esta “pata gigante”
gue es la percusion, pero desde un lugar diferente. Creo que todo esto lo entienden las
personas que hoy estan en la gestion y gracias a eso hemos ido a tocar a pueblos para
200 personas o0 mucho menos, que es un gran esfuerzo para nosotros y quizas le
dejamos algo solamente a 10 personas, pero esas 10 valen oro.

Nosotros tenemos una cultura en esencia cosmopolita, pluricultural y poder mostrar lo que
hace La Bomba que tiene tambores de todas las culturas es perfecto para nuestro pais.

E: ¢Hay alguna conexion entre la identidad cultural argentina y la Bomba de Tiempo?
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LL: Creo que hay una conexién directa entre la identidad cultural argentina y La Bomba de
Tiempo. Empezamos como una banda de improvisacion y hoy ya podemos hablar de un
sonido “Bomba” y no es otra cosa que la forma en la que sentimos que nos hace vibrar la
percusion. Organizamos nuestras ritmicas, notas, tempos, de una manera argentina. No
podemos tocar de forma brasilera, ni uruguaya, porque no somos eso, formamos el estilo
“‘Bomba” y es de aca.

E: ¢ Cual es la diferencia ente la Bomba de Tiempo, la Chilinga y el Choque Urbano?

LL: La Chilinga fue la primer banda que trajo las formacion brasilera de batucada a la
Argentina y popularizar la percusién. En Argentina hacer percusion era estudiarla, con
profesor particular o en una institucién formal. Alejandro Oliva (otro muasico de La Bomba)
siempre cuenta que cuando era chico queria estudiar percusion y fue a estudiar con un
profesor en los “80 que le puso una partitura y él pensé “esto no es percusion”. En los "90
eso se transformé en algo que pudiera acceder gente que no es musica, las personas que
tocan candombe no son musicos, son tocadores de candombe, son tamboreros, nada
mas.

El Choque Urbano insert6 la danza a la percusion, le puso el cuerpo. Creo que la danza,
la percusion y el canto son las tres patas de la expresion basica de una cultura. EI Choque
Urbano, la Chilinga y La Bomba de Tiempo, a mi entender, difunden esa expresion.

E: ¢Como vivis los 9 afios de La Bomba de Tiempo? ¢Qué esperas de este proyecto a
futuro?

LL: Lo vivo con mucha intensidad, como cada show y espero que sigamos creciendo y
gue podamos hacer giras por escenarios de todo el mundo.

Entrevista a Gabriel Spiller (44 afios) — percusionista de La Bomba de Tiempo — 19
de octubre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

Gabriel Spiller: Ocupa un lugar enorme, viene la familia y después la muasica. Me gusta
mucho vivir de tocar y de poder ensefiar musica.

E: ¢ Cémo es una semana en tu vida?

GS: Tengo dos o tres shows por semana, un par de ensayos, algunos momentos de
estudio, diez clases de una hora cada una por semana de alumnos y después un poco de
natacion, mi familia y demas cosas.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

GS: La percusion tiene algo medio tribal que te lleva muchas veces a un lugar de
movimiento, que puede pasarte también con algo que no sea percusivo. Me gusta cuando
nos presentan como la Bomba de “trance”, porque generamos eso muchas veces. Yo
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toqué muchos afios percusion contemporanea y te lleva a otro lado, a un lugar de
imagenes, de texturas. Con la Bomba, en el mejor de los casos, llegamos a conmover al
publico, eso es lo que buscamos.

E: ¢ Qué relacién ves entre musica e identidad cultural?

GS: Es una parte mas, como la pintura o la literatura. Hay una identidad cultural de cada
lugar que no necesariamente se llama folclore. La identidad cultural de una persona
puede haber sido invadida por muchos folclores.

E: ¢Hay diferencias entre la musica nacional e internacional?

GS: Si, noto una cierta idiosincrasia nacional. Cuando toco jazz me doy cuenta que se
filtra una especie de esencia nacional, tiene que ver con la musica que fuiste escuchando.
Si escuchaste tango por mas que no seas tanguero algo de todo eso sale a la hora de
tocar.

E: ¢ Como analizas la relacién de los bombos, la cancha y el peronismo?

GS: Creo que esa relacion tiene que ver con la murga que era algo popular. En la murga
habia bombos y pasaron a escucharse en la cancha, en el peronismo y en otros partidos
politicos también.

E: ¢ Qué te permitid hacerte mas reconocido en la actualidad?

GS: No sé si soy tan reconocido. Ademéas toco muchas musicas distintas, a veces me
paran nifios por la calle y me dicen “vos sos el baterista de Mariana Baggio o de Luis
Pescetti”, que es musica infantil, otros me ubican mas de La Bomba de Tiempo. En otros
circulos me conocen porgue toqué mucho tiempo musica clasica. El reconocimiento de la
gente viene de diferentes lugares, no podria decirte especificamente uno.

E: ¢Por qué crees que el gobierno los retoma en su agenda cultural?

GS: Porque creo que el grupo tiene una propuesta bastante original que moviliza mucho
al publico, hasta aquel que no nos conoce. Nos pasa muchas veces, quizas empezamos a
tocar en un lugar que nunca nos escucharon, se acerca gente, se interesa, a la media
hora ves que sus pies se empiezan a mover y a la hora estan todos bailando. Ademas,
creo que esta corriente politica buscé acercar este tipo de propuestas a distintos lugares.

E: ¢ Como viviste los festejos del Bicentenario?

GS: Esa vez fue tremenda la cantidad de gente que habia en la Plaza de Mayo. Fue un
momento muy breve y practicamente sin prueba de sonido, que por un lado te genera un
montén de adrenalina por la gran convocatoria que tuvo, pero por otro lado, a nivel
musical, a mi no me genero6 una gran comodidad. Quizas la tercera vez que tocamos en la
Casa Rosada, que ya estabamos mas habituados, creo que hubo otro cuidado del sonido,
ahi lo disfruté mas, me gusté mucho mas la propuesta musical.

E: 4 Cémo viviste el 1er festival internacional de percusién “Toque”?
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GS: Estuvo buenisimo, tocaron grandes percusionistas que nosotros consideramos que
son tremendos en lo que hacen. Nos parecid muy importante que se le haya dado ese
espacio a la percusion, algo bastante inédito, por mas que hubieron festivales de
percusion en la ciudad, ese espacio fue muy grande.

E: ¢ Cual es la diferencia ente la Bomba de Tiempo, la Chilinga, el Choque Urbano?

GS: El Choque Urbano trabaja con objetos, como hacia Stomp en otras épocas, ahora le
agregaron baile, canto, estan en otra linea muy diferente a lo que hacemos nosotros. Te
diria que los veo mas cerca a la comedia musical que a nuestra propuesta.

La Chilinga tiene muchos puntos en contacto con La Bomba, la diferencia es el tipo de
propuesta de las seflas que nos llevan a distintos lugares. Cada show nuestro va
cambiando porque las sefias nos conducen a otro lugar. Creo, también, que nuestro grupo
estd compuesto por percusionistas que vienen de influencias muy distintas: desde un
africano que toca djembé, yo que toqué musica clasica, hay otros que son mas jazzeros,
otros mas latinos. Todo eso hace que nuestra musica tenga un rejunte de materiales
musicales muy diversos, que eso no sé si esta en La Chilinga.

E: ¢Como vivis los 9 afios de La Bomba de Tiempo? ¢Qué esperas de este proyecto a
futuro?

GS: Por ahora siempre superé las expectativas que yo tenia. Cuando se dijo que ibamos
a tocar los lunes pensé que no iba a venir nadie y en poco tiempo habia 500 personas
bailando a nuestro ritmo. Después fueron surgiendo mas shows y llegamos a tocar en el
Luna Park, en el Bicentenario, fue algo totalmente impensado para mi. El grupo se fue
afianzando cada vez mas, musicalmente descubrimos “otros escalones para subir’, yo
aprendo mucho de cada uno de mis compaferos y espero que sigamos asi.

Entrevista a Santiago Vazquez (42 afios) - creador de la Bomba de Tiempo - 30 de
noviembre de 2015.

Entrevistador: ¢ Qué es la musica para vos? ¢ Qué lugar ocupa en tu vida?

SV: Para mi la musica es, en principio, una forma de entender el cosmos, a mi mismo y
un camino de vida que elegi. Es mi forma de entender el mundo y hacerlo de una forma
bella. Con la musica, a través del sonido se puede entender el universo. Hay muchas
otras maneras de comprender el universo, esta tiene que ver con el sonido, con escuchar
la naturaleza sonora de los momentos y tratar de escuchar el sentido que hay atras de
eso. Es decir que la musica son sonidos que te hacen sentido y el estudio de la masica es
aprender a encontrarse sentido cada vez en mas cosas. Aprender a escuchar es aprender
a distinguir las relaciones de los sonidos, cada vez mas complejas, con sentido. Esto seria
como el plano mas espiritual de lo que seria la musica para mi.

Considero que la primera indicaciéon que debe recibir un aspirante a masico es escuchar
mas que tocar. Desde esa perspectiva, la musica seria el arte de escuchar. Creo que es
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una busqueda constante por la que unimos puntos del universo desconocidos hasta ese
momento.

E: ¢ Cbémo llegd por primera vez la musica a tu vida?

SV: Supongo que fue de forma cadtica y temprana como a todos los nifios. Desde el
momento que uno esta en la panza de la mama el ritmo corazén o de los pasos es el que
uno escucha y ese es el principio de la sensacién musical. Escuchar el corazén todo el
tiempo, que seguramente suena mas fuerte que el propio, es una presencia ritmica que
nade puede esquivar, no creo que haya nadie que este influido por eso, un tambor
latiendo 9 meses seguidos.

Yendo a un lugar mas comprobable, en mi casa se escuchaba mucha masica (ninguno es
musico) y alrededor de los 4 afios me contaban que me la pasaba inventando canciones.
Después el refugio del momento en que mis padres estuvieron en la céarcel, en la época
de la dictadura, fue la casa de mi tia, donde me cuentan que agarraba los discos, los
ponia en el toca discos y me quedaba horas escuchandolos. Es un refugio, también, la
musica.

A los 7 afios empecé a tocar con palitos chinos y con muchos objetos que tiraba en el
piso: casettes, libros, cajitas, etc. Me armaba una especia de bateria, con unas guirnaldas
atrds como si fuese una especie de escenario y cantaba melodias que inventaba en el
momento y tocaba arriba de eso. Luego, cuando aprendi a utilizar un grabador, empecé a
grabar esas improvisaciones y después algunas de esas melodias que cantaba las
repetia y asi empezaban a convertirse en temas, composiciones. Entonces, empecé un
poco improvisando y componiendo la percusién y cantando. Y eso es lo que me interesa
mas de la musica hoy, los sonidos percutidos de un ritmo como sostén de las melodias,
improvisar y después componer, repetir los fragmentos melddicos creados.

E: ¢ Cudl fue el primer instrumento que tocaste?

SV: Como instrumento, te puedo decir que el primer instrumento de todos es la voz, pero
el primer instrumento que estudié fue la bateria a los 10 afios en Espafia y la arranqué a
estudiar con el solfeo, que era una forma un poco arcaica de estudiar teoria musical, que
hoy se lo llama audio-perceptiva. Mas adelante empecé a estudiar piano y el solfeo lo
dejé, porque me parecia muy aburrido francamente. Y después segui mi estudios de
masica con composicidn, armonia, contrapunto; todos los estudios necesario para un
compositor. Luego segui estudiante bateria hasta convertirme en baterista y empecé a
tocar para bandas de rock del colegio, después me fui metiendo en jazz, de musica mas
contemporanea, musica brasilera, cubana, afrocubana, etc. Mi primer gira internacional
fue a los 17 afios.

E: ;COomo es una semana en tu vida?

SV: Es un lio (risas). No soy una persona con rutinas faciles de seguir por mi mismo y por
familia: tengo dos nenas y tengo a mi mujer, me gusta la vida familiar. lgualmente, ser
musica y tener una familia es dificil, tienen l6gicas diferentes, por lo menos la manera
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céomo funciona la musica en nuestro mundo. Muchas veces mis proyectos me llevan a
grandes desafios que requieren poner un foco enorme en algo y eso hace que una
semana pueda ser totalmente diferente a la otra. Una semana estoy de gira, la otra estoy
escribiendo a full para la publicacién de un libro y de repente, tengo tres dias libres y
estoy con la familia a pleno, otra semana se me ocurre otro proyecto y tengo que
convocar a muchos musicos, es todo bastante cadtico. Yo no lo vivo como un caos, pero
me imagino que el otro si lo puede vivir como un caos y puede producir un poco de
vértigo.

Algo de todas estas sensaciones es lo que se vivié con el proyecto de la Bomba de
Tiempo que si bien tiene una rutina de trabajo, especifica, semanal y que fue buscado de
esa manera, al mismo tiempo, en la direccién artistica proponia, por momento, cosas que
generaban cierto vértigo. Esto me pasa con todo, cuando llego a un lugar determinado y si
me quedo mucho tiempo haciendo lo mismo, siento que me marchito. Entonces, como
director proponia cambios que podian ser de alto riesgo y primero, no todos tienen por
qué compartir esa vision, segundo que a la mayoria les costé mucho conseguir una cierta
estabilidad y quizas quieran mantenerla y me parece bien, pero no es mi manera de ser la
de quedarme estatico o estable.

En pocas palabras, mi semana es un poco vertiginosa, soy un poco adicto al trabajo y
también me encanta quedarme tirado patas para arriba diez dias sin hacer nada, pero eso
no me suele pasar y desde que tengo dos hijas menos. En lo que creo es en la
prepotencia del trabajo, no sé si al otro le va gustar lo que hago y no creo que haya que
avanzar por la percepcion del otro ilusorio, al cual no se puede palpar como a uno mismo.
Hacer musica desde la posible mirada del otro es hacer marketing, no musica. Creo que
primero hay que sentir la muasica, es una sensacion, es irracional. A partir de ahi, estas
ligado al cosmos a través del sonido.

E: ¢ Qué crees que genera la percusion?

SV: Me parece que hay algo en la percusién como grupo de instrumentos que tiene algin
tipo de conexidn con capas que nos son comunes mas o menos a todos. Como dije antes,
cuando uno esta en la panza de la madre escucha el ritmo del corazén, los pasos y
todavia ni llegaste a nacer. Llegamos a conectar con esos sonidos, nos son comunes a
todos.

Creo que hay algo en la percusién que es anterior a la melodia, el ritmo esta en el centro
de nuestra percepcion, después la melodia es un paso posterior de construccion y la
armonia uno paso mas.

E: ¢ Qué relacién ves entre musica e identidad cultural?

SV: Por identidad cultural entiendo al sentirnos parte de un grupo, de un colectivo de
alguna forma. Asi como el lenguaje nos une y guste 0 no nos guste, la idea actual de la
Patria Grande, de una union latinoamericana existe, gracias a que los espafoles
arrasaron con todo e impusieron un solo lenguaje. De lo contrario, ni estariamos hablando
de eso.
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La identidad cultural es a la vez una exclusion, la identificacion es a la vez una
desidentificacion con el que esta afuera de esos codigos, de esos simbolos. En ese
sentido, creo que la musica esta también en un lugar supeditada a eso: tus practicas
musicales, tu acento, tu forma de tocar, tus ritmos, tus melodias, tus autores, tus musicos
de referencia, los “nuestros”, los de “todos nosotros”. Por un lado, eso es muy rico, muy
bueno, porque nos entendemos y nos lleva a un lugar muy fino de comunicacion. Pero por
otro lado, me parece muy peligroso, porque entiendo que la mdsica es un aglutinador de
tribus, desde el principio de los tiempos, cumple el rol de aglutinar culturalmente y al
mismo tiempo, es un rol que creo que hay que superar. Es como la bandera, creo que la
bandera hay que superarla, hay que dejar atrds eso si queremos evolucionar como
especie. En mi caso, con mi musica lo que trato es de desidentificar, no intento
identificarme con ningun grupo.

En la actualidad, las marcas y los Estados son los que pagan la profesién de musico, que
tiene nada que ver con el arte de la muasica. El sostén econémico fuera de esos dos
sectores es muy chico, la mayoria de los musicos vivimos de ensefiar, de hacer muasica
para otras cosas, ho de la muasica en si mismo. ¢ Por qué pagan las marcas, los Estados
para tener a un muasico? - se pregunta a si mismo - lamentablemente, la mayoria de las
veces no es porque quieren brindar experiencias con sentido, sino porque quieren
asociarse a un aglutinador cultural, a un generador de identidad y la musica es uno muy
fuerte. Entonces, si me contrata “tal municipio”, porque mi imagen y la tribu a la que se
supone que yo represento, ellos le quieren hacer un guifio a esa tribu, quiere asociarse. Y
eso los musicos también lo aprovechan, no solamente tocar para el Estado o determinada
marca, sino que buscan generar esa identificacién con su publico, se ponen el “gorrito que
va”, dicen frases esperadas, utilizan cierta vestimenta, y creo que la mayoria lo hace
desde un lugar genuino. Ellos se sienten realmente parte de ese colectivo y les gusta usar
ese gorrito, decir esas palabras, usar esa ropa y a su publico eso le genera empatia.

Pero yo, como musico, busco lo contrario, no es que no busco no gustarle, sino que busco
una musica mas universal. Creo que el gran desafio, a nivel mundial, con la musica y en
todas las artes y disciplinas, es entender mi unién con el distinto, no con el parecido.
Entonces, trato de hacer musica para eso, eso es lo que me estimula realmente. Si te
fijas todos mis proyectos tratan de unir puntas, aparentemente, distantes. Es decir, mi
idea es poder mostrar que no estamos tan desunidos los distintos, que no somos tan
distintos.

La Bomba de Tiempo es, justamente, hacer percusiobn que no es de un estilo
determinado, no es de un folclore, por m&s que se nutra de todas las demas influencias
musicales existentes. La idea es poder jugar ahi con la improvisacién y tener un poco de
trabajo con el lenguaje de sefias que armé. Se puede estar mezclado a la hora de tocar,
no tener ninguna identificacion y lograr algo. Cada semana en la Bomba de Tiempo hay
un invitado bien distinto y eso hace que la musica se mezcle, que el publico se mezcle,
gue nosotros nos exijamos acompafiar a un muasico que no sabemos acompafar y
podamos nutrirnos de su trabajo y él del nuestro.

E: ¢ Hay diferencias entre la muasica nacional e internacional?
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SV: En este momento no escucho tanta musica, no estoy muy al dia con la vanguardia de
la musica ahora. La territorialidad de la masica a mi me interesa muchisimo, sobre todo
por la presencia de personas juntas. Después de pasar tanto tiempo trabajando con el
“telefonito”, mirando tantas horas la “pantallita”, y tenés una experiencia tan distinta que
es estar con el otro en un mismo espacio disfrutando de un hecho artistico, ahora lo
valoro mucho. La musica hoy se puede alcanzar casi instantdneamente en la palma de la
mano que esta buenisimo, pero creo que el muasico al tocar en un espacio, lo llena de
sentido y también al publico que lo rodea, genera en encuentro y hay que tener muy
presente eso en la actualidad.

E: ¢ Como analizas la relacion de los bombos, la cancha y el peronismo?

SV: No tengo mucha idea, no soy un estudioso ni de la cancha, ni de los bombos, ni del
peronismo. El bombo es el “tambor del poder”, el tambor grande, que se escucha fuerte y
se usa en todo el mundo. Yo pienso que el tambor también es un simbolo de poder, en
ciertos grupos, porque tiene el poder de ser escuchado, te da un status en cierto Ambito.
No creo que su uso tenga que ver con la apreciacion del ritmo, creo que tiene que ver con
la necesidad de ocupar el centro del espacio de identificacion y con una expresioén de
poder personal, hacerse escuchar fuerte. Yo pienso que, justamente, esa fue la
enfermedad que se comid a la murga portefia, la expresién de poder dentro de la murga
se comié al deseo de la riqueza musical.

E: ¢ Qué te permitid hacerte mas reconocido en la actualidad?

SV: Algo de lo que fui consciente y sucedié con el proyecto de la Bomba de Tiempo, fue el
dotar a la ciudad con una expresion de percusion propia, sin tener un folclore propio, salvo
la murga portefia, pero que se autolimitd. Desde un desarrollo musical no tenemos un
ritmo propio como tradicién de percusion y ante esa falta se me ocurrié el proyecto de
percusién con sefias. Mediante la improvisacion, tocamos lo que nos es propio, lo que
sucede en este presente, en este lugar especifico. Sabia que la improvisacion nos
conecta con lo que somos, con nuestras influencias reales, que no dejan afuera nada de
lo que es realidad.

Entonces, desde ahi no habia folclores en el mundo construidos desde ese lugar y pensé
gue tal vez se podia experimentar y la direccion por sefias como una forma de organizar
ese folclore y otras ideas que tenia acumuladas, procedimiento ritmicos y todo eso podia
servir como juego de percusion, como algo popular y asi surgié la Bomba de Tiempo.
Puede ser que esta idea me haya hecho visible a un publico mas grande. Creo que se dio
por un acierto, por un lado, y por el trabajo de todos los integrantes, por otro y también por
algo azaroso que tiene que ver con el momento que se estaba viviendo en el mundo, la
eclosion de internet que trajo la posibilidad de escuchar ritmos de todo el mundo, sin tener
gue viajar para conocerlos.

E: ¢ Por qué crees que el Estado los retoma en su agenda cultural?

SV: Habria que preguntarle a ellos. Quizas, un por lo que venimos hablando, si de alguna
manera yo soy un referente de la percusion en la Argentina, me imagino que me
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convocaran por eso, porque buscan a los referentes en la musica. Me parece una
decisidn logica, sensata. Por otro lado, sé que hay gente que no participa de eventos
como el Segundo Festival de Percusion “Toque”, por ejemplo, y considero que deberian
estar presentes en los siguientes festivales. Entiendo que no se puede convocar a todos a
tocar a un festival, siempre hay una curaduria, un criterio a seguir y sé que es necesario.
Mas alla de si te eligen o no, lo importante es que te elijas vos, que vos sientas que lo que
hacés te gusta y seguir por ese camino.

Pensando en el segundo festival internacional de percusién “Toque”, me parece que es el
momento para realizarlo y sobre todo en Buenos Aires, habiendo tantos grupos de
percusion, es importante que se les dé un espacio para mostrar su arte y también es muy
importante que venga gente de afuera a tocar, asi uno puede nutrirse de su mdasica.
Espero que en nuevas ediciones se abra el espectro a otros continentes, no solamente de
Cuba, de Brasil, también de Africa, de Asia, de Java, de Bali, por nombrar algunos
lugares. Pero, creo que esta hecho de una manera bastante amplia, lo que vi me gusto.
Yo presenté un bloque de percusién de tango, es decir tango tocado totalmente desde el
ritmo con instrumentos de percusiéon y un concierto hecho con bocinas, que es una idea
gue tengo hace 15 afios y necesitaba cierto espacio especial para hacerlo, si lo hacia en
la calle me llevaban preso (risas).

E: ¢ Cudl es la diferencia entre la Bomba de Tiempo, el Choque Urbano y la Chilinga?

Para mi son super distintos y los tres generan cosas muy buenas. La Chilinga es una
escuela de percusion, con un trabajo social muy grande. No conozco sus grupos de
escenario, no sé lo que generan a nivel artistico, pero creo que cumplen con una labor
muy importante. EI Choque Urbano es un espectaculo basado en ideas que ya conocia,
como Stomp, con la utilizacién de objetos no convencionales y es muy lindo lo que hacen,
es un espectaculo que muchas veces acerca a la gente a la percusién. La Bomba de
Tiempo tiene que ver con un ritual, con un encuentro social alrededor del ritmo y del ritmo
como objeto de investigacion, por medio de la improvisacién con sefias. En si, es un
grupo, no es una escuela, me hubiera encantado que lo sea, pero es un grupo de
percusién que utiliza un sistema y lo innovador dentro del universo de Buenos Aires o de
la Argentina, es que genera una espacio alrededor del ritmo para bailar, para encontrarse
y para los musicos un lugar de estudio, de investigacién constante.

Creo que estos tres grupos son bien distintos, son tres polos diferenciados de la percusiéon
que hoy son masivos y hay muchos otros grupos que no son tan vistosos y que aportan
su “granito de arena” al ambito de la percusion.

E: ¢ Qué se espera de vos a futuro? ¢ Cuales son tus proyectos?

SV: Estoy pensado mucho en los proximos proyectos, porque sé todo el trabajo que
implica y lo que es llevarlo hasta el final, que implica un camino que va a estar lleno de
escollos. Como ya hice muchas cosas lo mido un poco antes de hacerlo, antes de “zarpar”
a un nuevo rumbo trato de armarme un mapa y hoy tengo muchos mas elementos para
armar ese mapa.
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Lo dltimo que hice en donde puse gran parte de mi tiempo fue en mi dltimo disco de
canciones, que estoy tocando ahora, a veces en trio, a veces solo; con el que hago giras,
resulté tener una recepcién muy célida, para muy poca gente. No siento que este disco
haya gustado a personas que me conocen de otras cosas. Una vez mas estoy
empezando de cero y estd hecho con mucho amor, la verdad que me gusta el disco,
representa algo para mi que tiene sentido asi que lo defiendo y no importa si es para diez
personas o para cien. Fuera de eso, estoy incorporando mi masica instrumental de antes
al trio, como composiciones nuevas. En relacion al mundo de la percusién, mi funciéon
ahora es seguir difundiendo el lenguaje de sefias y también ayudar a los grupos de
percusion, para que su “techo” esté lo mas alto posible. Me llaman grupos de toda la
Argentina, como de otros paises, para que los entrene con alguna capacitacién, con
perfeccionamiento del lenguaje, para que puedan sortear ciertos limites que se les van
presentando.

Ahora el proyecto que estoy pensando, que lo vengo ideando hace un afio, es retomar un
libro que empecé antes del manual de sefas, que seria un manual de entrenamiento
ritmico, con ejercicios ritmicos para alcanzar la destreza necesaria para comprender
conceptos ritmicos mas complejos. También estoy viendo de hacer un disco de estudio
emparentado con ese libro, con cada capitulo ir sacando ejercicios ritmicos grabados que
sirven de ejemplo para poder tocar arriba y poder practicar, que cumpla una funcion
artistica y pedagogica.
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