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A una persona que, en una época, solia sufrir ésta musica

Introduccién

Juan Luis Londofio Arias, mas conocido como Maluma es el artista de Latin Trap y
reggaetén mas nombrado de la actualidad ya sea por el éxito de sus producciones como
también por las criticas hacia el contenido de sus videos en donde siempre se lo muestra

de fiesta rodeado de mujeres semidesnudas.

Sus seguidores en Instagram alcanzan los 39,6 millones y sus canciones han llegado al
puesto nimero uno en ventas debutando por segunda vez consecutiva en la cima de
los Top Latin Albums de Billboard con 15 mil copias vendidas equivalentes a ventas
fisicas y streamings por su ultimo disco F.A.M.E. El 4lbum, que responde a las siglas:
Fama, Alma, Mdsica y Esencia, cuenta con la colaboracién de artistas de diversa
trayectoria musical como Prince Royce, Marc Anthony, Nego y Jason Derulo y todas las
canciones del cantante en YouTube suman mas de 400 millones de reproducciones en

total.

No es novedad que el topico discursivo del Latin Trap/ Reggaeton lo constituyan las
practicas sexuales siempre encarnadas por un narrador masculino viril y heterosexual
gue ostenta de sus conquistas y toma a la mujer con el fin de obtener de ella una
satisfaccion sexual, pero lo que si es novedad es que ahora estas tematicas hacen que

el oido sienta una molestia que es dificil que pase desapercibida.

Sin embargo, mas alla de las criticas que se le imparten al artista desde diversos
sectores feministas, la Industria musical esta lejos de condenarlo: en el afio 2013 en los
premios Shock fue ganador con la canciéon La temperatura de la terna “mejor cancion
de radio”; en el ano 2014 fue ganador de premio “Artista de la gente” y “mejor
artista”; Adicted (cancién gue canta con Shakira) obtuvo el premio a mejor cancion de
radio; en los MTV Europe Music Award se llevo el rotulo a “mejor artista latinoamericano”
y en los Kids Choice Award Colombia la cancion Borro Cassette alcanzé el galardon de
“Cancién favorita”. En 2018 conquisto el primer Grammy Latino en la categoria de “Mejor
album vocal de pop contemporaneo” por ‘F.A.M.E’ donde se encuentran Corazodn,
Hangover y la famosa cancion Felices los cuatro premiacién que generé un gran

malestar debido a la discusion que desperté al momento de su lanzamiento.

Es posible “confirmar” rapidamente que el estilo Maluma es sexista y discriminatorio en
relaciéon al rol de la mujer y en ese sentido obturar el analisis en lo “ya dicho” sobre el

tema pero también podemos abrir la pregunta al “; qué mas?” se puede decir sobre este
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objeto cultural que forma parte del dia a dia de los sujetos en discotecas, en listas de
reproduccion, en la radio y es ovacionado en los concursos mas importantes que
convoca a la mdasica latina pero también mundial al mismo tiempo que aparecen
acciones para prevenir y erradicar la violencia de género y que se empieza a hablar

sobre “nuevos modos de relacionarse” a partir de otras formas de vivir la sexualidad.

Se parte de la hip6tesis de que los medios de comunicacién no representan bien o mal
identidades genéricas, sino que trabajan para construir y estructurar el significado del

género de manera activa (Hollows,2000; Mc Robbie, 1997)

En este marco, el presente trabajo pretende dar cuenta del modo en que la industria
cultural propone y habilita modos de desear y de enunciar relaciones sexo-género en
tiempos de discursividad feminista. Para ello nos centraremos en el analisis discursivo

de las canciones y videos del artista colombiano Maluma.

Objetivo general

e Analizar el modo en que la industria cultural propone y habilita modos de desear

y de enunciar relaciones sexo-género en tiempos de discursividad feminista.
Objetivos especificos

e Analizar de qué modo se narra la sexualidad, el erotismo y los vinculos entre
hombre/ mujer

¢ Identificar qué configuraciones identitarias producen estas letras y videos

¢ Analizar qué significaciones construyen esos discursos en relacion a los vinculos
heterosexuales que plantea

e Analizar cudles son los desplazamientos que produce el cantante con respecto

al género Latin Trap.

Unidad de anéalisis

La unidad de andlisis seleccionada para abordar el modo en que la industria cultural
propone y habilita modos de desear y de enunciar relaciones sexo-género consiste en
las canciones y videoclips de las obras de Maluma comprendidas entre los afios 2016 a
2018. Durante ese periodo sus canciones han alcanzado el puesto nUmero uno en
ventas debutando por segunda vez consecutiva en la cima de los Top Latin Albums de

Billboard con 15 mil copias vendidas equivalentes a ventas fisicas y streamings por su
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altimo disco F.AIM.E. El album, en el que participan artistas de diversos géneros
musicales entre los que estan Prince Royce, Marc Anthony, Nego y Jason Derulo suman

mas de 400 millones de reproducciones en YouTube.

Las letras y videos que seran tomadas para el andlisis son Corazon,El préstamo, Felices
los 4 (F.A.M.E) y Corazén; Mala Mia y 4 babys (Trap Capos season 1). Este corpus sera
trabajado en esta tesina debido a la amplia repercusién mencionada.

Marco teérico

Este trabajo se nutre de los aportes de los Estudios Culturales para realizar un analisis
discursivo de las formas en que la industria cultural representa las relaciones sexuales
entre hombres y mujeres. El andlisis de los textos constituye un trabajo fundamental
para entender las relaciones entre los géneros en un contexto donde las mismas estan

siendo reconfiguradas y debatidas el campo mediatico, académico y politico.

Se parte de la teoria de que las matrices culturales se traman desde lazos
heteronormativos en los cuales “Los géneros ‘inteligibles’ son los que instauran y
mantienen relaciones de continuidad entre sexo, género, practica sexual y deseo”
(Butler, 2007, p. 73). Las representaciones mediaticas serdn tomadas en éste
enfoque como tecnologias de género (De Lauretis,1996) ligadas con practicas
socioculturales, discursos e instituciones con capacidad de crear “efectos de significado”

en la produccidn de sujetos hombres y sujetos mujeres.

Retomando a Barbero (1983), la Industria cultural reconoce y retoma los modos de lo
popular para ser exitoso y los sujetos encuentran en estos discursos ciertos modos de
reconocimiento. Esta dimension de andlisis que el autor propone, implica reconocer que
lo masivo no es algo exterior a lo popular y que las Instituciones masificadoras son a su
vez productoras de ideologia y espacios pedagogicos, en la medida en que ensefian
cémo ser, percibir, sentir y relatar el mundoy para ello trabajan con elementos

materiales de la sociedad y la cultura sobre las cuales crean sentidos (Williams,1994).

La critica al objetivismo unilateral tiene en Butler una importancia no solo tedrico-social
sino también politica. La autora considera que el analisis de la identidad de género debe
tomar en cuenta tanto sus determinantes objetivos como los modos cotidianos en los
gue se produce y reproduce. El concepto de agencia alberga para Butler posibilidades
de subvertir la heteronormatividad mediante modos diferentes de actuar y repetir el

género. En este proceso, la cultura masiva tiene un rol preponderante en las sociedades
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ya que se construye como un principio de comprensién del mundo, un modelo cultural
desde el cual los sujetos viven y experimentan esa cultura y por eso las identidades

resultan de la trama de experiencias y relatos desde lo cotidiano (Barbero 1983)

Es por ello que también se tendra en cuenta el concepto de significante sonoro de
Cragnolini (2006) debido a que estas materias textuales y musicales forman parte de la
vida cotidiana de los jovenes en retroalimentacion con representaciones que circulan

por el tejido social.

En la medida en que se concibe al género y a la sexualidad como dimensiones
configurativas de la subjetividad y las relaciones entre sujetos es pertinente trabajar las
“simbolos culturales” y los “conceptos normativos” (Scott,2000) que las hacen
socialmente inteligibles (Butler,1990) es por ello que se retoman los trabajos de
Lipovetsky (2006), Bauman (2005) y Sibilia (2008) que aportan un analisis sociol6gico
sobre la contemporaneidad: la cultura del feeling y de la emancipacion individual
potencian la seduccion, la fragilidad o liquidez de los vinculos afectivos en pos de que
cada uno se sumerja sobre si mismo gestionando de la mejor manera posible su capital
estético, fisico, libidinal y donde las tecnologias del yo que estimula la digitalizacion
recrean un entorno social que configura las concepciones mismas de cortejo, seduccion
y placer eroético, asi como de blsqueda y asignacién de reconocimiento, atractivo sexual

y valor personal (Elizalde, 2015).

En éste sentido se incluye en éste andlisis la categoria de género (Steimberg,1998)
para dar cuenta de la recurrencia histérica, las condiciones de previsibilidad y las clases
de textos u objetos que el Latin Trap encarna, como asi también la dimensién de estilo
entendido genéricamente como modo de hacer postulado socialmente cémo
caracteristico de distintos objetos de la cultura y perceptible entre ellos (Steimberg, 47)
para dar cuenta de la especificidad de Maluma en el campo musical, en este sentido los
rasgos enunciativos constituyen una excelente herramienta para dar cuenta del efecto

de sentido de un proceso comunicacional.

No se realizara un analisis en recepcion de estos discursos ni el modo en que los sujetos
se apropian de los mismos, sin embargo, este trabajo intentara ser un aporte a futuros

trabajos de ese tipo.
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Metodologia

A partir del abordaje de formas musicales de la Industria cultural limitrofes con el Latin
Trap se retomaran textos secundarios que analizan la matriz melodramética, como por
ejemplo los trabajos sobre cumbia de Spataro y Silba (2008), el trabajo de Blazquez
(2008) sobre las poéticas de las Masculinidades Heterosexuales en el cuarteto, el
analisis discursivo de las canciones de Arjona que realiza Spataro (2013) y el trabajo
de Ramirez Norefia (2012) sobre el concepto de la mujer en el reggaetoén, para, desde

alli delinear las constantes enunciativas del Latin Trap.

Luego se trabajara con la unidad de analisis seleccionada para cuyo analisis se tomara
como herramienta metodoldgica la propuesta de Oscar Steimberg en relacion a los
géneros y estilos a partir de reconocer las caracteristicas tematicas, retdricas y
enunciativas inscriptas en la produccibn musical de Maluma vy luego,
posteriormente identificar los desplazamientos que produce el artista al interior del
Latin Trap y determinar los modos de desear y de relacionarse hetero afectivamente

que estos discursos proponen.

El andlisis de los rasgos retdricos tematicos y enunciativos seré tanto de los elementos
liricos y sonoros como también de los elementos visuales. Se toma la dimensién de lo
textual entendiendo que puede ser puesta en juego en futuros trabajos para ver como

esos discursos son apropiados por las audiencias.
Estado del arte

En relacion con las investigaciones que previamente abordaron la tematica de los
géneros musicales de la Industria se recogieron aquellos aportes que, desde diferentes
perspectivas tedricas y metodologicas permiten realizar un acercamiento al estado de

la cuestién en este campo e de estudio.

Es importante resaltar que se buscaron investigaciones que, dentro del campo de
estudio de lo popular y lo masivo, pudieran verificar diferentes perspectivas que sirvan

de insumo tedrico y metodoldgico para la realizacion de la tesina.

El trabajo de Spataro “Las tontas culturales: consumo musical y paradojas del
feminismo” es recuperado en tanto se posiciona frente a aquellas posturas feministas
gue plantean que ciertos objetos de las industrias culturales resultan incbmodos para
ciertas posturas feministas y como, a partir de alli, se los subestima en tanto objetos.

Quienes consumen esa musica son entendidos como receptores pasivos en tanto no
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les permite advertir la mala calidad de lo que escuchan. El dominocentrismo de éstas
posturas solo valora lo que su posicidn les habilita sin preguntarse qué hacen los sujetos

con aquello que consumen.

La investigacidn en la que este trabajo se inscribe discutié con los presupuestos de estas
criticas: consideramos que los textos de las industrias culturales no son homogéneos,
que este aporte es relevante en tanto recupera que “ los procesos de generalizacion no
son univocos sino complejos [...] que la configuracion de feminidades no ocurre solo
como emancipacion o subordinacion: la masica habilita otros procesos mas alla de la

reproduccion de la cultura sexista o su denuncia” (Spataro:2013, 35)

Otro analisis de Spataro (2009)” Musica romantica y mujeres: el lugar del consumo
cultural en las identidades contemporanea” realiza un trabajo de campo en torno a las
canciones de cumbia villera sin agotarse en el analisis discursivo y el modo en que estas
“representan” a la mujer, sino que da un paso sobre los espacios en los que estas
canciones circulan acercandose a la escena del baile donde los sentidos trascienden el

significado de las letras.

Este aspecto resulta un aporte para este trabajo debido a que el andlisis discursivo no
se agota solamente en el sentido inmanente de las letras, sino que debe ponerse en
relacion con otros discursos que circulan y que forman parte de las esfera cultural y en

tanto tal, son discursos conflictivos, contradictorios y no homogéneos.

Es importante resaltar que no hay en la argentina trabajos sobre reggaetén y que el
volumen de investigaciones y/o ponencias sobre cumbia, rock, tango y otros géneros
musicales es considerable sin por ello agotar las posibilidades de aportar conocimiento

nuevo sobre estos objetos culturales.
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Capitulo 1: Géneros masivos y géneros de moda

Este apartado de la tesina tiene como finalidad definir Trap. Para ello se retoman no
s6lo trabajos de campo diversos, sino también literatura que permite pensar a la
produccion cultural, especificamente la mdsica, como una arena pertinente para indagar
sobre como se configuran las formas de desear, y de relacionarse sexo-afectivamente
(Archetti, 2003; Campodonico y Gil Lozano, 2000; Martin, 2006; Seman y Vila, 2006;
Blazquez, 2008; Spataro y Silva, 2008; Spataro, 2013; Carozzi, 2009).

Se recuperan el Hip-Hop, la Cumbia Villera, el rap y el reggaetén debido al conjunto de
elementos comunes que tiene con el Trap ya sea en su dimension estética, sonora, en

sus condiciones de enunciacién y en sus publicos.

Este capitulo se dividird en seis apartados que permitiran aproximarse, a la luz de los
trabajos mencionados, al Trap. El capitulo 1.1 se centrard en una reconstruccion
historica de los géneros musicales limites con el Trap; del punto 2.2 al 2.4 se trabajara
con los atributos que le interesan a esta tesina, se tratara de identificar el modo en que
estos discursos enuncian la sexualidad y el erotismo, las identidades sexo genéricas y
las relaciones sexo afectivas. El apartado 1.5 se centrara en delimitar al Trap y por Ultimo
en el 1.6 se abordara especificamente la trayectoria musical de Maluma como también

la apropiacion que hace de estos géneros musicales.

1.1 Mdsica popular

El relato de la musica es parte de la educacién sentimental ya que ensefia parametros
de lo que se considera posible en relaciones amorosas y otorga marcos conceptuales

para hacer inteligibles diferentes momentos en la vida de las personas.

La eleccién de estos géneros se basa en su componente performativo que las alberga:
cantar, escuchar, bailar no solo son formas de expresion sino también formas de

interactuar y comportarse socialmente.

Para reconstruir la historia del Latin Trap se parte del primer género clave: El Hip-Hop.
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La cultura del Hip Hop, surge a fines de 1960 de en parte de las comunidades
afroamericanas y latinoamericanas de los barrios populares neoyorquinos de Bronx,
Queens y Brooklyn. En él se enmarcan ciertas expresiones culturales urbanas de

protesta social como el graffiti, el breakdance y el rap.

El Rap naci6 en la periferia urbana de Nueva York en la zona de South Bronx, donde
las personas de color habian sido, junto con las latinas inmigrantes a Norteamérica,
segregadas. El Hip Hop se convirtié asi en el movimiento cultural dominante de las
minorias que poblaban estas comunidades marginales, con composiciones musicales

inspiradas en vivencias barriales y que denunciaban desigualdades sociales.

Por su parte la cumbia tiene su primer origen como musica étnica en Colombia, pero
reflejaba una combinacion entre diferentes tradiciones musicales latinoamericanas
“tropicales”. Durante su popularizacion en los afios sesenta en Argentina, éste estilo
musical se fundia con productos locales como el folklore, el chamamé, el cuarteto lo que
permiti6 que grupos socioculturales de bajo nivel socioeconémico (en su mayoria
inmigrantes de paises limitrofes o migrantes de las provincias) se identifique con estos

productos (Cragnolini,2006).

La “movida tropical “fue durante mucho tiempo con sus localismos -“colombiana”,
“santafesina”, “correntina”, “boliviana”-reconocida en un circuito que antes le era
vedado . Este tipo de liricas consisten en historias de amor narradas por un enunciador
masculino donde aparece en forma recurrente el encuentro entre hombres y mujeres y
el conflicto entre la pareja heterosexual. El amor constituye la clave de lectura de todos

los vinculos.

Durante los afos noventa el mercado “tropical” alcanza un grado de masividad en la
cual los artistas forman parte de la escena televisiva, radiales, en las discotecas, locales
bailables del género y la produccién en serie de artistas finalmente se saturd obligando
a los productores a buscar alternativas para desarrollar un nuevo estilo musical que sea
exitoso y para ello recuperan una practica “marginal” disonante con contexto neoliberal

desplegado; fue asi cdmo nace la cumbia villera.

La denominacién “Cumbia Villera” surge para identificar un tipo de musica popular cuyos
autores, intérpretes y narraciones pertenecen a asentamientos carenciados,

histéricamente conocidos con la denominacion de "villas miserias", de la ciudad de

10
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Buenos Aires. Este subgénero aparece como reflejo emergente de la decadencia en
gue estaba inmersa la sociedad argentina a finales del afio 2000, narrando las vivencias
de los sectores mas marginados de la sociedad. Este estilo musical introduce influencias
del rap y el hip- hop que genera un desplazamiento sobre las teméaticas tradicionales de
la cumbia conocidas hasta el momento ya que apelaban a codigos de lenguaje de estilo
directo y crudo, narraban historias de vida marginal, la exclusién social, corrupcion
politica, consumo de drogas y bebidas alcohdlicas, relaciones conflictivas con la

institucion policial y una sexualidad activa machista y homofébica.

Este caracter social de las letras estaba acompafiado de una iconografia similar a la del
Hip Hop, en su vestuario prima el uso gorras con visera, ropa deportiva y jeans amplios
de marcas costosas incluyendo zapatillas de renombre internacional (Cragnolini, 2006).

Se trata de “Una indumentaria que connota poder, adoptadas bajo el deseo de parecer
rico, el gusto de brillar y la busqueda de la distinciéon social a través de los signos
demostrativos, objetos y superficies que dan testimonio de un estado de riqueza
(marcas, texturas brillantes, tamafios maximizados) como manifestaciones del lujo y de
espectaculo ostentatorio, donde el artificio y el adorno funcionan como signos visibles
destinados a la mirada del otro” (Allochis, 2014:29)

Tanto el Hip-Hop como la cumbia villera expresan en sus letras un realismo exacerbado
y un fraseo rapeado que incluia elementos de la oralidad popular y una regularidad en

cuanto a las teméaticas que son exhibidas positivamente como marcas de clase.

En cuanto a las tematicas de género, la cumbia villera tiene a la figura de la mujer como
uno de los topicos centrales. Hay en el exceso linguistico propio del subgénero una
reificacién de la mujer como objeto cuya funcién sélo es dar placer al hombre sin
embargo “lo que es obviado en las percepciones escandalizadas de la cumbia villera es
la activacién de una agenda sexual, el empoderamiento de las mujeres en cuanto a
agentes de placer propio y de sus partenaires, poseedoras de una iniciativa y un interés
legitimos” (Seman,2012:154)

El reggaetdn se constituye como un hibrido al estar compuesto por distintos géneros y
ritmos populares, como el reggae, el hip-hop, el rap, la salsa, el merengue, el pop y el
housemusic. Tiene su origen en Panama, alrededor de 1970 y es en Puerto Rico,

durante la década de los noventa, momento en el que se proyectd con produccién y

11
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distribucion a escala masiva llegando a Estados Unidos, Los Angeles, Miami y Nueva
York.

El Estado de Puerto Rico que enfrentaba una ola criminal sin precedentes y
aparentemente incontrolable inici6 una campafia persecutoria cuando en 1995, el
Escuadrén de Control del Vicio de la Policia de Puerto Rico, con la ayuda de la Guardia
Nacional, tomé la iniciativa de confiscar grabaciones de locales de musica, adjudicando
que las letras eran obscenas y promovia el uso de drogas y el crimen. También se unio
a la campafa el Departamento de Educacion de la isla prohibiendo la mdasica
underground y la ropa holgada, en un intento de eliminar la plaga de la cultura hip-hop
de las escuelas (Negrén-Muntaner y Rivera, 2009)

En el afio 2007, la diputada Doris Gutiérrez de Honduras presentd, ante el Congreso del
pais, una iniciativa de ley que busca regular la difusion de musica con palabras
“inapropiadas y de contenido contra las buenas costumbres’, en especial el reggaeton.
Por otra parte, en Espafia en el afio 2005, el Instituto Canario de la Mujer (ICM) pidié a
los distintos responsables de la cadena Tele 5 que suprimiera los videoclips de los
distintos exponentes del reggaetén por considerarlos como un atraso para la lucha en

favor de la igualdad que han dado las mujeres durante muchos afios.

Los medios de comunicacién y el Estado se aferraron al reggaetén como un conveniente
simbolo de los males sociales. Sin duda, la popularidad del género en su propio pais
era vital para consolidarlo como musica nacional, pero igual de importante, si no mas,
fue su validacién por los mercados musicales internacionales, incluyendo no solo a
Estados Unidos sino también Europa (en particular Espafa e Italia), México, Republica

Dominicana, Panama, Japon y Australia.

La cancién que dio paso al éxito global del reggaeton fue «Gasolina», de Daddy Yankee.
El primer single en la historia del género que sent6 un precedente al ser la primera en su
género en ser nominada a un Premio Grammy Latino y en llegar a ocupar puestos altos en
las listas mas importantes como el Hot Latin song convirtiéndose en un éxito en Puerto Rico,

y el resto de América Latina, el Caribe, Estados Unidos, Canad4 y Europa.

Dos afios después de esta victoria los dlbumes de reggaeton alcanzaban ventas de oro,

platino y doble platino, y se colocaban entre los mayores éxitos de la industria latina del
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disco. Con las ventas activas fuera de Puerto Rico, una recelosa industria musical local

reconocio, los logros “artisticos” del reggaeton.

El momento decisivo fue cuando el dio Calle 13 —integrado por dos jévenes de clase
media, piel clara 'y con formacion universitaria— ganaron tres Grammys Latinos en 2006.
La entrada de Calle 13 al pantedn del reggaetén también signific6 un cambio en otros

sentidos.

“Simucha de la alta cultura puertorriquefa insiste en distanciar a Puerto Rico de Estados
Unidos, el reggaeton se acerca a la cultura popular del mainstream estadounidense al
unirse con el Hip-Hop, si los puertorriquefios que viven en la isla se vanaglorian de ser
mas blancos y tener mas recursos economicos que los otros islefios caribefios, el
reggaetén insiste en que Puerto Rico es tan parte de Estados Unidos como del
Caribe” (Negrén-Muntaner/ Rivera, 2009:37)

1.2 La sexualidad y el erotismo

Un saldn de fiestas infantiles llamado "Bubble Aventuras" de Andalucia, Espafia publicé

la siguiente declaracién en su pagina web:

iNi “iDespacito”, ni “Sin pijama”!
En Bubble Aventuras hemos decidido decir “NO” al reggaetoén.
¢Por qué?

Los nifios son grandes consumidores de musica [...] cantan las letras de las canciones a pesar
de que no entienden ni un cuarto de lo que significan, pero cuando escucho a los peques cantar
“contigo quiero hacer travesuras”, “tu estas bien dura, no me puedo contener” se me ponen los
pelos de punta. A través de tablets y smartphones tienen acceso a listas interminables del
reggaeton mas escuchado [...] Por el sexo explicito, el materialismo y el menosprecio de la mujer
en las letras de las canciones hemos decidido de no poner canciones del reggaetén en Bubble
Aventuras.

iComparte, si ti también estas en contra del Reggaeton en sitios donde juegan nifios!*

El comunicado expresado por el saldén de fiestas infantiles sugiere una lectura lineal
sobre la influencia de los medios en las audiencias a partir de la cual todo contenido
seria asimilado en forma literal por el pablico. En relacion con esto, las investigaciones
gue toman los significados mediaticos como auto-evidentes y los saca del contexto
cultural en el que se producen y consumen influenciaron a algunas posturas del

feminismo radical y de los estudios culturales feministas respecto a la produccion masiva

1 Extraido de https://www.bubbleaventuras.com/2018/11/09/ni-reggaeton-ni-machismo/
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y al consumo femenino de éstos géneros musicales ya que adoptaron una concepcion
de la cultura popular “que presenta a la mayoria de las mujeres como simples victimas
de la cultura de masas asignando a la “feminista” una inteligencia que se supone que le

falta a “la mujer normal” (Hallows: 21)

Al respecto, no se puede asumir el significado de un mensaje. A pesar de que el texto
tenga una lectura preferente, no implica que sea decodificado por los consumidores de
la misma manera ya que todos los textos son polisémicos (Hall,1980) y las lecturas

preferentes no implican una mirada esencialista sobre los publicos.

A partir del temor entre infancia y reggaetén es posible preguntarse qué supuestos hay
detras de las declaraciones sobre la escucha musical de este género.

Las producciones masivas tienen un rol alfabetizador ya que despliegan pedagogias de
la sexualidad (Lépez Louro: 1999), es decir proponen un “conjunto de acciones y
omisiones, permisos y prescripciones de orden ideoldgico que dan sentido, modelan y
justifican intervenciones regulatorias sobre los cuerpos y las sexualidades, moralizan
ciertas experiencias, recorridos y elecciones biograficas en estas materias, y efectivizan
su impacto a partir de un lenguaje performativo que, al nombrar la diferencia, o
silenciarla, le da forma, existencia, inscripcion o exclusion, en una grilla de inteligibilidad

sociosexual hegemonica (Elizalde, 2014:5).

Silva y Spataro (2008) en su analisis de la cumbia villera plantean que las mujeres son
convocadas discursivamente desde la pasividad sexual, por lo tanto, el goce no esta
habilitado a ellas sino a ellos siendo la sexualidad y el deseo masculino lo que se

representan.

Por otra parte, Blazquez en un su trabajo sobre Género, raza y clase sobre el cuarteto
cordobés desarrolla una conceptualizacion sobre la belleza para la cual introduce la
dimensién del cuerpo. “Los musicos y en especial los cantantes debian aparecer como
jovenes y bellos varones heterosexuales que se ofrecian como objetos de deseo para
unas y modelos identificatorios para otros” (Blazquez, 2008:132) Artistas y productores
musicales movilizan un importante capital para sumergirse en el actual capitalismo
farmaco- pedagégico (Preciado,2008) que requiere a hombres y mujeres con cuerpo
trabajado en el gimnasio, piel clara, rasgos armoénicos, aparente una edad juvenily una

sonrisa encantadora.
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En el reggaetodn, la sexualidad es un elemento clave para evidenciar la virilidad, la cual
se demuestra muestra cuando el hombre logra determinados objetivos coémo estar
siempre listo para tener sexo, ser sexualmente funcional, satisfaccion a las mujeres (en
plural) y ésta acompafiado de una serie de atributos que aluden al lujo, el dinero (délares

especificamente), joyas, autos imponentes, mansiones, fiestas y mujeres.

El cuerpo, en este sentido adquiere un régimen de visibilidad social en la medida que
ya no son solo las mujeres las que son ordenadas segun modelos de belleza, los
varones pasaron a ser evaluados segun sus formas corporales su capacidad de atraer,
excitar, encantar y enamorar a las mujeres de su publico y esto es mostrado en los
videos musicales donde se explicita con claridad esto al mostrar al cantante teniendo
encuentros sexuales con tres o cuatro mujeres, o bien, con mujeres rodeandolo en forma
sensual, etc. . “El hombre que tiene acceso a multiples mujeres es una de las ideas
centrales de los videos de este ritmo musical, y por tanto uno de los ejes estructurantes
de esta identidad” (Villagra, 2007:8)

1.3 Identidades sexo- género

El hecho de que las Industrias Culturales pongan en escena sentidos y escenifiquen
imaginarios también posibles gracias a la configuracion de identidades ya que la musica
contribuye a la produccion, condensacion y estabilizacion de modelos de masculinidad

y feminidad hegemonicos.

En la musica latina las relaciones de poder estan construidas por el género.

La cumbia villera parte de la absoluta heterosexualidad del hombre, ya que en ninguna
de las producciones se hace referencia a la homosexualidad, existe por tanto una Unica
manera de relacionarse en el imaginario, la heterosexual. El discurso musical de ésta
musica construye “una cadena de equivalencias alrededor del significante mujer detras
del cual se encadenan palabras que sirven para definirlo que refieren a acciones o

regiones corporales” (Spataro, Silva:93)

En todos estos géneros, el narrador es un joven de mediana edad que enuncia a las

mujeres como “faciles”, “atrevidas”, “desesperadas por el sexo” sefialando lo que ellas

saben hacer en materia sexual como también describiéndolas en sus partes intimas.
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“El hecho de que las mujeres no tengan otros términos para referir su posicion y que
participen en un cddigo de respetabilidad que hace que oscilen entre jugar con la idea
de ser ‘putas” o ‘rescatarse’- desde una vision masculina-, implica una limitacién del
menu de opciones que da lugar a lo que puede entenderse como hegemonia masculina”
(Seméan,2012:155)

Tanto el cuarteto como en el reggaeton, el género se hace dos veces, por un lado
cuando se ofrecen atractivos artistas heterosexuales y por otra parte cuando los
consumidores se apropian del baile y de las canciones en diversas escenas en las que
se diferencian como varones y mujeres, homo y heterosexuales (Blazquez,2006)

Si bien este trabajo no busca trabajar en los estudios sobre recepcién, es importante
tomar en cuenta que el asunto a resolver respecto al vinculo entre musica e identidades
no es de qué manera la masica representa, legitima o refleja las identidades genéricas,
sino ampliar el analisis a como los sujetos dan sentido a las interpelaciones musicales,

las incorporan a sus vidas para definirse a si mismos ( Vila, 2000).

1.4 Relaciones sexo-afectivas

El discurso del amor romantico parece no ser parte de las liricas de estos géneros ya
que no hay un eje aglutinador que habilite la circulacion de un cédigo erético-afectivo
compartido entre mujeres y varones. Es pertinente retomar la metafora de Bauman en
la cual el deseo y el fin consumista son los nuevos parametros del amor, un amor que
por la falta de sentimiento y solidaridad deviene en liquido dando lugar a relaciones que

se definen en términos de costo y beneficio, de inversion y riesgo (Bauman, 2005).

Se revela que los vinculos que se establecen se encuentran enunciados en el cruce
entre mercado, deseo y sexualidad en un momento en el que las relaciones erético-
afectivas se encuentran asociadas a la visibilidad y la instantaneidad de las tecnologias
de la informacién y de la comunicacion, que convierten a la idea de cortejo en un tema

fuera de épocay, por lo tanto, la del proceso de seduccién como su recurso privilegiado.

Si bien estdn enmarcadas dentro del cédigo amoroso tradicional, la matriz

melodramética pendula por un lado entre el deseo eroético signado por la busqueda de

16



Placco Luciana-Sin contratos-UBA Sociales.

la relacion sexual y la diversion en la relacién vincular y, por otro lado, en el logro de un

vinculo intersubjetivo cimentado en una relacién de pareja o la traicién en el amor.

Si bien es recurrente acotar la seduccion de la mujer a las exigencias del desempefio
erético acorde a una moral sexual que el hombre impone, como explica Seman (2012),
el género urbano pone en escena un grado creciente de violencia simbdlica porque se
ven alterados los viejos privilegios androcéntricos en que las mujeres solo eran pasivas
en la relacién. La activacion de las mujeres en el contexto de cuestionamiento al
patriarcado revela a este género como un escenario de disputa mas que de

sometimiento.

1.5 Trap

El Trap esta cobrando visibilidad en todos los premios de la musica tanto a nivel local
como a escala global. Ozuna, uno de los exponentes del ritmo, arrasé con 11 galardones
en los Premios Billboard de la Mduasica Latina; Maluma, Daddy Yankee, Bad
Bunny fueron los nominados a Premios Juventud 2019 seguidos por Anuel AA, Karol
G, J Balviny Becky G, Thalia, Jennifer Lopez y Selena Gomez. Los premios Gardel, por
otra parte, incluyeron la categoria de “Mejor colaboracién de musica urbana / Trap",

entre otras agregadas, gesto que habla de la notoriedad que esta tomando este ritmo.

A partir del despliegue de los géneros musicales descriptos en el capitulo anterior, este
capitulo busca retomar esos aportes para dar cuenta de aquellos rasgos que el Trap
comparte con ellos y como también de lo que se distancia para organizar el panorama

musical en el que esta inserto el objeto de estudio de esta tesina.

Aunque reggaetdn y Trap comparten algunas raices comunes por ser dos subgéneros

de la musica urbana, no son homologables ya que son estilos musicales diferentes.

El Trap, es en argot estadounidense, la accion de narcotraficar el lugar en las ciudades
donde se realiza, nacié marcado por el rap y hip hop del sur de Estados Unidos y tiene
una fuerte influencia electrénica como house o dub music cuyo beat (ritmo) genera un
efecto de suspension que genera el efecto de camara lenta. El reggaeton, en cambio,
mezcla rap latino con sonidos caribefios y del reggae. Es mas movido y pegadizo

gracias al dembow, es decir el elemento percusivo propio de los ritmos como el
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raggamuffin, componente que introduce la variable del baile: el perreo es el movimiento

especifico de este subgénero.

La musica urbana es en parte producto de un fenémeno que se manifiesta con fuerza
desde los afios "90 hasta la actualidad: la aparicién de tecnologias que desintermedian
el proceso de produccion consumo, produccién y circulacion de masica (Seman,2012)
como la reproduccién digital, las redes sociales y las tiendas online, por un lado y la
introduccion y el abuso de efectos de sonido, sintetizadores y correctores de voz, como
el Auto-tune por el otro.

‘Al usar un modelo de produccion independiente inspirado por el hip-hop
estadounidense los reggaetoneros se convirtieron no solo en estrellas globales sino
también en empresarios locales. Esto es evidente en la proliferacion de sellos disqueros
como Flow Music, de dj Nelson, El Cartel Records, de Daddy Yankee, y wy Records, de
Wisin y Yandel, que han permitido a los intérpretes mantener un grado de control mucho
mayor sobre sus productos y ventas en comparacion con los masicos de salsa, quienes
también crearon un género musical global pero casi siempre trabajaron como
asalariados. Al convertirse en el mas importante producto de exportacion cultural
puertorriqguefio desde Ricky Martin, el reggaetén revela cdmo grupos sociales
repudiados por el Estado, por los educadores y por los medios de comunicacién han
llevado una creacion casera de la infamia subterranea a la popularidad global” (Negrén-
Muntaner y Rivera, 2009:37)

En ese sentido, el mapa de la musica urbana sugiere que lo local esta compuesto de
culturas globalizadas, hibridas y heterogéneas. Ingresar en el terreno de la produccion
massmediatica implica reconocer que alli los procesos de generalizacién y
particularizacion; de localizacion y globalizaciébn generan nuevos ordenamientos
culturales, nuevas formas de pensar la propia subjetividad “proponiendo, mientras el
hombre se localiza cotidianamente, localizaciones simbodlicas transversales no
territoriales” (Ford,1994)

El reconocernos producidos por culturas bastardas que enfatizan en lo celebrity como
cielo del re-conocimiento, implica comprender que lo popular se relaciona con lo
catartico, el goce, la seduccién y lo publico [...] y que tiene que ver con lo corporal, lo
narrativo, la vivencia, las hablas del pueblo, lo masivo, los rituales publicos”
(Rinc6n,2015:40)
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A finales del afio 2015 el Trap tomd popularidad en la region, gracias a la nueva
generacion de artistas urbanos de Puerto Rico, Colombia y Republica Dominicana,
como son Ozuna, Noriel, Anuel AA,, Darkiel, Brytiago, Lary Over, Bad Bunny, Almighty
a los que se le agregaron artistas con carreras mas amplias, entre los que se destacan
Daddy Yankee, Arcangel, Nicky Jam, Farruko, J Balvin, Maluma, Nengo Flow,
Cosculluela, Luis Fonsi, Marc Antony, Jenifer Lépez, entre otros que se acercaron al

estilo producto de la gran convocatoria que tiene sobre todo en el publico adolescente.

La actual industria musical cada vez mas hiper globalizada se sirve de otras estrategias
para vender y difundir musica que complemente los canones impuestos por las
discograficas. Potenciar las nuevas tecnologias genera nuevas formas de validacion
que les son propias: popularidad de perfiles de Instagram o YouTube, cantidad de
visitas, cantidad de «me gusta», o de enlaces compartidos, etcétera por eso todos estos
artistas son activos en las redes sociales, son versatiles y abiertos a estilos multiples
trascendiendo sus fronteras nacionales y abarcando varios idiomas o haciendo

un featuring?.

Trap -mas claro, imposible- es el nombre de la cancion que Shakira grabé junto a
Maluma “Con este tema asumimos un riesgo, pero es algo muy especial porque nos
gueremos poner la bandera del Trap. Creo que esta revolucionando la muasica urbana
en el mundo entero. Y hay que reconocerle a Shakira el atrevimiento. Nunca pensé que
el género iba a llegar tan lejos y menos que iba a llamar la atencion de artistas como
Shakira”, reconocié el autor de “4 babys”, otro Trap que causé polémica por el contenido

sexista de su letra

De acuerdo con Simén Frith la mdusica trabaja con experiencias emocionales
particularmente intensas porque permite su apropiacién para uso personal de una
manera mucho mas cercana que la ofrecida por otras formas de cultura popular como

la television, telenovelas, literatura, etcétera (Vila,1996)

¢En qué medida Maluma se aprovecha de la popularidad del Trap para hablar de viejos
e historicos temas desde una matriz melodramatica? ¢Qué le aporta este artista a su

musica que la hace tan popular y a la vez tan polémica? ¢Qué combinaciones hace

2 es una cancidn hecha a duo o en colaboracidn con otro artista que en general proviene de un
género musical diferente
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entre el Trap y el reggaeton para hacer de esa hibridacién una férmula eficaz que atraiga

la atencion hasta de artistas como Madonna?

1.6. Maluma3

Juan Luis Lodofio Arias es el nombre del artista colombiano cuyo seudénimo artistico
es una combinacion de las dos primeras letras del nombre de su madre Marlli, su padre

Luis y su hermana Manuela.

A los 17 afios, todavia sin firmar un contrato discogréafico, public6 su album debut
“Magia” cuyo sencillo fue la cancion Farandulera reggaetén con las caracteristicas
tipicas del momento. Es decir, movimientos y gestualidades muy exagerados, anteojos
de sol que cubren la mitad de la cara y el uso de una capucha en los momentos de

rapeo.

Es importante destacar que para esos afos, el grupo musical que dominaba el
mainstream musical del género urbano era Wisin y Yandel, que en ese afio lanza su
decimoprimer disco “Los vaqueros: El regreso” que ya incluia colaboracion de cantantes
estadounidenses de hip hop como 50 Cent, T-Pain y Sean Kingston; luego seguian Don
Omar; Tito EI Bambino; Pitbull; Daddy Yankee, Tego Calderény Alexis y Fido.

El artista capt6 la atencién de Sony Music y a mediados de 2011 firmé un acuerdo de
grabacién con la discografica lanzando los sencillos Loco, Obsesion, Pasarla bien y Miss
Independent. A partir de esto el artista contindia siendo fiel musicalmente al género
urbano, pero se pueden recuperar algunos elementos estilisticos particulares como por
ejemplo la oscilacion entre el uso del traje y la ropa deportiva (musculosa, joggins,

camperas con capucha, gorra) y el escaso uso de cadenas en el cuello.

En el afio 2013 el sencillo, La temperatura logré entrar en las primeras cuarentas
posiciones en varias listas musicales de la revista Billboard y le valié6 una nominacién al
Grammy Latino en la categoria “mejor nuevo artista” y en los MTV Europe Music Awards

2013 a “mejor artista latinoamericano”.

3 Extraido de: https://maluma.online/biografia-maluma/
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En junio de 2015 publico Borro cassette que ingresé en el puesto 3 del Hot Latin Songs,
por lo que se convirtioé en la primera cancién del artista que ocupd el primer puesto en
los listados de Latin Air Play de Billboard. Borré cassette alcanzé el galardon de
“Cancién favorita” en los Kids Choice Award. Ese mismo ano publicé su segundo album
de estudio, Pretty Boy, Dirty Boy, que le otorga visibilidad en varios paises
sudamericanos al estar en las primeras posiciones de los 4lbumes mas descargados
de iTunes y entrar en la posicion numero uno de la lista principal de albumes latina de
Billboard por 3000 unidades vendidas. En 2016 visitd varios paises Sudamericanos
entre los que se encuentra Argentina, y debutd en Europa, con multiples espectaculos

musicales por diferentes ciudades de Espafa para promocionar su disco.

El 2016 lo canta junto a Yandel con El Perdedor, cancion que ingresa a las primeras
cinco posiciones del Top Latin Songs, y pasé a ser su segundo tema posicionado en el
puesto numero 1 del Latin Airplay Chart alcanzando 1.158.930.276 visualizaciones en
YouTube. También es el afio en que incursiona por primera vez en el Trap con el single
4 babys.

En 2017 es invitado como artista y jurado para el Festival Vifia del Mar en Chile, en las
mismas fechas en que se lanza Chantaje interpretado junto a Shakira que
inmediatamente se convirtié en un éxito mundial, asi como también el tema Vente pa’ca

al lado del famoso puertorriquefio Ricky Martin

Con este reconocimiento internacional lanza su tercer disco FAME (FE. ALMA. MUSICA.
ESENCIA) que cuenta con 15 temas en colaboracion con Marc Anthony, Nego Do Borel,
Prince Royce y los raperos Jason Derulo, Sid y Timbaland.

Maluma, el hombre mas sexy del mundo segun revista People.
Maluma el cantante con mas de 30 millones de seguidores en Instagram
Maluma el hombre con un millén de likes* en cada foto publicada en redes sociales

Maluma, el hombre que todo lo publica y que siempre esté bajo la lupa.

Maluma ganador del premio Grammy Latino al mejor Aloum Vocal Pop Contemporaneo
en 2018 por F.A.M.E ¢ COmo se explica este éxito a la vez que es el disco mas polémico

y criticado?

4 Nombre con el que se conoce a la accién de poner “Me gusta” en una red social como Facebook o
Instragram
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2. Analisis

A partir del recorte temporal establecido entre los afios 2016 y 2018 debido a que las
canciones de Maluma llegaron al puesto nimero uno en ventas debutando por segunda
vez consecutiva en la cima de los Top Latin Albums de Billboard , se vendieron 15 mil
copias fisicas y streamings del ultimo disco F.A.M.E que cuenta con la colaboracién de
artistas y suman méas de 400 millones de reproducciones en YouTube, interesa
centrarse en el discurso audiovisual de Maluma, entiendo que este esta compuesto por
el texto de las canciones que es el texto verbal artistico; y por otro lado lo visual, el

montaje, la composicién y encadenamiento que tienen los planos.

Para ello se analizaron cinco de canciones del periodo mencionado con sus respectivos
videoclips a través del reconocimiento y evaluacién de sus dimensiones retéricas,
temdticas y enunciativas con el objetivo de considerar el lugar de los medios, los
géneros y los estilos en las representaciones de las relaciones sexo-género. Se trata
de reconstruir las series discursivas que condicionan lo visible y lo decible de las

relaciones afectivas, la sexualidad y el erotismo.

Para la dimensién retérica se tuvieron en cuenta para el andlisis del videoclip el
vestuario, la escenografia, los tipos de planos y angulaciones usadas, los colores
predominantes, los movimientos de camara y la presencia/ausencia de texto en la
pantalla; en lo que respecta a las liricas, la estructura organizativa de la cancion, la
inclusiéon de multiples idiomas, la fusion de estilos y el acompafiamiento visual que

tienen.

En relacién con la dimensién teméatica, se analizaron las formas en las que se configura
el texto y el video a través de un conjunto de recurrencias que reenvian sentido hacia

una forma de entender las relaciones hetero afectivas, el sexo y el deseo.

En la dimensién enunciativa, se analizo la construccion en el discurso de la situacion
comunicacional entre el personaje que encarna Maluma en sus videos y quienes lo
reciben (enunciador-enunciatario) asi como la escena enunciativa que se construye

entre ambos en el discurso.
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2.1 Andlisis retérico

Dentro de la dimensién retérica se identifico que la estructura de las canciones se ajusta

parcialmente al siguiente esquema tradicional de composicién:

- . w-

“El préstamo” y “Felices los 4” tienen la misma estructura presentada, solo que antes

del estribillo introducen un pre-estribillo y la segunda estrofa introduce la dimensién del

rapeo lo cual conlleva una mayor meticulosidad en el armado de la rima.

Y lo hacemo' otro rato

Lo nuestro no depende de un pacto

Disfruta y s6lo siente el impacto

El boom boom que te quema, ese cuerpo de sirena
Tranquila que no creo en contratos (y t menos...)

[puente

Y siempre que se va, regresa a mi, y felices los 4
No importa el qué diran, nos gusta asi (...)
(Felices los 45)

Esa forma en que se organiza la cancién, se encuentra modificado en el caso de 4 babys
donde el cantante comienza la introduccién, a continuacion canta el estribillo y luego le
siguen la estrofa 1 y 2 que son encarnadas por dos raperos diferentes. Esta
secuencia se repite una vez mas hasta el cierre de la cancién. En el caso de Coraz6n
y Mala mia ambas presentan el estribillo o pre-estribillo en la introduccién para luego

dar paso a la estrofa que es la Unica en toda la cancién.

La introduccién en los videos, coincide con una introduccién musical que siempre busca
anclar el contexto donde se filma reforzando el lugar en donde se desarrolla la accion,
los espacios mostrados son grandes ciudades como Miami, Los Angeles, Sao Paulo en

hoteles lujosos o espacios de diversion.

> ver letra completa en Anexo
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El video musical es construido a través de un montaje veloz y frenético que funciona
como un recurso de atraccion para el espectador. Para eso es necesario romper con la
linealidad de la historia e insertar planos cada segundo sin que deje de primar la
actuacion del intérprete de la cancién. Las transiciones se relacionan con los distintos
cambios en las partes de la cancién, que marcan el discurso visual es por eso que la

heterogeneidad de textos esta soportada por diversas materias significantes.

Felices los 4, El préstamo y Mala mia tienen pequefias actuaciones a modo de interludio
donde los didlogos estan subtitulados porque mezclan el inglés con el espafiol, estas

actuaciones funcionan como refuerzo de la letra de la cancién.

Respecto a ello, Lipovetsky (2004) plantea que el movil del videoclip es sumergir al
espectador ante los indices I.P.M. (ideas por minuto) y ante la seduccién-segundo” con
el objeto de sobreexcitar al espectador respecto a la cancion es por ello que la

introduccion instrumental comienza a sonar cuando Maluma ya fue mostrado.

En Corazén junto a los planos generales que muestran la terraza de un gran edificio,
aparece un sonido interno que corresponde al interior fisiol6gico del cantante. Ese
sonido son sus latidos del corazén que funcionan como herramienta indicial de aquello
que con posterioridad se veran en el video, cuando Maluma es enfocado por medio del
travelling con una angulacién picada desde un edificio: los latidos se acelerany al borde
de un precipicio, él comienza cantando el estribillo “t4 me partiste el corazén, pero mi
amor no hay problema”. Ese recurso audiovisual que parece simular una situacién al
limite se acentla con la primera frase, sin embargo, después de ella la introduccién de
sonidos percusivos y caribefios permite hacer un desplazamiento de lo que parecia ser

un drama a una fiesta.

También Mala mia tiene como cortina introductoria un sonido extradiegético que simulan
ser palmas al tiempo de una percusion y onomatopeyas que denotan y connotan la
aceleracion propia de la fiesta a la que acaba de asistir Maluma esa base se funde con

el dembow propio del Trap cuando él empieza a rapear.

Todas las canciones presentan ya sea en la introduccion, en el cierre o en ambas
instancias al artista que canta, enunciado como “Maluma baby”, la productora o el
nombre del disco. En ocasiones también incluye en los cierres, a nivel sonoro, un beso

hiperbdlico representado como un “Muaaaaa”
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2.1.2. De culturas globalizadas

Una de las caracteristicas de Maluma consiste en incluir en su repertorio lirico y
audiovisual palabras, oraciones o diadlogos de otros idiomas y/o de regiones
hispanoparlantes ajenas a su pais de origen.

El rasgo predominante es el uso de palabras en inglés, la que aparece con mas
insistencia es baby. Esta es usada como su sello distintivo, Maluma baby, pero también

puede aparecer en las canciones traducida al espariol para referirse al género femenino.

Otras palabras que se resaltan en las letras son psycho, party, all right, goodbye y I'm
sorry que por la mixtura idiomatica en la que estan inmersas presentan ajustes genéricos
por ejemplo “Hay un party”, también hay operaciones de sustraccion y adjuncién (baby,
mami) como asi también de conmutacion, en este caso la metéafora (el boom boom que

te quema ese cuerpo de sirena).

En Felices los 4, se desarrolla una conversacién en inglés entre Maluma, quien
interpreta a un barman de un lujoso hotel y un hombre de mediana edad, esa “charla al

paso”, esta subtitulada incluso cuando esa conversacion pasa a ser en espariol.

El préstamo también tiene su cuasi mondlogo teatral a partir de una llamada telefénica
en donde habla en inglés y antes de que comience a sonar la introduccion musical se
mira al espejo con gafas negras y repite Non I'ho prestato, I'hno dato (no lo he prestado,
lo he dado) idea que se repite en el estribillo de la cancion (no lo di, lo presté).

En una cultura global donde los procesos de construccion identitaria corresponden a
imagenes desterritorializadas, la plasticidad idiomatica es un recurso muy valioso para
conquistar mercados internacionales: textos, imagenes y graméticas producidos por la
publicidad, la television y el cine en un universo de referencias mundializadas (Acosta,
2007) provoca hibridaciones estéticas que aparecen como huellas residuales de estos

contactos.

Cada lengua en tanto producto social e histérico de la cultura establece un sistema de
preferencias que se usan en las comunidades y que marcan tendencias de uso en el

habla. Un rasgo caracteristico de ciertas regiones de Centroamérica es la elision de
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fonemas que, en el caso de Maluma, puede estar explicitado en las letras al momento
de leerlas, pero también puede apreciarse al momento de escuchar la cancién ya que
la elisibn de fonemas usualmente ocurre durante pronunciaciones rapidas del hablante.
El proceso que mas se repite es el de la aféresis donde se pierde la vocal atona inicial
por ejemplo “pa’ti” “pa’ volverte a ver’ y esta explicitado en la lectura de las canciones,
en la escucha, por otra parte, aparece la elision de la /s-z/ por ejemplo “vamo’a ser

feli””, “te agrandamo’ el cuarto”.

“Para que se ejerzan los efectos del capital y de la dominacion linguistica es necesario
que el mercado linguistico esté relativamente unificado” (Bourdieu,1984:149) alli se
ejercen formas de dominacion que poseen una racionalidad especifica y, al igual que en
cualquier mercado de bienes simbdlicos, existen formas de dominacion que no pueden

reducirse a la dominaciéon econdémica Unicamente.

Antes, cuando la participacién de un musico en el disco de otro era como encontrar una
aguja en un pajar y solo se limitaba a recitales en vivo, en la actualidad la colaboracién
entre artistas para grabar una cancién y un video es una norma que no se puede evitar
en el negocio de la musica que tiene como exponente de unién al pop con el reggaeton.
En 2016 Shakira y Maluma se asociaron para producir "Chantaje" (2,183 millones de
visualizaciones en YouTube), juntos un afio después volvieron a conquistar a la

audiencia con "Trap".

El le dice: "Me gusta hacerte sentir". Ella le contesta, casi de manera premonitoria: "Y si
firmé el contrato, contigo quiero repetir. Claro que si: repitieron. En 2018 se estreno
"Clandestino", cancién que, en honor a su nombre, comenzdé a circular 24 horas antes

del lanzamiento por redes sociales.

A pesar de la nacionalidad comun, este tipo de sociedades permite compartir publicos

de generaciones y/o estilos musicales diferentes.

En el caso de Corazon, el featuring junto a Neggo Du Borel, tiene su estribillo en
portugués pero que no es cantado por Maluma sino por su compafiero brasilero, sin
embargo, Maluma se permite decir algunas oraciones en el idioma y llega a decir “Eu
nao sei falar muito bem portugués mas quero aprender” (no sé hablar muy bien

portugués pero quiero aprender)
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En 4 babys ellas, las chimbitas chingan cuando él les dice: palabras propias de la
oralidad popular colombiana y mexicana puestas a jugar con otros idiomas y
representaciones simbadlicas que, en muchos casos se contradicen. Lejos de reivindicar
su lengua es importante sefialar lo ambiguo y conflictivo del proceso en que se producen
y emergen hoy estos regionalismos (Cruces,2008). Este entrecruzamiento permite
explicar el porqué de esta ambigliedad, por ejemplo desde la propia hominalizacion de
las cosas: de la “cancién a duo” al featuring no es mas que un extranjerismo para dar
mayor categoria, viralizacién, reconocimiento a las producciones de artistas

latinoamericanos .

La revolucion digital favorecio la expansion de las fronteras territoriales, temporales y
genéricas de la musica en una cultura ya globalizada en la cual la interconexion
creciente entre todas las culturas esta puesta en virtud de las tecnologias de la
comunicacion (Samour, 2006).

Se puede hablar de aquello que Garcia Canclini denomina culturas hibridas para
explicar los complejos y diversos modos de interactuar de las culturas de las culturas en
contextos de globalizacion “que asume las contradicciones como estrategias de entrar
y salr de la modernidad y que es mas potente que “mestizaje”/mezcla de
razas),”sincretismo” (mezcla de religiones) y “creolizacién” (mezcla de lenguas) porque
estas categorias son “insuficientes para nombrar y explicar las modernas formas de
interculturalidad” (1995:17).

La hibridacion idiomatica no solo es consecuencia de la globalizacién cultural, sino que
lo que deja al descubierto es la dominacion que establece el mercado estadounidense
en la industria musical, la prominencia del habla inglesa por parte de un latino que si
bien es exitoso con las mujeres, es un latino que trabaja de barman en un hotel de Miami
0 es un inmigrante ilegal que roba bancos en Estados Unidos. Las mismas mediaciones
codificados de un modo preferencial construyen cierta inteligibilidad del mundo

enraizada siempre desde un orden cultural dominante (Hall:1984).

2.1.3. ¢ El amante?

Al analizar discursos se describen operaciones de superficie textual que estan
compuesta por marcas que “pueden interpretarse como las huellas de operaciones

discursivas subyacentes que remiten a las condiciones de produccion del discurso [...]
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de modo que las operaciones mismas no son visibles en la superficie textual deben

reconstruirse o postularse partiendo de las marcas de la superficie. (Veron: 2004,51)

La siguiente figura del videoclip Felices los 4 presenta una iluminacién anaranjada que
sale desde el centro del campo visual hacia los extremos, la centralidad esta ocupada

por Maluma cuya indumentaria consiste en un tapado con solapas de cuero colgado de

los hombros.

La secuencia da cuenta de una operacion de referenciacion en tanto implica una relacién
con una figura no figural (Fernandez, Tobi:2009) alusiva a la de un Conde, la ampliacion
de su imagen se inscribe en el arquetipo de “hombre que seduce e hipnotiza a cualquier

mujer con su encanto y aparece rodeado siempre de mujeres que lo sirven y evocan”

6 Sony Music (2017), “Maluma estrena ‘Felices los 4’ ”(fotografia). Recuperado de
https://www.sonymusic.com.mx/maluma-estrena-felices-los-4/

7 Sony Music (2017), “El romance entre Maluma y la modelo de 'Felices los 4"

(fotografia). Recuperado de: https://www.europafm.com/noticias/famosos/romance-maluma-modelo-
felices-traspasa-pantalla 2017110359fca94b0cf2018c1946ba6l.html
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En la siguiente secuencia de imagenes que dan cuenta del video El préstamo se
presenta la figura de Bonnie and Clyde. En el mismo video, la introduccion en italiano
con las gafas negras, caracteristico de la filmografia de mafia italiana, y; el sombrero de
charro tipico de México junto a los vaqueros y camisa floreada que se muestra unas
secuencias después, son otras figuras que permiten deconstruir la idea de “ladrén” a su
vez que establecen un contrato de lectura con el espectador a partir de figuras ya

conocidas de la cultura masiva.

8 Candel Lleti (2016), “ Maluma y sus 4 babys ’ ”(fotografia). Recuperado de
https://indistints.wordpress.com/2016/12/09/1349/

% Sony Music (2018) “El Préstamo:official video” (fotografia).Recuperado en
https://www.youtube.com/watch?v=-BQJo3vK808

10 Sony Music (2018) “El Préstamo:official video” (fotografia). Recuperado en
https://www.youtube.com/watch?v=-BQJo3vK808
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En el material de Maluma es posible notar que lo masivo necesita de si mismo para
configurar un mensaje. Mala mia es una cancién que se constituye frente a otro que

puede ser la prensa, la opinién publica, los seguidores de Instagram.

“Marchese y Forradellas (1986) caracterizan la parodia como “imitacion consciente de
un texto, un personaje o un motivo que se hace de forma irbnica para poner de

manifiesto el distanciamiento y critica al modelo primigenio” (Gémes:2002, 253)

Hacia el final del video, solo queda la musica que acompafia una voz seductora fuera
de campo, la estilizacién y la locutividad presente en ella se construyen como una
parodia, cuya ironia esta anclada en lo visual ya que él con sus manos hace un
movimiento que simula ser la boca de un pato, que por contigliidad indica una burla a
los “chismes” anclada en el comentario de la voz femenina que dice “la gente sigue
criticando y criticando pero creemos que todo eso es mentira, a eso le llamamos pura
envidia”. El cierre de la cancion tiene ausente cualquier tipo de instrumentalidad vy el

hace el remate con: “en el fondo me quieren y por eso me imitan”

Hutcheon (1992) destaca que la ironia conlleva ciertas estrategias deductivas por parte
del receptor, por un lado detectar y reconocer las incongruencias entre lo que se dice y
lo que no se dice, por otro lado a nivel pragmatico “el receptor debe deducir el propdsito
y la intencion comunicativa de lo que se quiere transmitir, y , por Gltimo la habilidad de
inferir el conocimiento compartido entre enunciador y receptor” (Gémes, 2002: 245).
Esto en el caso de las letras funciona a la perfeccion, son previsibles monétonas y el
contrato de lectura se establece de inmediato a partir de la repeticion de estrofas, la

acentuacion de los sonidos, etc.

11 Sony Music (2018) “El Préstamo: official video” (fotografia). Recuperado en
https://www.youtube.com/watch?v=-BQJo3vK808
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La cancion Mala mia fue criticada por su portada, Maluma fue tratado de machista y
miségino incluso sacd un comunicado rechazando todas esas ofensivas. Unos meses
después convoca a dos artistas referentes del género, Becky G y Anitta y hacen una
version de la cancién con partes del verso modificadas y un video animado donde
aparecen los tres cantantes caricaturizados que reproducen la letra con globos de
didlogo como una historieta. Sin duda, la propuesta le ha permitido a Maluma alcanzar

mas de 4 millones de visualizaciones en menos de 5 dias.

La ironia vehiculiza informacién, pero, ademas, se trata de poner en jaque sentidos
asociados a los chismes, los dichos de las personas en redes sociales, magazines,
diarios y en definitiva a los medios masivos de comunicacién contra argumentando esas

posiciones y brindar datos relacionados con los mismos.

2.1.4 Un chico material

“El consumo es todo exterioridad”-aclara Baudrillard (1970), por eso en tanto, dimensién
significante de un fendmeno social lo visible cobra un papel preponderante en la medida

que la ropa, las locaciones, las marcas y los objetos hablan de la cultura global.

El modo de vestir da cuenta de una toma de posicion en donde los artefactos culturales,
el vestuario y los diferentes componentes que hacen al decorado corporal se convierten
en vehiculos de expresion y simbolos de identidad (Fernandez, 2010). Dotar a los
cuerpos de vestimenta implica sumar el particular funcionamiento del par cuerpo-moda
y la forma en la que se codifican estos roles y valores sociales en una sociedad donde
los estandares de lo consumible estan cada vez mas imbricados.

La vestimenta de Maluma refuerza una de las ideas principales de su musica, él es
exitoso por eso, su vestimenta es siempre exuberante y llamativa. Un traje rojo con
camisa y lentes de sol negros, una bata de seda con camisa blanca y collares que no

escatiman en glamour, otra vez, con lentes de sol.
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En los videos en los que hay una relacion directa con géneros urbanos (Trap, el Hip Hop
y el reggaeton) la indumentaria coincide con el estereotipo de ropa utilizada. Es una
indumentaria maximizada que favorece el uso de ropa deportiva, se le aporta
mayor visibilidad de los logotipos de las marcas en indumentaria u objetos, calzado,
joyas de gran tamafio una gestualidad exagerada y anteojos y gorras que cubren el

rostro.

El uso de gafas de sol es un recurso que persiste en todos los videos y al que le da un
valor comunicacional especifico, lo cual es una prueba mas del refuerzo de la funcién
fatica necesaria para interpelar destinatario, por ejemplo cuando canta “y siempre que
se va regresa a mi (y felices los 4)” él se saca las gafas. A la inversa sucede en Mala
mia cuya escena de portada muestra a Maluma durmiendo con siete mujeres

semidesnudas y cuando le tocan el timbre atiende con los lentes puestos.

12 5ony Music (2016) “4 babys” (fotografia).Recuperado en: https://www.youtube.com/watch?v=0Xg-
JP8w5H4

13 Sony Music (2017) “Maluma-Felices los 4” (fotografia). Recuperado en:
https://www.sonymusiclatin.com/release/felices-los-4/

14 Sony Music (2018) “Maluma- Marinero :official video” (fotografia) Recuperado en
https://www.youtube.com/watch?v=vjl4Alon-3Q
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La belleza -atravesada por las l6gicas del consumo y la proliferacién de discursos sobre
la igualdad de goce erético para varones y mujeres- es exuberante, casi hiperbdlica “de
alli que su posible trascendencia se plasma actualmente en la utopia del cuerpo

individual (Vigarello, 2005) y en el culto a la belleza y al buen estado fisico.

Exigencias que también incluyen a los varones (Bordo, 2000) dada la importancia que
adquiere el ser capaz de despertar deseo erdtico en otras personas” (Elizalde y
Felitti,2015:16).

Las mujeres son mostradas con poca ropa y la narracién audiovisual focaliza siempre
en zonas eroticas: la boca, los pechos, la cola son lugares comunes donde los recursos

de filmacion vuelcan todo su potencial logrando una sintesis retérica en donde siempre

se da a entender que hubo encuentro sexual.

Maluma tampoco queda fuera de esas exigencias. Todos los videos estan organizados
para mostrar su cuerpo trabajado con el torso desnudo, lucir sus tatuajes en brazos y

espalda y mostrar los abdominales que constantemente reforzado con planos detalles.

Estas puestas en escena contribuyen a fortalecer y solidificar un tipo de identidad
heteronormada con el fin de estabilizar todas las identidades fijas. Cuerpos flacos y
esculturalmente trabajados, un aparato filmico dispuesto a exhibirlos en su plenitud, una
produccion en ropa, lenceria y cosmética a la que ahora también se suma la inclusién
de los hombres en esta estética casi como un imperativo, quiza esta sea una de las

propuestas mas innovadoras.

15 Sony Music (2017), “Maluma-Felices los 4” (fotografia). Recuperado
en:https://www.youtube.com/watch?v=t jHrUE5IOk
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Se trata de conformar un montaje compuesto por “mercancias, formatos disciplinarios,
estéticos y dietéticos en un intento por atrapar aquellos indicadores y signos que hacen
del cuerpo una corporalidad deseable, corporalidad que funciona como registro de
ciertos imaginarios de clase, raza, moralidad, sofisticacion y seduccién”
(Allochis,2012:30).

2.1.5 Mejor pongan reggaeton (ton) que la rumba estd buena

Todas las propuestas analizadas presentan de alguna manera movimiento corporal
debido a que esa una musica pensada para circular en la pista de baile lugar donde “se
condensan experiencias de éxtasis, se incita al movimiento frenético a la sincronizacion
ritmica, sonidos envolventes, felicidad efimera pero actual, en sintesis, condensa y

contiene la experiencia la musica como tiempo” (Lenarduzi,2016:40)

En Felices los 4, se desarrolla una coreografia donde hay parejas bailando salsa, esta
secuencia se distancia de la trama argumental del video estableciendo un
parteaguas entre las escenas donde se muestra a Maluma y a la modelo vinculandose
sexualmente, de las escenas donde se muestra al cantante haciendo el playback de la
cancion. No es un detalle menor que unos meses después esta cancion es grabada

v Sony Music (2017)”Maluma- Mala Mia” y “Maluma- felices los 4” (fotografias) Recuperado
en:https://www.youtube.com/watch?v=t jHrUE5IOk y https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
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con Marc Anthony en su version salsera y el componente central del video es el baile

que se despliega.

El ritmo de lambada y el candombe popular es retomado en la ciudad de Sao Paulo con
Neggo do Borel cuando menean en las ferias de las calles de Brasil. Negras, morenas,
nifias y jovenes de clases populares agitan su cintura en un clima festivo cuyo espacio
geografico es la calle. Con el arte urbano como decorado, musicos y vendedores son

participes de la fiesta popular.

Corazon es una version hispana de la cancion “Vocé Partiu Meu Coragéo”, grabada
por los cantantes brasilefios Nego do Borel, Anitta y Wesley Safadé cuyo video original
gue fue filmado durante el carnaval de Rio de Janeiro.

Lo que sucede en este video es que hay un proceso de captura donde se producen dos
procesos de estilizaciébn y homogeneizacion muy marcados. Ver lo popular en lo masivo
permite dar cuenta de las operaciones a través de las cuales la cultura masiva hace
representable a lo popular a través de representaciones estereotipadas de la misma:
por ejemplo, el futbol (donde invitan a Ronaldinho) el baile ejecutado, la eleccion de las
mujeres y nifias que lo protagonizan, el tipo de planos utilizado para mostrar cada

escena, las locaciones elegidas donde se ve al barrio, la calle e incluso el gesto de

Maluma hablando portugués.

18 Sony Music (2017) “Maluma-Corazén ft Nego Du Borel” (fotografias) Recuperado en:
https://www.dailymotion.com/video/x6bk6hn
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En el video de 4 babys también se producen movimientos corporales que son propios
del Trap. Cuando los actores rapean los movimientos, los gestos, las posturas
que parecen carecer de significado guardan relacion con la palabra al momento de
construir significados. En el estribillo, incluso, los cuatro cantantes hacen una
coreografia con sus brazos a partir de la cual con los dedos de ambas manos hacen “4”

en alusion al tema de la cancion.

2.2 Anédlisis temaético

De acuerdo a la clasificacion que realiza Amadeo (2008), estos discursos audiovisuales
se inscriben en videos argumentales debido a que se les puede adjudicar un contenido
tematico. En este tipo de videoclip el cantante al mismo tiempo que interpreta una

cancién determinada, se constituye en actor de la ficcion.

Los temas se articulan dentro de la base caracteristica del drama romantico. No hay
melodrama sin “lado oscuro”: un secreto, generalmente un estigma del pasado sin
purificar, la huella de una lesién sin cicatrizar, que el protagonista mantiene oculto en el
caso de la musica popular hay una creciente tradicion en no desear una nueva pareja
por haber sido herido en la relacién anterior, el hombre siempre traiciona a la mujer
porque no puede estar con una sola, la mujer es conquistada por otro hombre porque
ya no quiere mas a su ex, entre otros temas que estan cargados de “iméagenes
redundantes, que narran estereotipos y que hacen referencia a enormes e insalvables
heridas, que solo la muerte puede terminar, dolores en el alma inconcebibles” ( Castafio
Vera, 2010:21)

A partir de esta matriz es posible reconocer algunos desplazamientos que el artista introduce

desde lo tematico en su produccion musical que presentan un fuerte consenso social ya
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que la cultura masiva sirve para hacer publico lo privado, en ese sentido el drama del
reconocimiento funciona porque se retoman ciertos rasgos de la sociedad para hacerlos

cancion, y cancién bailable.

2.2.1 En el fondo me quieren, por eso me imitan

Se concibe a los cuerpos en un sentido cultural, para Butler (1990) la repeticién
sostenida de ciertos actos corpéreos tiene como efecto la “estilizaciéon del cuerpo”. La
ritualizacion de los gestos, comportamientos y posturas se sedimentan en la
corporalidad generando cierto habitus naturalizado. Esto es, la ilusion de un cuerpo

“naturalmente” masculino o femenino.

El ideal de masculinidad promovido por Maluma es la del hombre latino como “macho
latinoamericano”, rodeado por muchas mujeres, deseado por todas ellas y que esta

siempre dispuesto a satisfacer a todas sexualmente.

Como se ha sefialado anteriormente este tipo de géneros musicales tienen a la mujer
como uno de sus tépicos centrales, donde hay una especial centralidad en belleza fisica
femenina como requisito para el éxito o el fracaso en el logro de la atracciéon sexual. El
lugar de las mujeres en estas letras esta definido por las practicas que les adjudican y
que ejecutan donde el cuerpo solo adquiere representatividad para hablar en nhombre
del placer (Spataro, Silba,2008)

Me tiene enamorado ese culote con ese pelo rubio
El boom boom que te quema, ese cuerpo de sirena
(“4 babys”)

La mercantilizacion de los cuerpos femeninos si bien parece ser algo a lo que los medios
masivos nos tienen acostumbrados, trato diferenciados es el que se les da a los
hombres; sin embargo ¢ qué exigencias pide el mercado ahora para los hombres? ¢ Cual

es el modelo de masculinidad impartido por estos discursos?
Maluma es cuerpo, sensualidad, es su cambio de look constante, el cuidado de su pelo,

de su barba, de la sonrisa, los tatuajes que lleva en sus brazos perfectamente

moldeados por el entrenamiento y también es la ropa que usa para lucir todo eso.
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Antiguas précticas como ser un semental con dinero y capacidad de conquista
presentan ahora mayor complejidad al tener como criterios (iguales que las exigencias

histéricas de la industria cultural hacia las mujeres) el cuidado meticuloso de la estética.

La camisa abierta en el pecho depilado, los pantalones “chupines”, el rodete del cabello
largo o totalmente rapado, las camisas remangadas para lucir los tatuajes, el uso de
cadenas y aritos son algunos de los rasgos visuales caracteristicos para representar el

modelo de masculinidad promovido.

Respecto a las mujeres, no hay en la representacion visual demasiada novedad,
tampoco, sin embargo, aparece un componente a tener en cuenta: la multiplicidad

sexual propiciada por el género femenino.

Si tu quieres la invitamos a un coctel (yeah)
Luego entramos en calor y vamo' a ver (mm)
Si ella dispone sin miedo, vamo' a hacerlo

Y hagamos lo que ella quiere hacer

Lo que ella quiere hacer?®

(Hangover)

La libertad sexual narrada ya no pasa por una apertura a vinculos no monogamicos,
sino que se desdibuja esa esfera sin inquietar al hombre. Desde este punto de vista, la
fantasia del trio sexual puede ser tanto con dos hombres como con dos mujeres y es
narrado “como si” fuera una propuesta de la mujer sin que eso genere una actitud de

sorpresa o inseguridad en los locutores.

La primera se desespera

Se encojona si se lo hecho afuera

La segunda tiene la funda

Y me paga pa' que se lo hunda

La tercera me quita el estrés

Polvos corridos, siempre echamos tres

A la cuenta de una le bajo la luna

Pero ella quiere con Maluma y conmigo a la vez?°
(“4 babys”)

La mujer es una devoradora sexual, vive su sexualidad plenamente sin importarle nada
por eso a Maluma “Nunca le avisaron cual era el problema” el problema es que ellas

salen corriendo apenas sale el sol y les gusta estar rodando por camas ajenas y, pero

también de billeteras y ellos, por supuesto, tienen las dos cosas:

19 Ver letra completa en el anexo
20 Ver letra completa en el anexo
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Quiere que la monte en carro del afio
Que a una la coja, a la otra la apriete

Y a las otras dos les dé juntas en el bafio
Digan qué mas quieren hacer

El Dirty las va a entretener?!

(“4 babys”)

Hombres y mujeres no son pasivos en estos discursos, sino que son sujetos activos en

un universo que plantea a la sexualidad, al goce y al erotismo como objetos de consumo.

2.2.2 Buscando gatas con bolsos Chanel

Deleuze (1985) concibe al deseo como un discurrir dentro de una disposicién o
concatenaciéon de cosas, lo qgue deseamos esta asociado a un conjunto de elementos
conectados. Lo deseado es ese conjunto, esa totalidad de elementos que se cruzan: un
cuerpo, un paisaje particular, una hora determinada, el movimiento ondulante de una
falda.

Mujeres y hombres de estos discursos se desean por un conjunto de atributos que los
rodean, algunos de éstos fueron explicados en el apartado anterior en relacién con el
cuerpo y la estética; también aparece de forma muy explicita una alusién a la condicion
de clase de las personas en funcién de las marcas que portan Chanel, Cartier, Dior,
Master Card, Osiris.

La publicidad y la Industria cultural entienden muy bien estos temas en la medida en
gue a través de imagenes presenta los productos inmersos dentro de una combinacion
de simbolos. La subjetividad deseante que sugiere la propuesta musical analizada
desea en lamedida en que hay un escenario dispuesto de cosas: hoteles bellos, mujeres
hermosas, adineradas, vestidas de determinada manera, fiestas y espumantes y
viceversa en la que el cruce entre deseo, sexualidad y mercado aparece intimamente

relacionado.

Si el deseo es una produccion propia que esta atravesada por distintas l6gicas en la que
la variable del mercado tiene tanto peso, hay que concluir que no es algo espontaneo.
“El consumo obliga al individuo a hacerse cargo de si mismo, le responsabiliza, es un

sistema de participacion ineluctable al contrario de las vituperaciones lanzadas contra

21 yer letra completa en Anexo
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la sociedad del espectaculo y la pasividad” (Lipovetsky, 1986:111). La sociedad de
consumo obliga todo el tiempo a elegir y cambiar los elementos del modo de vida de las
personas. Verdaderamente dificil es desear en un mundo efimero porque desear implica
la construccion misma del deseo: formular qué disposicién se desea, qué mundo se

desea.

2.2.3 Felices los 4

En los discursos de la musica urbana se explicita con claridad tematicas donde al
cantante se lo presenta como protagonista de encuentros sexuales siempre desde la
nocién de encuentros espontaneos. El hombre que tiene acceso a multiples mujeres es
uno de los topicos centrales de las canciones y videos de este ritmo musical, “y por tanto

uno de los ejes estructurantes de esta identidad” (Villagra,2007: 7)

El punto de partida siempre es la heterosexualidad del hombre, por consiguiente, la
construccion del "sexo" deviene en norma cultural que gobierna la materializacion de los
cuerpos. No hay nunca una referencia a la homosexualidad, por lo tanto, se concibe al

deseo heterosexual como la Unica via posible de vinculo.

19

19 Sony Music (2017) “Maluma-Felices los 4” (fotografia). Recuperado en: https://www.youtube.com/watch?v=t jHrUES5IOk
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2223

El es un hombre al que ninguna mujer se le puede negar, casadas, divorciadas, de
novia, solteras, todas responden a su llamado o caen a sus pies y ,si tiene un accidente
y por casualidad se genera algun sentimiento -porque no se habla de amor- no hay
problema porque él trata de sacar siempre algo positivo, es un resiliente nato que no
tiene que hacer nada para volver al ruedo, simplemente consigue, no una, sino muchas
sustitutas mas, por eso “Si conmigo te quedas o con otro tl te vas , no me importa un

carajo porque sé que volveras”

Sin embargo a veces los videos no coinciden con el argumento de la letra, por ejemplo
en “El préstamo” finalmente el es estafado por su propia pareja ya que luego del atraco
ella huye con todos los dolares y el descapotable y a él lo sorprende la policia durmiendo
en el motel; esto genera un primer desplazamiento desde lo audiovisual respecto a lo
tematico de la letra.

La ideologia progresista de “los compromisos no vinculantes” y el “sexo sin
compromisos” transforma el descompromiso afectivo en una virtud. Para Bauman
(2003) los amores se viven como circunstancias al margen de su duracion, lo que
sucede no compromete al futuro es decir no tiene consecuencias duraderas de un “hasta

que la muerte los separe” mas que la de obtener satisfaccion.

A penas sale el soy y ta te vas corriendo

Sé que pensaras que esto me esta doliendo

Yo no estoy pensando en lo que estas haciendo
Si_somos ajenos y asi nos queremos?*

2 Sony Music (2016) “Maluma ft. Noriel, Bryant Myers, Juhn - Cuatro Babys” (fotografia). Recuperado
en https://www.metatube.com/es/videos/323617/Maluma-ft-Noriel-Bryant-Myers-Juhn-Cuatro-Babys-
Official-Video/

24 ver letra completa en Anexo
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Los productos pueden intercambiarse, devolverse, pero en el caso de que el producto
cumpla conlo prometido jamas es eterno después de todo los actuales
electrodomésticos y objetos electrénicos, aunque estén en perfectas condiciones tienen
obsolescencia programada ya que el mercado genera siempre nuevas y mejoradas
versiones de un mismo objeto ¢ Hay alguna razén para que las relaciones de pareja

sean una excepcion a la regla?

Solo por curiosidad te tengo que preguntar ¢Me lo deja’ o te lo vas a llevar?

No ves que lo tengo que usar contigo y con otras mas ...

La sociedad de consumo no es acumular bienes porque eso contrae el deber de cargar
con valijas pesadas y ataduras sino por el contrario usarlos y disponer de ellos después
de utilizarlos y hacer lugar para nuevos bienes (Bauman,2003). Por eso, esta sociedad
liquida esta aterrada frente a los vinculos duraderos porque para el consumo no hay

forma de justificarlos. Este siempre es instantaneo y placentero.

No obstante, a pesar de plantearle esto desde lo tematico la escena audiovisual parece
no acompanarlo ya que no solo “le presta” el corazén y no se lo quieren devolver (para

usar con otras) sino que se le lleva hasta su libertad.

En este mercado de relaciones liquidas, ser y tener actitud sexy es una “necesidad”, del
mismo modo que se valora tener un saber experto y una copiosa experiencia sexual,
aungue —sin olvidar— el juego se despliega siempre en un escenario que no provee

garantias (Badiou, 2011).

Yo no soy de los que rompe un corazén (Corazon)
Desde ya tu tienes la razén

Te lo juro que no es mi intencién

Y te aviso con anticipacién

Que si caigo en otras bocas

No meto el corazén en esas cosas

Juro, si peleamos no es por otra (Por otra)

Es mi instinto, no hay de otra

(“Instinto Natural”)

El no contrato vincular tiene como motivos a la imposibilidad de elegir una sola persona
como pareja sexual, la inclusion de estimulantes y accesorios para llevar a cabo el acto
sexual como fiestas, alcohol, bienes de lujo, otras personas incluidas en la practica, etc
pero todo eso es determinado por la capacidad de seducir, de gustar y de persuadir al

otro.
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La representacién del sexo no se da ajenas a un conjunto de semas recurrentes en
todos los videos: el consumo de alcohol, en especial bebidas blancas, servidas en vaso,
botella, copa; en un bar, en una fiesta, en la pileta. El alcohol es siempre un protagonista
que media las relaciones humanas. Lo que no se muestra son las consecuencias de la
ingesta ¢nunca se trunca el encuentro sexual producto del excesivo consumo de
alcohol? ¢hay siempre un interés sexual al momento del cortejo? ¢en la medida del

enamoramiento siempre se mira el estatus econémico del candidato?

2.2.4 Lafiesta

Los encuentros sexuales o de apareamiento suelen estar circunscriptos a ambientes
festivos cuya centralidad estd dada por el acto de consumo: El alcohol, el lujo y la
preeminencia de mujeres en el espacio son sus elementos centrales. Por eso la
simulacién de nocturnidad es un recurso retérico al que apelan y es acompafiado

hoteles, bares que dan sustento y verosimilitud al hecho.

Me besé a tu novia, mala mia

Me pasé de tragos, mala mia

Me cagué en el party, mala mia

Siempre he sido asi, todos ustedes lo sabian
(“Mala Mia”)

El party es donde pasa de todo y donde hay mucho alcohol y descontrol. Lo que se
muestra es la estimulacion desenfrenada que produce la bebida, el nivel de éxtasis y
que la desinhibicién conlleva acostarse con gente y levantarse con una bombacha de
collar en el cuello; sin embargo, la respuesta es “mala mia” y no hay criticas al respecto

sino por el contrario, es un orgullo asi es mi vida y es solo mia.
Por eso, es una fiesta donde el es el centro de atencion de hombres y mujeres, no por

ser un galan sino porque el es “el mas piola”. Destapa el champagne y reparte el

contenido entre todas las bocas de las damas presentes y “mala mia”.
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MAS VIDEOS

ot <

Segun plantea Bajtin (1989) la gente es artifice de su propia fiesta, se libera de las
presiones habituales donde la risa, el grotesco, la mascara son protagonistas. La risa
es la gran mediadora de la liberacién, el humor, la burla, el insulto y la ridiculizacion de
los poderosos, es so6lo posible en la fiesta. EI simulacro de fiesta promovido en estos
videos, donde se instalan elementos de transgresion de lo cotidiano como la luz, el
espacio, el tiempo, la musica cuyo volumen la transforma en algo casi corpéreo,
relativizan la liberacion; la dimension del poder esta presente en el consumo que se
impone como la I6gica dentro de un género que no ofrece posibilidad de elecciébn mas
que aceptar los codigos a los que hay que someterse, adaptarse, mimetizarse, para ser

elegible, tener éxito, ser miembros de esas fiestas.

2 Sony Music (2018) “Maluma -Mala Mia” (fotografias) Recuperado en:https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
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El cortejo posee muchos lenguajes, flores, cartas, regalos, las miradas -que son un
instrumento esencial de comunicacion- histéricamente elaborados en el melodrama
para representar la pasion que sienten dos personajes. Sin embargo, en estos discursos
es el alcohol un elemento clave para mediar un encuentro sexual, es el iman del deseo
erotico que en los videos funciona como el elemento desinhibidor para generar una
atraccion en el sexo opuesto pero también para sumergir al espectador en la historia

que se cuenta: la de personajes que viven en fiestas o de fiesta.

La ruptura de los ciclos temporales estandarizados, implica una frontera entre dia y
noche que se desdibuja: la ciudad de las 24 horas esta siempre dispuesta, siempre
abierta, las maquinas estan listas para producir en todo momento y las mentes listas
para conectarse entre si a todas las horas; esos cuerpos siempre dispuestos a consumir
(y las botellas, garrafones y cigarrillos siempre ofreciéndose).

Una de las condiciones actuales de produccion del deseo es simbolizado a partir del
alcohol, en la cual el encuentro entre los sexos se da a partir del consumo de bebidas
blancas o espumantes que se presentan como elementos condensados alrededor del
lujo dados los bares y las “barras” que frecuentan es posible decir que las caracteristicas
que adquieren estos elementos generan y profundizan esa condicién suntuosa y de
clase que rodea a estas fiestas.

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (brrr)
Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee
Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas
(“Delincuente”)?”

26 Sony Music (2017) “Maluma-Felices los 4” (fotografia) Recuperado en:
https://www.youtube.com/watch?v=t jHrUE5I0k
27 Ver letra en el anexo.
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2.2.5 El estatus

“En la sociedad del consumo la imagen del éxito es la del prestigiador”

Zygmunt Bauman

En estos géneros musicales, la representacion visual cosifica ciertas configuraciones de
poder, éxito y ostentacion. La identidad masculina promovida en los videos refiere a la

tendencia a denotar el bienestar material de los cantantes.

Se presenta una ostentacion de objetos cuya funcién connotativa es aparentar riqueza,
distinciéon social y reconocimiento a través de los signos demostrativos que dan
testimonio de un estado de lujo donde el brillo y la artificialidad funcionan como signos
visibles destinados a la mirada del otro. Nunca hay pobreza visual ni material, siempre
hay abundancia de todo tipo: sexual, econémica, de diversion y alli radica la férmula del

éxito.

Cuatro son los elementos recurrentes que rodean al cantante que encarna géneros

urbanos: dinero (dolares especificamente), joyas, autos lujosos, mansiones, y mujeres.

Me pongo las gafas Cartier saliendo del aeropuerto
Vestio de Osiris, zapatos en pie

Ta tienes ti mi cuenta de banco

y el numero de la_Master Card

(“4 babys”)

Es la hora del consumo-mundo en el que se han eliminado los antagonismos culturales
y en el que el espiritu consumista tiende a reorganizar el conjunto de las conductas,
incluidas las que no dependen del intercambio comercial. EI homo economicus ha
conseguido infiltrarse con la cultura y el tiempo disponible, es como si el consumo

funcionara como un imperio sin tiempos muertos y de contornos infinitos.

La necesidad de nombrar marcas en las letras también es parte de un sema recurrente
en Maluma, no solo aparecen en los videos como sponsors del artista, sino que también
son nombradas en las letras, quizd como nueva forma de hacer publicidad sin embargo

esa forma de publicitar marcas internacionales con elevado nivel de prestigio simbdlico

46



Placco Luciana-Sin contratos-UBA Sociales.

tiene un uso burlesco en el plano de la practica, relegadndose a un plano superficial que

hace a las relaciones sociales.

El gadget se define por la practica que se hace de él, que no es ni de tipo utilitario ni de
tipo simbdlico, sino ludico. “Lo ludico es lo que rige cada vez mas claramente las
relaciones con los objetos, con las personas, con la cultura, con el tiempo libre, a veces

con el trabajo y también con la politica” (Baudrillard, 1970:133)

El lente de sol usado en los videoclips, en tanto gadget le quitan verosimilitud a las
historias que cuenta, solo cumplen una funcion narrativa que es ludica, se los pone y se
los quita de acuerdo a lo que dice y hace en el videoclip, especialmente cuando quiere
reforzar el contacto con el espectador al igual que la risa y el divertimento en las fiestas,
es un divertimento artificial porque ludica es la relaciéon de Maluma con todos los objetos
que lo rodean, la tanga que se quita del cuello, la relacién con el alcohol, con las mujeres,

incluso con su cuerpo.

Cdmo hacerte entender

Que conmigo ta te ves mejor
Que en mi carro ta te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa' llorar por é128
(“11 P.M")

En medio de la heterogeneidad de simbolos que rodean a Maluma, hay cddigos que nos
unifican permitiendo que se entienda un mensaje, pero esos cédigos compartidos son
cada vez menos los de etnia, de la clase o de la nacién ya que los limites territoriales
son cada vez mas difusos. Las comunidades globales de consumidores son capaces de

leer este imaginario multilocalizado que la television y la publicidad agrupa.

Las representaciones son una forma especifica de construccion cultural, en palabras de
De Certeau “una convencion que tiene el triple caracter de poner de manifiesto una
totalidad en si misma inasequible, de ser susceptible de un control, por ultimo, tener una
funcién operativa al ejercer un cierto poder” (1996:54). Se trata de ver estos videos como
un espacio en el que se construye una identidad especifica: joven de mediana edad que

es exitoso y que todo le sale bien.

28 \er letra en el anexo
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2.3 Enunciativo

El andlisis enunciativo se construyd a partir de una sintesis de los elementos
identificados en los anteriores capitulos de indagacion: el retorico y el tematico. A partir
de las huellas identificadas en la superficie textual, fue posible reconstruir tanto al
enunciador cuyo emisor es Maluma como también su enunciatario y la escena

enunciativa.

El enunciador que construye Maluma a través de su discurso musical es seductor es
decir se sirve de su saber y experiencia aludiendo a cuestiones mundanas como el

amor, las conquistas, el desamor y lo que otros piensan de él en forma irénica.

Esta ironia que utiliza el cantante, como también sus estrategias enunciativas, son parte
de la configuracion de un personaje. En la cancién “Mala Mia” la voz en off que locuta
hacia el final pareciera simular el pensamiento de Maluma sin embargo se presta a

confusién al ser una voz femenina:

La gente sigue criticando y criticando,
pero creemos que todo eso es mentira
a eso le llamamos pura envidia

(“Mala mia”)

Este recurso extradiegético busca recoger elementos clichés de los magazines o
programas de la fardndula: la marca de persona y el uso de la opinién construyen una
escena enunciativa cuyo efecto de sentido permite hacer de la persecucion mediatica
una marca de estilo que tiene como referente a estos rasgos de la realidad masiva pero
gue ademas la incluyen. La visibilidad que adquieren las camaras dentro de los videos
también funciona como indices comentarios del sujeto de la enunciacion que se

construyen en para y por la cultura masiva.

29

29 Sony Music (2018) “Maluma, Becky G, Anitta - Mala Mia” (screenshot mio). Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=7bu30M89KKkI
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En el caso de esta cancion, la versién que tiene con las cantantes Becky-G y Anitta, al
cambiar el orador, quien realiza todas estas operaciones que desenfundan estos
discursos criticos, es Becky G.

Algunos no entienden eso

que las mujeres tengamos sexo

tan libres como los hombres

y yo les respondo entonces

anda para el carajo deja al machismo

(“Mala Mia”, Maluma versién con Becky-G y Anitta)3

Los ataques son contra Maluma, sin embargo, en su defensa €l hace una versién que
es homologable a la mujer y, modificando la letra, cambia el eje de la polémica a que,
lo que en realidad no se comprende, es la libertad sexual de la muijer.

El interés narrativo es enunciar un ideal de plenitud fisica y sexual que integra la
trasgresion, existen rasgos y cualidades que amarran este ideal: la juventud, la belleza,
el bienestar, una economia excesiva. Es un ideal que no promueve el deseo de pareja
monogamica en donde el enunciador es anecdético donde solo cuenta experiencias que
pasan por el plano sexual, festivo, individual valiéndose de la ironia lo cual lo coloca en

un lugar asimétrico respecto al enunciatario.

Por otra parte hay otra instancia enunciativa articulada desde el relato audiovisual:los
recorridos indiciales que hace la camara se disparan a partir de la exhibiciéon de los
cuerpos. La mostracion estetizante de esos cuerpos cumple una funcién pedagdgica al
articular las identidades de género binarias enmarcadas en hombres y mujeres que se
ajustan a un Unico modelo de identidad sexual: la identidad heterosexual (Louro, 1997,
1998).

Las modalidades del enunciado de tipo logico son caracteristicas comunes en el
discurso de Maluma, no hay lugar al sentimiento ni a la valoracion afectiva. Estas marcas
deicticas remiten a un enunciador estrella al que buscan las camaras en todo momento,
gue esta seguro de si mismo y de sus posibilidades de conseguir o que quiere, en ese

sentido es un modelo de hombre que se propone para ser imitado.

Y siempre que se va regresa a mi...

30 yer letra completa en Anexo
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En el caso de las mujeres, ellas tampoco son enunciadas como sujetos pasivos,
tampoco son simples objetos para los hombres, esto se ve expresado desde la
enunciacion audiovisual en el caso del video “El préstamo” finalmente un

desplazamiento desde lo enunciativo con respecto a la letras.

Se develauna puesta en agenda respecto a los modos de vincularse
heterosexualmente, es decir, ya no importa ser fiel 0 exclusivo de alguien si ambas

partes saben que no es asi.

Se dirige a un enunciatario que puede o no tener informacién previa sobre las criticas
respecto a tematicas de género que tiene el cantante, en este caso, la repercusion de
la portada de Mal Mia fue tan amplia que si no hubo una exposicion previa al revuelo
mediatico que se generg, solo bastaba con escuchar la cancién para identificar contra

gué se enfrentaba ese discurso.

Sin embargo, a pesar de eso, construye un enunciatario joven con el que busca
establecer complicidad “contandole” sobre sus hazafias sexuales y sus rifias con
quienes no lo apoyan y lo hace desde el humor y la ironia. Incluye varios gestos burlones
como la risa mientras canta hacia el final de las estrofas y canciones; la satira por
ejemplo “Tu me partiste el corazén (ay, mi corazén) que esta dicho como si sufriera; el
saludo hiperbdlico cuando en todas las canciones hace la onomatopeya del beso

“muaaaaaa”.

31 Sony Music (2018) “Maluma-Mala mia” (fotografia). Recuperado en:
https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
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Es un enunciador que sabe mucho acerca del cortejo y del éxito con las mujeres
entonces cuenta lo que le pasa con esto y no es modesto, reafirma su grandeza para
con el enunciatario que es complice, pero con quien no hay una igualdad de

condiciones.

Ya no sé qué hacer

No sé con cudl quedarme

Todas saben en la cama maltratarme

Me tienen bien, de sexo me tienen bien

(“4 babys”)

Es asi como es posible sostener que la
escena enunciativa construida por el
cantante en particular pendula sobre dos

aspectos: el pedagogico y el complice. Por

un lado, aparecen en sus canciones lo que N

puede leerse como la activacion de una agenda sexual pese a los enunciados de los
medios y/o el discurso feminista que lo condenan de misdgino por sus videos, sin
embargo, establece una relacion de sintonia pedagdgica con el publico al que se dirige

al desplegar un discurso seductor y persuasivo con los hombres en donde él se propone

como un modelo a imitar para ser exitoso.

32 Sony Music (2018) “Maluma” (fotografia). Recuperado en:https://www.sonymusiclatin.com/release/mala-mia/

33 Sony Music (2018) “Maluma-Mala mia” (fotografia). Recuperado en: https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
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Control metodoldgico

N| Fecha Video Temético Retdérico Enunciativo
1(14/10/16 |4 babys Abundancia priman colores oscuros, Enunciador:relato de
sexual reflejos agua, espejo. confianza, clima “entre
https://www.y Mirada a cAmara de ellos. | amigos”
outube.com/ | Relaciones A ellas no seles ve el Enunciatario: busca
watch?v=0X |[l&biles. rostro. parecerse a...
q-JP8w5H4 Banquete: abundancia
mujeres de distintos Escena: busca construir
colores y nacionalidades. |complicidad con los
hombres desde un lugar
de asimetria ya que el otro
no tiene esa abundancia o
desea tenerla.
2121/04/17 |Feliceslos 4 | Abundancia planos detalles: Enunciador:le habla auna
sexual ciudad,nocturnidad, mujer casada,propuesta
https://www.y | El poli amor alianza, alcohol, escenas de apertura arelaciones
El deseo de desnudez, cuerpo, poligdmicas basadas en el
outube.com/ o i
erético y el tatuajes. placer sexual. Seductor.
watch?v=t | |placer sexual Escena teatral hablan Enunciatario:una mujer
HrUE5IOK Rel_aciones espafol e inglés. gue tiene otras relaciones
— labiles. pero que vuelve ael, le
guita la culpa
proponiendo apertura.
Escena:Complicidad
acuerdo respecto alo
vincular.
31|3/10/17 Corazoén Diversion en el |latidos del corazon indices | Enunciador:Seductor.Rela
amor.Relacione | comentativos. to de confianza, clima
https://mwww.y | s labiles. Bailan candombe,zamba. “entre amigos”.
2 idiomas: portuguésy Enunciatario: aprendiz.
outube.com/ : ~
Repartir espanfol.
watch?v=Gm [ pedazos del Escena enunciativa:
, corazon te complicidad con los que
HriFIWiey mantiene a sufrieron, les propone
salvo del cambiar el sistema.
sufrimiento.
419/3/18 El préstamo [ Parejade Escena teatral, habla Enunciador busca generar
atracadores.él italiano. complicidad, cuenta que
https://www.y | le presta un operaciones de figuracion: | presta el corazény no se
corazén no se bonnie and clyde, el lo devuelven presume que
outube.com/ L . “ P
————— |loregalo igual macho mexicano,Al la “usa” sin embargo en el
watch?v=- ellalerobacel capone. discurso audiovisual el
corazény la sujeto de la accion no
BQJo3vK8O plata del atraco. | Nocturidad,motel, bancos, [coincide ya que ella
8 dolares. finalmente le roba todo.

Relaciones
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labiles Enunciatario: complice.
Escena: complicidad
5(10/8/18 Mala Mia Hace lo que Escena teatral: elipsis Enunciador exclamativo y
quiere pero el esta durmiendo seductor.Se jacta de lo
https://www.y | fiesta, diversidon | con muchas mujeres en gue hace
el culto al una habitacion y lo Enunciatario: la audiencia
outube.com/ . . o )
cuerpoy el despiertan para filmar un gue lo critican: los
watch?v=0Q5 |alcohol como programade tv. envidiosos.
centro de planos frenéticos, se salta
27XDLEpfU reunion. de una escenaaotramuy |Escena: Se propone para
rgpido. ser imitado o jodete si no
te gusta.
5(21/12/18 | Mala mia Libertad sexual |whiteboard: video con Enunciador : Exclamativo,
b version 2 femenina dibujos animados que van |acusador.
[ representando la letra. Enunciatario: machismo.
S https://www.y

outube.com/
watch?v=7bu
30M89IKKI

53



https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
https://www.youtube.com/watch?v=Q527XDLEpfU
https://www.youtube.com/watch?v=7bu3OM89KkI
https://www.youtube.com/watch?v=7bu3OM89KkI
https://www.youtube.com/watch?v=7bu3OM89KkI
https://www.youtube.com/watch?v=7bu3OM89KkI

Placco Luciana-Sin contratos-UBA Sociales.

Palabras finales
La reconfiguracion del melodrama: El poli amor

En un contexto de creciente proliferacion de discursos provenientes de los movimientos
de mujeres y de la diversidad sexual, materializado en la sancion de normativas de
reconocimiento, proteccion y ampliacién de derechos, el vinculo entre mujeres e
industrias culturales se ha convertido en un eje central de debate en espacios
mediaticos. El discurso feminista se cuestiona en qué medida las representaciones de
las industrias culturales limitan o acompafan las transformaciones, sin embargo, la
primera accidn que aparece es denunciar el caracter sexista de diferentes producciones
culturales. Esta tendencia en los estudios sobre comunicacion y cultura que data de
hace varias décadas, se agudizé por el articulo 5 de la ley 26.485/2009, que sefiala la
violencia mediatica como una de las modalidades de ejercicio de la violencia de género
fortaleciendo la concepcion acerca de que los medios masivos son meros reproductores

de desigualdades de género y de estereotipos discriminatorios.

Se tomd a este objeto de estudio como un referente al que se lo pudo situar en la
encrucijada planteada en la medida en que es al mismo tiempo polémico en cuanto a la
forma en que hace uso de las mujeres para posicionar sus productos como también
exitoso en la medida en que consigue hacer de cada movimiento de su trayectoria un
éxito para el mainstream musical premiado y/o retomado por los medios para hablar de

Sus acciones.

Se pudo acceder a partir del texto musical y los videos, a diversos elementos
discursivos en relacién con la construccién del deseo erético, las relaciones propuestas

y las identidades promovidas.

A través del andlisis se pudo acceder a los vinculos que se proponen desde enunciados
que se construyen en el cruce entre mercado, deseo y sexualidad, lo cual es una

constante de todos los géneros musicales urbanos.

En la obra de Maluma se avanza en una narrativa que supone que el cortejo y la
conquista roménticas estan fuera de época debido a la instantaneidad que generan las
redes sociales y el éxito de las relaciones esta medido por la concrecién del acto sexual.
Hombres y mujeres son los Unicos sujetos posibles en esta propuesta musical y son
activos en la accioén vincular en donde el discurso esta marcado por el fomento de ambos
a una no relacion de pareja donde el sexo, la diversion y el desamor son la clave del

funcionamiento de estos vinculos.
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El proceso de seduccion deviene en un recurso privilegiado donde ambas partes deben
generar estrategias para gustar que solo pasan por el plano de lo visual ( en el caso de
ellas también por lo que son capaces de hacer en el plano sexual), es por eso que
continla la recurrencia a acotar la seduccion de la mujer a las exigencias del desempefio
erético que el hombre impone, sin embargo las exigencias fisicas a las que se somete
Maluma para ser un hombre sexy no son menores y también son mostrados como

requisitos para gustar.

Ellas son mujeres convencidas de establecer vinculos abiertos, la autonomia corporal,
la libertad sexual, verse como una “perra” en el arte de atraer a los varones, conseguir
muchas citas y mantener una frecuencia alta de relaciones sexuales son elementos
clave en la construccion identitaria que se propone. Para ser sexy hay que usar lenceria
de calidad, tener pestafias postizas, planchita en el pelo, tener atributos sexuales
marcados, el abdomen chato, frecuentar espacios lujosos, saber bailar, revisar las
billetera de sus pretendientes y otras cosas mas que quiza implica despertar un dia en
la cama de alguien desconocido.

Frente a la constante denuncia del feminismo acerca de la cosificacion del cuerpo de la
mujer y los parAmetros estandarizados sobre los modelos de belleza, como polémica y
provocacion, cabria preguntarse por qué el ser duefia del propio cuerpo parece limitarse
al derecho a practicarse un aborto o a vivir una sexualidad libre, impactando en la posible
legitimidad de otras decisiones y deseos. La constante aparicion de manifestaciones
gue no encajan con un modelo Unico de intervencidn politica hace necesario complejizar
el planteo y asumir que estas practicas forman parte de empoderar los propios cuerpos
pero que, a la vez, también resuenan de maneras contradictorias y todavia inexploradas

en las relaciones de género (Elizalde, Felitti,2015)

A partir de lo trabajado, se concluy6 que las relaciones abiertas o labiles son funcionales
al mercado en la medida que éstos modelos identitarios son construidos desde una
mirada comercial en donde los protagonistas son poseedores de una sexualidad que los
vuelve exitosos cuando son deseados y mirados y que, a su vez, son funcionales a la
sociedad de consumo en un momento donde el sexo, el deseo y el erotismo estan

atravesados por variables del mercado.

Con un movimiento de mujeres que se amplia y diversifica se abren otros interrogantes

y emergen nuevos retos desde los cuales leer algunas transformaciones que tienen
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lugar hoy en el terreno de lo vincular. Resulta provechoso comprender que estas
producciones proponen formas de relacionarse que viven muchas personas y en un
momento donde Instagram, los sitios de citas en internet y las aplicaciones para
celulares que concretan encuentros en tiempo real mediante un GPS parecen

hegemonizar el mercado de los encuentros sexo-afectivos.

Respecto a la reaccion del feminismo ¢4 se va a seguir tomando a las “canciones hiteras”
solo como lugares de reproduccion del patriarcado o finalmente se podran ver alli
herramientas para cuestionar las construcciones de género establecidas? ¢Podran los
discursos de Maluma, por momentos, ampliar- con retéricas propias y a su manera-

algunas demandas del movimiento de mujeres?

Seria un gran aporte a futuros trabajos analizar qué sucede con los procesos de
identificacion que generan estas propuestas musicales haciendo un analisis en
recepcion, quiza la clave es, retomando a Spataro®, llegar a mas lugares de la mano de

la cultura de masas.

34 Spataro (2018) “Abajo el feministrometro”. Disponible en: http://revistabordes.com.ar/abajo-el-feministometro/# ednl4
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Videos
Maluma, Octubre 2016, 4 babys. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=0Xqg-JP8w5H4

Maluma, Abril 2017, Felices los 4. Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=t jHTUE5I0Ok

Maluma, Marzo 2018, El Préstamo. Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=-BQJo3vK808

Maluma, Agosto 2018, Mala Mia. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=0527XDLEpfU
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Maluma, Becky-G, Anitta, Diciembre 2018, Mala Mia. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=7bu30M89KKkI

Maluma, Diciembre 2018, Corazén: Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=GmHrjFIWI6U

Letras de canciones

CUATRO BABYS

Ya no sé qué hacer

No sé con cudl quedarme

Todas saben en la cama maltratarme
Me tienen bien. De sexo, me tienen bien

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

La primera se desespera

Se encojona si se lo echo afuera

La segunda tiene la funda

Y me paga pa' que se lo hunda

La tercera me quita el estrés

Polvo corridos siempre echamos tres

A la cuarta de una, le bajo la luna

Pero ella quiere con Maluma y conmigo a la vez
Estoy enamorado de las cuatro

Siempre las busco después de las cuatro
A las cuatro les encanta en cuatro

Y yo nunca fallo como el 24

De los Lakers siempre es la gorra

De chingar ninguna se enzorra

Estoy metio' en un lio, y hasta confundio'
Porque ninguna de mi mente se borra

Me pongo las gafas Cartier, saliendo del aeropuerto

Vestio' Giuseppe , zapatos en piel

T tienes todas mis cuentas de banco y el numero de la MasterCard

Ta eres mi mujer oficial, me tiene enamorado ese culote con ese pelo rubio
Pero tengo otra pelinegra que siempre quiere chichar

A veces hasta le llega al estudio

La pelirroja chichando es la mas que se moja

La encojona que me llame y no lo coja

Peleamos y me bota la ropa y tengo que llamar a cotorra pa' que la recoja
Tengo una chiquitita nalgona con el pelo corto

Me dice papi vente adentro, si me prefia

Bryant Myers

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero
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Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Y estoy metio en un lio

A todas yo quiero darle

Me tienen bien confundio

Ya no sé ni con cual quedarme

Y es que todas maman bien

Todas me los hacen bien

Todas quieren chingarme encima de billetes de cien

Me tienen en un patin

Comprando en San Valentin

Ya me salieron mas caras que un reloj de Ulysse Nardin

Es que las babys estan dura y ninguna de la' cuatro se ha hecho completa
Dos tienen maridos y ninguna de las dos al marido respetan

Cuatro chimbitas, cuatro personalidades

Dos me hablan bonito, dos dicen maldades
Diferentes nacionalidades

Pero cuando chingan gritan todas por iguales
Quiere que la lleve pal Medallo

Quiere que la monte en carro del afio

Que a una la coja, a la otra la apriete

Y a las otras dos les dé juntas en el bafio
Digan qué mas quieren hacer

El Dirty las va a entretener

En la casa gigante, hay un party en el yate que él quiere tener
No sé si me entiendes, bebé

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Compositores: Juan Jesus Santana-Lugo / Bryan Robert Rohena Perez / Jorge Hernandez
Quiles / Juan Luis Londono Arias / Noel Santos Roman / Sharon Ramirez Lopez
Letra de Cuatro Babys © Warner Chappell Music, Inc, Sony/ATV Music Publishing LLC

FELICES LOS CUATRO
LETRA:

[Intro]
Maluma baby

[Verso 1]

Apenas sale el sol y tu te vas corriendo

Sé que pensaras que esto me esta doliendo

Yo no estoy pensando en lo que estas haciendo

Si somos ajenos y asi nos queremos (mm-mm-mm)

[Pre-Estribillo]
Si conmigo te quedas, o con otro tu te vas
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No me importa un carajo porque sé que volveras
Si conmigo te quedas, o0 con otro td te vas
No me importa un carajo porque sé que volveras

[Estribillo]

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Te agrandamo' el cuarto

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Yo te acepto el trato

[Post-Estribillo]

Y lo hacemo' otro rato

Y lo hacemo' otro rato

Y lo hacemo' otro rato

Y lo hacemo' otro rato (alright-alright, baby)

[Verso 2]

Y lo hacemo' otro rato

Lo nuestro no depende de un pacto

Disfruta y s6lo siente el impacto

El boom boom que te quema, ese cuerpo de sirena
Tranquila que no creo en contratos (y ti menos...)

[Refran]

Y siempre que se va, regresa a mi, y felices los 4
No importa el qué diran, nos gusta asi

(Te agrandamos el cuarto, baby)

Y siempre que se va, regresa a mi, y felices los 4
No importa el qué diran, somos tal para cual

[Estribillo]

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Te agrandamos el cuarto

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Yo te acepto el trato

[Coro]

Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato

[Pre-Estribillo]

Si conmigo te quedas, o con otro tu te vas

No me importa un carajo porque sé que volveras
Si conmigo te quedas, o con otro ti te vas (a-as)
No me importa un carajo porque sé que volveras

[Estribillo]

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Te agrandamo' el cuarto

Y si con otro pasas el rato

Vamo' a ser feliz, vamo' a ser feliz, felices los 4
Yo te acepto el trato
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[Post-Estribillo]

Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato
Y lo hacemo' otro rato

[Outro: Maluma, RudeBoyz]

(Y siempre que se va, regresa a mi)
Maluma baby

(No importa el qué diran, nos gusta asi)
Kevin ADG, Chan El Genio, RudeBoyz
(Y siempre que se va, regresa a mi)

El codigo secreto, baby

(No importa el que diran (lly Wonder)
Somos tal para cual)

Asi lo quiso el destino mami

Muah

Compositores: Andres Uribe Marin / Bryan Snaider Lezcano Chaverra / Eliezer Palacios-Rivera

/ Juan Luis Londono Arias / Kevin Mauricio Jimenez Londono / Mario Caceres / Servando

Primera / Stiven Rojas Escobar

Letra de Felices los 4 © Universal Music Publishing Group, Sony/ATV Music Publishing LLC

CORAZON
LETRA:

[Intro: Maluma]
Alrighty right, baby

[Coro: Maluma]

TG me partiste el corazén (Maluma, baby)

Pero mi amor no hay problema, no, no (Rudeboyz)
Ahora puedo regalar, un pedacito a cada nena
Soélo un pedacito

TGO me partiste el corazon (Ay mi corazén)

Pero mi amor no hay problema, no, no

Ahora puedo regalar (ya que, ya que), un pedacito a cada nena
Soélo un pedacito

[Verso 1: Maluma]

Ya no vengas mas con esos cuentos mami
Si desde el principio siempre estuve pa'ti
Nunca me avisaron cudl era el problema
Te gusta estar rodando por camas ajena
Ahora me tocé a mi cambiar el sistema
Andar con gatas nuevas, repartir el corazén
Sin tanta pena, ahora te digo goodbye
Muito obrigado, pa' ti ya no hay

[Pre-Coro: Maluma]

Uooh uooh uohh, uooh uooh uohh
No tengo miedo de decir adiés

Yo quiero repartir meu coracao

Uooh uooh uohh, uooh uooh uohh
Ahora te digo goodbye

Muito obrigado, pa' ti ya no hay
(Maluma, baby)
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[Coro: Nego do Borel, Maluma]

Vocé partiu meu coracéo (Ai, meu coracao)
Mas meu amor, ndo tem problema, ndo, ndo
Que agora vai sobrar entdo (O qué? O qué?)
Un pedacito a cada nena

Soélo un pedacito

[Puente: Nego do Borel]

Se eu nao guardo nem dinheiro
Quem dira guardar rancor
Vocé vacilou primeiro

Nosso caso acabou

[Pre-Coro: Maluma]

Uooh uooh uohh, uooh uooh uohh
No tengo miedo de decir adiés

Yo quiero repartir meu coragao

Uooh uooh uohh, uooh uooh uohh
Ahora te digo goodbye
Muito obrigado, pa' ti ya no hay

[Coro: Maluma]

T me partiste el corazén (Ay mi corazén)

Pero mi amor no hay problema, no, no

Ahora puedo regalar (ya que, ya que), un pedacito a cada nena
Soélo un pedacito

[Outro: Maluma]

Tchau tchau

Eu nédo sei falar muito bem portugués
Mas quero aprender

Pretty boy, baby
Dirty boy, baby
Maluma, baby

TG me partiste el corazén (Maluma, baby)

Pero mi amor no hay problema (Rudeboyz)

Sélo un pedacito

(Maluma, baby)

Compositores: Aurelio Ribeiro Martins Da Silva / Bryan Snaider Lezcano Chaverra / Jefferson
Almeida Dos Santos Junior / Juan Luis Londono Arias / Kevin Mauricio Jimenez Londono /
Umberto Da Silva Tavares

Letra de Corazén © Sony/ATV Music Publishing LLC

EL PRESTAMO

LETRA:

[Intro: Maluma, The Rudeboyz]

Oiga Chan, subeme un poquito ahi el micréfono

Le tengo que decir un par de cosas que, ella no quiere escuchar
Rudeboyz

Solo por curiosidad te tengo que preguntar

¢Me lo deja’ o te lo vas a llevar? (a-ha)
No ves que lo tengo que usar
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Contigo y con otras mas (jaja)
Prometi no volverlo a maltratar, oh no (mua)

[Pre-coro]

Perdona pero tengo mis motivos, ouh-no-no

En el juego del amor mucho he perdido (asi es)
Asi me convirti6 el pasado

Y prefiero hablarte claro (Maluma baby, mua)

[Coro]

Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté

Lo mas grande que tenia y no lo quieres devolver (Maluma, baby)
Te entregué todo mi amor y no lo quieres devolver (alright, alright)
Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (a-ha)

Lo mas grande que tenia y no lo quieres devolver

Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (jaja)

Te entregué todo mi amor y no lo quieres devolver (alright, alright)

[Verso 1]

¢, Qué paso6 bebé? ¢ Que te iba a regalar qué?
Ya llevo varios meses

Dandote lo que mereces

Tres por la mafiana y por la noche otras dos veces
Parece que ésto crece y crece

Ojala no olvides de pagar los intereses

No llegaste en el mejor momento

Si digo lo contrario te estaria mintiendo
Analizo y lo concluyo

Cada loco con lo suyo

[Puente]

No te quedes sola

Hombres hay de sobra

Por qué no te buscas quién te ame y te enamoras

No te quedes sola

Hombres hay de sobra

Por qué no te buscas quién te ame y te enamoras (Maluma baby)

[Coro]

Lo mas grande que tenia y no lo quieres devolver (wuu)
Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (rra, rra)

Te entregué todo mi amor y no lo quieres devolver

Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (yo no, yo no)

Lo més grande que tenia y no lo quieres devolver

Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (yo)

Te entregué todo mi amor y no lo quieres devolver (alright)

[Pre-coro]

Perdona pero tengo mis motivos, ouh-no-no (tU me entiendes)
En el juego del amor mucho he perdido (I'm sorry baby)

Asi me convirtié el pasado

Y prefiero hablarte claro (Maluma baby, mua)

[Outro]

Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté (jajaja)
(Alright, alright)

Lo més grande que tenia y no lo quieres devolver
(Y esto es F.A.M.E Maluma baby)
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Yo no lo di, yo no lo di, yo lo presté

(Kevin ADG y Chan El Genio Rudeboyz)

Te entregué todo mi amor y no lo quieres devolver

(Dimelo Ha-ash Esta es la formula parceros Jajaja, mua)

Compositores: Bryan Snaider Lezcano Chaverra / Edgar Barrera / Juan Luis Londono Arias /
Kevin Mauricio Jimenez Londono

Letra de El préstamo © Sony/ATV Music Publishing LLC

MALA MIA
LETRA/LYRICS:

[Intro]
Maluma, baby (Uhh)
Yeah

[Pre-Coro]

Me besé a tu novia, mala mia

Me pasé de trago', mala mia

Me cagué en el party, mala mia

Siempre he sido asi, todo' ustede' lo sabian

[Coro]

Asi es mi vida

Es sélo mia

Ta no la vivas

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida, es s6lo mia

No importa lo que digas (Y0')

En el fondo me quieren y por eso me imitan

[Verso]

Esa vez en el party te encontré (Auh)

No sabia que venia' con él (Auh)

Te me pusiste terca, me abriste la puerta
Tu novio se descuida y ahi entré (Auh)

[Puente]

Aqui estoy yo-yo, para darte lo que ta quieras, bebé

Aqui estoy yo-yo, mala mia si te tumbé el plan con él

Aqui estoy yo-yo, para darte lo que ta quieras, bebé

Aqui estoy yo-yo, dame tu niumero pa' volverte a ver (Yeh, yeh)

[Pre-Coro]

Me besé a tu novia, mala mia

Me pasé de trago', mala mia

Me cagué en el party, mala mia

Siempre he sido asi, todo' ustede' lo sabian

[Coro]

Asi es mi vida (Auh)

Es solo mia (Auh)

Ta no la vivas

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Auh)

Es solo mia (Auh)

No importa lo que digas

En el fondo me quieren y por eso me imitan

[Puente]
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Aqui estoy yo, yo, para darte lo que tu quieras, bebé

Agqui estoy yo, yo, mala mia si te tumbé el plan con él

Aqui estoy yo, yo, para darte lo que tu quieras, bebé

Aqui estoy yo, yo, dame tu ndmero pa’ volverte a ver (Yeh, yeh)

[Pre-Coro]

Mala mia

Mala mia (Jaja)

Mala mia

Siempre he sido asi, todo' ustede' lo sabian

[Coro]

Asi es mi vida

Es s6lo mia

Ta no la vivas

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Auh)

Es sélo mia (Auh)

No importa lo que digas

En el fondo me quieren y por eso me imitan

[Outro]

La gente sigue criticando y criticando, pero creemos que todo eso es mentira. A eso le llaman
pura envidia

Uy

En el fondo me quieren y por eso me imitan

Compositores: Juan Luis Londofio Arias / Bryan Snaider Lezcano Chaverra / Kevin Mauricio
Jiménez Londofio / Edgar Barrera / Stiven Rojas Escobar / Johany Alejandro Correa

Letra de Mala mia © Universal Music Publishing Group, Sony/ATV Music Publishing LLC

MALA MIA (REMIX) FT ANITTA'Y BECKY-G
LYRICS:

Recuerdo cuantas vainas de mi hablaron (Aja)
Qué machista y cuantas cosas mas dijeron (Ay, si)
Pero yo sé que en la disco la bailaste (Jajaja)
Mira, me estoy comiendo el mundo entero (Uhh)

[Coro: Maluma & Becky G]

Asi es mi vida

Es solo mia

Td no la vivas

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Yeah, yeah, yeah; The remix)

Es sélo mia (Yeah, yeah, yeah)

No importa lo que digas (Yeah, yeah, yeah)

En el fondo me quiere'y por eso me imitan (Becky G)

[Verso 2: Becky G & Maluma]

No sé cuéntos tequilas me tomé (Shi)
Combine con krippy y abusé (Y abusé)
Aproveché que nadie me miraba (Miraba, ja)
Y con un tipo y una tipa me besé (Wuh)

Me quieren criticar, que lo que hago esta mal
Lo que pa' ustede' e' loco, pa' mi es algo normal (Z4a)
Dale, dale, que dale, dale

No importa lo que no' digan

Dale, dale, que dale, dale

Si tU quiere' que yo siga
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Aqui estoy yo-yo para darte lo que tu quieras, bebé (Lo que ti quieras; | got you, baby)
Agui estoy yo-yo, dame tl nimero pa' volverte a ver (A ver)
Yeah-yeah

[Pre-Coro: Becky G & Maluma]

Me besé a tu novia, mala mia

Me pasé de tragos, mala mia

Me cagué en el party, mala mia

Siempre he sido asi, todo' ustede' lo sabian

[Coro: Becky G, Anitta & Maluma]

Asi es mi vida (Asi es mi vida)

Es solo mia (Es s6lo mia)

Ta no la vivas (No, no)

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Aja)

Es sélo mia (Aja)

No importa lo que digas

En el fondo me quieren, por eso te imitan (Uhh)

[Verso 3: Anitta & Maluma]

Alguno’ no entienden de eso

Que la' mujere' tengamos sexo

Tan libres como los hombres (Hombres)

Y yo le respondo: "Entonces"

"Anda pa'l carajo, deja el machismo" (Ey; Suave, suave)
"No me digas perr-, si somos lo mismo"

Y si no entiendes todavia, yo te diria

"Mala mia, yeah-eh-eh"

[Coro: Maluma & Anitta]

Asi es mi vida (Auh)

Es s6lo mia (Auh)

Ta no la vivas

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Asi es mi vida)

Es sélo mia (Es sélo mia)

No importa lo que digas (Digas)

En el fondo me quieren, por eso me imitan (Uhh)

[Puente: Maluma, Becky G & Anitta]
Ey-yeah

Mala mia

Mala mia

¢Mala mia?

Siempre he sido asi, todo' ustede' lo sabian

[Coro: Maluma & Becky G]

Asi es mi vida (Asi es mi vida)

Es sélo mia (S6lo mia)

Ta no la vivas (No, no, no)

Si te molesta, pues mala mia

Asi es mi vida (Auh)

Es solo mia (Auh)

No importa lo que digas

En el fondo me quiere'y por eso me imitas (Uhh)

[Outro: Maluma, Anitta & Becky G]
My bad (Jajaja)
This is the remix (Remix)

69



Placco Luciana-Sin contratos-UBA Sociales.

Directamente de Brasil, Anitta (Anitta)

Becky G, Latinoamérica (Becky-Becky-Becky G)
Worldwide

Uy

En el fondo me quiere'y por eso me imitan
Mala nuestra, parceros

Jajaja

HANGOVER

LETRA

Royce? No fucking way, are you Maluma?

Uh uh

Yeah

Maluma, baby

Maluma

Mm, jRoyce!

What's up?

Yo no me acuerdo qué paso

Pero me duele la cabeza

Sé que mezcle tabaco y ron

Hay varias cosas en la mesa, al medio de una beba
Maluma, dime qué paso6

¢Por qué me duele la cabeza? (duele la cabeza)
Ay, que se quede entre los dos (uh uh)

Porgue si mi novia se entera, no sabe' lo que a mi me espera
Dime Royce, ¢qué carajo has hecho aqui?

Si ella era mia, no era para ti

Dijo mentiras, que me queria

Y a las dos horas te abrazé bien posesiva

Yo', parce, cojala suave

Ella es la culpable

Todavia no entiendo sus maldades

Yo soy inocente, delante de la gente

Se comporta la muy decente

Si tu quieres la invitamos a un céctel (yeah)

Luego entramos en calor y vamo' a ver (mm)

Si ella dispone sin miedo, vamo' a hacerlo

Y hagamos lo que ella quiere hacer

Lo que ella quiere hacer

No, no, y lo que ella quiere hacer
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo
Muévelo, baby, lo que ella quiere hacer
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo

No, no, y lo que ella quiere hacer

Yo no me acuerdo qué pasoé (acuerdo qué paso)
Pero me duele la cabeza (en la cabeza)

Sé que mezcle tabaco y ron (oh)

Hay varias cosas en la mesa, al medio de una beba
Maluma, dime qué pas6 (uh uh)

¢Por qué me duele la cabeza? (duele la cabeza)
Ay, que se quede entre los dos (uh uh)

Porque si mi novia se entera, no sabe' lo que a mi me espera (oh)
Eran las diez, se solt6 el pelo (alright)

Y en dos minutos, besos de caramelo (ay)

Y va pa'lante y pa'trd’, pa'lante y pa'trd’, pa'lante y pa'trd’ (ay, idolo, idolo)
A mi también me vino con el juego

Para ser sincero, no soy quien le dio primero (oh)

Y va pa'lante y pa'trd’, pa'lante y pa'tra’, pa'lante y pa'trd’, mm mm
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Si ella la invitamos a un coctel (salud)

Luego entramos en calor y vamo' a ver

Si ella dispone sin miedo, vamo' a hacerlo

Y hagamos lo que ella quiere hacer

Lo que ella quiere hacer

No, no, y lo que ella quiere hacer
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo
Lo que ella quiere hacer
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo
No, no, y lo que ella quiere hacer

Yo no me acuerdo qué paso (acuerdo qué paso)
Pero me duele la cabeza (me duele la cabeza)
Sé que mezcle tabaco y ron (oh, no)

Hay varias cosas en la mesa, al medio de una beba
Maluma, dime qué paso6 (uh uh)

¢ Por qué me duele la cabeza? (duele la cabeza)
Ay, que se quede entre los dos (uh uh)

Porgue si mi novia se entera, no sabe' lo que a mi me espera (oh)
Holy shit, we just fucked it up

Maluma, baby

Royce

Prrra
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo
Shakey shake
Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Mueve-Muévelo
Dale, baby, muévelo

Maluma, baby, baby, baby

Ro-Ro-Ro-Royce

Alright

Prince Royce

Maluma, dime

Royalty World Inc

This is F.A.M.E

Y los Rudeboyz (Rudeboyz)

Dimelo Edge

Ily Wonder

This is a true story

La férmula

A true story

Sobetea, mami, sobetea, mami, aprieta, aprieta, aprieta, joh!
iAy, yo'l | hope my girl don't listen to this shit
Freaky essa bunda, gata

Mua

Compositores: Juan Luis Londofio Arias / Kevin Mauricio Jiménez Londofio / Bryan Snaider

Lezcano Chaverra / Edgar Barrera / Geoffrey Royce Rojas
Letra de Hangover © Sony/ATV Music Publishing LLC

INSTINTO NATURAL
LETRA:

[Intro: Sech]
Yeh-yeh, yeh-yeh
Ah-ah-ah

[Coro 1: Maluma & Sech]

Me da miedo perderte

Aunque la cague quiero verte

Ojala que tengas suerte (Tengas suerte)
Ojala fuera mas fuerte, yeh
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Me da miedo perderte
Aunque la cague quiero verte
Ojala que tengas suerte
Ojala fuera mas fuerte, yeh

[Verso 1: Maluma, Sech]

Tal vez, algun dia yo te fallaré

Y no es porque te deje de amar (Deje de amar)
Es mi instinto natural

De una vez hoy yo te lo quiero confesar

Pero no lo tomes personal

Es mi instinto natural

[Pre-Coro: Sech]

Yo no soy de los que rompe un corazén (Corazon)

Desde ya tu tienes la razén
Te lo juro que no es mi intencién
Y te aviso con anticipacion

[Coro 2: Maluma & Sech]

Que si caigo en otras bocas

No meto el corazén en esas cosas

Juro, si peleamos no es por otra (Por otra)

Es mi instinto, no hay de otra (No hay de otra)
Y si caigo en otras bocas

No meto el corazdén en esas cosas

Juro, si peleamos no es por otra (No-no)

Es mi instinto no hay de otra (No-no-no)

[Verso 2: Maluma & Sech]

Es mejor que duela ya, que te lo advierta

A que llegue un mensaje de sorpresa

Que diga que Juan anda de fiesta

Y esta buscando lo que ya tiene en su mesa
(jEste es Sech!)

Despierto como dos a cero

Como un vuelo cuando el avion ya va en el cielo
Como perder el sol con un aguacero

Mejor ni espero, tengo gque ser sincero

[Coro 1: Maluma & Sech]

Me da miedo perderte
Aunque la cague quiero verte
Ojala que tengas suerte

Ojala fuera mas fuerte

Me da miedo perderte
Aunque la cague quiero verte
Ojala que tengas suerte

Ojala fuera mas fuerte (Eh-eh)

[Pre-Coro: Maluma]

No soy de los que rompe un corazoén
Desde ya tu tienes la razén

Te lo juro que no es mi intencién

Te aviso con anticipacion

[Coro 2: Maluma & Sech]

Que si caigo en otras bocas

No meto el corazdén en esas cosas

Juro, si peleamos no es por otra (No-no-no)
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Es mi instinto, no hay de otra (No-no-no)
Y si caigo en otras bocas

No meto el corazdn en esas cosas

Juro, si peleamos no es por otra

Es mi instinto, no hay de otra

[Outro: Sech & Maluma]
Esté es Sech, yeh

Maluma, babe

Bebebé, bebebé, bebé-bebé

Compositores: Carlos Isais Morales / Edgar Barrera / Johany Alejandro Correa / Juan Luis

Londofio / Santiago Mesa / Vicente Barco

Letra de Instinto Natural © Sony/ATV Music Publishing LLC, Universal Music Publishing Group

Delincuente

Maluma

Yeah

(Oh oh oh oh)

Rudeboyz (Jajaja, dice)

Maluma, baby

Soy un delincuente

Adicto de salir de noche a visitar la calle

Buscando gatas con bolsos Chanel y lindo maquillaje

Me cansé de ser romantico y regalar detalles (I m sorry)
Ya no hay 14 de febrero en mi vida y ella lo sabe (jaja)

Y ella lo sabe (uuuh)

Oh oh oh

Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esti buena
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (alright alright)
Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (uh)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas
Mejor pongan reggaetén tén que la rumba esta buena (yeah)
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (I love you)
Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (uh)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas

Me voy para la disco (uh), y rapido yo resolvi (yeh yeh)
Que esa vida no era para mi (jujuju)

Mire, esté coqueta (uh), por qué te hacias la discreta

Si el Padre me ha contado que también tu pecas (oh, shit)
Cbmo tu te mueves eso a mi me tienta

Yo me pongo atras para que asi lo sientas

No pienses gque soy mal pensado

Solo te quiero aqui a mi lado (mamacita)

Cbmo tu te mueves eso a mi me tienta

Yo me pongo atras para que asi lo sientas

No pienses que soy mal pensado

Solo te quiero aqui a mi lado

Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esta buena
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (brrr)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas
Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esta buena
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas, oh yeh
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Hoy salgo pa la calle dispuesto a revelarme

Pues mi corazén parece que a nadie pertenece

Mejor pongan reggaetdn tén que la rumba esta buena (no, no)

Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (yeh yeh yeh)

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee (Yankee)

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas

Jajajaja (mejor pongan reggaeton ton que la rumba esta buena)

Maluma, baby (que me den otro tequila pa olvidar to as las penas)

Kevin ADG, Chan El Genio

Rudeboyz (que me pongan un perreo de Tony y de Calde)

Eh (uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee)

Dimelo Bicky (que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas)

Royalty World Inc

This is F.A.M.E

Fuente: LyricFind

Compositores: Juan Luis Londofio Arias / Kevin Mauricio Jiménez Londofio / Bryan Snaider
Lezcano Chaverra / Edgar Barrera

Letra de Delincuente © Sony/ATV Music Publishing LLC, Universal Music Publishing Group

DELINCUENTE

Yeah

(Oh oh oh oh)

Rudeboyz (Jajaja, dice)

Maluma, baby

Soy un delincuente

Adicto de salir de noche a visitar la calle

Buscando gatas con bolsos Chanel y lindo maquillaje

Me cansé de ser romantico y regalar detalles (I m sorry)
Ya no hay 14 de febrero en mi vida y ella lo sabe (jaja)

Y ella lo sabe (uuuh)

Oh oh oh

Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esta buena
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (alright alright)
Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (uh)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas
Mejor pongan reggaetdn tén que la rumba esta buena (yeah)
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (I love you)
Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (uh)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas

Me voy para la disco (uh), y rapido yo resolvi (yeh yeh)
Que esa vida no era para mi (jujuju)

Mire, esté coqueta (uh), por qué te hacias la discreta

Si el Padre me ha contado que también tu pecas (oh, shit)
Cdmo tu te mueves eso a mi me tienta

Yo me pongo atras para que asi lo sientas

No pienses que soy mal pensado

Solo te quiero aqui a mi lado (mamacita)

Cbmo tu te mueves eso a mi me tienta

Yo me pongo atras para que asi lo sientas

No pienses que soy mal pensado

Solo te quiero aqui a mi lado

Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esta buena
Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde (brrr)

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas
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Mejor pongan reggaetén ton que la rumba esta buena

Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas

Que me pongan un perreo de Tony y de Calde

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas, oh yeh

Hoy salgo pa la calle dispuesto a revelarme

Pues mi corazén parece que a nadie pertenece

Mejor pongan reggaetén tén que la rumba esta buena (no, no)

Que me den otro tequila pa olvidar to as las penas (yeh yeh yeh)
Que me pongan un perreo de Tony y de Calde

Uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee (Yankee)

Que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas

Jajajaja (mejor pongan reggaeton tén que la rumba esta buena)
Maluma, baby (que me den otro tequila pa olvidar to as las penas)
Kevin ADG, Chan El Genio

Rudeboyz (que me pongan un perreo de Tony y de Calde)

Eh (uno de Wisin & Yandel y otro de Daddy Yankee)

Dimelo Bicky (que me traigan dos botellas, y par de mujeres bellas)
Royalty World Inc

This is F.A.M.E

Fuente: LyricFind

Compositores: Juan Luis Londofio Arias / Kevin Mauricio Jiménez Londofio / Bryan Snaider
Lezcano Chaverra / Edgar Barrera

Letra de Delincuente © Sony/ATV Music Publishing LLC, Universal Music Publishing

11 PM
LETRA:

11 de la noche todavia no contesta

1 de la mafiana todavia no hay respuesta

2 de la mafiana me dice que esta dispuesta
3 de la mafiana yo te tengo una propuesta

Como hacerte entender

Que conmigo tu te ves mejor
Que en mi carro ta te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa’ llorar por el
No merece que seas fiel

Ni tampoco tu piel

Bebe

Como hacerte entender

Que conmigo tu te ves mejor
Que en mi carro ta te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa’ llorar por el
No merece que seas fiel

Ni tampoco tu piel

El no va a extrafiarte

Tampoco va a pensarte

Dice que estd ocupado en cosas mas importantes
La nube que no deja ver el sol brillante

No lo dejes que te apague

No lo dejes que te apague

Como hacerte entender
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Que conmigo tu te ves mejor
Que en mi carro tU te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa’ llorar por el
No merece que seas fiel

Ni tampoco tu piel

11 de la noche todavia no contesta

1 de la mafiana todavia no hay respuesta

2 de la mafiana me dice que esta dispuesta
3 de la mafiana yo te tengo una propuesta

Como hacerte entender

Que conmigo tU te ves mejor
Que en mi carro tU te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa’ llorar por el
No merece que seas fiel

Ni tampoco tu piel

Bebe

Como hacerte entender

Que conmigo tu te ves mejor
Que en mi carro tu te ves mejor
El cuarto huele a Christian Dior
Eres muy bonita pa’ llorar por el
No merece que seas fiel

Ni tampoco tu piel

Compositores: Carlos Isais Morales / Edgar Barrera / Johany Alejandro Correa / Juan Luis
Londofio Arias / Pedro Juan De la Ossa / Vicente Barco Letra de 11 PM © Sony/ATV Music
Publishing LLC



