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“Impacto visual: imagenes de la guerra de Irak”

Introduccion:

Se presenta al lector un trabajo de indole ensayistica que tiene en
cuenta la bibliografia que fue trabajada en el transcurso de la carrera de
Ciencias de la Comunicacidn, a fin de reflexionar sobre el rol que juega la
fotografia en la construccion de la historia y como, a partir de la las

ficciones, se constituyen los relatos épicos y éstos fundan lo histérico social.

La metodologia para el andlisis es partir de las algunas fotografias de
la guerra de Irak y Estados Unidos (2003-2010) donde se considerara la

tarea de los fotdgrafos en la cobertura de las diferentes guerras.

Ademas se tomara en cuenta, algunas obras pictdricas de Fernando
Botero, dado que el artista abordd la tematica de la carcel de Abu Ghraib

aportando una mirada subjetiva sobre aquel hecho histdrico.

La eleccidon del tema que se aborda en esta tesina de la carrera de
Ciencias de la Comunicacion se debe a que hay pocos analisis sobre el
impacto visual que producen en los espectadores fotografia de
acontecimientos bélicos, si bien la Argentina ha tenido la guerra de Malvinas

donde hubo una gran censura en la cobertura por parte de ambos paises, he



elegido el tratamiento fotografico de la guerra de Irak porque no habia

estudios sobre el tema.

Para estructurar el andlisis de la tesina “Impacto visual: imagenes de la
Guerra de Irak” dada la complejidad del tema a tratar, nos centraremos en
tres ejes de anadlisis que estaran expresados en el trabajo en los siguientes

apartados:

e Parte I: “El fotoperiodismo en la guerra de Irak”: donde se
analiza la cobertura de la guerra de Irak realizada por el diario Clarin

y la labor de los corresponsales de guerra.

e Parte II: “Los lideres politicos de la guerra de Irak”: que hara
foco en analizar la construccién de las figuras de George Bush vy

Saddam Hussein.

e Parte III: “El arte denuncia las torturas en la guerra de Irak”:
ancla el analisis en como a partir de producciones artisticas, el arte
denuncia los hechos de violencia que los estados censuraron a la
prensa y de qué modo, este tipo de producciones pictdricas,

construye lo que Cornelius Castoriadis denomina lo histérico social.

La conclusion de esta tesina es el inicio de posteriores investigaciones
que luego continuaré en otros trabajos de analisis dada la complejidad del

tema elegido hubo que acortarlo para ésta tesina.



"En el principio fue la imagen y después... también”

Desde que el ser humano descubrié el fuego, también descubrié el
arte y el modo de narrar historias por medio de imagenes. Luego llegaron la
escritura, los sentidos atribuidos a las cosas, los idiomas, y el modo de
narrar historias tuvo su anclaje en el relato oral. El arte se convirtid en un
modo de transmisidn de conocimientos y de sabiduria, por medio de la
representacion pictdrica. Las letras solo quedaron reservadas a las elites, y

las imagenes tuvieron para el resto de la poblacién una funcién pedagdgica.

Segun argumenta Jorge B. Rivera, "el/ recurso de transmitir
informacion o narrar historias a través de imagenes es tan afejo
como el hombre, y esta presente en las mas variadas épocas,
geografias y culturas. Tanto Ilos primitivos sistemas
representativos-descriptivos de escritura, conocidos como

pictografias, como los sistemas americanos

de identificacion mnemotécnica o Ilogo-
silabicos empleados en sumeria desde el

siglo XXX A.C., se basan precisamente en

representaciones o0  esquematizaciones

progresivas de seres u objetos del mundo natural. La refinada

escritura jeroglifica egipcia no escapa, desde luego a esta norma,
que parece invariable y se extiende, en sus origenes, a las
escrituras tan variadas como la hitita, la china, la proto — elamita, la

cretense, etc.; todas ellas anteriores a la eclosion del sistema de



alfabetos tal como hoy los sistemas alfabéticos tal como hoy los
conocemos. Un clasico ejemplo del sistema representativo -
descriptivo, perteneciente a Tasmania y conocido como Ia
Proclamacion de la Tierra de Van Diemen, tiene reminiscencias de
las ideas generales que presiden la historieta. En este documento
grdfico, originado a comienzos del siglo XIX, se trata
sintéticamente, de comunicar a los indigenas tasmanios una norma
basica de justicia y convivencia, fundada en la observancia

reciproca de ciertas reglas de juego y respeto mutuo.”

Los principales relatos visuales narran la historia de un pueblo, en
ellos se representaban los conflictos de los hombres en la lucha con otros
hombres construyendo asi los mitos, las leyendas y los relatos épicos, de una
comunidad particular. La representacion visual en la antigliedad era el modo
en que los gobernantes; es decir, la politica, transmitia ideas a la poblacion
para lograr propagar e instalar diversas ideas entre las cuales se destacaban
los relatos épicos’ sobre el heroismo para perpetuar, con el transcurso del

tiempo, a la clase dirigente.

Segun Aristoteles: "el poeta y el historiador no difieren entre si
por el hecho de componer uno en forma métrica y el otro en forma
de prosa. (...) La verdadera diferencia esta, en que el historiador
relata los hechos que han ocurrido mientras que el otro relata los

hechos que podrian suceder. Por esta razon, la poesia es mas

! Rivera Jorge, Panorama de la Historieta Argentina, Buenos Aires, Editorial Libros el Quirquincho, 1992, Pag. 4.
2 Fragmento extraido de La poética de Aristoteles Quadrata editor, Buenos Aires , 2002, pagina 55



filosofica y mas elevada que la historia. La poesia tiende a expresar
lo universal, mientras que la historia tiende a expresar lo particular.
Por universal quiero significar lo que una persona de un cierto
caracter dird o hara en una situacion determinada conforme a la
Ley de la probabilidad o de la necesidad y es este universal hacia
donde tiende la poesia, aunque sus personajes tengan un nombre.

Lo particular es por ejemplo lo que ha hecho o padecido Alcibades.”

Es decir, que por medio de las creaciones artisticas poéticas de relatos
épicos la historia mitica se construye una cadena significante construyendo
asi lo que Castoriadis denomina el magma de significaciones imaginarias
(MSI) Por magma (MSI) debe entenderse "e/ modo de ser de lo que se
da, antes de toda imposicion de la Iogica identitaria o de conjuntos;
y llamamos magma a lo que se da en este modo de ser. (...) Un
magma es aquello de lo cual se puede extraer (o en el cual se
puede construir) organizaciones conjuntistas en cantidad
indefinida, pero que jamas puede ser reconstruido (idealmente) por
composicion conjuntista (finita, ni infinita) de esas organizaciones.
Decir que todo lo que se da permite extraer de si (o construir de
ello) organizaciones conjuntistas, viene a ser lo mismo que decir
que siempre se puede fijar, en lo que se da, términos de referencia
(simples o complejos). El saber si se quiere tratar estos términos
como elementos de conjuntos, en el cabal sentido del término, si
pueden soportar operaciones fecundas con conjuntos, es una

cuestion que no solo tiene que ver con el objetivo que se esté



considerando, sino también con lo que se quiera hacer con él
(teorica o practicamente). Todo es susceptible de formar conjuntos
(es decir, tautologicamente, todo lo que puede ser dicho cae en el
dominio de las reglas del decir en tanto es dicho); pero mas alla o al

margen de ciertos dominios, sdlo lo es trivialmente”>

A partir de las imagenes, el desarrollo de la pintura y la escultura, éste
modo de transmision de relatos épicos se convirtié en un medio para narrar
distintos sucesos de la vida politica de determinado pueblo a fin de que los
gobernados supieran quienes eran sus gobernantes, como debian

comportarse y hasta cuales eran sus leyes.

Cuando el arte, el mito y las ciencias se separan del sentido religioso
surgié el arte como modo de construccion o representacion de lo real. Se
alude al término representacion en el sentido atribuido por Jaques Aumont,
"la representacion es un proceso por el cual se instituye un
representante que en cierto sentido limitado, ocupara el lugar de lo
que representa (...) en el proceso mismo de la representacion (...)
hay una parte enorme de arbitrariedad, apoyada en la existencia de
convenciones socializadas” 4 sobretodo, de aquello que ha pasado
(épica) o de lo que podria haber sido (poesia) en tanto, distintos modos de
imitar una accién (mimesis), utilizando la teckné; que segun Martin

Heidegger, es el producir en cuanto saber técnico "para los griegos esto

3 Castoriandis, Cornelius, La institucion imaginaria de la sociedad 2, Buenos Aires, Tus Quets editores, afio 1993.
pagina 290.

“Enla imagen, Aumont, Jaques; editorial Paidds, Barcelona, 1992. Pdginas 108-109 en apuntes de la catedra de
Campolongo Planificacion de la Actividad Periodistica II- Unidad 4.



no significa ni arte ni artesania, sino: dejar aparecer algo como esto
o aquello, asi o de otra manera, en lo ya presente. Los griegos
piensan la teckné, el producir, desde el dejar aparecer (...) el ser
del producir que construye no se deja pensar suficientemente
determinado ni desde la arquitectura, ni desde la obra de ingenieria
, ni del mero acoplamientote ambas. El producir que construye
tampoco estaria adecuadamente determinado si lo quisiéramos
pensar en el sentido griego original teckné solo como un dejar
aparecer que situa algo producido como algo presente en lo que ya

estd presente””’

Utilizando la teckné el ser humano logra, mediante el arte, producir
poiesis, es decir, que el hombre genera actos creativos y, es de este modo,
como "el arte comienza, cuando un gran nidmero de nociones
suministradas por la experiencia, se forma una sola concepcion
general que se aplica a todos los casos universales (...) — y agrega-
los hombres de experiencia saben que una cosa existe, pero no
saben porque existe, los hombres de arte conocen el porque y la
causa” ® dado que los hombres de arte como bien lo indica Aristételes
piensan el hacer y lo unen a la expresidon de cierto sentir creador ante el

propio mundo que habita.

En las cosas que el ser humano crea quedan impregnadas de lo que

Husserl ha denominado "Stiftung — fundacion o establecimiento -,

% Nota: Fragmento extraido de Construir, habitar y pensar, Heiddegger, Alcion Editora, Cérdoba, Argentina, 1997.
aginas 51-52
Aristoteles, Metafisica, Editorial Porrda, México, 1996, pagina 7.
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para designar, primera la fecundidad ilimitada de cada presente,
que justamente porque es singular y porque pasa, jamas podra
dejar de haber sido y por tanto de ser universalmente, Ia
fecundidad de los productos de la cultura que siguen valiendo
después de su aparicion (...) — agrega- la expresion recrea y
metamorfosea , lo mismo puede decirse de los tiempos que han
precedido al nuestro, y aiin de nuestra percepcion del mundo antes
de la pintura pues ella ya marcaba en las cosas la huella de una
elaboracion humana”’.porque es en la creaciéon humana que el hombre
canaliza su expresion creadora mediante lo que Aristdteles ha denominado
las cuatro causas. Las cuales son: “la primera es la esencia, la forma
propia de cada cosa (causa formal); la segunda es la material, el
sujeto; la tercera es el principio del movimiento (accion), la cuarta
es la causa final de las cosas, el bien que es el fin de toda

produccion”s

Con el transcurso de los afios, la imagen, establecidé una nueva
relacion con lo real en tanto que ella poseia — segin Jaques Aumont- un
valor de representacion, es decir, como representante de las cosas
concretas, un valor simbolico, como representacion de cosas abstractas, y un
valor de signo, representando un contenido cuyos caracteres no refleja

visualmente.’

" Merleau Ponty, El lenguaje indirecto y las voces del silencio, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, afio 2006,
agina 67.

Fragmento extraido de metafisica Editorial Porrtia, México DF, 1996, pagina 6
° Aumont, Jaques, La imagen, Ed. Paidds, Barcelona, 1992, pagina 83-84 en apuntes de Planificacién de la
Actividad Periodistica II, Unidad 4.
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Dentro de las funciones de la imagen éste autor destacd: el modo
simbodlico (simbolos religiosos que daban acceso a lo sagrado o
representantes de ciertos valores compartidos en una sociedad dada), el
modo epistémico (como aportacidon de informaciones, en cuanto el contenido
representado) y finalmente el modo estético (que es aquella imagen que

complace a su espectador).

Es recién en el Renacimiento, cuando la pintura llega al maximo
desarrollo técnico, en el sentido de feckné y a la vez llega también a un
mayor desarrollo poético. Los retratos de héroes, mitos, proezas de militares,
reyes y monarcas se ponen al orden del dia. Algunos pintores comienzan a
incluir a sus mecenas como pastores en los cuadros de pesebres, como

también en distintas escenas biblicas.

La pintura comienza por funciéon documentar la historia, aquella que
es real que a partir el la intervencion del artista se ficcionaliza -tras el manto
de la objetividad- y comienza a ser relatada como acontecimiento histérico.
Pero a la vez surge también otro tipo de narracion, aquella que muestra los
desastres de la guerra, aquella que le saca el velo de lo heroico de las
batallas, para que la narracidn comience a concentrarse en los gestos: por
una parte se observa como se muestran a las victimas en un conflicto
armado, el sufrimiento y la destruccion que se ven en la guerra y como,
ésta, a partir de los relatos visuales en imagenes fijas deja de ser
trascendental para convertirse en la narracidon del sufrimiento de los otros.

Por otra parte, puede observarse también como se construye a los

12



victimarios, ejerciendo violencia explicita sobre otros hombres como asi

también sobre mujeres y nifios.

Para la ensayista Susan Sontag, en Ante e/ dolor de los demads. "La
iconografia del sufrimiento es de antiguo linaje. Los sufrimientos
que mas se consideran dignos de representacion son los que se
entienden como resultado de la ira humana o divina (...) Las
incontables versiones pintadas o esculpidas de la pasion de Cristo y
el inagotable catalogo visual de las desalmadas ejecuciones de los
martires cristianos, sin duda estan destinados a conmover y a
emocionar, a ser intrusion y ejemplo. El espectador quiza se
conmisere del dolor de quienes lo padecen — y en el caso de los
santos cristianos, se sienta amonestado o inspirado por una fe y
fortaleza modélicas — pero son destinos que estan mas alla de la
lamentacion o la impugnacion”o. En el acto de fruicion'! del espectador
en cuanto la necesidad de observar imagenes que muestran cuerpos
sufrientes es - segun Sontag — la misma que se observa por el deseo de
observar cuerpos desnudos es que "la representacion de tales

crueldades esta libre de peso moral™*

En 1826 hubo un hecho que generd cambios en el arte, se inventd el
modo de registrar imagenes por un medio fotoquimico, el daguerrotipo. El

rol que en el renacimiento habia ocupado la pintura en base a la narracién

10 Sontag, Susan, Ante el dolor de los demas, Buenos Aires, Editorial Alfaguara, S/A Afio 2003. Pagina 48 — el
subrayado es nuestro.

Nota: Fruicién de una imagen es un concepto de Roman Guber, para indicar que el consumo de una imagen, sea
ésta movil o fija se da un proceso de co-produccién de sentido. En La mirada opulenta, Roman Guber en Apuntes
de la Cdtedra de Planificacion de la Actividad Periodistica I, Carlos Campolongo.

12 Sontag, Susan, Ante el dolor de los demas, Buenos Aires, Editorial Alfaguara, S/A Ano 2003. Pagina 52
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de historias “objetivas” habia sido ocupado ahora por la fotografia'®. Segun
Anibal Ford "Hacia 1900 /a situacion de la prensa es floreciente (...)
con la guerra de 1914 se desarrollan nuevas formas de propaganda
nacional, de control de la opinion publica, al mismo tiempo que se
pulen las técnicas de los corresponsales de guerra en un plano que
cubre no solo la informacion sino las “"noticias humanas”. Cuando
termina la guerra, la prensa sensacionalista sigue su camino,
renovando entre otros aspectos de las técnicas de los anuncios.
Surge un nuevo tipo de periodico: el tabloide fuertemente ilustrado
con el material fotografico (...) en 1933 [comienzan a publicarse las
revistas| Fortune y en 1936 Life, en las cuales se le dan gran
importancia a las fotografias. La concentracion monopdlica y la
organizacion de la prensa sobre las bases industriales se acentua.
(-..) se inauguran nuevas técnicas de diagramacion. Al mismo
tiempo que el periodismo llega a este alto grado de especializacion
técnica y de dominio y control de la opinion mundial, es decir a su

madurez como producto del capitalismo monopolico e imperialista.”

Asimismo, la pintura ocupd una funcién distinta en el arte a la que
ocupaba hasta ese momento, la narracion de relatos épicos por medio de
imagenes fijas y comenzd a narrar poéticamente de esté modo la funcién de
los relatos épicos comenzd a ser ocupada por cierto tipos de fotografia, el
fotoperiodismo, dado que este tipo de fotografias se ocupa de la narracién

de hechos histodricos, una vez que en el siglo XX se inventd la camara

3 Anibal Ford, Fragmento extraido de Literatura, cronica y periodismos, Anibal Ford en Medios de comunicacion y
cultura popular, editorial Legasa- ediciones culturales Argentinas S/A, paginas 238 — 239.
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portatil. También en este siglo surgidé en la pintura el movimiento cubista
(1907) que se caracterizaba por un modo de retratar en una imagen fija el
movimiento a partir de la inclusidén de distintos puntos de vista en la misma

imagen, como bien puede observarse en los cuadros de Pablo Picasso.

Pero.... équé hace que una obra de arte siga siendo mirada siglo tras
siglo? ¢éQué hace que siga existiendo ese consumo de arte? éLas historias
condensadas en aquellas obras? Y écomo todo aquello que se ha dicho,
escrito y/ o resignificado a partir del paso de los afios, hace a la construccién

del magma de significaciones imaginarias (MSI)?**

Anteriormente habiamos definido al magma de significaciones
imaginarias habiamos como, aquello de lo que se puede construir
organizaciones conjuntistas pero las cuales no pueden ser reconstruidas por
aquella composicion conjuntista, dado que el MSI no pasa por una
imposicion logica sino que soportan operaciones con conjuntos es decir:
“Todo es susceptible de formar conjuntos (es decir,
tautologicamente, todo lo que puede ser dicho cae en el dominio de
las reglas del decir en tanto es dicho); pero mas alla o al margen de

ciertos dominios, solo lo es trivialmente”

Para responder estas preguntas, he elegido reflexionar sobre el

impacto visual que producen las imagenes de la guerra de Irak que se inicid

14 (Castoriandis, Cornelius, La institucion imaginaria de la sociedad 2, Buenos Aires, Tus Quets editores, afio
1993. pagina 290)
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el 20 de marzo del afio 2003 y que, segun los medios de culmind el 13 de
diciembre de 2003, fecha en que capturan al dictador, Saddam Hussein
quien fuera ejecutado el 30 de diciembre de 2006. Desde la captura se
modifica la Constitucion Iraqui, y se llaman a elecciones democraticas en
Irak.'® Este pais sigue siendo ocupado por las tropas que intervinieron en la
guerra, y continla sumido en un clima de inestabilidad politica que continta
hasta la actualidad,® aunque actualmente hay menos repercusiones sobre

estos hechos historicos.

La guerra entre EE.UU. tiene las siguientes caracteristicas, en relacion

a nuestro tema para ser analizada:

1. En primer lugar, EE.UU. tras haber tenido como experiencia la
cobertura de la Guerra de Vietham (1959- 1975) en la cual no
hubo censura en cuanto a la cobertura de medios, durante la

guerra del 2003 con Irak se prohibid a los medios de

comunicacion emitir imagenes de los soldados estadounidenses

muertos.

2. En segundo lugar, lo que EE.UU. no censuro fue la emision de
imagenes de los soldados iraquies muertos, lo cual posibilito
una construcciéon de cierto heroismo en las figuras de George

Bush como protagonista bueno de la historia, que salvara al

15 Nota: Segun el diario Clarin del 22 de abril de 2003 asumio Jay Garner que estaba relacionado con el Secretario
de Defensa de EE.UU.

18 Nota: esta tesina fue escrita en el mes de mayo de 2010 y si bien Barack Obama, Presidente de los EE.UU. , el
28 de febrero de 2009 anuncid: “Lo diré muy claramente, el 31 de agosto de 2010 terminara nuestra mision de
combate en Irak (...) No sé si se justifica que haya 50.000 efectivos en Irak (...) No podemos mantener un
compromiso que impuso una carga a nuestros militares y que costara al pueblo estadounidense casi un billén de
ddlares” (Publicado en Diario La Nacion el 28/02/2009). Aln no se ha producido el retiro de tropas dado esta tesina
ha sido escrita en mayo de 2010.
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mundo del terrorismo. Frente a la construccion de la imagen de
tirano y dictador de Saddam Hussein, mas alla de las posturas
politicas respecto a este tema particular. Para culminar con una
guerra —que aun no ha terminado- el ejército de los EE.UU.
derribd la estatua de Saddam Hussein como simbolo de
supremacia del ejército estadounidense, porque aun no habian
capturado a Saddam Hussein en esa fecha.

. En tercer lugar, tras conocerse los hechos de tortura que
fueron denunciados por medio de fotografias que enviaban los
soldados estadounidenses a sus familiares. En el mes de enero
de 2004, se dio a conocer la denuncia que el Sargento Joseph
Darby realizd por los hechos de tortura realizados por la
compaifia 372 de la Policia Militar estadounidense y los
contratistas involucrados en la invasidon a Irak en la Carcel de
Abu Ghraib donde estaban cautivos mas de 7.000 personas
acusadas de “terrorismo”. En enero del 2004 las fotografias de
estos hechos fueron emitidas por el programa televisivo 60
minutos de /la CBS y un articulo de Seymur M. Hersh en la
revista The New Yoquer. Lo que siguid a la emision fue un
escandalo politico a nivel mundial. El resultado de esto fue que
el Departamento de Defensa de EE.UU. expulsé a 17 soldados
y oficiales de servicio y 7 soldados fueron acusados de
abandono de servicio, maltrato, asalto agravado y lesiones
personales. Entre mayo de 2004 y septiembre de 2005 siete

soldados fueron condenados en una Corte Marcial y

17



sentenciados a prision. El 15 de enero de 2006 se conocieron

nuevas fotografias y videos con abusos en la prision de los

condenados iraquies. Las imagenes fueron emitidas por el
canal televisivo CBS — amparandose en la legislacion vigente-
gue ordena al Pentdagono ha hacer publicas las imagenes

existentes de torturas en Abu Ghraib. El 9 de marzo de 2006,

se resolvid el cierre de la prisidn y el traslado de los detenidos

a otros centros de detencién. En el mes de septiembre se

anuncié que aquella carcel estaba vacia. El 22 de febrero de

2009, reabrid la carcel Abu Ghraib con la promesa oficial de

“tratamiento humanitario a los prisioneros de este centro de

detencién que se hizo famoso por los abusos cometidos contra

ellos, primero durante el régimen de Saddam Husein y después
con la ocupacién estadounidense”

4. En cuarto lugar, hay que mencionar que tras conocerse los
sucesos de la Carcel Iraqui, entre el 19 de junio y el 4 de julio
de 2004 el diario Clarin publicd la noticia de que “Al Qaeda
decapitd a un civil en EE.UU. “ y el 6 de julio de ese mismo afio
la noticia fue desmentida, lo cual suscitd los mas variados
analisis respecto de la guerra antiterrorista.

5. Por ultimo, al conocer las imagenes de torturas de la guerra de

Irak con EE.UU. el artista plastico, Fernando Botero, decidio

pintar 82 cuadros donde muestra las torturas ejercidas a los

7 Datos extraidos del Diario Clarin del 22/02/2009. Hay que mencionar, que durante el afio 2010, se denuncid la
existencia de otras prisiones donde ocurren el mismo tipo de abusos que ocurrian en Abu Ghraib y donde tampoco
se respetd el trato humanitario a los prisioneros de guerra que establece el Tratado Internacional de Ginebra.
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detenidos iraquies por los soldados estadounidenses. Esto

aporta al corpus de la tesina una mirada subjetiva y emocional,

ante los hechos de tortura ejercidos por las tropas de los

soldados norteamericanos a los hombres iraquies. Esta mirada

artistica hace que pueda aparecer, el sentir que oculta la

imagen fotografica y otorga al espectador un juicio moral sobre

un suceso épico. '8

Esta tesina sera estructurada sobre tres ejes de analisis los cuales se

centraran en los siguientes items:

a) Desde el punto de vista del fotoperiodismo.

b) Desde el tratamiento y construccidn de lo histdrico social

en relacion a una guerra reciente. Segun Castoriadis, “La
historia es posible e inconcebible fuera de la imaginacién
productiva o creadora, de lo que hemos Illamado
imaginario radical, tal como se manifiesta a la vez e
indisolublemente en el hacer histérico, y en la
constitucidon, antes de toda realidad explicita, de un
universo de significaciones. Si incluye esa dimensién que
los fildsofos idealistas llamaron libertad, y que seria mas
justo llamarla indeterminacién (la cual, supuesta ya por

lo que hemos definido como autonomia, no debe ser

18 Nota: los datos de la noticia llegan a México obras de Botero sobre abusos en la Prisidn Iraqui de Abu Ghraib en
sitio web http://www.telesurtv.net/noticias/secciones/nota/23790-NN/llegan-a-mexico-obras-de-botero-sobre-

abusos-en-prision-iraqui-de-abu-ghraib/

publicada el 29/01/2008
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confundida con ésta) es que este hacer plantea y se da
algo distinto a lo que simplemente es y es también que
esta habitado por significaciones que no son simple
reflejo de lo percibido, ni simple prolongamiento, ni
sublimacion de las tendencias de la animalidad, ni
elaboracion estrictcamente racional de datos. EI mundo
social es cada vez constituido y articulado en funcién de
un sistema de estas significaciones, existen una vez
constituidas, al modo de lo que hemos Illamado
nl9

imaginario efectivo, o lo imaginado

c) Desde la funcién del arte frente a los sucesos histdricos.

19Fragmento extraido de La institucién imaginaria de la sociedad, Castoriandis, Cornelius, Buenos Aires, Tus Quets
editores, afio 1993. pagina 234
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Parte I: “El fotoperiodismo en la guerra de Irak”

1. Introduccion: "Las coberturas de la guerra”

A partir de la guerra de Vietnam segiun Sontag "“hay wna
certidumbre absoluta de que ninguna de las fotografias mas
conocidas son un truco. La fotografia de 1972 que rubrica el horror
de la guerra de Vietnam, hecha por Huynh Cong Ut, de unos nifios
aullando de dolor camino abajo de una aldea recién bafnada con
Napalm estadounidense, pertenece al ambito de las fotografias en
las que no es posible posar. Lo mismo, es cierto, con la mayoria de
las fotos de guerras, desde entonces. (...) porque el intrépido
fotografo solitario con su Leica o su Nikon en mano, operando sin
estar a la vista buena parte del tiempo, debia entonces tolerar la

proximidad y competir con los equipos televisivos: dar testimonio

20

de la guerra ya casi no es un empenio solitario

Vietnam, 1972: nifios aterrorizados luego de un ataque con napaim

20 Susan, Sontag, Ante el dolor de los demads, Buenos Aires, Alfaguara, Afio 2003. pagina 70.
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Otra fotografia enigmatica de la Guerra de Vietnam es la captacion
"de una muerte cuando en efecto esta ocurriendo y embalsamaria
para siempre es solo algo que pueden hacer las camaras, y las
imagenes, obra de fotografos en el campo, del momento de la
muerte (o justo antes) estan entre las fotografias de guerra mas
celebradas y a menudo mds publicadas™' entre éstas se encuentra la
realizada en febrero de 1968 de Eddie Adams que hizo el jefe de la policia
nacional de Vietnam del Sur, General Nguyen Ngoc Loan que lo retrata
"disparandole a un sospechoso del Vietcong en una calle de Saigon
(...) La foto de Adams muestra el instante en que fue disparada la
bala; el muerto, con una mueca, no ha empezado a caer. Para el

espectador, para la espectadora, incluso para muchos afos después

22

de realizada la foto

2L Op. Cit. Pag.71
22 Segun la autora ésta fue montada para la camara dado que se hizo salir al prisionero para dispararle frente a la
camara. [extraido de Susan Sontag, Ante el dolor de los demas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 76]
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Desde 1899 a 1902 en la guerra de los Broes se inicia la discusion de
la censura en los tiempos de guerra. Segun Sontag ‘“exhibir a los
muertos, al fin y al cabo, es lo que hace el ejército enemigo™® dado
que se suponia que exaltaria el animo de la tropa. Sin embargo, cuando
aquella fotografia fue publicada despertd distintas posturas hasta que fue

censurada por “"cautivar el lado morbido de la naturaleza humana”?*

Fue recién en la primera guerra mundial (1914-1918) que se
proscribid de modo organizado la fotografia periodistica en el frente "tanto
los altos mandos alemanes como franceses solo permitieron

fotdgrafos militares seleccionados cerca del combate "*°

El 26 de abril de 1937 un corresponsal del diario londinense T7he
Times y la Agencia Reuter tomaron las fotografias del Bombardeo de la
ciudad de Guernica que atribuyeron a los pilotos de la Legion Condor al
servicio de los Franquistas. Caso que analizaremos mas adelante en la parte
III de la tesina llamado: “El arte denuncia las torturas en la guerra de Irak”;

apartado 2, “un haz de reemisiones: Los desastres de la guerra y Guernica”.

Luego de transcurridos cincuenta afnos (1968); fue con la llegada de la

guerra de Vietnam que la fotografia bélica se convirtid en una critica a la

2 Susan, Sontag, Ante el dolor de los demas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 76
24 Susa, Sontag, Ante el dolor de los demas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 77
2 Susan, Sontag, Ante del dolor de los demas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 77.
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guerra, que tendra sus consecuencias directas, dado que se generd una gran

oposiciéon de una parte de la poblacion a esa guerra.

Para 1982 en la cobertura fotografica de la guerra de Malvinas, el
gobierno de Margaret Tatcher, concedié el acceso a sblo dos fotoperiodistas

y no se concedid la transmisidn en directo por television.

Llegados ya a 1991 lo que caracterizd la cobertura de la guerra del
Golfo fueron las imagenes a distancia de la técnoguerra: “"encima de los
moribundos el cielo cubierto de rastros luminosos de los misiles y
las bombas, imagenes que ilustran la absoluta superioridad
militares estadounidenses sobre su enemigo. No se permitio a los
espectadores de la television de Estados Unidos ver las secuencias
de la NBC (que la cadena se nego a transmitir después) de lo que
podia infingir aquella superioridad: el destino de miles de reclutas
iraquies que habiendo huido de de la ciudad de Kuwait al final de la
guerra, el 27 de febrero, y fueron arrasados con explosivos,
Napalm, proyectiles radioactivos (con uranio) y bombas de
fragmentacion mientras se dirigian al norte (...) la mayoria de las
operaciones estadounidenses en Afganistan a fines del 2001

estuvieron fuera del alcance de los fotdgrafos de noticias"®

% Susan, Sontag, Ante el dolor de los Demds, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 79
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2. "El Acercamiento visual de la guerra Iraqui”

Ernest Jiinger, el 1930 afirmd: “No hay guerra sin fotografia”®’, tanto la

camara como el fusil “disparan”, la primera capta un acontecimiento
histdrico, captura el tiempo de un ser humano y lo inmortaliza. La segunda,

le dispara a un ser humano y lo mata.

La guerra de Irak desde el tratamiento fotografico ha suscitado una
extensa cobertura; y a la vez, fue una de las guerras con mayores niveles de
censura registrados hasta la fecha dado la prohibicion de los Estados

intervinientes en la publicacidon de imagenes.

Esto nos permite reflexionar sobre la relacion existente entre el
corresponsal de guerra, la censura en la instancia en la que se suprimen las

garantfas humanitarias®®

7 Susan, Sontag, Ante el dolor de los Demdas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag. 79 [El subrayado es
nuestro]

8 Nota: el 18 de marzo de 2003, se retiraron de Bagdad los representantes de la ONU y emprendieron el éxito
junto a la poblacion civil.
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Los hechos mas destacados de la guerra de Irak

A modo de guia se presenta un cuadro con la cronologia de los

principales sucesos histdricos a fin de que el lector pueda seguir el analisis

sobre el impacto visual de las imagenes de la guerra de Irak.

Cronologia de hechos de la Guerra de Irak con EE.UU.

Marzo de 2003

Se inicia la invasion: tropas norteamericanas, britanicas, australianas, polacas y
danesas ingresan en territorio iraqui para poner fin al régimen de Saddam Hussein.

Mayo de 2003

Victoria de EE.UU.: el presidente George anuncia el fin de los grandes operativos
militares de combate.

Diciembre de 2003

Capturan a Saddam Hussein: es apresado por soldados norteamericanos en la
ciudad de Tikirit.

Enero de 2004

Tortura de Prisioneros Iraquies: se dan a conocer los hechos de tortura en la
carcel de Abu Ghraib realizados en el inicio de la guerra.

Noviembre 2008

Empeora la Situacion: hay 960 ataques por semana. Saddam Husein es
condenado a muerte.

15 de enero de 2006

Nuevas pruebas sobre las torturas de Abu Ghraib: se conocieron nuevas
fotografias y videos con abusos en la prision.

Diciembre de 2006

Ejecucion de Saddam: Fue ahorcado tras haber sido acusado de cometer
crimenes contra la humanidad.

Enero de 2007

Bush reconoce errores: para la estrategia del pais y envia 20.000 soldados
adicionales.

Febrero de 2009

Retiro definitivo: EE.UU. anuncia el retiro de tropas de combate para agosto de
2010.
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3. "Fotografias de una guerra muy lejana "

A. Los dias anteriores al estallido de la guerra

A modo de corpus de andlisis para este apartado solo se tomaran las
fotografias publicadas por el diario Clarin sobre todo las fotografias
publicadas en las tapas, dado que alli se jerarquiza la noticia. Clarin destina
un corresponsal especializado para la cobertura de la guerra de Irak,
Gustavo Sierra, cuya columna, en la medida que la guerra avanza, va
creciendo hasta convertirse en una seccion “Clarin en Bagdad’, alli se

privilegia ese tipo de noticias.

La instalacion del conflicto entre Irak y EE.UU. puede observarse en la
edicion del matutino del 1° de marzo de 2003 donde aparece el titulo central
de la tapa del diario Clarin que anuncia: "se lo aseguro a Naciones
Unidas, Saddam empieza a destruir misiles” y como subtitulo:
"anuncio que comienza hoy mismo. Son los de largo alcance. Para
el jefe de inspectores de la ONU eso significa un desarme real”. La
noticia descolocoé a EE.UU., que dijo que eso era secundario. Y ratificd que
quiere echar a Saddam. Alemania, Francia y Rusia, en cambio, elogiaron la
decision de Irak y en letra roja: "fuerte impacto en la opinion publica
de EE.UU.” |as fotografias son principalmente sobre misiles, armamentos y
computadoras junto a inspectores de la ONU. Ya en las paginas 26 a 29 es
presentada la noticia con el titulo: "Irak se desarma: hoy inicia la
destruccion de sus misiles”. La noticia se encuentra ilustrada con una

foto de la agencia Jassim Mohamed/ AP es un inspector de la ONU revisando
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un proyectil Al Samoud 2, en una base a 40 KM de Bagdad. En la péagina
siguiente, puede verse la foto del ex — presidente George Bush con gesto
amenazante. En el epigrafe de la foto puede leerse: "En problemas: Bush
frente a un creciente no a la guerra, incluso de los sindicatos” en la
pagina 29 hay una infografia que detalla los paises que apoyan la
declaracion de guerra de EE.UU. a Irak solo Gran Bretafa. Los demas paises:
Francia, China, Rusia, Alemania y Siria votan en contra y en duda se

encuentran: Bulgaria, México, Chile, Camerun, Angola, Guinea y Pakistan.

El despliegue de fotografias que le siguen a esos dias es de unos
marines estadounidenses como puede observarse en la edicion del 5 de
marzo de 2003, donde la guerra se presenta como inevitable. Una foto de la
Agencia AFF publicada en la tapa del diario Clarin muestra algunos de los
310 mil soldados fuera de foco caminando de espaldas mientras llegan al
Golfo al costado del avion, la fotografia tiene mas importancia visual que el
titulo, el cual anuncia: "La guerra cada vez mas cerca -310 mil
soldados en el Golfo”y como subtitulo: "Ayer Bush (George) redoblo
su apuesta y envio a 60 mil hombres. Se suman a los
estadounidenses y britanicos que ya estan en la zona listos para
actuar. En la escena, un embarque de las tropas hacia Kuwait en la

base aérea de la brigada 101 de Kentucky”.

Aun la noticia de la guerra no ocupa las primeras paginas del diario y
se le sigue reservando las paginas 22 a 24 de la seccion internacional. En la

pagina 22 se observa la imagen de la tapa, esta vez con los soldados fuera
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de foco y el avién definido; la misma ocupa media pagina de la parte
superior y anuncia en su titulo: "Bush redobla la apuesta y envia
60.000 militares mas”. La fotografia es de la Agencia AFP de Jim Watson,
en el epigrafe de la foto afirma: "Camino a la Guerra. Tropas de la 101
Brigada Aero transportada se embarca para su traslado a Kuwait,
una de las bases donde se lanzaria el ataque a Irak”. En la pagina 23,
se encuentra ilustrado la noticia una fotografia de Ali Mohammed de la
Agencia AP que muestra a un inspector de la ONU mientras revisa un

vehiculo en la fabrica en la fabrica de Taji.

El 8 de marzo del 2003 un titulo principal de la Tapa del Diario Clarin
anuncia: "ultimatum definitivo a Bush y Blair antes de atacar. Le dan
10 dias a Saddam para desarmarse.” Y como subtitulo aclaratorio
expresa: "La propuesta la presentaron EE. UU., Gran Bretana y
Espafa en el Consejo de la Seguridad de la ONU. La votaran el
martes. Rechazo de Francia, Rusia y China. es un pretexto para la
guerra, dijeron." y en un breve recuadro anuncian una noticia de opinion
escrita por Ana Vardn titulada: "Bush jaquea el sistema mundial de
seguridad” en la pagina 27 del diario se lo ve a Bush hablando por teléfono
en su despacho. La fotografia podria pasar por una mas salvo por el epigrafe
que dice: "Presion. Las politicas del presidente Bush pueden generar

un gravisimo precedente”

El 14 de marzo de 2003 un cuarto vertical de pagina de la tapa del

diario Clarin destaca: "Exclusivo: escudos humanos argentinos en
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Irak” en un nuevo inaugurado por el diario llamado: “ Clarin en Bagdad” alli
hay un subtitulo explicativo que dice: “Integran un grupo que protege
una refineria de petroleo de un eventual ataque. En la Argentina
uno era modelo y los otros dos, fotografos. Ante el enviado espacial
de Clarin contaron sus historias y por qué cambiaron sus vidas para
oponerse a la guerra” Las fotografias de un primerisimo primer plano de
los tres protagonistas de la noticia: "Rodrigo Doxandabarat: senti la
necesidad de estar; Francisco Ciavaglia: teniamos que hacer algo; y
Juan Ferrari: me quedo hasta cuando sea” en la distribucidon de las

paginas aun la noticia se ubica de la pagina 24 a la 29.

B. “La declaracion de guerra”

La tapa de Clarin anuncia: "Bloqueado en la ONU, Bush igual mueve
tropas” Gustavo Sierra es el enviado especial de Clarin en Bagdad y escribe
la noticia: se complementa con las fotografias del retrato de los tres
argentinos en la pagina 24 y en la siguiente, media hoja es ocupada por una
foto de la Agencia AP que muestra una ceremonia religiosa con las palomas
volando, abajo el epigrafe de la fotografia explicita: "Fiesta religiosa. Un
grupo de iraquies alimenta aves en el santuario Kadhimiya en
Bagdad” Los shiitas celebraron el aniversario de la muerta de Hussein nieto
de Mahoma. Las paginas 26 y 27, las fotografias se vuelven belicistas EE.
UU. exhibe asi su ejercito esperando para el atague en Kuwait son soldados
marines estadounidenses que escuchan sentados en el piso a un oficial en

una zona del desierto de Kuwait, cercano a Irak. Washington desplazo
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también bombardeos B-2. y otra foto muestra como esperan también los

soldados que pilotearan los aviones que aguardan la orden de ataque en el

norte del Golfo mientras debate el Consejo de Seguridad. Otra noticia

anuncia que "En Israel los alumnos cambian los libros por mascaras

antigas” con la foto de un hombre mayor mirando los rollos de ny/on. En el

fondo un maniqui muestra un traje plastico con una mascara en un comercio

de Tel Aviv y una noticia breve destaca: "otra marcha mundial por la

”

paz”.

Tapas del ataque de EE. UU a Irak

D e T -

Invasnon

‘lropas de EE.UU ya entraron en lrak

20/03/2003

21/03/2003 22/03/2003

El estallido de la guerra de Irak llega el 20 de marzo del 2003, las tapas del

7 n

diario Clarin entre el 20 y el 22 de marzo titulan: "Guerra”, “Invasion”,

"Diluvio de bombas” las fotografias son las caracteristicas de Ila

tecnoguerra, mencionadas por Sontag en la cobertura de la guerra de
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Kuwait y EE.UU. y lo son también en la guerra que analizamos en ésta

tesina.

La guerra ha dejado de ser una idea, las fotografias de la tapa del
diario muestran la ciudad consumida por el fuego y el humo, ellas dan
cuenta del ataque sucedido por la noche. Si bien las fotografias son
indiciarias dado que el lector deduce por la imagen la que ha ocurrido, ellas
no son cruentas; aun mantienen la distancia entre el acontecimiento y la
produccién de la noticia. Recién en la tapa del 22/03/2003 se incluye una
fotografia de soldados iraquies que se rinden ante los marines posibilitandole
al lector una idea de cercania a una guerra muy lejana. En un recuadro se
anuncia: “"Arrollador avance al sur de Irak” mientras refuerza la noticia
diciendo: “Arrollador avance al sur de Irak” mientras refuerza la noticia
diciendo: “tropas de EE.UU. y Gran Bretana penetraron 160 km.
Basora, el centro petroleo clave Iraqui, esta a punto de caer. La
division que lo defendia se rindio en masa” Gustavo Sierra, en la
seccion de Clarin en Bagdad aporta la mirada subjetiva de la guerra con una

frase que dice: "hoy supe lo que es el infierno”
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Fragmento de tapa del Diario Clarin 29/03/2003

Dentro de la ediciéon del 22/03/2003 se incluyen las fotografias de la
redencion de los iraquies y las consecuencias de las explosiones en la
poblacién civil. La camara avanza cada vez mas muestra la guerra desde
mas cerca. Nifios sangrando, marines en gestos de superioridad frente a los
iraquies, como puede observarse en la tapa del diario Clarin del 29 de marzo

del 2003 donde ya comienzan a exhibirse las crueldades de la guerra.
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C. Plano detalle: "una gota de Sangre sobre el lente de la camara”

A partir del 7 de abril de 2003 las tapas comienzan a mostrar el limite
del acercamiento, el vidrio de la camara con una gota de sangre es la
fotografia de tapa de aquel dia. Los limites entre el acontecimiento y la
noticia casi se anulan en la transmision del “en vivo y en directo”.
Particularmente en la prensa grafica, que puede trabajar con mayor distancia
de la cobertura del acontecimiento, en esta etapa de la cobertura de la
guerra ya no lo hace. Los fotografos ya no buscan encontrar el mejor punto
de vista posible para la narracion visual, las reglas de composicion de la
imagen ya no priman en las fotografias publicadas, cuanto mas desprolija
sea la imagen mas atractiva resulta para su publicacion en tapa, dado que
ello hace que el lector espectador pueda suplir la distancia temporal y

espacial que caracteriza el arché de la fotografia.

Por arché debe entenderse segun Jaques Aumont: "sdlo las
imagenes presentadas en el tiempo — sean moviles o no — tienen
una existencia temporal intrinseca. Sin embargo, casi todas las
imagenes <<contienen>> tiempo, que son capaces de comunicar a
su espectador si el dispositivo de presentacion es adecuado para
ello. (...) las imagenes pueden liberar un sentimiento de tiempo, es
forzosamente porque el espectador participa y anade algo a la

imagen (...) Es un saber sobre la génesis de la imagen, sobre su
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modo de produccion, sobre lo que Jean Marie Schaenffer llama su

arché”?®

»Con una poderosa columna de tanques, esta madrugada fuerzas aliadas ya luchaban | Tropas britanic;
en el centro mismo de a ciudad. Combatian con blindados y milicianos Iraques en el | ntrol
nlm«mmsmm.vmmlaeummmmmawmsyaco an
Aviones de fa coslicion bajaron ayer refuerzos en el aeropuerto de 1a capital mes. 242 | CASI toda Baso
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La muerte, filmada en el frente
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Fotografias publicadas por el diario Clarin en la edicion del 7 de abril de 2003- fueron obtenidas por la BBC en
el norte de Irak. Una gota de sangre salpica el lente y el camardgrafo la limpia. Un reportero explica lo que
paso: un bombardeo por error de EE.UU. a un convoy de marines, periodistas ingleses y milicianos Kurdos
causo 19 muertos y 49 heridos.

La imagen genera un impacto visual y emocional que Emilio Burrucla
denomind pathosformel, es decir "una formula expresiva en tanto que
es una organizacion de formas sensibles y significantes (palabras,
imagenes, gestos, sonidos) destinadas a producir en quien las
percibe y capta una emocion y un significado, una idea acompafiada
por un sentimiento intenso, que se entiende han de ser
comprendidos por las personas incluidas en un mismo horizonte de
cultura. Todo pathosformel tiene por lo tanto un origen historico
preciso, un tiempo en el cual se construyo y obtuvo su

configuracion mas sencilla, eficaz y precisa, un devenir que lo

%® Jaques Aumont, La Imagen, editorial Paidés, Barcelona, 1992, Pag. 172 y 173.
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despliega en la larga duracion y lo ubica en el ambito geografico y

cultural de una tradicion civilizatoria™°

El observador de la imagen queda impactado emocionalmente por lo
que ha seleccionado el fotdgrafo como porcion de la realidad existente. El
caso mas asombroso de la mayoria de las fotografias de la cobertura del
acontecimiento de la guerra de Irak son las imagenes publicadas en la tapa
del diario Clarin del 7 de abril de 2003 donde en una de ellas una gota de
sangre toca el lente de la cdmara en primer plano y fuera de foco se ven en
el piso los cadaveres luego de un bombardeo por error. La segunda
fotografia, muestra la mano del camardgrafo ensangrentada que con un
trapo intenta limpiar el cristal para continuar filmando y por ultimo, - con el
lente de la camara ya nitido- presenta la imagen del reportero que explica lo

sucedido tres minutos después con el humo del ataque a sus espaldas.

Ese dia fallecieron 19 personas, entre ellos, el traductor de la BBC que
acompafaba al cronista y al camardgrafo que obtuvieron las imagenes.
Ademas hubo 49 heridos en el bombardeo realizado por un F-15. La noticia
estd ubicada en la pagina 8 del diario. Se observan fotografias de pedazos
de cuerpos humanos por el piso y otra foto del cronista alejandose del lugar.
Para esta fecha puede observarse que comienzan a publicarse en el diario
Clarin figuras que incluyen fragmentos de cuerpos humanos. El tratamiento
de la imagen deja de tener la prolijidad de los primeros dias de la guerra.

Ademas aparecen fotografias en las que los iraquies toman las armas vy

%0 Emilio, Burrucda en Ramona 24 "Después del Holocasto cqué?”, pagina 11, Buenos Aires, junio 2001
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dejan la actitud sumisa con la cual se representaban en las fotografias de los
primeros dias de la guerra, aunque fotograficamente los gestos mas
agresivos los siguen teniendo los marines estadounidenses que para ese

entonces ya han tomado el Palacio de Sadam Hussein.
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Foto de tapa del diario Clarin edicion del 09/04/2003. Periodista espafiol José Couso
entrando en el hospital de Bagdad

A los dos dias de la fotografia del bombardeo a los cronistas de la
BBC, el 9 de abril de 2003, el hotel que albergaba a los periodistas y
fotdgrafos en la ciudad Bagdad fue bombardeado. La noticia de la tapa del
diario de ese dia titulo: "horror en el hotel de los periodistas”y con una
bajada de tapa explica: "un tanque de los EE. UU. disparo contra el
hotel Palestine, en la zona de Bagdad ain bajo control iraqui.
Murieron un camarografo espanol y otro ucraniano. El enviado de
Clarin se salvo porque estaba un piso mas arriba. EE. UU. dice que

ataco porque alli habia francotiradores. Los periodistas nunca
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vieron a ninguno. Antes, otro ataque habia matado a un cronista de

la cadena arabe Al Jazzera!

En el cuerpo principal del diario la noticia del bombardeo al hotel de
periodistas es cubierta desde todos los angulos entre las paginas 2 a 7 del
matutino, donde se incluyen los retratos fotograficos de los 11 periodistas
muertos de la guerra de Irak, una infografia muestra el impacto del proyectil
en el hotel y la fotografia mas impactante es la del cadaver de un iraqui en

un puente mientras los soldados estadounidenses caminan con sus armas.

Las imagenes que se incluyen en esa edicion del diario comienzan a
distanciarse de la objetividad de la foto de la prensa, se incluyen los gestos
de horror en primeros planos el grito silencioso de la fotografia de una mujer
al enterarse que su marido y su hijo estan heridos®, el gesto de un hombre

herido es socorrido para ingresar al hospital de Bagdad*>

8 Pag.2 a 17 de la edicion del diario Clarin del 9 de abril de 2003.
%2 pagina 8 del 9 de abril de 2003
3 Pagina 8 de la Edicién del 9 de abril de 2003.
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Parte II: “Los lideres politicos de la guerra de Irak”

1. Introduccion: “El derrocamiento del simbolo”

En las tapas del diario Clarin hay una particularidad significativa, una
ausencia total de las imagenes de los lideres politicos de los principales
paises hasta el 11 de abril de 2003 en que la foto de Bush aparece en
una noticia titulada: “"Bush y Blair le dicen a Irak que no buscan su
petroleo” la fotografia fue suministrada por la agencia AP. El resto de
las imagenes de Bush que aparecieron con anterioridad eran en su

despacho o dando una conferencia de prensa en otro pais.

Discurso de George Bush de la cadena Al jazzera del 11
de abril del 2003

Al 12 de abril de 2003 aun los soldados no conocen los rostros de la
familia Hussein, tampoco conoce el rostro la ciudadania, para solucionarlo
"E/ pentagono repartio a sus hombres en Irak un mazo de 55 cartas
de pocker con los rostros de los hombres fuertes del régimen. Los

buscan vivos o muertos”*

34 Pagina 10 de la edicién del 9 de abril de 2003.
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2. "La caida Saddam Hussein: el Derrocamiento de una estatua”
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10/04/2003

Habitualmente en las obras pictdricas o fotograficas, se representan a
los héroes en determinada accion que alude a los momentos de Aybris o
Climax. Es decir, cuando se narra una historia por medio de imagenes
siempre se muestra al protagonista y al antagonista de la historia o
acontecimiento narrada en las imagenes. Esto es lo que no sucede en la
cobertura de la noticia de la guerra de Irak, a hasta el 12 de abril de 2003
no aparecen representados en las noticia. Esto implica una paradoja
mediatica dado que no hay lider, antagonista o villano, a quien derrotar para
luego mostrarlo en las camaras televisivas. Durante meses los soldados
estadounidenses persiguieron a un enemigo ausente. No han logrado
apresar a Saddam Hussein, no derrotar al régimen dictatorial. Los soldados
Iraquies no lo encuentran. La solucidon llegara con lo que sera el

derrocamiento del simbolo.
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Ante la ausencia de cuerpo a quien derrotar, el ejército
estadounidense derribd la estatua de Saddam Hussein la cual se encontraba

en la Plaza principal de Bagdad Farduss.

La tapa de la edicién de Clarin del 10 de abril de 2003 tituld en letras
pequefas: "No se sabe donde esta Saddam”Y en letras negras como
titulo principal: “Como cayo Bagdad”y un epigrafe aclar6 lo sucedido del
siguiente modo: "E/ gobierno de Saddam ya colapso. El enviado de
clarin cuenta como los tanques de EE.UU. coparon sin resistencia el
centro de la ciudad. Y como se desataron los saqueos y la
destruccion de los simbolos del régimen. Aun se combate en el
norte de Irak”. En esa edicion se dedican 20 paginas sobre “E/ dia en que
se definio la guerra” la fotografia de la tapa impacta, un soldado de
EE.UU. al rostro de la estatua de bronce que aun se encuentra erguida
atandole una soga al cuello a la estatua, mientras sobre el rostro de la
estatua le coloca una bandera de EE.UU. La soga es para luego derribar la

estatua del “dictador” Hussein con una grua.

En la pagina 2 del diario se ofrece al lector del Clarin cuatro imagenes
que relatan la secuencia de la caida de la estatua hasta que la poblacién civil
la destruye a mazazos. Lo que nos ensena esta serie fotografica es que para
dar finalizada una guerra es necesario destruir un simbolo. Desde la pagina 2
del diario ya figura la imagen impactante en el suelo de la plaza con los

iraquies sobre ella.
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Serie de fotografias de la caida del régimen de Saddam Hussein
Edicion del diario Clarin del 10 de abril del 2003
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La serie de cuatro fotografias se publicd entre las paginas 6 y 7 de la
edicion. La primera de las fotos, se llama “Barras y estrellas” fue tomada por
Lauret Rebours de la Agencia de noticias AP. El epigrafe dice: “E/ cabo
Eduard Chin se trepa a la estatua de Saddam, y coloca en su cabeza
la bandera de los EE.UU. de 12 metros de altura y levantada en la

Plaza principal, fue atacada con zapatazos y basura”.
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La segunda fotografia se titula "A/ cuello”y el epigrafe: "ahora el
Cabo Chin, subido a una gigantesca grua pasa las sogas y una
gruesa bandera por el cuello y coloca a modo de corbata la bandera

de Irak. La estatua de Saddam ya esta lista para ser derrumbada”.

La tercera fotografia se titula "Abajo”y el epigrafe aclara la imagen:
"Decenas de dadadies siguen de cerca la escena en el centro de
Bagdad. El soldado norteamericano ya termino su trabajo. Ahora, la
enorme grda tira hacia abajo la estatua que se corta a la altura de
las piernas. Casi 10 metros de bronce quedan suspendidos por un

momento, pero luego se estrellan contra el piso de la plaza.”

La foto N °4, cuyo titulo es "Ahorcado” con el epigrafe explicita: "La
enorme mole de bronce ya esta en el suelo. Decenas de habitantes
de Bagdad se abalanzan sobre el rostro de Saddam y comienzan a
golpearlo en la cara con palos, picos y martillos. Era la dltima
estatua del lider iraqui, inaugurada el 28 de abril de 2002, con
motivo de su cumpleaiios nimero 65. Rodeada de 37 columnas
(Sadam nacio en 1937), cada una de ellas tenia las iniciales SH en

arabe”

En las cuatro fotografias se infiere que el pueblo iraqui necesitaba dar
por finalizada la guerra. Los soldados estadounidenses encontraron el modo
de poner fin la guerra sin capturar al lider iraqui. La camara sigue la

secuencia de las fotografias de la caida de una estatua, de un simbolo para
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el pueblo iraqui que destruye el bronce como si se tratara de una persona.
La secuencia reconstruye lo ocurrido y lo muestra al mundo narrandolo en
imagenes se cierra un ciclo, el ciclo de la creencia en ese lider, pero aln asi
la guerra no ha sido concluida, lo que si ha concluido es la narracion del
acontecimiento y de la muerta del antagonista imaginario, el enemigo
fantasma. Este hecho ocurrié el 10 de abril de 2003, la captura real de
Saddam Hussein fue el 13 de diciembre de 2003 y su ejecucidon en el afio

2006.

Foto de Agencia Word Express
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3. Lo real: La detencion de Saddam Hussein (2003) y la

ejecucion en la Horca (2006)

Hussein fue arrestado en abril de 2006. Seglin AP no es mas que un periodista iraqui que
trabaja en una zona de Guerra.
Fotografia premidada de Bilal Husseim Zaidon

Saddam Hussein fue apresado el 13 de diciembre de 2003, llevado a
prision por la masacre de civiles en 1982 donde fue condenado a morir
en la horca el 11 de junio del afio 2006. La fotografia de la captura fue
realizada por Blilal Hussein Zaidon, fotdgrafo que gand el Pulitzer por
aquella fotografia; pero que ademas aquel hombre fue condenado a
prision por haber fotografiado aquel acontecimiento dado que fue
acusado por el servicio de inteligencia de EE.UU. como terrorista. Al 2010

aulin no hubo resultados favorables sobre el juicio. >

35
http://weblogs.clarin.com/itinerarte/archives/2007/11/el_ejercito_de_eeuu_enjuicia_a_un_ganador_del_pulitzer.html
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http://www.elsemanaldigital.com/articulos.asp?idarticulo=76098

En la segunda fotografia podemos observar a Hussein en el 2006,
durante el juicio que lo condenaba a morir en la horca, la imagen fue

capturada por la agencia Reuters.

Aparecno anoche el

La tapa del diario Clarin del 31 de diciembre de 2006 muestra al
pueblo Iraqui con carteles con el rostro de Saddam Hussein. La Unica imagen
que se vio del ahorcamiento fueron los videos piratas que fueron emitidos
por television, de hecho la imagen es una fotografia del video que publicé el

diario.
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La noticia se cubridé desde varios angulos pero ninguna imagen en la
grafica. El derrocamiento de la estatua de Hussein habia culminado con él, si
bien el ahorcamiento del hombre fue una noticia de tapa para la prensa
grafica ya no tenia el mismo impacto visual que las imagenes que se

difundieron en el 2003.
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Parte III: “El arte denuncia las torturas en la guerra de Irak”

Luego de conocerse las fotografias y la denuncia de las torturas en la carcel

de Abu Ghraib en el afo 2004. El pintor colombiano Fernando Botero, pintd

una serie de 82 cuadros, que ilustran los hechos de tortura ocurridos en

aquella prisidn iraqui que tenia a los presos acusados de terrorismo durante

la guerra de Irak con EE.UU.
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Botero, el pintor de protesta
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La obra ficcionaliza,
recrea y transforma las
fotografias que fueron
presentadas como
pruebas para que la
justicia internacional

solicitara el cierre de la

carcel de Abu Ghraib
por los hechos
sucedidos ante la

violacién a los derechos
humanos y trato
inhumano por parte de

los soldados

estadounidenses de la compaiiia 372 a los prisioneros iraquies.
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La noticia de las pinturas de
Fernando Botero fueron publicadas por el
diario Clarin el 24 de junio del 2005, en
ella se anuncia la apertura de la muestra

en el Palacio de Venecia, Roma. Alli el

En ia foto ol oo'l;m'\biano sofisla una

dol turan n serie sobro Abu .

b e Saruncian s truas ge | pintor declara: "gue su nueva obra sea
irag por parts de los norteamari-

canoa, Las noticias son tras: 1) en la

Ao e Bt vista como el Guernica de Pablo

do esa carcel, con reproducciones de

SIS IR picasso”
tnl =, e
Mmmmmw Picasso”y tal vez lo sean porque aquellas
3) En Itslin, Botero ~el latinoamarica-
no mejor cotizado en el mundo— es in:

estigade por presunta svesion fiseal - son las imagenes de la trascendencia del
de siste millonea da euros.
acontecimiento en la pintura, aquellas imagenes pintadas por Fernando
Botero hacen mas fuerte la denuncia y piden al espectador en un silencio
rotundo, que no olviden que en la guerra de Irak -en pleno siglo XX - los

soldados estadounidenses no respetaron los derechos humanos y ejercieron

actos de tortura con quienes eran los prisioneros de guerra iraquies.

Con la estatua de Saddam derribo el simbolo del hombre, esta vez con
las pinturas de Botero, sobre la tortura en la carcel iraqui se derrumbd el
simbolo del heroismo norteamericano. Una guerra es un ambito donde los
hombres perdieron su humanidad y ambos se convirtieron adversarios. En
aquella guerra no quedaron mas héroes que las personas reales que

ayudaron a los sobrevivientes.

La imagen heroica de George W. Bush, el simbolo, comenzé a derribarse el

dia de la inauguracion de las pinturas sobre las torturas de Irak.
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BOTERO, DURO CONTRA GEORGE BUSH
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Lo que sigue a continuacion son tres fotografias que narran los
acontecimientos de torturas ocurridos en Abu Ghraib y que, -como bien lo
esbozamos en la introduccién de esta investigacién — fueron las pruebas
presentadas por Sargento Joseph Darby mes de enero de 2004 contratistas
involucrados en la invasion a Irak en la Carcel de Abu Ghraib donde estaban
cautivos mas de 7.000 personas acusadas de terrorismo, los hechos fueron
realizados por la compania 372 de la Policia Militar estadounidense. Las

imagenes de la tortura fueron emitidas por el programa televisivo 60 minutos

% Articulo publicado por el diario Critica de la Argentina del 21 de mayo de 2008, Pag. 25
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de la CBS y un articulo de Seymur M. Hersh en la revista 7he New Yoguer.
Lo que siguidé a la emision fue un escandalo politico a nivel mundial. Como
consecuencia el Departamento de Defensa de EE.UU. expulsd a 17 soldados
y oficiales de servicio y 7 soldados fueron acusados de abandono de servicio,
maltrato, asalto agravado y lesiones personales. Entre mayo de 2004 y
septiembre de 2005 siete soldados fueron condenados en una Corte Marcial
y sentenciados a prision. El 15 de enero de 2006 se conocieron nuevas
fotografias y videos con abusos en la prision de los condenados iraquies. Las
imagenes fueron emitidas por el canal televisivo CBS — amparandose en la
legislacion vigente- que ordena al Pentagono ha hacer publicas las imagenes

existentes de torturas en Abu Ghraib.

En cuanto a las imagenes pintadas por Fernando Botero, ellas aportan
una mirada subjetiva a los acontecimientos historicos, en ellos prima el valor
emocional y el impacto visual de las imagenes narran lo no dicho en la
fotografia, es el horror representado en la pintura de Botero que interpela la
mirada moral que tiene el espectador sobre el suceso. Es en este tipo de
pintura que se cristaliza lo historico social y se instituye el magma de
significaciones imaginarias®” de este modo la historia pasa a convertirse en
épica®® es decir en el relato visual de un suceso que luego de ser
representado por medio de una obra plastica se convierte en la
ficcionalizacién de un acontecimiento real, porque el artista desde su estilo

personal y desde el modo en que el pintor selecciona la narracién del suceso.

%7 Nota: las definiciones de Magma de Significaciones Imaginarias (MSI) y lo histdrico social son conceptos de
Cornelius Castoriadis en la pagina 18 de este trabajo de investigacion.
% Nota: Ibidem Pag. 5. Op. cit. 2.
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A modo de ejemplo se seleccionaron 3 de los 82 cuadros pintados por

Fernando Botero a fin de compararlas con las 3 imagenes fotograficas™:

En la primera imagen seleccionada se observa uno de los métodos de
tortura era desnudar a los prisioneros y soltarle perros amaestrados para
atacar a los prisioneros, en la fotografia se ve al soldado con el perro atado
en cambio en el cuadro de Botero se observa la consecuencia de esta accion
cuando el perro fue soltado y atacd al prisionero, en ella se ve como el
prisionero esta vestido y con los ojos tapados, muestran la sangre y la
ferocidad del animal atacando a su presa como indicio de la agresion,

también como figura indiciaria estda la sangre y el hombre maniatado

indefenso ante la situacion de agresion.

La segunda serie de imagenes se advierte cdmo hay una pila de hombres

que fueron torturados con la cabeza tapada en la fotografia aparecen los

% Las imagenes fueron extraidas de:
http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Abu_Ghraib_prisoner_abuse
http://www.telesurtv.net/noticias/secciones/nota/23790-NN/llegan-a-/
http:// mexico-obras-de-botero-sobre-abusos-en-prision-iraqui-de-abu-ghraib
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torturadores dos soldados de EE.UU. en el cuadro los torturadores no figuran

sélo la representacion de los hombres que sufrieron la tortura.
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Otro modo de tortura era maniatar a los presos sobre las rejas de las
celdas y dejarlos colgados por un tiempo determinado con la cabeza tapada.
Botero solo les tapa los o0jos y los representa con ropa interior femenina, en
los hechos podia ocurrir esto o también como se observa en la fotografia

podian atarlos y dejarlos desnudos.
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2. “Un haz de remisiones: Guernica y Los desastres de la Guerra”

Hay en las coberturas de la guerra de Irak dos obras artisticas que ilustran

las noticias que no son fotografias:

A. Algunos grabados de Francisco Goya y Lucientes “Los desastres de

la Guerra”

B. El “"Guernica” de Pablo Picasso.

A modo de organizacion del material se analizaran por separado la obra
de Picasso Guernicay Los desastres de la guerra, por ser ellas de épocas
y situaciones histéricas, diferentes para luego realizar una conclusion final

sobre las mismas.

A. Francisco Goya y Lucientes “Los desastres de la Guerra”

A inicios del siglo XIX, Francisco Goya pinté una serie de ochenta y
tres grabados entre 1810 y 1823 sobre lo que el artista llamo6 Los desastres
de la guerra que representan las torturas que los soldados franceses de
napoledn realizaron al invadir Espafia en 1808 cuando los espafioles se

revelaron contra Francia.

Las imagenes de Goya llevan al espectador a conocer las atrocidades
de aquel suceso histérico. Aquella serie de grabados no es la narracion de

un suceso sino que cada imagen de la serie es independiente una de la otra
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y hasta el mismo artista en el epigrafe de la foto opina sobre la imagen que
se muestra al espectador, lo moustroso que es la guerra infringida por

Francia hacia el pueblo espafiol.

Hay en aquellos dibujos de Francisco Goya una denuncia de lo
macabro de la guerra, Goya encuentra artista un modo de dar respuesta al
sufrimiento. No so6lo contempla el horror de la guerra, sino que ademas lo
denuncia, lo plasma en imagenes pero a la vez hace un juicio de valor en los
epigrafes de la imagen: “con frases tales como: no se puede mirar, Esto
es malo, jesto es peor!, barbaros, qué locura, Fuerte cosa es!, por

qué?, yo los vi o esto es lo verdadero’°

En este caso los epigrafes
actian como la puesta en marcha de la subjetividad del artista ante un
suceso que excede el involucramiento emocional del espectador testigo de
un suceso a diferencia del fotografo que con su camara debe mostrarse
objetivo ante ciertos sucesos atroces y el epigrafe de la foto refuerza esa

construccion de la subjetividad, lo cual no es tarea del fotografo sino del

disefiador de la pagina del periodico.

*0 Nota: estos son los titulos de algunos de los grabados de los 83 grabados de Goya de la serie Los desastres de la
guerra.
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Los dos grabado seleccionados fueron publicadas en dos noticias; una
llamada “Elogio a Goya, un cirujano de la batalla y la palabra” que realiza
una reflexion sobre la guerra de Irak publicada por el diario Clarin el 15 de
diciembre de 2002 y la otra, publicada en el diario La Nacién el 3 de mayo
de 2008, para ilustrar un texto de Tomas Eloy Martinez sobre la guerra
titulado: “Para entender el corazén humano”. Finalmente, ambas se
utilizaron para ilustrar una noticia de arte referida a los grabados de Goya

publicada por el Diario Critica de la Argentina, el 22 de mayo de 2008.
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El habla comun fija la diferencia entre las imagenes hechas a mano
como las de Goya y las fotografias, mediante la convencion de que los

artistas hacen dibujos y los fotégrafos toman fotografias.

Pero la imagen fotografica, incluso en la medida en que es un rastro, y
no una construccion elaborada con rastros fotograficos diversos, no puede

ser la mera transparencia de lo sucedido. Siempre es la imagen que eligio

alguien: fotografiar es encuadrar, y encuadrar es excluir.** En cuanto a la

cuestion del encuadre es importante mencionar que para Jaques Aumont “e/
encuadre o el marco, en tanto objeto concreto u objeto abstracto,
definen un limite entre lo que es real — como espacio del
espectador- y lo que no lo es — como espacio de la ficcion — en tanto
representacion porque "manifiesta la clausura de la imagen, en su
caracter de no limitada. Dado que para este autor el marco limite ya
que cumple distintas funciones: la visual, es decir lo que lo separa
perceptiblemente; la economica, en tanto su valor comercial; la

simbolica, como indice para el espectador que mira la imagen; las

*1 Susan Sontag, Ante el dolor de los demds, Buenos Aires, editorial Alfaguara, 2003.
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funciones narrativas y representativas, donde se designa un mundo
ficcional con valores imaginarios; y por ultimo, la funcion retorica,
que tienden algunas veces a ser un discurso autonomo”,

(.-:)

"Para este autor, la palabra encuadre y el verbo encuadrar
aparecieron con el cine para designar el proceso mental y material,
presente ya en la imagen pictorica y fotografica por el cual una
imagen que contiene cierto campo visto desde cierto angulo y con
limites precisos” El encuadre es la actividad del marco, su
movilidad, potencial y el deslizamiento interminable de la ventana,
a la cual equivale en todos los modos de la imagen representativa
fundados en una referencia —primera o ultima — a un ojo genérico, a
una mirada, incluso perfectamente anonima y desencarnada, cuya

huella es la imagen. #?

Los desastres de la guerra y los padecimientos de los soldados que dibuja
Goya en sus grabados "son una sintesis. Su pretension [mostrar al
espectador que] sucedieron cosas como esas. En contraste con una
fotografia o secuencia de pelicula que pretende representar con
exactitud lo que estaba frente a la camara lo que estaba frente a la
camara. Se supone que una fotografia no evoca sino muestra. Por
eso, a diferencia de las imagenes hechas a mano, se pueden tener

prueba. Pero épruebas de qué? La sospecha de que Muerte de un

2 En Jaques Aumont, la imagen, Editorial, Paidds, Barcelona 1992, P4g. 69 a la 71 y Pag. 74.
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soldado republicano de Robert Capa quizas no muestra lo que dice

que muestra (...) sigue rondando en los debates de la fotografia™’

43 Sontag, Susan, Ante el dolor de los demas, Editorial Alfaguara, S/A. Afio 2003. Pag. 58.
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B. El “"Guernica” de Pablo Picasso.

El cuadro de Guernica tiene una significacion especial, en relacion con la
guerra de Irak con los EE. UU. équé es aquello a lo que nos retrotrae esta
imagen? La ausencia o; mejor dicho, el ocultamiento del cuadro de Picasso
en un momento crucial... El dia en que se votaba en la ONU si EE. UU.
Invadiria o no Irak por la posesion de armas quimicas, el cuadro del
Guernica se encontraba detrds del orador. La anécdota cuenta que las
personas de Ceremonial y Protocolo que organizaban la reunion, enviaron a
tapar el cuadro con una tela azul, asi podia discutirse -sin distraccion para
las cdmaras- la declaracién de guerra®. La fotografia que se ve a
continuacidon es una marcha por la paz cuando se declard la guerra de Irak,
el fotégrafo René Burri capturd a los manifestantes que llevaban como

pancartas imagenes del cuadro de Guernica.

Foto: Agencia Magnum

* La anécdota fue narrada en un documental de la BBC emitido por el canal Encuentro en el mes de enero de
2009.
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Las fotografias del Bombardeo

El cuadro del Guernica, ilustra el bombardeo a aquella ciudad se
realizd el 26 de abril de 1937 a la poblacion vasca realizado por los aviones
alemanes de la Legion Céndor, al servicio de los insurgentes franquistas. Las
fotografias que se observan a continuacion fueron realizadas por el
corresponsal del diario londinense 7he Timesy la Agencia Reuters fueron los
primeros en difundir la noticia del Bombardeo de Guernica, atribuyendo a los
pilotos de la Legion Condor la destruccion de la ciudad. Estas fotos fueron
tomadas inmediatamente después del raid. En una vemos a los milicianos
vascos buscando victimas entre las ruinas, en la otra un aspecto del fuego

que destruyd la Villa.*

Las siguientes fotografias del bombardeo de Guernica se ve como ha
guedado la ciudad después del acontecimiento, las imagenes son
impactantes porque el observador sabe que lo que ve en la fotografia fue un

hecho real, que ocurri6 en un determinado tiempo y lugar. Pese a ello,

* Fotos extraida de la revista Crénica de la guerra espafiola N° 62, Buenos Aires, 1967.

63



mantiene una distancia sobre todo en las fotografias en blanco y negro,

dado que implicitamente le indica a -quienes las observan la fotografia- que

aguello es la representacion del acontecimiento.

La fotografia siguiente pone en evidencia el estado en que quedd una
Capilla luego de que se apagaron las llamas. La imagen traslada al
espectador al lugar y tiempo del suceso, como una ventana abierta en la que
el tiempo y el espacio se detienen, para que con el transcurrir el espectador

pueda estar y no estar abhi.

Esa cualidad de la fotografia, es la que da su impronta y a la vez a

pesar de que ella sea susceptible de reproductividad, la hace unica.
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Contradiciendo la idea de Walter Benjamin de la pérdida del aura de la obra
de arte, el cual postula que “se pierde el aura de la obra de arte cuando
aparece la camara de cine pero también incluye en este proceso a la
maquina fotografica dado que segun el autor: he aqui un estado de las
cosas que podriamos caracterizar asi: por primera vez — y esto es la
obra de cine — llega el hombre a la situacién de tener que actuar con
toda su persona viva, pero renunciando a su aura. Porque el aura esta
ligada al aqui y ahora. Del aura no hay copia (...) Lo peculiar del
estudio cinematogréafico consiste en que los aparatos ocupan el lugar
del publico, y asi tiene que desaparecer el aura del actor y con ella la
del personaje que representa. (...) La reproductividad técnica de la obra
de arte modifica la relaciéon de la masa para con el arte (...) hasta casi
finales del siglo XVIII, la recepcién colectiva de las pinturas no tuvo
lugar simultaneamente, sino por la mediacion de multiples grados
jerarquicos. Al suceder de otro modo, cobra expresion el especial
conflicto en que la pintura se ha enredado a causa de la

reproductividad técnica de la imagen™®

Hay que afadir que en el fotoperiodismo, las fotografias de
determinados sucesos historicos, en la captacion de aquellas imagenes o
huellas luminicas en un negativo; las hacen Unicas en el sentido de que
jamas volvera a capturarse un instante de espacio y tiempo de tal valor
histdrico, independientemente de su posterior reproductividad. De hecho
muchos acontecimientos historicos no habrian sido conocidos si no hubiera

existido la fotografia que estd sujeta a un valor documental y esos

*® Walter Benjamin, La obra de arte en la época de la reproductividad técnica, Taurus, Madrid, 1982, Pag. 36-44.
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acontecimientos al convertirse en noticia pasaron por lo que se denomina
una narracion visual y discursiva de aquel suceso, es de esta forma como
los acontecimientos historicos trascienden el tiempo y constituyen lo

historico social.

En las fotografias del Guernica hay ausencia de muertos, ellos estan
presentes por su ausencia, por los destrozos de la ciudad, por las marcas
que ha dejado el fuego en las paredes llenas de hollin, por las casas sin
techos, por las estructuras de piedra destrozadas: pero en ellas hay una
ausencia de morbosidad. Muestran las consecuencias de la explosién pero a
diferencia de las fotografias de Irak donde se evidencia la crueldad de la
guerra frente a la poblacién civil es exacerbada, con una gota de sangre
sobre el lente de la camara. En 1937 la narracion del bombardeo se focaliza
en el impacto pero jamas busca en el espectador mostrar el sufrimiento o el

|47

dolor de las personas o el Pathosformel “"que hemos definido anteriormente

en el apartado de la cobertura de la guerra de Irak.

El cuadro de Guernica

En el ano 1936 el director del Museo General de Bellas Artes del
Gobierno Republicano el Sr. Josep Renau, le encargd a Pablo Picasso, un
cuadro de tema libre que se presentaria en la Exposicion Internacional de

Paris, la condicién fue que él mismo estuviera listo para 1937.

4 Op. Cit. 30. 'una férmula expresiva en tanto que es una organizacion de formas sensibles y significantes
(palabras, imagenes, gestos, sonidos) destinadas a producir en quien las percibe y capta una emocion y un
significado, una idea acompafada por un sentimiento intenso, que se entiende han de ser comprendidos por las
personas incluidas en un mismo horizonte de cultura. Todo Pathosformel tiene por lo tanto un origen histérico
preciso, un tiempo en el cual se construyd y obtuvo su configuracion mas sencilla, eficaz y precisa, un devenir que
lo despliega en la larga duracion y lo ubica en el ambito geografico y cultural de una tradicion civilizatoria”
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Segun las palabras de Pablo Picasso “el arte es una mentira que

nos revela la verdad’”® ;Por qué el arte es una mentira? Y ¢ qué verdad es
la que nos es revelada por medio del arte? Porque el arte es ante todo una
construccion, una ficcion que muchas veces puede llegar a ser mas exacta
que una imagen fotografica, dado que en la fotografia se selecciona una
porcion de la realidad y en la pintura a nivel de representacion aparece lo
emocional ante determinada narracion visual. El artista trasciende con su
obra, posicionandose en “jir mas alla de lo que le es entregado por el
gobierno o lo que dicen los medios” *° Es capaz de mostrar aquello que

se suele ocultar, la parte subjetiva de los acontecimientos.

Lo trascendente que hizo Picasso fue la narracién del bombardeo a
nivel visual en una pintura cubista, la misma se convirtioé con el transcurrir de
los afios en el simbolo de la lucha contra los posteriores conflictos armados.
Para Howard Zinn “el trabajo del artista, consiste, en pensar por fuera de
las ataduras del pensamiento permitido y atreverse a decir lo que nadie
1550

mas dira’”" y eso fue lo que logré hacer Pablo Picasso con el cuadro del

Guernica en él plasm6 aquello que no mostraron las fotografias: una mujer

a8 Howard, Zinn, Artistas en tiempos de Guerra, -Le Monde Djplomatigue, Buenos Aires, 2007
49 Howard, Zinn, Artistas en tiempos de Guerra, -Le Monde Diplomatique, Buenos Aires, 2007, Pag. 14.
50 Howard, Zinn, Artistas en tiempos de Guerra, -Le Monde Diplomatigue, Buenos Aires, 2007, Pag. 14.
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llorando desconsolada con su nifio muerto en brazos, otra mujer intentando
salir de las llamas, la espada del héroe rota mientras yace en el piso, un 0jo
simbdlico que todo lo ve pero que su pupila no es mas que una lamparita, un
caballo y un toro que representan a Espafa. Ante todo ese sufrimiento una
mujer se asoma con un candelero para iluminarlo todo y asi dotar de
esperanza al espectador. Pablo Picasso afirmé sobre el Guernica “en la
pintura mural que estoy trabajando (...) y en todas mis ultimas obras,
expreso claramente mi repulsion hacia la casta militar, que ha sumido a

Espafia en un océano de dolor y muerte’*

El horror del Bombardeo se expresa en la pintura realizada por
Picasso, no asi en las fotografias del bombardeo. El autor Juan Antonio
Ramirez “el gran cuadro de Guernica podria ser considerado como la
secuencia culminante en una especie de guidon cinematografico de
caracter visual (un story Board), cuyo desarrollo sigue después en

otras vifietas "2

y de este modo, permite al espectador saber el sentir frente
a lo que la fotografia no muestra, a la inversa de lo que ocurria en las
imagenes que fueron analizadas en la guerra de Irak donde predomina la

sangre y la presencia de cuerpos heridos y hasta fragmentos de cadaveres.

Sontag postulard que “es significativo que los indefensos no se
nombren en los pies [epigrafes]. Un retrato que se niega a nombrar al
sujeto se convierte en complice, si bien de modo inadvertido, el culto a
la celebridad ha estimulado el insaciable apetito por el género opuesto

a la fotografia: concederle el nombre s6lo a los famosos degrada a los

5! Mercedes Pérez Bergliaffa, Madrid, Los Picassos de Picasso, Revista N N° 234, Bs. As. Clarin, Pag. 50.
52 Juan Antonio Ramirez, Guernica, Electra, Madrid, 1999, Pag. 32.
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demas a instancias representativas de su ocupacion, de su etnicidad,
de su apremio (...) En un mundo en que la fotografia esta al servicio de
las manipulaciones consumistas, no hay efecto que la fotografia de
una escena lugubre pueda dar por sentado. En consecuencia los
fotégrafos moralmente atentos y los idedlogos de la fotografia, se han
interesado crecientemente en las cuestiones de la explotacion
sentimental (de la piedad, la Compasion vy la indignacién) de la

imagenes bélicas y en los procedimientos provocan la emocién’

5 Susan, Sontag, Ante del dolor de los demas, Buenos Aires, Alfaguara, afio 2003. Pag.93
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Conclusion Final: “reflexiones sobre la creacion y la historia”

En la actualidad, y con el desarrollo de la fotografia, y el flujo de
noticias a nivel mundial la imagen fotografica se instald a nivel simbdlico
como estatuto de lo real, de lo épico y de las obras del arte pictdrico han
pasado a ocupar el lugar donde lo poético puede existir y de este modo dar,
una existencia trascendental, a determinados sucesos épicos. En la
fotografia, desde el angulo, el marco, el topo de toma y de seleccién de esa
porcion de lo real, es de desde donde se parte para la construccién que
tienen en su produccion un saber sobre la historia real y es de este modo,
como en los tiempos modernos, se fundan las historias épicas, de lugares y

tiempos pasados.

El caso del impacto visual sobre las representaciones pictoricas,
fotoperiodisticas, de un suceso politico han suscitado la instauracion de actos
poiéticos que han dado nacimiento a la institucion de un magma de
significaciones imaginarias, las cuales contribuyeron a la construccion de lo
histdrico social de los Ultimos afos, dado que tanto desde la creacion como
desde los hechos historicos se construye la historia como proceso dialéctico y
a la vez poiético. Es por este motivo que la conclusion final sera una

reflexion referente a la creacién humana y a la nocién de historia.

De este modo se construye lo historico social, basandose en la
narracion visual de ciertos acontecimientos histéricos que quedan

sedimentados a partir de la fundacién de mitos y fabulas en el sentido
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aristotélico de ambos términos dando lugar a lo que Castoriadis ha

denominado el magma de significaciones imaginarias®*

En cuanto a la representacion pictdrica en tanto actos poéticos, hay
que agregar que existen tres modos tedricos de abordar el concepto de

creacion:

En primer lugar se encuentra la concepcion de Bourdieu en la cual se
plantea al pasado como una convencidn no consciente de los agentes de una
sociedad, en donde la creacion estaria determinada por las disposiciones del
habitus de los agentes que se mueven en un determinado campo social, en
tanto sus condiciones objetivas de existencia, como un “sistema de
disposiciones duraderas y trasferibles, estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es
decir como principios generadores de practicas y representaciones
que pueden estar objetivamente adaptadas a su fin, sin suponer la
busqueda consciente de fines y el dominio expreso de Ilas
operaciones necesarias para  alcanzarlos, objetivamente

“reguladas” y "regulares” sin ser el producto de obediencia a

% Op. Git. 3.%

*Magma de significaciones Imaginarias: “el modo de ser de lo que se da, antes de toda imposicion de la Idgica identitaria o de conjuntos; y llamamos
magma a lo que se da en este modo de ser. (...) Un magma es aquello de lo cual se puede extraer (o en el cual se puede construir) organizaciones
conjuntistas en cantidad indefinida, pero que jamas puede ser reconstruido (idealmente) por composicion conjuntistas (finita, ni infinita) de esas
organizaciones. Decir que todo lo que se da permite extraer de si (o construir de ello) organizaciones conjuntistas, viene a ser lo mismo que decir que
siempre se puede fijar, en lo que se da, términos de referencia (simples o complejos). El saber si se quiere tratar estos términos como elementos de
conjuntos, en el cabal sentido del término, si pueden soportar operaciones fecundas con conjuntos, es una cuestion que no solo tiene que ver con el
objetivo que se esté considerando, sino también con lo que se quiera hacer con €l (tedrica o practicamente). Todo es susceptible de formar conjuntos (es
decir, tautoldégicamente, todo lo que puede ser dicho cae en el dominio de las reglas del decir en tanto es dicho); pero mas alld o al margen de ciertos
dominios, sélo lo es trivialmente” >*
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reglas, y a la vez todo esto, colectivamente orquestadas sin ser

producto de una accion organizadora de un director de orquesta™>

Asimismo, el concepto de habitus es planteado por el autor como un
sistema de disposiciones adquiridas, permanentes y generadoras que estan
inscriptas en el tiempo presente como cosas ha realizarse o no, de acuerdo a
un “porvenir probable” que se diferencia claramente de una posibilidad
absoluta de una voluntad en el sentido sartreano. Existe en este tipo de
relacion del ser y del mundo, para Bourdieu una urgencia y una pretension
de existencia que excluye a la voluntad del agente en tanto esté
determinado por estas estructuras estructuradas y estructurantes del ser que
lo determina a obrar segun sus disponibilidades en un campo determinado

por las reglas de lo social.

Este tipo de enfoque llega a su grado maximo de determinismo practico
que Bourdieu llega a plantear que el mundo practico " se constituye en la
relacion con el habitus, como un sistema de estructuras cognitivas
y motivacionales es un mundo con fines ya realizados,” modos de
empleo o caminos a seguir (...) pues las regularidades propias de
una condicion arbitraria tienden a aparecer como necesarias” >°
Estos fines ya realizados del mundo practico producen historia, una historia

probable dadas las condiciones internalizadas de los agentes en donde se

asegura la presencia del pasado para perpetuarse en cada acontecimiento.

% Bourdieu, Pierre, £/ sentido préctico. Taurus. Pag. 92 version castellana de Alvaro Pazos.
El subrayado es mio.
% Op. Cit. 1Bourdieu, Pierre P4g. 93
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Sin embargo, esta afirmacion entra en contradiccion con la misma
nocion de historia definida por Castoriadis, dado que la historia esy a la vez
esta por ser, en tanto creacion indeterminada. Si no esta nocién de las
practicas, tanto individuales como sociales, pasarian a ser meras repeticiones
de un ciclo temporal a la manera de las cintas de Moebius representadas por
M. C. Escher aunque no hay que olvidar que fue este mismo artista el que

planted la nocidn de tiempo y metamorfosis en su obra.

En tanto que la historia es una constante creacion del hombre, porque
como bien lo expresa Castoriadis "e/ ser no esta simplemente en el
tiempo, sino es por el tiempo” y “"el tiempo no es nada o es
creacion™’ Este ha de ser el segundo abordaje tedrico en donde se
plantea la nocion del pasado como inscripcidn en cada integrante de la

sociedad y a la vez de cada sociedad en particular.

Para este autor, la creacion surge de la relacion del hombre con la
sociedad, por tanto no hay creacion sin tiempo, sin pasado porque '/o
antiguo entra en lo nuevo con la significacion que lo nuevo le da y
no podria entrar en lo nuevo de otra manera”® Asimismo, este doble
proceso implica que la sociedad es creacidn y a la vez creacidon de si misma,
en la cual lo nuevo y lo viejo conviven como dos caras de una misma
moneda, el intentar encontrar el punto justo en el cual una sociedad deja de

ser la que era para convertirse en otra.

% Castoriadis, Cornelius Los dominios del hombre. Encrucijadas del laberinto. Gedisa. Pag. 64
% C.F. 4 Pag. 74.
* de la nada, no en la nada, ni con nada. (Diccionario Ilustrado de latin Vox. SPES Barcelona 1997)
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Sin embargo, dado que "mo son producibles casualmente, ni
deducibles racionalmente, las instituciones y las significaciones
imaginarias sociales de cada sociedad son creaciones libres e
inmotivadas del colectivo anonimo. Son creaciones ex —nihilo, no in
nihilo, ni cum nihilo”. Esto quiere decir que son creaciones bajo
coaccion™® Esta creacion, o mejor dicho re-creacidn esta condicionada por
el mundo propio que es impuesta al individuo social, por la institucion social,
por los mismos condicionamientos internos, de la psique socializada, en la
que abandona su mundo propio, por los condicionamientos histdricos, que

pertenecen a un pasado y a una tradicion.

Por Ultimo, los condicionamientos intrinsecos que dan lugar a que las
instituciones y las significaciones imaginarias deben ser coherentes y a la vez
completas. Es de esta manera que 'las significaciones imaginarias
crean un mundo propio para la sociedad considerada, en realidad
ellas son ese mundo y ellas forman la psique de los individuos.
Crean una "representacion” del mundo, incluida la sociedad misma
y el lugar que ésta ocupa en ese mundo; pero esto no es en
absoluto un constructum intelectual. Esto va a la par con la
creacion de un empuje o tendencia de esa sociedad (una intension
global, por asi decir) y de un humor o Stimmung especifico — un
afecto o una nebulosa de afectos que impregnan la totalidad de la

vida social (...) Ia sociedad es un ser para si,”°

% Castoriadis, Cornelius Hecho y por hacer. Pensar la imaginacion. Eudeba. 1998 Pag. 316
% Castoriandis, Cornelius Hecho y por hacer. Pensar la imaginacion. Eudeba. 1998. P4g. 320
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La tercer manera de abordar tedricamente el problema de la creacion y
el tiempo, es a partir de la perspectiva de la habitualidad del cuerpo propio
de Merleau —Ponty, dado que es a partir esta concepcidon del cuerpo propio,
en tanto un si mismo que crea un sentido para si, y un mundo para si, en el

cual lo dota de un sentido.

Ahora bien, en la creacion de ese sentido existe “wn esquema
interior que constituye aquella vida en la medida en que esta sale
de su inercia y de su silencio, en cuanto su diferencia mas peculiar
deja de complacerse a si misma y se convierte en medio de
comprender y de hacer comprender, de ver y de hacer ver, no
encerrado por tanto, en una especie de laboratorio privado, en el
trasfondo del individuo mudo, sino difundido en su comercio con el
mundo visible, extendido por todo lo que ve. E/l estilo es lo que hace

61 norque la percepcidn es estilizacion”

posible cualquier significacion
dado que "afecta a todos los elementos de un cuerpo o de una
conducta, dandoles una determinada comun desviacion con

respecto a alguna norma que me es familiar y que llevo en mi”®?

El autor especifica que en la pintura, en tanto creacién, hay una doble
significacién que actia como metamorfosis en la cual se realiza una
deformacién coherente que no remite a ningln orden de significaciones ya

establecidas en donde el "mundo percibido y quiza el del pensamiento

%1 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 P4g. 97
La nocién de estilo utilizado por Merleau Ponty es tomada de Husserl. C.F. Pag.95
%2 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 P4g. 100
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esta hecho de tal suerte que no puede ponerse en él nada sin que
adquiera enseguida sentido en términos de un lenguaje cuyos
depositarios hemos llegado a ser nosotros, pero que es un quehacer
tanto como una herencia”®® Dado que para el creador este estilo
personal pasa a ser un sistema de equivalencias que el mismo construye con
sus marcas personales y es, en esa herencia, en relacién con una situacion
presente y un porvenir, que se instaura y se configura esa “deformacion
coherente” en donde se establece el derecho arbitrario del creador que se
refiere @ su mundo propio, “"como si el principio de equivalencias

estuviera encerrado alli desde siempre™’ y no.

Sin embargo, Merleau Ponty plantea que "e/ pintor no crea nunca en
el vacio, ex -nihilo. Se trata siempre de empujar mas alla el mismo
surco ya esbozado en el mundo tal como él lo ve, en sus propias
obras precedentes o en las del pasado(...) sin que el propio pintor
pueda decir nunca lo que es suyo y lo que es de las cosas, lo que
estaba ya en sus cuadros precedentes y lo que ahora afiade” es en
este acto de triple recuperacion del mundo que el creador infunde un sentido
nuevo, como respuesta a lo que "e/ mundo, el pasado, las obras

anteriores le estaban pidiendo, una consumacion, una

fraternidad. ¢

53 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 Pag. 101
5 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 Pag. 102
 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 Pag. 110
% Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 Pag. 110
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Pero a su vez es en aquella fraternidad y en aquel dotar al mundo con
el propio sentido del creador, que se produce una negacion del mundo que a
su vez es una nueva institucién del mundo. El punto maximo de la negacion
del mundo, o de la construccién arbitraria del propio mundo, para Merleau-
Ponty se ha dado en el arte abstracto, dado que "la austeridad, la
obsesion de las superficies o de las formas geométricas siguen
teniendo un color de vida, aun cuando se trate de una vida
vergonzante o desesperada. El pintor reordena el mundo prosaico y

hace, por decirlo asi, un holocausto de objetos™”

%7 Merleau —Ponty, Maurice La prosa del mundo Taurus, Madrid. 2003 P4g. 105
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