.UBASOCiaIeS Repositorio Digital Institucional

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

Tipo de documento: Tesis de Grado de Ciencias de la Comunicacion

Titulo del documento: Deleite de la plebe: misica, identidad y fernet con coca

Leandro Araoz Ortiz, dir.

n t d d- i0 [' II d-t i II

fecha de defensa para el caso de tesis): 2019

Documento disponible para su consulta y descarga en el Repositorio Digital Institucional de la

Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires.
Para mas informacion consulte: http://repositorio.sociales.uba.ar/

Esta obra esta bajo una licencia Creative Commons Argentina.

Atribucion-No comercial-Sin obras derivadas 4.0 (CC BY 4.0 AR)
La imagen se puede sacar de aca: https://creativecommons.org/choose/?lang=es_AR

Repositorio Digital Institucional

£ JUBASOCIales

FCACUITAR DF 2IFNCISS SCOIA TS



UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES | FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

Deleite de la plebe

MUSICA, IDENTIDAD Y FERNET CON COCA

Jazmin Chianetta

DNI 33.845.286 | jazchianetta@gmail.com
TUTOR: Mg. Leandro Araoz Ortiz
laraozortiz@gmail.com

2018




Chianetta, Jazmin

Deleite de la plebe : musica, identidad y fernet con coca / Jazmin Chianetta. - laed .
- Ciudad Auténoma de Buenos Aires : Universidad de Buenos Aires. Carrera Ciencias
de la Comunicacion, 2019.

Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga
ISBN 978-950-29-1776-4

1. Identidad. 2. Clase. 3. Género. I. Titulo.
CDD 305

La Carrera de Ciencias de la Comunicacion no se responsabiliza de las opiniones
vertidas por los autores de los trabajos publicados, ni de los eventuales litigios derivados
del uso indebido de las imagenes, testimonios o entrevistas.

@080

EY MG HD

Esta obra esté bajo una Licencia Creative Commons Atribucion-NoComercial-
SinDerivadas 2.5 Argentina (CC BY-NC-ND 2.5 AR)


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Resumen

En este trabajo se indaga la configuracion identitaria de los consumidores de fernet con
coca desde las relaciones entre el consumo de alcohol, la produccion y escucha de musica,
y los escenarios de socializacion.

Se apela al analisis de materiales musicales de una diversidad de géneros para construir
relaciones y excepciones que ayuden a delinear limites y tensiones que se producen en el
terreno cultural.

Para ello se estudia el objeto a partir de elementos del andlisis del discurso, la teoria de la
enunciacion y la etnografia, como metodologias que permiten el abordaje de la construccion
de la identidad/ otredad desde lo dicho y no dicho, y las percepciones de los propios actores
narrados en los relatos.

Palabras clave
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Introduccion

Alguien, alguna vez (como inicia cualquier cuento que se precie) dijo: "¢fernet? eso lo
toman los negros", y sin querer una frase -para nada inocente- dio cuerpo a este trabajo. Se
propuso suspender la tentacion de contradecir rapidamente ese dicho y, en su lugar,

reflexionar analiticamente los elementos de su génesis.

Generd una pregunta, ¢por qué dicen que el fernet es de negros? lo que llevé a otras
preguntas: ¢Qué cualidades tiene que lo reenvia tan inmediatamente al universo marginal?
No se trata de las cualidades intrinsecas del objeto, las respuestas provienen mas bien del

entramado significante a partir del cual se lo nombra.

En el Seminario de Cultura Popular y Masiva, de la carrera de Comunicacion Social, uno de
los requisitos para acreditar la materia era analizar un objeto de la cultura en torno a las
discusiones que proponia el curriculo de la catedra: acerca de las clases subalternas, la
negritud, los consumos masivos, la otredad, la circularidad y la tensién entre lo hegeménico,
lo emergente y lo resistente; y esta consigna habilitd una primera aproximacién a responder
esas preguntas iniciales. El resultado fue un trabajo de breves paginas que motivé a indagar
un objeto que no era estrictamente comunicacional (no se trataba de una pelicula,
televisién, medios graficos, obras de arte, 0 masica), sino una mercancia que contaba con
la particularidad de unir todas esas aristas, que si cumplia con ser un consumo cultural,
porque permitia merodear por las reflexiones teéricas y discusiones sobre las tensiones en

el terreno cultural.

Esa indagacion descubrié una prolifica retérica en torno al fernet con coca, a su consumo y
sus consumidores. Es retratado en composiciones musicales, vifietas gréaficas, publicidades,
ilustraciones, poemas, rezos, foros web, colecciones de tatuajes, y hasta se lo menciona

como parte de una filosofia de vida.

Entonces el fernet con coca no (sélo) es una mercancia: es una narracion. Ningun bien es
llanamente una mercancia, los objetos (en sentido amplio) se compran, se distribuyen en el
espacio o en el cuerpo, se les asigna una funcién "en la comunicacion con los otros", y de
este modo se convierten en recursos para pensar el mundo en interaccion con los demas
(Garcia Canclini, 1995:47).

En multiples materiales discursivos se relatan los modos y formas de consumo, sujetos

implicados y escenarios en los que se sitla la practica fernetera; es decir no sélo qué se
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bebe sino como se hace. Esas construcciones discursivas estan enmarcadas en formas
culturales e histéricas que actian como formas mediadoras entre la experiencia social y lo
gue se dice sobre ella. Y eso es lo que interesa en este trabajo, quiénes se construyen en
los relatos ferneteros, de qué modo, qué y quienes quedan afuera, y cdmo se percibe ese
limite. Consumir implica decir algo sobre si mismos, sobre el propio mundo de relaciones, la
propia cultura, espacio y tiempo, resulta, como material significante, un proceso de

comunicacion.

Es posible analizar esta mercancia como narrativa en tanto que, como tal, construye formas
de representacion y comunicacion del mundo que ponen en funcionamiento experiencias
gue nutren un sentido comun acerca de las identidades sociales. Se apuesta a indagar esas
concepciones en la musica, y como se presenta el consumo de alcohol como practica ludica
en los materiales musicales. No sélo implican elementos que le conceden modos de
figuracion sino que suponen su acervo constitutivo. Se trata de ejes que articulan una

identidad asociada a una cierta configuracion de clase, étnica-racializada, y de género.

Sobre el fernet y el orden simbdélico

Los consumos culturales, y con ello la configuracion de un estilo, dado por el gusto musical,
artistico, la corporalidad, gestualidad, el Iéxico, la vestimenta, elaboran una pertenencia
social (Miguez, 2006) que se ubica central en la integracién identitaria de un grupo. Estudiar
la dimensién simbdlica del consumo de alcohol interesa como esfera significativa que
explora escenarios que remiten a diversos modos de apropiacion sociocultural,
particularmente en el tratamiento de este trabajo el fernet con coca como epicentro de esa
configuracién, donde las elecciones hablan de las identidades, y también de lo posible o0 no

posible en un determinado recorte social.

Los mencionados escenarios pueden pensarse desde el orden de lo festivo y afectivo, en
los cuales se sostienen y circulan practicas disruptivas, en tanto que éstas descubren otras
formas de experimentacién y percepcién (Scribano, 2009), a partir de considerar las
identidades en el marco de los encuentros celebratorios como punto de convergencia, que

resaltan la excepcionalidad de la experiencia festiva.

A partir de la musica, como consumo cultural que “colabora en la construccion de sentidos
de pertenencia y representaciones” (Entwistle y otros, 2012: 2), se pretende indagar en las

configuraciones de clase y género como expresiones vertebrales en los procesos
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constitutivos de las identidades sociales. Segun los pardmetros culturales que prefiguran
feminidades y masculinidades se anticipan modos de hacer para unas y para otros, como
también este funcionamiento se pone de manifiesto de acuerdo a la condicién de clase que
siempre se establece en torno a una alteridad que sutura las identidades, también

constituidas por aquello que se encuentra afuera de si mismas.

Investigar la dimensién significante de una practica ritualizada de la cultura popular
argentina lleva a preguntarse por las representaciones de cierta experiencia de consumo y

cdmo emerge su significacion, y por tanto cdmo se piensa y narra a si misma una cultura.

Por todo lo anterior resulta relevante analizar el fernet con coca como elemento discursivo,
ya que permite reflexionar sobre los modos de construccion de una otredad, de una
identidad propia y de las fronteras que se establecen entre ambas. Permite reconocer las
transgresiones a esas fronteras y qué signos componen la controversia. Y desde una
mirada antropoldgica y de género interesan los procesos que sitlan en el centro de la
escena las percepciones de los actores de los relatos, sus decires y omisiones, en un lugar
gue merece ser reconocido y legitimado, y no sentenciado por no coincidir con la

perspectiva ideoldgica dominante (o de quien escribe o analiza).

Este analisis supone el valioso ejercicio e intento de pensar las elecciones del universo
popular como legitimas, mas alla del juicio dominocentrista que advierten Grignon y
Passeron (1991), centrado en los sectores dominantes como péndulo, y mas aca de una
cultura popular que se propone con caracteristicas propias que tienen mucho para contar.

Se trata en definitiva de reconocer las disputas plebeyas en el terreno cultural.



De los barcos a las bailantas

Dentro de los licores de tipo amaro, se clasifica al fernet como una bebida alcohdlica “de
color oscuro y aroma intenso, elaborado a partir de varios tipos de hierbas (mirra, ruibarbo,
manzanilla, cardamomo, azafran, entre otros) [...] cuya graduacion suele rondar los 45°
(Ablin, 2012: 49).

Sobre el origen del fernet hay versiones divergentes rastreadas en distintos medios gréficos
y sitios web. Se sostiene que pudo originarse en Francia; en Republica Checa o de la mano
de un médico sueco de apellido Fernet (di Génova, 2011). La version més difundida es la
institucionalizada por la empresa Fratelli Branca -debido a su produccién y posicién
simbdlica en el mercado-, que sitla el origen del fernet en 1845 en Milan, Italia como

creacion del farmacéutico Bernardino Branca (Branca.com.ar, 2013).

Si bien no hay suficiente informacion indiscutible, la mayoria de testimonios y fuentes
(medios gréficos de tirada local y nacional, sitios web, institucionales de las empresas
elaboradoras) indican que en Argentina se comenzo6 a beber este amargo mezclandolo con
bebida cola a fines de la década del 80. Coinciden las fuentes en que esa combinacién
surge en la provincia de Cérdoba, donde, a raiz de una extensa comunidad de inmigrantes
italianos, la bebida tenia gran aceptacion. Aun lejos del puerto de Buenos Aires (donde
llegaban los italianos de los barcos y donde se comenzé a elaborar en 1925 Fernet Branca,
la Unica concesién fuera de ltalia), se popularizé el fernet con coca en territorio serrano

puntualmente por la mencionada combinacién.

En el sitio oficial de Fratelli Branca narran que el fernet llega a Argentina con las
migraciones italianas del siglo XIX; en 1925 la compafia decide elaborar el amaro en el pais
a partir del extracto enviado desde la casa matriz italiana. Luego, en 1941, inicia la
produccién local de la bebida en una planta en Parque Patricios (CABA), Unica produccién
fuera de ltalia. En 1982 amplian la elaboracién con la construccion de una amplia bodega
en Tortuguitas (Buenos Aires), y finalmente en el afio 2010 se construye una segunda

bodega de 15.000 m2 en la misma ciudad.

La misma empresa reconocié que el fernet con coca surgié en Coérdoba, a raiz de la

“creatividad de un grupo de jovenes apoyados por el marketing de Branca" (Minuto Uno, 7



mayo, 2013)". A pesar de lo recién expuesto el origen del “fernandito” o “fernando” (que son
dos nombres populares de la mezcla) no data un momento concreto. Dos versiones
contrapuestas agregan gue, o bien el consumo de fernet con coca era una practica habitual
entre la juventud cordobesa y que fue apropiada por el marketing de Fernet Branca, o bien;
a raiz de una apuesta publicitaria de la empresa comenz6 a popularizarse el trago (La
Nacion: Revista Brando, 2011).

Publicidad de Fernet Branca. Segun una nota publicada en
Revista Brando del diario La Nacion data de 1988 o 1989.

Segun una entrevista al “Negro” Becerra publicada en 2004 por el diario La Voz del Interior,

el fernet con coca se invent6 en la localidad cordobesa Cruz del Eje, creacién del propio

! En el semanario italiano Libero Quotidiano se afirma: “ll long drink, decisamente sconosciuto in Italia ma qui
popolarissimo, nasce nella provincia di Cérdoba, la citta a 750 chilometri da Buenos Aires”. El trago largo decididamente
desconocido en Italia pero aqui popularisimo [en Argentina] nace en la provincia de Cérdoba, la ciudad a 750 km de Buenos
Aires] Libero Quotidiano, (13/08/2009) [ en linea] Recuperado de: http://www.liberoquotidiano.it/news/libero-
pensiero/18251/argentina--spopola-il-fernet-.html



entrevistado, personaje referente de la cultura local, y miembro del grupo Los Twister Boys?,

quien de manera fortuita combind el licor con la gasesosa por no encontrar soda.?

De acuerdo a un estudio realizado por la Camara Argentina de Destiladores Licoristas hubo
un salto cuantitativo que indica que el consumo de fernet se triplicé entre el afio 2000 y
2010, y que Cdérdoba era la principal provincia consumidora de fernet, llegando a un 30% de
la produccion total del pais (Ablin, 2010). A principios de los 80 los jovenes cordobeses
extendieron la practica de mezclar bebidas alcohdlicas con cola, como el whiscola o el gin
con cola, esta vez con fernet. Coincide cronolégicamente la creciente popularidad del fernet
con coca, sin relacién de causalidad, (al menos no es posible demostrarlo aqui y no es
objeto de este trabajo) con el afianzamiento de la escena tropical en Buenos Aires, que
segun Alabarces y Silba desde entonces "es sinénimo de cumbia, cuarteto y chamamé"
(2014: 59.)

Segun se escribe en el diario La Nacién el fernet con coca comienza a expandir su
consumo a la periferia bonaerense debido a "la modernizaciéon de la musica tropical del
interior y su importacién a Buenos Aires, la diversificacion del mercado argentino de bebidas
alcohdlicas, una presencia centenaria en las mesas familiares del domingo, que se
transformé en tradicién, y una efectiva campafa publicitaria” (La Nacién, Revista Brando,
2011). Para el final de la década de los 90, momento de auge para el cuarteto, el trago se
extiende fuera de las fronteras cordobesas, no sélo a la zona rioplatense”, sino también a

las provincias cuyanas y del Noroeste.

Un dato que remarca la popularidad que fue adquiriendo la bebida, es que en 2014 el fernet
ingresa en la lista de Precios Cuidados, donde compartia con cervezas y vinos su lugar en
la seccién de bebidas alcohdlicas. Se trataba de un Programa Nacional de Precios vigente

hasta el 7 de septiembre de 2016, que buscaba contener el impacto inflacionario a partir de

2 Conjunto cordobés de rock and roll formado en la década del '60, integrado por los hermanos Tissano, Cacho Espinoza,
Roberto Ahumada, Negro Becerra y Mario Gonzaélez (Jairo).

3 Jairo fue quien reconocio en el Festival Nacional del Olivo en 2004 que el "Negro" fue el inventor del fernet con coca. Ver:
La Voz del Interior, 28 marzo 2004 [en linea] Recuperado de:
http://archivo.lavoz.com.ar/2004/0328/Espectaculos/nota231087_1.htm

4 En la Ciudad de Buenos Aires, hace diez afios, cada 31 de octubre se celebra el Dia Nacional del Fernet en El Planetario,
barrio de Palermo. La invitacion circula en las redes sociales, y el imperativo es llevar fernet, coca, y festejar una
"costumbre argentina". Ver: https://www.facebook.com/diadelfernet/
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establecer un precio acordado entre proveedores, distribuidores y empresas

comercializadoras para la oferta de productos de consumo masivo®.

De acuerdo a discursos musicales que conforman el corpus de esta tesina, relatos en sitios
web, notas periodisticas y videos de consumidores versados® el fernet con coca exige

modos de preparacién y cuenta con un protocolo para su consumo.

Hielo y jarra

Es necesario contemplar la formalidad de la preparacion del trago para comprenderlo como
fendmeno ritualizado, segun las cuales se deben respetar las proporciones de los
componentes del trago. Aunque las medidas difieren de acuerdo a los gustos de los
consumidores, podrian resumirse en tres: a) 90% de coca, 2 hielos y 10% de fernet
(bautizando asi a un trago con este licor) b) 80%-20%, y c) quienes se asumen mas osados
juegan con un 70%-30% o un 50%-50%. Como si de un partido de fatbol se tratase, a ver

quién resiste la mayor graduacion alcohdlica.

A

Recipiente que sefiala tres medidas del trago: "Heavy metal", "Pop" o "Soft".

> El Secretario de Comercio entonces, Augusto Costa, habia afirmado que incorporaron el fernet al Programa
de Precios Cuidados porque es "un consumo popular que la gente demanda". Recuperado de:
https://www.infobae.com/2014/05/29/1568564-precios-cuidados-incorporamos-el-fernet-porque-es-un-
consumo-popular-que-la-gente-demanda/ [en linea]
® Ver: "El secreto del fernecito" en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=LhFYIw8_ fcA&t=>5s.
También: "Cémo hacer un fernet con Coca perfecto" en: https://comida.uncomo.com/articulo/como-hacer-
un-fernet-con-coca-perfecto-35983.html [en lineal]
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Proporciones para elaborar el trago segln la empresa Branca.

Una vez realizado lo anterior, para que se considere una buena elaboracion, la bebida debe
tener un dedo de espuma y si es demasiada se "corta" con un chorrito de fernet al final.

También se sugiere tener en cuenta la marca de la bebida, porque esto demarca una
apuesta estética por lo original, lo tradicional, como si lo que primero se instala fuera lo
legitimo y las otras marcas fueran sustitutos de "mal gusto”. Asi lo explicitan las letras:
"Quiero que sea Branca, no cualquier invento" (Vylan dame el fernet, NG el demente); lo
mismo ocurre con la gaseosa que acompafia: "la coca es pal fernet / ni ténica ni soda/ fernet
pero de ley" (La coca es pal fernet, Lula Fernandez); y también: "no quiero terminar en una

celda sin mi fernet con coca, Coca-Cola"© (Fernet con coca, Vilma Palma e Vampiros).
12



Otro elemento de importancia es el soporte en que se bebe, que se sefiala compartido. El
fernet se toma en un vaso grande que gira entre los participantes de la ronda fernetera: se
toma en jarra, "viajero" o "mamila”, que cumple de reemplazo cuando no se tiene un vaso,
se fabrica a partir de una botella plastica cortada, y se doblan sus bordes con calor (la llama
de un encendedor basta) para que no corte al acercarlo a la boca. Incluso hay videos
tutoriales que explican paso a paso cémo sofisticar la técnica, para lograr caseramente un

vaso térmico’.

Capturas del tutorial "Cémo construir el PROPIO VASQ", disponible en YouTube.

Y por ultimo, una condicién valorada es que el fernet no produce “resaca”. Este punto
aparece mas como una leyenda popular comprobada por sus consumidores, pero que

" Ver: "Coémo construir el PROPIO VASO!!!" en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=gPaJwSSHBO9I [en
linea]
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puede explicar su nivel de consumo: "Espera la resaca eh, ese gil le pago un freezé" (Tomo

fernet, Los Turros).

14



Quemando el borde para no cortarse. Reflexiones sobre como tomar el
objeto

Para trabajar la propuesta de esta tesina es necesario apuntar algunas ideas centrales y
conceptualizaciones que sirvan como enfoque para su desarrollo y localicen algunos puntos

de partida sobre el objeto de estudio.

En primer lugar, se presenta una descripcion de lo que se entiende aqui por practica
ritualizada, que demarca ciertas escenas y alteridades en torno a un objeto cultural. En
antropologia se ha conceptualizado y estudiado en profundidad el rito y los procesos de
ritualizacién. Es posible pensar las practicas de consumo cultural modalizadas de manera

ritual en un caso particular: beber fernet con coca®.

Analizar un consumo cultural, en tanto bienes a los que se les atribuye un valor simbdlico en
un campo, y que manifiestan mecanismos de distincién y diferenciacion social, ademas de
representar un valor en el mercado, presenta el desafio de reflexionar en torno a una nocién
central en este trabajo que refiere a las identidades sociales. Se analizara, entonces, la
construccion identitaria en la disputa discursiva, donde las practicas e identidades se
construyen. Los discursos que se presentan no cristalizan una realidad externalizada e
independiente, sino que las identidades, los grupos y practicas son producto de la

constitucion discursiva de lo social.

Al reflexionar en torno al consumo compartido de un objeto cultural se distinguen
identidades que se analizaran a partir de lo dicho sobre las feminidades, masculinidades y
la pertenencia social de los grupos en interaccién, indagando en las alteridades construidas

en el discurso: los otros y los nosotros.

De este modo, también se manifiestan escenarios particulares: la celebracion y la fiesta
como espacios donde circulan y se vinculan los aspectos mencionados previamente, con el
protagonismo del consumo de alcohol como un organizador socio cultural. Y se recorren
ciertas reflexiones acerca de la musica popular, puntualizando en los tres géneros
musicales predominantes del corpus: cumbia, rock y cuarteto, como trasfondo donde se

busca entrever las relaciones y contradicciones con el objeto de estudio.

8 . . . . .
Siempre que se mencione en este trabajo fernet con coca, se hard referencia a las gaseosas tipo cola, respetando el modo
en que es sefialado predominantemente en las liricas del corpus recortado.
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De este modo la metodologia de investigacibn propuesta para este trabajo recorre
canciones y texturas musicales distintas donde se presenta el caso estudiado: el consumo
de fernet con coca’. Se apunta una tipologia de dichas canciones, y finalmente se dedican
unas palabras a las particularidades y caracteristicas de las composiciones que integran el
corpus analizado, porgue presentan vivencias, identidades y otredades que dan cuenta de

un modo de entender la experiencia social.

Las problematicas y reflexiones que se siguen en este apartado refieren a preguntarse por
la configuracion de una identidad comunitaria dada por compartir la eleccion de un bien, de
gué modo la musicalidad expresa o no sentidos disimiles en referencia a esa eleccion, las
desigualdades que pueden presentarse en esta discriminacion de consumo, y su reenvio a

determinado universo ético y estético.

9 . 17 e ™ . .
Por una cuestién estilistica y para facilitar la lectura cada vez que se mencione "fernet" en este trabajo se
hace referencia a su mezcla con cola, a excepcién de casos donde expresamente se indique de otro modo.
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El consumo como practica: rituales, disputas y resistencias

Un tema que ha suscitado considerable interés en estudios antropologicos y socioldgicos
refiere a la tendencia de todos los grupos sociales de privilegiar ciertas practicas sobre
otras, porque las significan de un modo particular y estan cargadas de un valor simbdlico

gue les otorga mayor importancia y las distingue.

Si bien los términos rito, ritual y practica ritualizada parecieran intercambiables, lo que se
analizara en este trabajo de investigacion se trata de una practica que cumple con ciertas
caracteristicas rituales. Un rito "constituye, ante todo, una practica, un mecanismo simbélico
de la vida social, que, a escala general o sectorial, contribuye a la regeneracion permanente
o periodica de esa vida, a lo largo de las generaciones, mediante su repeticion”. Mientras
gue "lo propio de todo ritual estriba en conferir un sentido a la vida, o a alguna de sus
facetas o0 momentos. El ritual comunica, transmite un sentido compartido y valorado, del que

se derivaran normas de accion" y celebran los ritos (Gomez Garcia, 2002:3).

Una practica ritualizada, en cambio, no cuenta con la rigidez, elaboracion y trascendencia
gue goza el ritual ya que no se encuentra fuertemente ligada al universo de los mitos y
creencias (sean éstas politicas, religiosas, como si ocurre con las acciones rituales); aunque
comparte cierta repeticion y normativa codificada que contribuyen a la formacion y
comunicacion de un sentido comprendido e integrador (Op. Cit, 2002:3). Se trata, entonces,
de destacar ciertas acciones por sobre otras y distinguir ciertos valores en un determinado
grupo. El consumo de fernet con coca recorta escenarios, sujetos, momentos y contextos
particulares. Se intentara pensar este consumo cultural en tanto practica ritualizada, lo que

implica distinguirla de otras acciones cotidianas (Bell, 2009:221).

Pueden identificarse aspectos ritualizados en las caracteristicas de consumo del fernet con

coca, popularizado en Argentina como “fernandito” o “fernando”.

La ingesta de bebidas alcohdlicas se convierte en un organizador sociocultural que “expresa
y simboliza mecanismo globales comunitarios que halla justamente en el alcohol un
instrumento privilegiado de expresion” (Menéndez, 1990: 68), y que estructura una
experiencia integrada por regularidades que enfatizan su modo de consumo. Es decir,

resulta relevante no so6lo qué se bebe, sino sobre todo como se bebe.
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Mas que la eleccion de un determinado bien, es la manera en que se representa o significa
esa practica lo que da cuenta de una estilizacién particular en un grupo social, y que marca
un limite frente a otras identidades en relacién con el mismo objeto. "Los condicionamientos
asociados a una clase particular de condiciones de existencia producen habitus, sistemas
de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas a
funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores y
organizadores de practicas y de representaciones" (Bourdieu, 2007:86), y es en este
sentido en que se entiende el orden simbdlico de la eleccién de un bien, la ritualizacién del
consumo de esta singular bebida no s6lo demarca una diferencia respecto al licor, sino a las

representaciones que entrafia esa practica y a los mundos posibles construidos para si.

Analizar el consumo de fernet con coca como proceso de ritualizacibn nace de la
proposicion de que constituye un articulador que permite el andlisis de la cultura desde
expresiones simbdlicas que se evidencian a partir de practicas colectivas (Menéndez,
1990), y que se inscriben en marcos de accion que se manifiestan en la fiesta, la
celebracién, la ceremonia, y que por tanto demarcan modos de hacer particulares. La
ritualizacion reconstruye, entonces, sentidos compartidos en torno a una codificacion que
registra cierta rigidez en términos de construir un esquema comun en los sujetos
involucrados. Se reconocen elementos, tiempos y modalidades que permiten sefalar
actuaciones que establecen una identificacion social y un modo de significacion que regula

la vida de los acontecimientos comunitarios.

Pueden pensarse las experiencias de consumo desde sujetos que construyen tacticas y
condiciones que modelan una practica. No se entiende al sujeto como un individuo pasible
de ser moldeado por la industria cultural de manera determinante, sino que, condicionado,
recoge creativamente objetos culturales para sus propios propositos, como lo plantea De
Certau, son acciones que permiten crear sorpresas y "estar alli donde no se le espera" en

las brechas abiertas en la "vigilancia del poder” (1996: 43).

Desde este enfoque es que se entienden que los consumos culturales, en esa eterna
dialéctica entre lo discursivo y lo social, ordenan sentidos y son terreno de disputa en torno
a las identidades. Es decir que el consumo de fernet con coca configura una cierta identidad

social en los grupos consumidores, existe un modo de ser fernetero.

El consumo aqui aparece, entonces, como precisa Miller "como un cuerpo de practicas,

imagenes, y representaciones, en torno a las cuales las personas confrontan al Estado y al
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Mercado en los procesos cotidianos de definicion de si mismos y de construccion de

proyectos morales y de valor" (citado en Arribas, de Pina: 2008:203).

En la teoria econdémica clasica estd arraigada la idea de que el consumo de bienes es
producto de la libre eleccion de los individuos en el mercado. Esta aproximacion lo sugiere
como un elemento homogeneizador o igualador cultural. A pesar de las disposiciones de
clase, género o generacionales, los sujetos pueden acceder a los mismos bienes sin

imposiciones (Douglas, Isherwood, 1990).

En este sentido el ciudadano consumidor -en interaccion con el Estado y el mercado-
cumple con la légica de la libre eleccion: el individuo selecciona, elige y decide qué
consumir. En estrecha relacién con una idea de "solidaridad" con el otro, a pesar de la
desigualdad estructural del acceso a los bienes en el mercado. El ciudadano consumidor es
pensado como un sujeto necesario desde el Estado, y el consumo como motor de la
economia de una Nacién. Diferente al consumista, que despilfarra y derrocha persiguiendo

la satisfaccién inmediata. (Arribas, de Pina, 2008).

En contraposicion a la perspectiva recién sefalada, se trata aqui de dar lugar a una
posicién donde los grupos no estan cautivos del mercado ni cuentan con un esgquema
plenamente hedonista -que implicaria un agotamiento de su energia vital- para escoger los
bienes que consumen; mas bien se pone de relieve una relativa autonomia de disponer los
modos de seleccion y discriminacion de los mismos. Y por otro lado, dar lugar al derroche y
el despilfarro no como pura pérdida, sino como dinamicas que instituyen otros sentidos en la

configuracién de una identidad comunitaria.

Un abordaje antropoldgico del consumo implica entender el universo de las mercancias no
sé6lo en el marco material del intercambio de bienes, sino rescatar su dimension simbdlica,
constituyente de identidades sociales e individuales. En este sentido el consumo "marca y
distingue" la vida cotidiana (2008: 12).

Es posible analizar la practica de beber fernet con coca como dimension a partir de la cual
pensar la cultura popular, desde un enfoque que se interesa por lo que hacen las clases
populares -aunque no exclusivamente, porque no es lo Gnico que aqui se analiza- con
aquello que consumen, y que necesariamente sefiala discusiones que de otra manera no
tendrian lugar. Esto es el campo de la disputa de sentidos, que acordando con Hall (1984)
es una continua tension con la cultura dominante, y que evoca un escenario de resistencia

entre polos culturales. En este devenir entre la industria cultural, baluarte de la cultura
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hegemonica que reproduce la ideologia de las clases dominantes, y las reconfiguraciones
populares de sus representaciones, situamos las practicas de consumo de los grupos
sociales: en el "campo de batalla donde no se obtienen victorias definitivas, pero donde
siempre hay posiciones estratégicas que se conquistan y se pierden" (1984: 101). Sin
desconocer el poder cultural del mercado, pero tamizando sus efectos con las tensiones

existentes en el juego discursivo que siempre se instalan como una negociacion.

Construir estrategias y discutir sobre aquello que se consume implica ingresar en un
escenario de disputas por lo que se produce en una sociedad y las maneras en que los
grupos se apropian de las mercancias y el modo en que las utilizan (Garcia Canclini, 1995).
Esto quiere decir que cuando se adquiere un bien, se adopta una simbologia que pareciera
estar imbuida en el objeto: cuando se compra algo, se adquiere un sistema significativo, y
con ello un emplazamiento en un determinado espacio dentro del campo simbdlico en el
intercambio de bienes. Como se menciond anteriormente, es relevante no sélo qué se bebe,
sino cémo se hace, pero también corresponde apuntar que ademas de construirse un
sistema codificado alrededor de un consumo, no tiene los mismos resultados dentro del
mercado simbdlico la eleccion de un objeto que otro, continuamente se establecen modelos

de discriminacion, donde se refuerzan unos y se desplazan otros.

En el caso que atafie a este trabajo, no es lo mismo beber fernet que champagne, como no
es lo mismo beber el licor de una marca que de otra; mas alla -o mas aca- de las sutilezas
de sabores, colores o aromas, el consumo de una mercancia u otra demarca una

pertenencia social y una alteridad.

Bourdieu, en su obra La distincién (1979), plantea que la eleccién de bienes en las clases
populares esta marcada por la privaciéon de los mismos, que impone (por el funcionamiento

del habitus), un “gusto por necesidad”.

De acuerdo a esta perspectiva -legitimista, en palabras de Grignon y Passeron (1991)- “el
efecto propio del gusto por necesidad [...] sobrevive a la desaparicion de las condiciones de
las que es producto” y que le dan origen (1979:381). Es decir, aun cuando la privacion al
acceso de los bienes no sea tal, las clases populares continlan seleccionando sus
consumos de acuerdo a esa necesidad que caracteriza sus elecciones. De este modo
justifica que los grupos a pesar de contar con similares ingresos, difieran en sus consumos
y que éstos redunden en bienes sustitutivos que se trasladan por las disposiciones de clase,
en tanto que "la ausencia de todos los consumos de lujo - whisky o cuadros, champan o

conciertos [...] -" conduce a que la vida de las clases populares se caracterice por la
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"presencia de sustitutivos en rebaja" que enmascaran una compensacion a la eleccion por
privacion (1979:393).

Sin embargo, se encuentran opciones culturales compartidas por grupos y sujetos de
distintos estratos sociales, dada su posiciébn en relacion a los medios de produccién.
También se trata de reflexionar en torno al fernet con coca como factor que relune
consumidores que aun a pesar de realizar opciones estéticas distintas - respecto a otros
materiales culturales: musicales, artisticos, de ocio, etc- comparten lo que podria

denominarse una ética del fernet.

Si bien podran observarse distinciones en las operaciones internas de consumo de esta
bebida -en referencia al estilo de los bienes seleccionados consumidos-, es necesario
remarcar que la eleccion compartida por un bien no sélo esta dada por la posibilidad de
adquirirlo, sino por una decision. Es decir, comparten elecciones sujetos que pertenecen a

estéticas distintas.

En el caso de este trabajo, no tiene las mismas consecuencias estilisticas en los grupos
sociales el consumo de whisky o champan - consumos de lujo de acuerdo a Bourdieu
(1979)- también son notables las diferenciaciones de los distintos materiales musicales en
los cuales se narra el modo de beber fernet con coca: rockeros, cumbieros, cuarteteros,

reggaetoneros o raperos operan bajo preceptos y condiciones de produccién disimiles.

Lenoir (2012) recuerda que las controversias que suscitaron las ideas formuladas en La
distinciéon parten de constatar que las practicas de una cultura legitima no conforman la
norma en las propias clases dominantes, sino que sus miembros se apropian de practicas
gue pertenecen a otro sistema cultural. Indica entonces que la cultura se define no tanto por
sus précticas, sino por un modo de consumir los bienes: como disposicién estética. Es
decir, los elementos que articulan con la accién de tomar fernet, los escenarios en que se
sitlla esa practica suponen trayectorias y estilos que no responden inmediatamente a las
condiciones econdémicas, sino a partir de sus repercusiones simbdélicas. Por ejemplo, en la
cancién Quiero flashear ser pobre, de Poxy Club, los protagonistas del videoclip "prueban
fernet por primera vez" como un "momento glorioso", y lo hacen sentados en un bar, con
vasos de trago largo servidos por un camarero. Esta forma de consumo dista de lo que se

narra en otros discursos populares.

Grignon y Passeron (1991) alertan no perder de vista que
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"tanto para las clases populares como para las clases dominantes, la
alimentacion se sitla en el punto de encuentro entre la vida material y
la vida simbdlica; no hay consumo ni practica que no reenvie, incluso
en el caso de los mas desprovistos, al ingreso y las condiciones de
vida por una parte, y por otra, a los gustos: habitos inscriptos en las
tradiciones locales y en las 'subculturas’ de grupo, preferencias
vinculadas con valores y representaciones nativas [...] opciones y

prohibiciones que provienen de la cultura legitima" (1991:104).

Reivindican asi, un discurrir popular en el consumo de bienes de los sectores subalternos,
gue no necesariamente deba encontrarse vulgar, que segun Bourdieu ello resulta de la
eleccién por necesidad, provocado por un pragmatismo econémico que busca generar el
mayor efecto al menor costo (1979); dado que solo seria vulgar en términos de un mismo
sistema cultural, donde los limites de una - y Unica- cultura legitima estan fijados. Si se
entiende que el estilo de vida de las clases populares se enmarca en las configuraciones de
una cultura popular, también fundada como sistema cultural, la idea legitimista y
dominocéntrica eclosiona, desconociendo el universo popular como existente en si mismo -

aunque no autbnomo de las relaciones simbdlicas y materiales de dominacion-.

El dominocentrismo (o etnocentrismo) como lo formulan Grignon y Passeron, es el analisis
de las culturas centrado en el "gusto dominante", que por ajustarse a la cultura "legitima"
define a la de las clases subalternas "en términos de desventajas, de exclusiones, de
privaciones, de ausencia de opcion, de no consumos, de no practicas [...]" (1991: 97).
Entonces de acuerdo a la mirada dominocéntrica la cultura popular, y con ella el gusto
popular, se definen en detrimento de una cultura dominante que la sefiala como vulgar.
Desde esa perspectiva sé6lo puede aparecer, entonces, como un sistema de carencias y
ausencias; y no se reconoce que aun con limitaciones materiales el gusto popular se
configura a partir de elecciones: terreno donde las clases dominantes no cuentan con el

monopolio en el juego de las identidades sociales.

Lo que se introduce con este planteo es una posibilidad de analisis que no se encuentre
eclipsado por el gusto dominante, sino en la tension propia de la lucha de clases; supone un
aporte no sélo tedrico sino metodoldgico, ya que plantean un camino que reconoce tanto las
caracteristicas propias de una cultura popular como las relaciones de poder que operan en

el terreno cultural.
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Identidades sociales

Hall indica que una aproximacién discursiva a la cuestion identitaria, implica entender
la identificaciébn "como una construccion, un proceso nunca terminado, siempre en
proceso” (2003:15), donde continuamente existe la posibilidad de negociacion y nunca
lo encontramos como una totalidad. Mas aun si lo que interesa aqui es indagar sobre
las identidades en la interseccién de clase, género y consumo, y no definibles en torno

a un unico eje.

La nocion de identidad en este autor se ancla en una mirada estratégica y posicional,
descartando la idea de una esencia primaria a la que es posible recurrir para descubrir
marcos de accién en los conjuntos sociales. Desde estas categorias el proceso de la
identificacion esta constituido en el discurso y nunca fuera de él, se cimenta en el
mecanismo de la representacion, en tanto elaboracion de un saber compartido que

organiza el sentido comun.

No es posible acceder a los procesos constitutivos de las identidades sino es por
medio de estas representaciones discursivas, que suturan, de manera transitoria y
contingente, un sentido a través de la diferencia, por su "afuera constitutivo" (2003: 18,
como sugiere Hall: véase también Derrida, 1981; Laclau, 1990; Butler,1993). Lo que
implica que el limite de aquello que un elemento no es, lo confiere como tal. Es la
exclusiéon lo que permite que emerjan identidades sociales consolidadas -se insiste-

precariamente.

Laclau y Mouffe arrojan claridad sobre la trama de la identidad citando a Hegel, y

escriben

"ninguna identidad es, para él, positiva y cerrada en si misma, sino
gue se constituye como transicion, relacion, diferencia. Pero si dichas
relaciones han dejado de ser relaciones logicas; si, por el contrario,
son transiciones contingentes, en ese caos la conexion entre las
mismas no puede ser fijjada como momento de una totalidad
subyacente o suturada [..]" (2004:131)
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Se puede tener en cuenta entonces que las identidades construidas en los relatos, y el
acto mismo de consumo de una mercancia como evento simbolico, sean concebidos
como articulaciones en tanto establecen "una relacion tal entre elementos, que la

identidad de éstos resulta modificada como resultado de esa practica” (Op. Cit.: 143).

En este trabajo se hace foco en los clivajes de género y clase para dar cuenta de la
imbricacioén identitaria de los grupos sociales en torno al hecho cultural de compartir el

consumo de un bien.

Para reflexionar acerca del modo en que el consumo de fernet contribuye a configurar
una identidad comunitaria, se optd por una aproximacién a diversos discursos
musicales como material cultural privilegiado que establece -siempre de manera

continua e inacabada- una pertenencia social en los grupos.

Las practicas de consumo musical "ayudan a establecer sociabilizaciones de codigos
ideoldgicos o ético/politicos, colectivamente, armando asi entramados de relaciones"
(Frith 2003, en Entwistle y otros, 2012:3) que ponen de manifiesto una alteridad que
apela a marcos de accién y procesos de identificacién y limites de acciéon. Una
apuesta ética y estética que confluye en la comunicacion de un ethos, entendido como
la forma comuin en que se desarrolla la vida de una comunidad y abona las

representaciones autorreferenciales e instituyen los otros conjuntos sociales.

La musica no refleja -como no lo hace ningln objeto de la cultura- una externalidad de
los grupos, sino que lo social y lo musical se interrelacionan en un vaivén continuo de
mutua alteracion; es decir se comunican formas de concebir los discursos musicales, y
simultdneamente los materiales musicales figuran identidades. Los consumidores de
masica, al discriminar ciertos materiales y establecer juicios en torno a los mismos,
aun en su esfera privada -como la escucha solitaria-, estdn inmersos en un intenso

proceso social y cultural.

El tratamiento de los géneros musicales, merece algunas palabras aparte, y
especificamente la masica tropical y el rock, como universos que proponen elementos

sustanciales para la reflexién de esta tesina.
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Musica popular

Hablar de musica popular introduce inevitablemente una lectura a partir del clivaje de
clase sobre los materiales musicales, expresiones que han sido entendidas como
espacios de resistencia politica y cultural (Alabarces y otros, 2008). Resulta
conveniente recordar la disputa de poder -que sefiala Hall (1984)- en el campo de la
cultura popular, asi como hay expresiones que pueden representar una resistencia
emancipatoria, es posible pensarlo en términos de resignificar y disputar sentidos
hegemoénicos para mantener un estado de cosas. Los autores advierten no dejarse
llevar por una mirada que "crea leer en cada préactica subalterna, la promesa de un
desvio simbdlico o de una transgresion politica" (2008:35). Bourdieu se dedica a esta
cuestion introduciendo un interrogante "[...] si, para resistir, no tengo otro recurso que
reivindicar eso en nombre de lo cual soy dominado, ¢se trata de resistencia?"
(1988:156); su respuesta es la contradiccion posible entre una "resistencia alienante" y
la "sumision liberadora”. En este oscilante movimiento se anclan los materiales
musicales populares, como formas contradictorias de construccién de sentidos
alternativos, que a la vez implican asumir esos sentidos atribuidos por la cultura

dominante para resignificarlos, confirmarlos o ponerlos en crisis.

Alabarces (2012) describe la nocion de "plebeyizacion" como el proceso por el cual
discursos y objetos de la cultura popular son apropiados por las clases medias y altas.
Esta conceptualizacion ofrece pericias no sélo para pensar la musica popular, sino
también como emplazamiento para mirar el objeto narrado en los discursos musicales

acotados en este trabajo: el fernet con coca.

En un rastreo histérico de la cumbia, Silba (2011) describe, desde los debates por su
reminiscencia colombiana, un origen ternario del género que integra la mixtura
indigena, negra y europea. En Argentina, en los afios sesenta, su origen es popular-
tradicional, y afirma que hoy la cumbia villera es considerada la musica de las clases

empobrecidas de la Capital Federal y el Gran Buenos Aires.

La cumbia villera encuentra su momento de surgimiento y expansion a mediados de la

década del 90, y extiende su presencia hasta principios del nuevo milenio, cuando
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declina en la escena y escenarios mediaticos, censurada por el COMFER™ en 2001
debido a la preocupacién por la referencia explicita al consumo de sustancias
psicoativas' en sus letras -aunque no acota su retérica a estas representaciones-, y el
consiguiente castigo al género musical de la mano de la industria y los circuitos de
comercializacion, que se refrendd, en 2004, con los decires de Anibal Fernandez, Jefe
de Gabinete entonces, como elogio al delito y las drogas (Alabarces y otros, 2008).2

La cumbia villera encuentra su epicentro en los barrios populares del conurbano
bonaerense. Y la designacion villera, refiere precisamente a la constitucion de ese
universo popular, principalmente por su jurisdiccion geopolitica y por portar un caracter
testimonial, severo y crudo. Las letras refieren de forma explicita a un modo particular
de vinculos entre quienes comparten ese universo, la conflictiva relaciéon con la policia,
el consumo de alcohol y drogas, la pobreza y el trabajo, y figuran modelos sobre las
mujeres y las masculinidades. Sefialamos también que estas sensibilidades propias de
los barrios populares se retratan en la estética de sus liricas y de su masica, trayendo
como antecedentes otros géneros populares, como el rap y el hip hop, estilos propios
de las periferias urbanas estadounidenses, de estrecha relacion con la poblacion
negra afrodescendiente (Martin, 2011; Silba, 2011).

Algunos de los conjuntos mas representativos de cumbia villera de principios de este
siglo fueron Los Pibes Chorros, Flor de Piedra, Yerba Brava, Damas Gratis, Meta
Guacha, Supermerk2, La Base, entre otros. La propia nomenclatura de estos grupos
musicales hace alusién a las representaciones mencionadas previamente, que recrean
un escenario vivido en lo popular, dentro de un contexto de liberalizacion econémica y
empobrecimiento, preludio de una de las crisis mas discolas en la Argentina

contemporanea.

Es necesario recordar que se parte de pensar no solo como los jovenes identifican en
las letras narraciones proximas a sus experiencias vividas, sino también la propicia
oferta de las industrias culturales y su competencia para priorizar ciertos materiales en
el mercado (Silba, 2011).

1% predecesor de la AFSCA creada en 2009 con la sancién de la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual, y del
actual ENACOM, creado por decreto en 2015.

" £] documento elaborado por el COMFER Pautas de evaluacion para los contenidos de cumbia villera, data del afio
2001 y menciona preocuparse centralmente por aspectos que "incluyan contenidos asociados al consumo y/o
trafico de sustancias psicoactivas" incluyendo en las mismas las drogas y el alcohol.

12 Este escenario puede ofrecer una razén que abona la merma del género, aunque no lo agota, es necesario
profundizar en su historizacion y las posibles condiciones que suscitan su devenir, aunque no es objeto del presente
anélisis.
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La cumbia villera en definitiva es una disputa no politizada, y por eso mismo politica,
que halla su relevancia en la dimension del disfrute, el placer y la diversion, y como

menciona Martin, no en la militancia (2011).

En lineas generales puede observarse, en el corpus recortado de este trabajo, que las
canciones que pertenecen al género, narran todo un universo donde las pautas de
consumo de fernet con coca estan claramente tipificadas, y las operaciones que
construyen una alteridad se cristalizan de modo categoérico. El paisaje siempre urbano
que se recrea en las narrativas suscitan distintas escenas ligadas al descontrol, al
baile, la fiestay al goce; lo que lleva a observar que predomina un eleccion hedonista
de consumir los bienes. El alcohol, como la mdsica, el baile y las mujeres estan
ligados a la explotacién placentera de los momentos efimeros de los personajes de las

liricas cumbieras.

A diferencia de la cumbia villera, el rock, un universo también construido por jovenes -
que comparten en muchos casos condiciones de clase similares a los publicos y
grupos de cumbia villera, como puntualiza Seman (2006) con el rock chabdn-;
pareciera enfatizar su ética en detrimento de las operaciones estéticas. Sus letras
profundizan esta premisa construyendo una alteridad frente al sistema, la rutina, y la

politica.

Desde los rockeros hay sentidos asociados al consumo musical que marcan una
alteridad performativa: "El rock y la cumbia apuntan a dos dimensiones muy distintas
de lo que en general se denomina como musica", el primero "con profundos
contenidos tiene un mensaje de compromiso ante la realidad social", y la cumbia la
encuentran [los rockeros] "vinculada a la diversion y lo superficial" (Garriga Zucal,
2008:10). Esta division no se encuentra de forma rigida en el corpus, si bien en las
canciones de rock puede observarse el descontento frente a esa realidad, sumado a
una sensibilidad progresista en los personajes narrados, donde el fernet es parte del
escenario; el goce muchas veces aparece desde asumir el malestar de la experiencia

social, o desde escenas de ocio y festejo.

En una revision histérica sobre el género, diversos autores (Alabarces 2008; Garriga
Zucal, 2008;) mencionan distintas etapas y representantes del rock nacional. En los
aflos 70 como década detonante y expansiva, con compositores y audiencias
sostenidas en los estratos medios; luego se suceden articulaciones en este campo,

durante la Dictadura militar iniciada en 1976, y mas tarde el nacimiento de un rock
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barrial, con exponentes y publicos de las clases medias empobrecidas en la década
del 90. Que, a diferencia de lo que se denomina rock nacional, modifica el caracter
liberal y progresista de éste ultimo para construir una simbologia nacionalista y
vernacula, donde se exaltan los escenarios barriales cotidianos, con una fuerte
impronta territorial que lo circunscribe a suburbios pobres del conurbano boanaerense.
Las operaciones que posibilitaron el surgimiento de este subgénero, fueron
construidas desde la resignificacion de la escucha del rock por los sectores populares
(Semén, 2006).

Mas alla de estas distinciones, se confirma una “actitud contestataria del rock [que] se
establece frente a un sistema social caracterizado como hipécrita, represivo, violento,
materialista, individualista, rutinario, alienado, superfluo y autoritario” (Seman, Vila;
1999: 124). Para integrarse al universo rockero, no es suficiente compartir premisas

del orden musical, es necesaria una actitud, una afirmacién moral.

En la seleccidon acotada del corpus perteneciente a este género, se asume en las
canciones de rock una opcion ética. Esto se observa en primer lugar, desde el espacio
gue ocupa el consumo de alcohol en las canciones, donde se menciona el fernet con
coca, pero no se completa una narracion de este ritual. No le brindan un homenaje
(como si ocurre en canciones de cuarteto o cumbia villera). El protagonismo en las
letras de las canciones de rock la tiene una realidad social anquilosada en el
descontento de los compositores, o en la melancolia por el desamor y la soledad. El
consumo de alcohol aqui se trata de compafiia para los personajes de las historias, y
donde el fernet es parte del paisaje urbano retratado. Parece dibujarse entonces una
estratificacion moral, donde la fiesta y el goce se desmerecen porque lo importante
esta en otro lado, casi como un deber ser, lo que preocupa (y debe preocupar) a los
protagonistas de los discursos rockeros son las condiciones e imposiciones sociales,
y el goce aparece justamente en la reivindicacion de una vivencia citadina oscura y

angustiante.

También ocurren diferencias dentro del mismo género musical, tanto en la cancion
Apila desgracia, una especie de baguala rockera, y en Esa invisble linea un bolero de
la banda de rock Callejeros, mencionan el consumo de fernet alejado de una escena

festiva, y mas bien solitaria.

El cuarteto es el tercer género que predomina, donde se repiten narrativas en torno a

los modos y consumos del fernet con coca. Y el que por sentido comun, se asocia de
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manera mas automatica, porque comparte su origen y ambitos de circulacién, con una
pertenencia territorial en la provincia Cordoba. Si bien merece profundizar la influencia
del componente local de ambos consumos, no es posible desconocer una extendida
retorica que los afirma como emblemas provinciales. En el distrito serrano se celebra
el 4 de junio el Dia del Cuarteto (en honor a la primera presentacion™ del conjunto La

Leo, uno de los cuartetos centrales en la escena del momento).

El cuarteto surge como género musical coincidiendo con la primera presidencia de
Peron a mediados de los afios 40, emergiendo en un contexto urbano, tanto por sus
primeros compositores como productores, sefiala Blazquez (2008). En la genealogia
que realiza este investigador recuerda ciertos virajes del género que va
configurdndose desde un caracter mas tradicional, con exhibiciones en circuitos
suburbanos, a un caracter joven del cuarteto, asociados a la noche y el baile "para la
familia y la juventud" (Op. Cit.: 52) como significantes caracteristicos. Durante la
década de 1970 tiene lugar un crecimiento exponencial de conjuntos musicales y
circuitos de baile hegemonizando el género en los sectores populares cordobeses.
Estas reconfiguraciones que sufre el cuarteto no sélo se destacan en los esquemas
conceptuales y sociolégicos de consumo cultural, sino también transformaciones

sonoras.

Para inicios de los afios 80 el baile del cuarteto y la vinculacion con sus artistas
referentes se fue erotizando, siendo asaltado como un espacio juvenil: "asi, los bailes
se transformaron en espacios cada vez mas asociados con las practicas ociosas y el
gjercicio de la (hétero)sexualidad de una juventud trabajadora que se empobrecia
progresivamente" (Op.Cit.:73). Es en este momento sociohistérico que confluyen los

emblemas cordobeses, las bailantas cuarteteras y el fernet.

Lo expuesto en este apartado permite comenzar a avistar ciertas relaciones y quiebres
gue tienen que ver con la construccion de relaciones diferentes con el objeto de
estudio, se plantean practicas y procesos identificatorios distintos, segun los géneros y
texturas musicales que narran el consumo de fernet. Las identidades que se
construyen en los relatos cuentan con rasgos propios, porque las alteridades que se
delimitan implican précticas, gustos y sefales que reconocen particularidades que

deben tomarse en cuenta. Hay distinciones que se nombran, los bienes que se

B Blazquez (2008) menciona que no es posible afirmar ni refutar tal acontecimiento, que coincidié con el dia del
golpe de Estado de 1943 perpetrado por las Fuerzas Armadas al mando del General Rawson.
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consumen dicen algo sobre los grupos, los materiales musicales proponen una
produccion y circulacion diferente, y con ello un modo de estilizar la vida social.
Entonces aqui se trata de intentar conciliar un modo de construccion de la otredad y
de las identidades en relacion a las elecciones de consumo, y las formas en que se
vehiculiza el relato sobre esa practica. Una practica que se ritualiza, esto implica que
es una accion que pretende representar algo, sobre cierto universo de relaciones,
sobre principios gregarios, sobre modos de identificacion. La configuracion de una
identidad a partir de una practica de consumo narrada desde espacios musicales

diversos que distinguen rasgos propios.
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Como abordar el objeto y que no haga pura espuma

Se siguen las herramientas tedrico-metodolégicas que propone el analisis del discurso
y se ponen en juego las dimensiones que presenta el analisis de contenido y la teoria

de la enunciacién, en tres aspectos, siendo el primero de caracter central:

e Textos: comprendiendo las letras de las canciones, prosa, palabras,
modismos, terminologia especifica (ligada a géneros musicales, a condiciones
de clase, rango etario, pertenencia regional), registro y estilo de la narracion,

repeticiones, redundancias y omisiones.

e Textura musical: sonoridades, ritmos, melodias que proponen relaciones

diferentes con el objeto e implican una poética distinta.

¢ Imagen: referencias visuales rastreadas en los clips de YouTube que ofrecen
los distintos conjuntos musicales; estética, colores, retratos que complementan
los dos aspectos anteriores. Se distinguen elementos audiovisuales de
cualidades diferentes: grabaciones en vivo, imagenes congeladas, o
videoclips. Se pone especial atencién a la articulaciéon entre imagen y sonido
de éstos ultimos (en los casos en que existan). A partir de los afios 80
comienza a instituirse esta forma de circulacion discursiva, en principio como
herramienta comercial de difusion, y que cuenta una historia que a veces
plasma el contenido musical, y otras crea una narracion con cierta autonomia
del sentido de las letras de las composiciones (Selva Ruiz, 2012) o incluso las

contradice.

El andlisis intenta indagar la construccion de las identidades en la interseccién entre
musica, alcohol y escenarios de consumo a partir de lo dicho en los discursos
artisticos teniendo en cuenta los indicios que arrojan las palabras y las
diferenciaciones que estan ligadas a las construcciones narrativas en los diferentes

géneros musicales y su sonoridad particular.

Aungue no se haya realizado un trabajo de campo, se toman premisas del método
etnografico para abordar el objeto porque facilita estudiar las escenas culturales (sus
l6gicas gregarias, identidades, rituales) construidas en los discursos musicales

seleccionados, haciendo foco en "lo informal, lo intersticial, lo no documentado, mas
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que lo establecido y lo formalizado” (Guber, 2005: 35), y porque fundamentalmente se
acerca a la perspectiva de los propios actores - es posible pensarlos como aquellas
voces que dicen, y aquellos a quienes cantan las canciones recortadas en el acto
enunciativo-, y que permite describir aspectos centrales como espacios y lugares,
sujetos implicados, acciones, formas de socializacion, secuencias, sentimientos y

propositos; y por tanto dar cuenta de un modo propio de realizarse en una cultura.

El recorte de esta pesquisa permite un acercamiento al objeto a través de una
pluralidad de discursos; porque busca textos enmarcados en un tipo de musica, y
cada una comprende una textura diferente, con un tipo de relacion con el objeto y con
cada practica, asociados a estéticas y éticas distintas. La apuesta metodoldgica busca
dar cuenta de una variedad de géneros que construyen de modo disimil practicas
asociadas al consumo de fernet con coca; asi las hay de indole festiva, grotesca,

solemne e incluso parodica.

Sobre el corpus

En este trabajo se analizan 43 canciones seleccionadas por mencionar o narrar en su
letra la practica de consumo de fernet con coca, comprendiendo un amplio abanico
sonoro, estilistico y temporal. Los conjuntos que interpretan las canciones pueden
concentrarse en los siguientes géneros musicales: cuarteto, cumbia, cumbia villera,
rock, house, rap, reggaeton, pachanga®, folklore, jazz, pop. Y tener en cuenta las
imagenes da pistas acerca de como se performatiza una misma practica en
musicalidades diversas. En los materiales audiovisuales analizados se prioriza en
primer lugar los videos oficiales publicados por las bandas o productoras, y en los
casos en que no los hay se opté por tomar el video con mayor cantidad de
reproducciones en YouTube, que son subidos por usuarios como una practica habitual

de los fans.

Antes de puntualizar el analisis en los clivajes de género y clase, es necesario sefialar
algunas diferenciaciones de los discursos musicales acotados en este trabajo. En

principio se debe hacer una advertencia respecto del designio central de las

14 L . . . - .
Pachanga es una tipica danza cubana, que luego dio paso al género musical homdnimo que combina ritmos
latinoamericanos como el merengue, son, salsa, mambo, chachacha. Se caracteriza por un tono festivo y bailable

que fusiona diversos géneros.
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composiciones del corpus; corresponde clasificar dos grandes conjuntos a nivel
tematico: por un lado canciones que narran la practica de beber fernet casi a modo de
homenaje celebratorio, y el segundo grupo refiere a canciones que hacen una mencion
de la bebida (0o su consumo) en sus letras, como un elemento mas dentro de un

paisaje de caracterizaciones.

Lo anterior avisa entonces, los vaivenes analiticos no sélo comparativamente entre
géneros musicales, sino sobre esta clasificacion mas amplia, que suscita en los casos
del primer grupo, mayor riqueza retérica para analizar la ritualizacion de la practica, y
en el segundo caso para indagar los escenarios y significantes asociados a esa

accion.

Del recorte efectuado mas de la mitad de las composiciones que produjeron los
mayores homenajes al trago son de cuarteto y cumbia villera. El primero comparte con
el fernandito la provincia de origen™. Y el segundo género indica un mercado ampliado
a los sectores urbanos empobrecidos de Buenos Aires, y con ello un desplazamiento
retérico a otro modo de entender la dimension festiva y celebratoria de las

experiencias populares.

Los géneros que mas elogian al fernet con coca son ritmos bailables (cumbia,
cuarteto, reggaeton, pachanga), existe una estrecha relacién entre la representacion
de esta bebida con una forma de experimentar los espacios sociales: como
celebracién y ceremonia en los cuerpos, con movimiento, ya sea por el baile o el
descontrol. Las canciones que no son estrictamente bailables (rock, house), en
general hacen mencion de la bebida, no como elemento central, sino como parte del
horizonte narrado, en un tono mas solemne, melancélico, y en algunos casos
parddico. Los primeros mencionan como escenarios comunes las bailantas y boliches

-espacios sociales privilegiados para danzar-, los segundos los bares y la noche.

Otro eje transversal de caracter semiotico a considerar es la enunciacibn como

dimensién de analisis del campo discursivo.

B Medios graficos y asiduos consumidores coinciden en que el epicentro del fernet con coca es Cérdoba. Si bien es
dificil de comprobar, es necesario no perder de vista la popularidad del trago -y de la musica cuartetera- en la
provincia, no sélo en términos simbdlicos sino también a partir de datos de mercado. Segun la revista Forbes, en
Argentina en 2016 se consumieron 50 millones de litros anuales de amargos, bitters y fernet, y el 72% del total en el
interior del pais. Ver: http://www.forbesargentina.com/quien-se-ha-tomado-fernet/ [en linea]

Y la ciudad de Cdrdoba consume un tercio del total producido para Argentina. Ver: En Cérdoba se consume un
tercio del fernet del pais. Recuperado de: https://www.lagaceta.com.ar/nota/644380/sociedad/cordoba-se-
consume-tercio-fernet-pais.html [en linea]

33



Maingueneau se refiere de un modo muy amplio a la probleméatica de la enunciacién
como la "articulacion de lo discursivo con sus condiciones de produccion” (1980:168),
pero retoma una idea de Dubois para cercar la complejidad de la materia: "la
enunciacion se presenta ya como la aparicién del sujeto en el enunciado, ya como la
relacion que el hablante mantiene a través del texto con el interlocutor, o como la

actitud del sujeto hablante con respecto a su enunciado” (Op. Cit: 112).

Segun Verdn (1987), el acto enunciativo designa "el acontecimiento singular que es la
produccion de un enunciado o una sucesion de enunciados", y hablar de enunciador
“implica una modelizacién abstracta que permite el anclaje de las operaciones
discursivas a través de las cuales se construye, en el discurso, la 'imagen' del que
habla" (pp. 4).

Casi en la totalidad de casos el enunciador estd contando una historia vivida en
primera persona, donde se configura un relato testimonial en la musica, este tipo se
crea predominantemente en las canciones de cumbia villera y cuarteto. En otros casos
el enunciador recrea experiencias que suceden a un tercero, como ocurre en -
escasas- creaciones rockeras. Las escenas generadas en relacién a estos dos tipos
de enunciacién son de naturaleza diferente: un enunciatario que comparte cierto
conocimiento sobre lo que narran las canciones y que ademas esta de acuerdo; hay
un pacto ético. Y otro que esta por fuera, que desconoce lo que el enunciador sabe y
manifiesta; en el segundo caso es un enunciatario que desconoce la situacion vivida

en el relato, un extranjero de esa experiencia.

Casi como una metéafora, las canciones explican vivencias compartidas y el fernet no

se concibe de otro modo mas que como bebida comunitaria.

El rango del relevamiento es el periodo post crisis (2002-2015) y se incluyen casos
anteriores que resultan significativos ya que coinciden con el periodo de incipiente
popularidad del trago. Aunque se encuentran narraciones ferneteras posteriores y

contemporéneas no se agregan al corpus®®.

En un agrupamiento cronolégico se encuentra la siguiente distribucion:

16| a mas reciente parodia es "Fernecito" (2017), que cuenta con diversas versiones de "Despacito", composicién de
Luis Fonsi y Daddy Yankee. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=9G3ULKMNTrkE,
https://www.youtube.com/watch?v=LFkzHuXmQcl y también https://www.youtube.com/watch?v=M1l_kll4cUM.
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CONJUNTO DISCOGRAFI
ARO NOMBRE MUSICAL GENERO ALBUM CA YOUTUBE
Fernet con Vilma Palmae Rock/ Fondo S/R https://www.youtube.com/w
coca Vampiros Pachanga profundo atch?v=T7j82YSmy8c
Apila Los Caballeros https://www.youtube.com/w
1994 desgracia  de la Quema RoEs Sangrando  Sony BMG ooy =NvZVFuwvayQ
C:Padglmbe Los Viejos Candomb SR SR https://www.youtube.com/w
? Pescados e atch?v=Px9tim46Eg4
ernet
Soy . Magenta https://www.youtube.com/w
1999 cordobés REIS SlLilsie A 20 Discos atch?v=9RA2EsrEiMo
Cocacon . Magenta https://www.youtube.com/w
fernet Grupo Ternura  Cumbia Amor ET Discos atch?v=DDDgxdMO0l60
. . Cumbia Mas duros  Leader https://www.youtube.com/w
Lafema lees Feres prole villera que nunca  Music atch?v=PXacJ7yQzOw
Fernet con La Mona Cuarteto El agite de \l\/Avl?sr?cer https://www.youtube.com/w
2000 coca Jiménez la Mona . atch?v=I5W97bsWaFU
Argentina
Los Auténticos . Ariola https://www.youtube.com/w
e @Ol Decadentes e, A2 s Records atch?v=60Sdn8FMtmQ
) Los Warner https://www.youtube.com/w
El Angel Los Tulipanes  Pachanga Tulipanes Music atch?v=aE1vyYHus50&list
P Argentina =RDaE1lvyYHus50
2001
Con piel de Magenta https://www.youtube.com/w
e S cuarteto Discos atch?v=zrEsHZeRKiw
Mientras la https://www.youtube.com/w
2002 Lanovia Arbolito Folklore ﬁgséa nos S/R atch?v=Waaso2KnkTO
Tengo la : .
2003 sombra Kartel rojo aﬁgsg'a SR SR g:g‘;}%gwA‘é%’éuebec'?m/W
borracha =— b
Oda al Los Caligaris Cuarteto Grasas Ariola https://www.youtube.com/w
2004 fernet 9 totales Records atch?v=hktL4UANnB3c
Nos vamos La Banda de Cuarteto Te sigue S/R https://www.youtube.com/w
de caravana Carlitos atrapando atch?v=e6BassnBRIQ
Asado y N No es lo PopArt https://www.youtube.com/w
fernet Los Caligaris Cuarteto que parece Discos atch?v=YncBUkm9BfY
. https://www.youtube.com/w
Fernet Los Sultanes Pachanga Disco Gay S/R atch?v=ehVI8WWOGG0
2007
Qué se io La banda de Cuarteto Esto es la SR https://www.youtube.com/w
Carlitos LBC atch?v=1d28Ju_PwgE
. Verdes https://www.youtube.com/w
Risa falsa La Potoca Rock prados S/IR aich?v=0R5pIT501p0
Esa
S . Rocanroles https://www.youtube.com/w
|pV|S|bIe Callejeros Bolero Escultura Argentinos atch?2v=KfZUXXn6-gk
2008 linea
Algo para " Especialisi https://www.youtube.com/w
beber WIS Elre Sl mo SR atch?v=0TBOEp3moYc
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https://www.youtube.com/watch?v=T7j82YSmy8c
https://www.youtube.com/watch?v=T7j82YSmy8c
https://www.youtube.com/watch?v=NvZVFuwv9yQ
https://www.youtube.com/watch?v=NvZVFuwv9yQ
https://www.youtube.com/watch?v=Px9tjm46Eg4
https://www.youtube.com/watch?v=Px9tjm46Eg4
https://www.youtube.com/watch?v=9RA2EsrEiMo
https://www.youtube.com/watch?v=9RA2EsrEiMo
https://www.youtube.com/watch?v=DDDqxdM0I6o
https://www.youtube.com/watch?v=DDDqxdM0I6o
https://www.youtube.com/watch?v=PXacJ7yQzOw
https://www.youtube.com/watch?v=PXacJ7yQzOw
https://www.youtube.com/watch?v=l5W97bsWaFU
https://www.youtube.com/watch?v=l5W97bsWaFU
https://www.youtube.com/watch?v=6OSdn8FMtmQ
https://www.youtube.com/watch?v=6OSdn8FMtmQ
https://www.youtube.com/watch?v=aE1vyYHus5o&list=RDaE1vyYHus5o
https://www.youtube.com/watch?v=aE1vyYHus5o&list=RDaE1vyYHus5o
https://www.youtube.com/watch?v=aE1vyYHus5o&list=RDaE1vyYHus5o
https://www.youtube.com/watch?v=zrEsHZeRKiw
https://www.youtube.com/watch?v=zrEsHZeRKiw
https://www.youtube.com/watch?v=Waaso2KnkT0
https://www.youtube.com/watch?v=Waaso2KnkT0
https://www.youtube.com/watch?v=zrzA5wG6pCY
https://www.youtube.com/watch?v=zrzA5wG6pCY
https://www.youtube.com/watch?v=hktL4UAnB3c
https://www.youtube.com/watch?v=hktL4UAnB3c
https://www.youtube.com/watch?v=e6BassnBRiQ
https://www.youtube.com/watch?v=e6BassnBRiQ
https://www.youtube.com/watch?v=YncBUkm9BfY
https://www.youtube.com/watch?v=YncBUkm9BfY
https://www.youtube.com/watch?v=ehVr8WWQGc0
https://www.youtube.com/watch?v=ehVr8WWQGc0
https://www.youtube.com/watch?v=1d28Ju_PwgE
https://www.youtube.com/watch?v=1d28Ju_PwgE
https://www.youtube.com/watch?v=oR5pJT5o1po
https://www.youtube.com/watch?v=oR5pJT5o1po
https://www.youtube.com/watch?v=KfZUXXn6-gk
https://www.youtube.com/watch?v=KfZUXXn6-gk
https://www.youtube.com/watch?v=OTB0Ep3moYc
https://www.youtube.com/watch?v=OTB0Ep3moYc

https://www.youtube.com/w

Calavera La Beriso Rock Culpable Pattaya atch?v=0tVM6xFZ9aq
2009 Erin Brazill and
Redgummy  https://www.youtube.com/w
Fernet The Jazz /| Pop Speak easy S
Brazzillionaires Records atch?v=G2QU1DL6Dfc
https://www.youtube.com/w
Somos Saltala Banca Rock Seremos S/IR atch?v=9fOmiBVWacE
Cumbia Pa los pibes https://www.youtube.com/w
i el [Les e villera fuma churro SR atch?v=FY4nyUgAoBQ
El coche de Los Turros Cumbia Pa los pibes SR https://www.youtube.com/w
2011 Pimbal villera fuma churro atch?v=THrKOVODSEQ
No te quiero La banda del Cumbia . https://www.youtube.com/w
ver lechuga villera Lelifsioi SN atch?v=bJ5gZPtzYfc
Keep it
I drink Equipto & Mike Ral Movin' 2 SR https://www.youtube.com/w
fernet Marshall P love atch?v=frJg0_gMaj8
changes
Canciones . https://www.youtube.com/w
LA EEENES Lula Fernandez Cuarteto como la DIEE &5 atch?v=APQA8vOC7zk&t=
pal fernet cultura
gente 79s
Hielo, coca . Cumbia https://www.youtube.com/w
y fernet Tunas gratis s SR S/R atch?v=G-6wHn2SccU
Vylan, dame Demencia https://www.youtube.com/w
2012 el fernet NG el Demente  Rap SR Records atch?v=WctevL. CQaOs
Empiezala Los Santos Cumbia Los Santos Magenta https://www.youtube.com/w
joda Vagos villera Vagos Discos atch?v=xRd6wCEIVxI
Fernet Los Coming House We are SR https://www.youtube.com/w
tastes good soon family atch?v=vE6V0tB2byo
Derroche de Mayo https://www.youtube.com/w
noche La Potoca Rock Francés SR atch?v=Wd5CeF|6tAE
El rey del Clasicos de Pinhead https://www.youtube.com/w
fernet Doble Fuerza Punk rock barrio Records atch?v=d9zbPrlyaxU
Cocay . Reggaetd https://www.youtube.com/w
fernet Mister T n El Lobo DA Works atch?v=30-0Ft40fls
2013 Quiero
https://www.youtube.com/w
flashear ser Poxy Club Funk S/R S/R atch?v=90bCorIM-UE
pobre
Fin de Orquesta https://www.youtube.com/w
fsema“a €N Fernet Cumbia  S/R S/R atch?v=sHIAC5JQGFs
ernet
Grabacione
Cumbia S https://www.youtube.com/w
2 et Mak Donal villera Encontrada HeLe atch?v=Kx08th7hFcA
s
Fernet con Los Piazzolis Cumbia SR SR https://w.voutube.com/w
2014 coca atch?v=rvwT3plummg
. . o, https://www.youtube.com/w
QOdio el Conjunto Glam Dulce Limén o —
fernet Falopa Cuarteto  iportario Records 2t0h 2v=53505S0YI9q&I=T3
. . . . https://www.youtube.com/w
Enloquecer La Beriso Rock Historias Sony Music atch?v=GS6LMgFd-W8
Emus DJ ft Por .
Cumbia https://www.youtube.com/w
2015 Fernet el panchoy la villera S/R S/IR atch?v=X-LyKodr6WE

coca
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https://www.youtube.com/watch?v=0tVM6xFZ9ag
https://www.youtube.com/watch?v=0tVM6xFZ9ag
https://www.youtube.com/watch?v=G2QU1DL6Dfc
https://www.youtube.com/watch?v=G2QU1DL6Dfc
https://www.youtube.com/watch?v=9fOmiBVWgcE
https://www.youtube.com/watch?v=9fOmiBVWgcE
https://www.youtube.com/watch?v=FY4nyUqAoBQ
https://www.youtube.com/watch?v=FY4nyUqAoBQ
https://www.youtube.com/watch?v=THrK0V0DSEQ
https://www.youtube.com/watch?v=THrK0V0DSEQ
https://www.youtube.com/watch?v=bJ5gZPtzYfc
https://www.youtube.com/watch?v=bJ5gZPtzYfc
https://www.youtube.com/watch?v=frJq0_qMaj8
https://www.youtube.com/watch?v=frJq0_qMaj8
https://www.youtube.com/watch?v=APQA8vOC7zk&t=79s
https://www.youtube.com/watch?v=APQA8vOC7zk&t=79s
https://www.youtube.com/watch?v=APQA8vOC7zk&t=79s
https://www.youtube.com/watch?v=G-6wHn2SccU
https://www.youtube.com/watch?v=G-6wHn2SccU
https://www.youtube.com/watch?v=WctevLCQaOs
https://www.youtube.com/watch?v=WctevLCQaOs
https://www.youtube.com/watch?v=xRd6wCElVxI
https://www.youtube.com/watch?v=xRd6wCElVxI
https://www.youtube.com/watch?v=vE6V0tB2byo
https://www.youtube.com/watch?v=vE6V0tB2byo
https://www.youtube.com/watch?v=Wd5CeFj6tAE
https://www.youtube.com/watch?v=Wd5CeFj6tAE
https://www.youtube.com/watch?v=d9zbPrIyaxU
https://www.youtube.com/watch?v=d9zbPrIyaxU
https://www.youtube.com/watch?v=3Q-oFt4Qf1s
https://www.youtube.com/watch?v=3Q-oFt4Qf1s
https://www.youtube.com/watch?v=9QbC9rIM-UE
https://www.youtube.com/watch?v=9QbC9rIM-UE
https://www.youtube.com/watch?v=sHIAC5JQGFs
https://www.youtube.com/watch?v=sHIAC5JQGFs
https://www.youtube.com/watch?v=Kx08th7hFcA
https://www.youtube.com/watch?v=Kx08th7hFcA
https://www.youtube.com/watch?v=rvwT3pIummg
https://www.youtube.com/watch?v=rvwT3pIummg
https://www.youtube.com/watch?v=53So5sgYt9g&t=73s
https://www.youtube.com/watch?v=53So5sgYt9g&t=73s
https://www.youtube.com/watch?v=53So5sgYt9g&t=73s
https://www.youtube.com/watch?v=GS6LMqFd-W8
https://www.youtube.com/watch?v=GS6LMqFd-W8
https://www.youtube.com/watch?v=X-LyKodr6WE
https://www.youtube.com/watch?v=X-LyKodr6WE

https://www.youtube.com/w
atch?v=0pSPTcSAaEA

Qué culpa
tengo yo

Ulises Bueno Cuarteto  Soy Segundo A
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https://www.youtube.com/watch?v=0pSPTcSAaEA
https://www.youtube.com/watch?v=0pSPTcSAaEA

Escuchar con moderacion

Las primeras canciones encontradas que mencionan el consumo de fernet son de
principios de la década de los '90, con dos bandas de rock y una tercera que realizaba
covers de distintos géneros. Por un lado Vilma Palma e Vampiros'’, conjunto asociado
a un espiritu festivo, no sélo por la lirica de sus canciones mas reconocidas, sino por
su sonoridad y los ambitos de escucha: fiestas privadas, boliches, clubes y escenarios
compartidos con artistas del circuito tropical. Los Caballeros de la Quema, una banda
del conurbano bonaerense, mas fiel a las escenas clasicas de produccién y escucha
del rock, compone una baguala en versién rockera. Y los Viejos Pescados, un trio
cordobés que combina la masica con el humor, grabaron un candombe en honor a la

bebida emblema de su provincia.

Siguiendo la cronologia detallada, para principios del nuevo milenio los géneros que
narran el consumo ritual de fernet son de cumbia villera y cuarteto mayoritariamente,
coincidiendo con el auge y expansiéon de ambos estilos en la escena musical de los

sectores populares en aquellos afios.

A partir de una abstraccibn muy simple, puede observarse que casi un tercio de las
composiciones del corpus -de los géneros mas variados: rock, cumbia villera, rap,
cuarteto y house-, fueron producidas entre 2011 y 2012, posterior a la década de
mayor expansion del mercado de fernet en Argentina®®. Este dato supone la existencia
de un afianzamiento del fernandito en los espacios festivos y materiales discursivos
que colaboran en ese sentido. Y una referencia no menor, es que a partir del 2010
esta particular practica de consumo sea construida en materiales musicales disimiles,
y no solo de conjuntos locales, sino extranjeros. Es decir, existe una diversificacion de
géneros y grupos musicales que narran el ritual fernetero, cumpliendo una operacion
de circularidad, donde beber fernet con coca es apropiado por sectores de estratos y
escenarios en los que usualmente estaba restringido. Asi es como se encuentra un
rapero californiano repitiendo en su estribillo "tomo fernet, y quiero tomar més, tomo

fernet, no volvera a ser lo mismo" ("I drink fernet, and | wanna drink more/ | drink

7 polémica clasificacion de este grupo dentro del género rock, aunque asi es como este conjunto rosarino se
reconoce en su sitio web. Ver: http://www.vilmapalma.com/about-us.html [en linea]. En los 90 el rock estuvo
marcado por la fusién con otros ritmos bailables, y en algunos casos eran raices mas fuertes, pero el rock mantenia
cierto status simbdlico para las bandas y sus audiencias, frente a otras identidades musicales.

'8 Entre el afio 2000 y 2010 el consumo de fernet en Argentina aumentd un 300%, donde la produccion ascendio a
36 mil litros anuales, triplicando sus ventas respecto de la década anterior. Fuente: Ablin, A. (2012) "El mercado del
fernet".
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fernet, it will never be the same")*; en el videoclip (sponsoreado por Fernet Branca) de
esta cancion se escenifica el consumo en shots del licor puro en la barra de un bar

nocturno; en los comentarios de los usuarios de YouTube se leen fundamentaciones

urgentes de su mezcla con coca®.

Captura del videoclip, ! drink fernet, disponible en YouTube.

% san Francisco, California, se arroga el mérito de ser la segunda ciudad, después de Cérdoba, de mayor consumo
anual de fernet. Ver: http://www.lanacion.com.ar/1387961-fernet-una-historia-de-amor-argentina y también
"Drink: Why Fernet-Branca is popular in San Francisco" en: https://www.irishtimes.com/life-and-style/food-and-
drink/drink/drink-why-fernet-branca-is-popular-in-san-francisco-1.2592175 [en linea]

2% \Ver: I drink fernet. Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=friq0_gMaj8
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= E3Youlube Buscar Q

Equipto and Mike Marshall - | Drink Fernet feat. Skeptic and Cognito (Official Video)

139.810 visualizaciones oy 2

il 9' A COMPARTIR

@ !‘”h’d“_la’ .s':'an‘ s SUSCRIBIRSE 3.1 MIL

hitp://www.michasimarshaliusa.com
Equipto and Mike Marshall - 1 Drink Fernet feat. Skeptic and Cognito (Official Video)
Michael Marshall & Equipto

MOSTRAR MAS

255 comentarios = ORDENARPOR

Afade un comm

Gabriel Guzman Hace 2 zn0s (eciado)

RESPONDER 25 s # &

Fernet with Coca Cola my friend, like in Argentina

RESPONDER 2 e W

DkrGraff Hace 5 afos
Fernet + Coca = It's Fernet, ok?

‘ DB Hace 4 afios

RESPONDER 1 ¢ @

Emarco Hace 6 afios
Those seven know best: Fernet's all about ice & coke

RESPONDER 1 s ®
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chisto lopez Hace 0S

Ponele coca negro te vas a pasar el fin de semana en el bafio ,.-
RESPONDER 26 i

Ocultar respuestas A

MrBlooopa Hace 2 afios
+chisto lopez Ta pasado el negro...

RESPONDER

egt Hace 4 afi
° All non Spanish, try Fernet with Coca Cola and ice. A proportion of 35% of Fernet and the rest Coca Cola!
Enjoy :)

RESPONDER 1

@ Psyren Sunfall Hace 2 afios

LIKE XD
ADD COKA COLA (70% COKA COLA 30% FERNET) XD

RESPONDER 1 1fe

A Joaquin Gallardo Hace 6 afnos
‘ Ponele Coke Culiado! ;)

RESPONDER 1

- agustin gutierrez angonese Hace 3 afios
\i people of USA you must remember this number "80220"... what's it means? easy 80% coke (coca cola pleaseeee!!!), 2 ice
and 20% fernet! enjoy

Ramalilwina Hace 4 afi
lo toman puro que hijos de putaaaaa jajaja altos borrachos los califa

RESPONDER

Otro conjunto californiano, de San Francisco, es Erin Brazill and The Brazillionaires,
adoptan la misma practica foranea de consumo: "let's do a big shot of fernet"

(tomemos un gran shot de fernet).

Otro caso que se apunta a la divergencia de publicos y producciones sobre el fernet
con coca, es el de Los Coming Soon, una banda de musica house con instrumentos
de Buenos Aires, que cantan en inglés lo bien que sabe el fernet ("Fernet tastes
good"). Con una visual en colores pasteles, le otorga una estética cuidada y vintage
producto también de la realizacion cinematografica del video (que supone costos de
produccion que otros conjuntos no tienen), y combina imagenes de instrumentos

musicales, objetos pop de los afios 50 y equipos electroacusticos.
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Capturas del videoclip oficial de Fernet tastes good, disponible en YouTube.

También se encuentra una celebracién a esta bebida en un reggaetén del altiplano,
con Mister T, un duo de La Paz, Bolivia, que plantan un Fernet Branca© en medio de
un paraje desierto, proponiendo a través de esta metafora visual el licor como un
oasis, e invita a "gozar la vida" en su estribillo con un ritmo que combina una base
repetitiva de sonidos electrénicos y una melodia con reminiscencias a la lambada
brasilefia®, incluso en el video entran en escena bailarines negros con el torso
desnudo y varias mujeres danzando. En Cochabamba, otra ciudad boliviana, se
encuentra la Orquesta Fernet, un quinteto de cumbia que le canta al fernet, y lo hace
presente en cada presentacion desde su propio nombre. En Fin de semana con fernet
recrean el final de una jornada de trabajo en un taller mecanico que deviene en una
fiesta casera donde cada participante lleva una botella del amargo en mano en la caja

de una camioneta.

En las canciones de cuarteto encontramos tanto videoclips como grabaciones en vivo.
Tanto en el caso de Rodrigo como La Mona Jiménez se trata de conciertos. En el
primer caso, el video con mas reproducciones en YouTube es de un usuario que

congela una fotografia de Rodrigo con su gesto caracteristico y el pelo tefiido de azul;

2! Este ritmo cobré popularidad con la cancién "Chorando se foi" (1989), del grupo brasilefio Kaoma, con una
adaptacion de "Llorando se fue" (1981), original de Los Kjarkas, conjunto folkldrico boliviano.
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el siguiente video mas reproducido es una grabacion en vivo en un escenario de
televisiéon del canal de musica CM, donde los propios musicos bailan a su ritmo
mientras lo interpretan. La Mona Jiménez en su presentacion agrega bailarinas al
escenario que aportan la cuota de movimiento del show. Ambos intérpretes incluyen la
vestimenta con la que son reconocidos, cadenas al cuello, y Rodrigo en una version
mas joven y rubia desestructura la formalidad del traje -aunque rojo- que viste La
Mona.

El video de Asado y fernet de Los Caligaris también apela al recurso del recital en vivo,
y alterna breves inserts que hacen visualmente literal la narracién musical; sitian un
quincho y un jardin, el fuego en la parrilla, y se detienen en todos los elementos:
chinchulines, chorizos, los billetes en la mesa, la conservadora con botellas de coca y
fernet y luego vasos gigantes que giran.

Lula Fernandez, un musico cordobés que se alejo del folklore para componer La coca
es pal fernet, un cuarteto con humor, grabé la presentacion de la canciéon durante su
cumpleafios, con sus amigos y familiares como actores. Las imagenes recrean un
asado, con elementos costumbristas y cotidianos. Acompafioé el lanzamiento de la
cancién una campafia homonima, impulsada por el mismo artista, de "concientizacién

[...] por el uso responsable de los recursos y para que nadie se quede sin coca"?.

La banda de Carlitos, es otro conjunto cuartetero que en su cancién Nos vamos de
caravana (2004) - que en 2012 realizo6 el video con la participacion de Ulises Bueno y
Damian Cordoba-, ilustra el proceso de grabacion en estudio, con una estética rockera
implicita en los cuerpos de los intérpretes, vestimenta negra con inscripciones, brazos
tatuados y el pelo cuidadamente desprolijo. En el clip de Qué se io, alternan la visual
de un concierto en vivo con imagenes de un viaje de caravana®, con toda la banda a

bordo bebiendo fernet con coca.

Algo para beber y Qué culpa tengo yo son dos canciones de Ulises Bueno, hermano
menor de Rodrigo, quien con un look rebelde y juvenil hace presente la combinacién
de una estética rockera (extensos tatuajes, pelo largo, peircings) y una musicalidad

tropical, que actualiza el cuarteto de Rodrigo con falsetes y juegos vocales similares.

%2 Ver: Fan Page oficial en Facebook La coca es pal Fernet: https://www.facebook.com/La-Coca-es-pal-Fernet-
120820431430584/

23 “Estar" o "irse de caravana" es un modismo vernaculo que refiere a estar de fiesta sin final anunciado. Como
sinénimo se utiliza el término "estar" o "irse de gira", una clara alusidn a la légica enlatada de conciertos y fechas de
los conjuntos de musica tropical.
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Conjunto Falopa anota una parodia hecha cuarteto con Odio el fernet (tal vez
satirizando, intercambiando un par de letras, la Oda al fernet de Los Caligaris), este
quinteto de rock liderado por Pablo Marchetti*, se define como "musica de las orillas
de un rio marrén. Conjunto Falopa es tango, vals y milonga. Conjunto Falopa es
también chacarera, zamba, chamamé, cumbia y lirica punk. Conjunto Falopa es
cancion urbana. Conjunto Falopa es musica. Conjunto Falopa es poesia. Conjunto
Falopa es arte"®. En el videoclip de esta cancion aparecen los musicos con accesorios
de cotillén (lentes, guirnaldas, antifaces), cambios de vestuario, reposeras playeras,
bebiendo tragos y tocando la guitarra. En su plataforma de Bandcamp?®, describen la
formacion del conjunto y agregan quienes de los integrantes odian el fernet y quiénes

no.

Capturas del videoclip oficial de Odio el fernet, disponible en YouTube.

A diferencia de las composiciones cuarteteras, las narraciones cumbieras, en su
mayoria, no cuentan con videoclips, las canciones encontradas en YouTube congelan
imagenes de los intérpretes o el arte de tapa del album, o sencillamente son videos
caseros realizados por usuarios. Esto ensefia una distincion en la produccion
discografica del género: tal vez por una inclinacién de los artistas, managers y publicos

hacia las presentaciones en vivo, como modo de circulacion primario de esta masica.

Flor de piedra, una de las primeras bandas de cumbia villera, originaria de San
Fernando (norte del conurbano bonaerense), creada con la participacion de Pablo
Lescano, es el unico conjunto que realizé la grabacion de un videoclip, que sitla una
noche de baile y concierto en el Tropitango Bailable.?” Las imagenes repiten la letra de

la cancidén con actuaciones y efectos de animacion que literalizan el efecto de

2 Fue fundador y director de la Revista Barcelona hasta 2011, quincenal de periodismo politico y humor.
% ver: http://conjuntofalopa.com/biografia/ [en linea]

% ver: https://conjuntofalopa.bandcamp.com/track/odio-el-fernet [en linea]

2 Popularmente "El Tropi", bailanta de zona norte, ubicada en Pacheco, partido de Tigre (Buenos Aires),
sobre la colectora de la autopista Panamericana.
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alucinacion que produce la mezcla de alcohol y drogas: "empezamos a ver dibujitos

animados y todo el baile quedé descontrolado”.

Las imagenes que ilustran las canciones de cumbia en general muestran a los artistas
regalandose a la camara, en pose, y no son videos oficiales sino subidos por usuarios.
Los Santos Vagos cuentan con una estética que combina el hip hop, el rap y la cumbia
villera, con remeras enormes de jugadores de NBA, gorras, cadenas gruesas al cuello
y tatuajes tumberos. Kartel rojo muestra en una caricatura la imagen de una tipica
formacion de cumbia con dibujos de teclados, una melédica y el guiro. Se definen
como cumbia cartonera, y su sonido creado artificialmente reproduce una voz sobre
una mezcla sintética®. En ambos casos, se ilustran las canciones del corpus con las

imégenes recién descriptas.

Los Turros, muestran la imagen del disco donde predomina el color verde, la tipografia
que escribe el nombre de la banda incluye una hoja de marihuana que reemplaza al
signo grafico (en su musica se repite un slogan "Los Turros para los pibes fuma
churro"), y la fotografia de uno de los musicos con gorra y chomba rayada, estética
que popularizaron los Wachiturros®. Similar propuesta ofrece la imagen de Mak Donal,
donde posa el cantante con una remera del club catalan Barcelona, y el pelo tefiido de
rubio, mientras hace la sefia caracteristica del dedo indice y gordo para indicar que es

un cumbiero y no un "gato", como alude en su cancion.

Las canciones de rock mencionan el trago como elemento que escenifica la situacion
vivida por los protagonistas de los relatos, en todos los casos se repite un bar, un

copetin, un asado, una noche de calavera®.

En los casos de este género sucede, de modo similar al cuarteto o la cumbia villera,
que no cuentan con videoclips, las canciones se ilustran con la tapa del alboum o
grabaciones en vivo, en general publicados por usuarios. Las imagenes llevan una

impronta méas lugubre o "comprometida". Imagenes de manos entrelazadas en el

8 En una nota de Clarin de 2004 se sefiala: "una especia de Gorillaz adaptados a la cumbia villera". [en
linea] Recuperado de: http://old.clarin.com/suplementos/si/2004/01/16/3-00401.htm

2 En 2012 el lider de los Wachiturros dijo que la marca Lacoste®©, creadora de las famosas remeras del
cocodrilo, sugirié pagarles para que no usen su ropa, decires que luego fueron desmentidos por el CEO
de la empresa y el manager de la banda. Ver: Lacoste opin6 sobre los Wachiturros: "No podemos impedir
que usen nuestra marca". [en linea] Recuperado de:
http://www.elintransigente.com/espectaculo/2012/1/22/lacoste-opino-sobre-wachiturros-no-podemos-
impedir-nuestra-marca-120241.html

% Término lunfardo. En el Diccionario de la Lengua espafiola se sefiala:

"Hombre disipado, juerguista e irresponsable”. [en linea] Recuperado de: http://dle.rae.es/?id=6iNtWmT
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album Seremos de Salta la Banca, o una silla vacia que alude a elementos de tortura
en Culpable album de La Beriso. Con Callejeros se ancla el isologotipo caracteristico
del conjunto (ambos videos subidos por fans).Y La Potoca, otra banda incluida en el
corpus, combina en la imagen de su album Mayo Francés (con el que ilustra la
composicion incorporada en el recorte de esta pesquisa) diversos elementos: el
simbolo de la paz, las mascaras del teatro griego, manos, flores, flechas, discos y
micréfonos. Un  cocoliche de elementos que remiten a escenarios de revueltas,
anhelos, proclamas de liberacién, con una estética digitalizada en colores pop. Doble
Fuerza, una banda de punk rock nacida en Quilmes (provincia de Buenos Aires)
también elogia al trago, con un video en live session, e ilustra con el isologo de la

banda que incluye dos pintas de cerveza brindando.

La cancion La novia, de Arbolito es un retrato del anhelo de encontrar el amor en el
barrio junto a una serie de consumos y bienes (entre ellos el fernet) que reconfortan al
narrador, desde el culto a la familia, los amigos y la mirada afiorada al tiempo que ya
pas6. Esta banda que se nombra a partir del indio ranquel que segun el historiador
Osvaldo Bayer degollé al general Rauch, esta conformada por egresados de la
Escuela de Mduasica Popular de Avellaneda, e iniciaron el conjunto como rock fusion.

Cuentan con una estética colorida con una bandera wiphala® presente.

Otra distincidn general a tener en cuenta es que casi la mitad de las canciones (21 de
43 precisamente) mencionan el fernet en el titulo mismo de la composicion, y
coinciden en su mayoria con géneros tropicales y bailables; es decir que hay una
intencién de poner en el centro de la escena el licor como alusiébn medular de la
masica, no en todos los casos se halla una descripcién acabada sobre su consumo,

sino que a fuerza de repeticion y estribillos protagoniza el relato.*

Por dltimo merece mencionarse que casi ninguno de los conjuntos o musicos dentro
de este recorte incluye una mujer en la produccion, a excepcion de Los Coming Soon
que cuentan con una voz femenina en los coros, Erin Brazill & The Brazillionaires, en
la que la vocalistas es una mujer, y en Johnny no hay fernet con coca la voz impostada
de una mujer enfatiza el efecto parédico que busca la composicion. Parece extenderse

a otros géneros populares la idea que sefiala Bladzquez respecto a la produccion de

=) lengua aimara significa bandera, y es simbolo de la defensa de los Pueblos originarios y la
diversidad cultural.

2.0 desde el nombre mismo de la banda como Orquesta Fernet, conjunto boliviano de cumbia, o el grupo
Fernet, de cumbia villera.
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cuarteto de que "las mujeres no andan" (2008:163) en la industria, y tampoco "andan"
en el consumo de bebidas alcohdlicas, ya que se configura en estas narraciones como
practica masculina, especialmente en su dimension festiva y colectiva, no asi en otros

géneros 0 escenarios, aunque escasos.

A partir de la seleccion del corpus, es posible fundar una tipologia de canciones, que

construyen una relacién diferente en la triada musica - identidad - consumo de alcohol:

1. En primer lugar, la cancién "transparente”, dentro de este grupo las canciones
parecen reflejar -y se enfatiza que parecen, porque ningin elemento discursivo
lo hace- una forma de vivir el mundo popular, en la violencia de la marginalidad
y con un modo de reivindicar una forma de habitar los espacios, construir
rituales y festejarlos. Este tipo de mediacién se evidencia en el uso testimonial
del discurso, y una narracion casi autobiogréfica relatada en primera persona,
donde locutor y alocutario pertenecen al mismo campo material y simbalico.

Predominan en este grupo las canciones de cumbia villera.

2. En la cancién de "oposicion" predomina la moralidad como principio, se
construye en un lugar de contestacion a un sistema que ubica a sus personajes
en una posicion donde las ceremonias quedan restringidas a la funcién de
batallar las normas vy rigideces de una estructura opresiva. Y esas posiciones
siempre son negociadas, y habilitadas por las mismas instituciones contra las
gue luchan (Best, 1997) En esta tipologia se alternan el uso de la primera y la
tercera persona; es decir se narran experiencias propias, y también historias de
otros, que por la sensibilidad debida que la moral indica, los narradores
empaticos las expresan, porque aunque nho les pertenezcan, ponen de
manifiesto que son capaces de percibirlas. Las composiciones de rock dentro
de esta categoria son explicitas en su antagonismo, mientras que en
composiciones de otros géneros populares la oposicidbn o resistencia se
encuentra en modos alternativos de nombrar las experiencias en su espacio
social, resaltando sentidos que pueden contraponerse a una moralidad ajena

ya establecida.

3. Otro tipo posible de demarcar es el "hedonista”, que centralmente reconoce el
goce como fin en si mismo, donde la justificacion es superflua, lo que interesa
es la suspensiéon de categorias morales y de sociabilizacion, porque es una

categoria que se construye como absoluta, se convierte en un todo donde los
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limites estan borrados, pareciera que no hay afuera, y nadie esta afuera (pero
si el exterior no existe, tampoco hay nada ni nadie dentro). Se narra un
nosotros, que no intenta marcar un ellos, sino que lo invisibiliza. Las canciones

de cuarteto, pachanga y reggaetdn alimentan esta clasificacion.

4. La cancion "deslegitimadora”, se construye por supuesto en las operaciones
parédicas, que a través del funcionamiento de la burla y el chiste deslegitiman
0 socavan las elecciones y operaciones propias del universo popular, donde
ingresa el ritualizado consumo del fernandito. Ahora bien, ¢es posible que a
través de este tipo se reivindique aquello que es objeto de parodia? Es posible
pensar que el elemento satirizado, lo es, porque este objeto de la cultura ya
trascendié o recorrié los limites de su propia reclusion. Y es posible en su
proceso inverso, cuando la parodia la exhibe un yo popular, que reivindica sus
propios esquemas en funcion de satirizar consumos culturales de otro sistema
simbdlico. ¢Es el mercado Unicamente el que pauta este devenir? ¢O es
también la eficacia de un proceso que efecta un camino circular, donde
aquello que se parodia, porque no es legitimo de la propia cultura, cobra
entidad reivindicativa? En este caso, pareciera que la funciéon deslegitimadora
enfatiza la condicién masculina y popular de las identidades construidas en los

relatos: el fernet es de negro y macho.

5. Y por dltimo, en un cariz que media entre las dos Ultimas tipologias descriptas,
puede encontrarse el tipo "grotesco”, que resignifica un cierto primitivismo,
construye desde una mirada picaresca y elocuente formas de alojar sentidos
sobre el universo experiencial de los sujetos populares. Aqui tiene lugar una
narracion jocosa acerca de si mismos, una burla que no parodia la otredad,
sino la mismidad. El estilo grotesco se encuentra en un vocabulario mundano y
humoristico, y se enfatiza con la referencia expresa a necesidades fisiologicas
y fluidos corporales, interferencias de sonidos, voces y conversaciones que se
mezclan con la musica, y se acompafan con imagenes de alimentos, carnes,
achuras, residuos etc. Principalmente se encuentran canciones de cuarteto en

este tipo.

Se propone esta clasificacion a los fines del andlisis aunque es preciso aclarar que la
misma es necesariamente permeable, no excluyente. Si bien se agrupan

generalidades en esta tipificacion, es posible que ciertos géneros se encuentren o
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puedan pertenecer a varios tipos a la vez, como lo son algunas canciones cumbieras
donde existe un mecanismo de cristalizacion de una realidad vivida, pero que también
da cuenta de una retorica contestataria frente a las otredades construidas, como la

policia o el sistema politico-econdmico.
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Capitulo I: Las pibas, ¢se mueven por un trago de alcohol?

“Las turras se mueven sélo por un trago de alcohol", sefialan categéricos Los Turros,
en su cancién Tomo fernet, y es la Unica escena que sefiala a una mujer activa frente

al consumo de alcohol.

El género como construccion cultural y clasificatoria de los sexos, organiza lo que es
esperable de varones y mujeres, anticipa modos de hacer, otorga marcos de
previsibilidad y esquemas de concepcién del mundo, en términos de lo que se
configura como femineidades y masculinidades. "Es una especie de "filtro" cultural con
el que interpretamos el mundo, y también una especie de armadura con la que
constrefiimos nuestra vida" plantea Lamas (2010:18). No se dird nada nuevo si se
menciona que la disposicion desigual que atraviesa los esquemas vinculares entre
hombres y mujeres, descansa sobre la ventaja de una relacibn de dominacion
solapada bajo una diferencia biolégica de los sexos (Bourdieu, 2010), y que a partir de
ella se figuran lo femenino y masculino como categorias dialécticas, que por su
caracter cultural e histérico son pasibles de reafirmarse, transfigurarse o ponerse en
crisis. Pero esa dominaciéon no agota su definicion: "comprender qué es y como opera
el género permite no estar de acuerdo con las representaciones tradicionales de lo

justo o lo verdadero, tan lejanas de la situacién femenina real" (Lamas, 2010:19).

En la muasica se configuran representaciones en torno a los roles femeninos y
masculinos, poniendo en funcionamiento una retérica que da pistas acerca de cédmo se
posicionan los sujetos en las estructuras vinculares. Principalmente se intentara dar
cuenta de las construcciones discursivas en torno a la feminidad y a las mujeres en los
relatos ferneteros. Si bien no se menciona en las canciones estrictamente una relacion
entre la mujer y la bebida, justamente por eso se apuntan las ideas que siguen, porque
ese vinculo aparenta no existir, y la omision da pistas acerca de la posicion del sujeto
de la enunciacién, siempre eminentemente ideoldgica, aproxima su modo de mirar y

pensar el mundo que vive -discursivamente-.

Como sefialan Seméan y Vila (2011), se trata también de deconstruir lo que podria
indicarse como la naturalizacién de la naturalizacion, es decir; aquella concepcion que
sefiala en la musica popular, en particular la musica tropical y por sobre todo la cumbia

villera -género al que aluden los autores-, operaciones que alimentan la sujecion de la
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mujer al deseo de los hombres, la construccién de una feminidad Unicamente en torno
a la mirada de un otro masculino. Una identidad generada a partir de esa singular
diferencia, que se establece siempre en detrimento de lo que no la constituye. Como

elemento negativo.

Lo que las clases populares hacen con aguello que consumen no esta exento de las
relaciones de poder enquistadas en su sentido practico, pero aquello no tiene la Gnica
potestad de plantear lo que los sujetos populares apelan a la hora de la escucha
musical, el baile, o el consumo de bienes, etc. Del mismo modo, tampoco existe una
Unica forma de constituir y habitar la autopercepcion de género, la feminidad no esta
determinada por la no masculinidad. Se trata de una disputa politica: "que la diferencia
bioldgica [...] se interprete culturalmente como una diferencia sustantiva que marcara
el destino de las personas con una moral diferenciada es el problema politico que
subyace a toda la discusion académica sobre la diferencia entre hombres y mujeres"
(Lamas, 1996: 102). Y es preciso entender que la masculinidad y la feminidad "no son
identidades ni categorias culturales fijas [...] sino que se construyen y reconstruyen en
condiciones histéricas especificas" y que alin en un momento histérico particular

siempre "habra conflictos acerca del significado de la feminidad" (Hollows, 2005: 25).

El fernet, al ser una bebida amarga, de color oscuro, con perfume a hierbas y raices y
una alta graduacién alcohdlica, se posiciona lejos de una caracterizacion femenina, en
términos de lo dulce y delicado® que supone esta categoria en el imaginario social,
donde los ejes culturales valoran "la fuerza sobre la debilidad, y se considera que los
varones son los fuertes y las mujeres débiles" (Lamas, 1996: 121) El fernet cuenta con
atributos que parecieran exclusivos de la masculinidad: es para quienes aguantan el

sabor y el exceso de alcohol.

Una primera aproximacién a las narraciones del corpus de canciones indica que las
ideas esbozadas lineas arriba se sostienen en las representaciones de los discursos
musicales en relacién a los géneros; es decir una feminidad constituida en torno a una
masculinidad que desea pero descalifica y la concepcion de mujer alejada del universo
nocturno y primitivo que propone el consumo de alcohol. Como no se ha realizado un

trabajo de campo para esta investigacion, sino que se trata de un acercamiento

33 . . . .y . . . . .
Bourdieu en La distincion (1979) menciona que un dato que arroja su trabajo de campo indica que los
hombres de las clases populares admiten consumir alimentos "salados y sustanciosos", mientras que los
z inos. : i6 i . .
"dulces y azucarados" son femeninos. Ver: La eleccidn de lo necesario 390
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etnogréfico a las representaciones discursivas, no es posible afirmar si estas
representaciones son confirmadas, refutadas o reformuladas por quienes consumen
esta musica y esta bebida, pero si indicar figuraciones construidas en el acto de

enunciacion .

En ciertos discursos analizados, se adopta una mirada que confiere a la mujer el
espacio domeéstico como su territorio, como proveedora de bienestar, alimentacion, y
cuidado: précticas situadas en una configuracion maternal de lo femenino. Y, tal vez
como una continuidad del periodo de amamantamiento (posibilidad exclusiva de la
biologia femenina), lo maternal pareciera aferrado a preceptos que proscriben el
consumo de alcohol. Indica lo que el feminismo se pregunta sobre la correspondencia
de las mujeres a lo natural y los hombres a lo cultural, o que significa "que cuando una
mujer se quiere salir de la esfera de lo natural, se la tacha de antinatural. En cambio,
para los hombres 'lo natural' es rebasar el estado natural [...]" (Lamas, 1996:102), y el
desborde sumido en el festejo y el exceso del alcohol es otro modo de "rebasar" este
estado "natural”.

Esto puede observarse con mayor frecuencia en el género del cuarteto, donde existe
una mirada paternalista, y menos agresiva en su retorica frente a las configuraciones
de lo femenino como categoria. Esta operacion puede encontrar un fundamento en la
historia del cuarteto, con un origen ligado a valores tradicionales y mas conservadores
gue otros géneros; que instituyé una masica, con espacios de escucha y de baile para
parejas adultas y familias, institucion ésta que remarca, aun a mediados del siglo XX,
roles bien diferenciados entre el hombre asalariado, y la mujer ama de casa. La Mona

Jiménez ilustra:

"Planchame el pantalén, le digo yo a mi hermana
Dame la comidita, le pido yo a mi mama

Que esta noche me voy... jde qué! De pachanga".

El vardn de la casa sale a "vivir la vida" y a tomar fernet. Mientras las mujeres cumplen

un rol de asistencia y se recluyen en el &mbito doméstico:

"Amor, ya vengo, me voy a un asado
como, tomo alguito y vuelvo.
Sabes, te quiero, anda a dormir tranquila

te despierto cuando llego”.
52



(Qué culpa tengo yo, Ulises Bueno)

Se mezcla en este punto el vinculo maternal con la relacion roméntica o sexo-afectiva
entre la mujer y el hombre. El protagonista la manda literalmente a dormir porque el
asado con amigos no es ambito para la novia, mientras le pide que no se preocupe y
promete que, cual adolescente de madrugada, le avisa cuando vuelve.

Otra delimitacién que se sucede sefiala que las mujeres de los relatos -cuando son
nombradas- no comprenden la practica de beber, transgrediendo las normas, porque
las suprimen y desconocen. Asi lo explicita el siguiente fragmento, en una versién

aggiornada del género cuarteto:

"Cuando vi aquella imagen yo me transfiguré

me acerque a esa madre y yo le expliqué
aungue la criaturita tuviera mucha sed

hay Chuitty** pa' los chicos, la coca es pal fernet"
(La coca es pal fernet, Lula Fernandez)

Se puede realizar una lectura que no sélo ancla la practica con una normativa
ritualizada, sino que demarca una alteridad frente a la misma. La mujer-madre no
forma parte del ritual y nunca podria dejar de ser una otra, porque no comprende las
reglas del juego, no reconoce los limites instituidos entre lo que es permitido de
aquello que no. En el microcosmos que se recrea frente a la practica colectiva de
beber la mujer no es mas que desviacion, entendida como la interaccion de un grupo
social con quien es percibido como un rompe-normas, y Unicamente constituido en
funcion de la reaccion de los otros (Becker, 2014), se construye en la diferencia. De
todas maneras, es preciso sefalar que las mujeres si aparecen en las referencias
visuales, en la composicion recién sefialada, la imagen contradice el contenido de la
cancion, donde se ven mujeres tomando fernet del vaso, incluso abuelas escondiendo

hielos en la cartera por si llegara a faltar.

Quien recibe los aplausos en los escenarios narrados es la figura masculina por
antonomasia: el asador. En las canciones de cuarteto, la practica de consumo de

fernet con coca esta muy ligada a las escenas comunitarias de la alimentaciéon

34 . L.
Bebida gaseosa econdmica que ya no se encuentra en el mercado.
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("Hagamo' un asado, tomemo' fernet", Los Caligaris). Y se narran con todos sus
condimentos, unido a un elemento que aparece con cierta frecuencia: una retorica
grotesca, que menciona condiciones displacenteras, o repulsivas de la anatomia
humana, que también alejan a un enunciatario erigido sobre las caracteristicas
sociales de la feminidad ("Existen las hemorroides, pero existe el fernet", Los
Caligaris).

De ese modo se otorga una experiencia de consumo donde el alcohol forma parte de
la alimentacion, y como hecho social siempre esta ligada a reglas comunitarias
(Douglas e Isherwood, 1990). Y a pesar de hallar a la mujer como proveedora y
responsable de la nutricién, en las escenas descriptas se la recorta incluso del
territorio donde el propio universo masculino la confina, porque el alcohol forma parte

de la comida, y entonces ya no hay lugar para la madre.

La mujer, en los relatos musicales que merecen este analisis, aparece objetivada en
demasiados casos; es utilizada como figura para caracterizar las escenas: una ciudad,

un baile, bar o una situacion sentimental.

"De la ciudad de las mujeres mas lindas" canta Rodrigo en Soy cordobés, describiendo
en el mismo plano las mujeres, las bebidas ("del fernet, de la birra, madrugadas sin
par"), sitios histéricos y equipos de futbol como caracteristicas de su ciudad. A través
de una operacién metonimica la mujer es una continuidad de una cosa, 0 una cosa es

continuidad de ella: "Sos tan rica como aquel fernet" (Enloquecer, La Beriso).

Parece instituirse una feminidad descartable, porque es reemplazable, y los objetos
son pasibles de ser repuestos. En otra composicion se explicita: "Quiero seducir tu
cuerpo / quiero acariciar tu cuerpo / y decirte lo que quiero" (Coca y fernet, Mister T).
Refuerza una idea de mujer objetivada, en el discurso se construye el deseo por un
cuerpo, mas bien por la posibilidad de ofrecer placer de ese cuerpo a un otro que lo
pretende, y que pone en el centro de la escena lo que quiere de él, omitiendo que el

cuerpo deseado es 0 sea un cuerpo deseante también.

Y en esta concatenacion discursiva aparece la mujer como tel6n de una situacion que
cobra el protagonismo: se sefiala el anhelo de querer "estar rodeado de mujeres,
whiskys importados” y explicita "Me gusta la noche , me gusta el fernet y las mujeres
de una sola noche " (Calavera, La Beriso). Se construye una mujer-sinécdoque, e

ilustra esta misma composicion: "quiero hacer una fiesta y que so6lo vengan tus tetas".
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La femineidad est4 acotada al disfrute de un otro masculino, y restringida su
presencia, no s6lo material (sélo una parte de ella interesa), sino temporal y espacial,
no es deseada en todo momento y espacios, porque fundamentalmente los ambientes
retratados son masculinos, es la cotidianeidad de un rockero, un cumbiero o0 un

cuartetero cordobés.

La construccién de la femineidad como desviacién del propio universo fernetero se
argumenta en los discursos desde O6pticas distintas. En primer lugar, como ya se
sefiald, como una otra que no reconoce los limites de la practica porque los desconoce
o no adhiere a lo que esta dentro y fuera de lo autorizado; en segundo lugar, la
desviacion se torna en transgresion aun compartiendo una experiencia frente a la
practica de consumo. "Estaba en el baile tomando fernet con coca / sin darme cuenta
una chica / le metié una pastilla color rosa", y por su causa "todo el baile quedé
descontrolado" menciona Flor de Piedra en La jarra loca. En esta narracion se celebra
el descontrol, pero se menciona que los personajes no se "dieron cuenta” de la astucia
de una chica que provocé un estado de alucinacion en los involucrados en la escena.
Demarcando asi, una convivencia entre el sefialamiento de una alteridad frente a
quien esta fuera de la codificaciébn grupal, y a su vez es destacado en un tono
celebratorio. Sucede algo asi como una metatransgresion: se reconoce una atraccion

por la transgresion foranea a la transgresiéon propia.

Y una tercera arista frente a la desviacion se encuentra ligada a la identificacion de
una actitud activa del deseo femenino de beber, que se registra como una
transgresion. Calificada como turra porque utiliza los movimientos de su cuerpo para

obtener un trago.

"Las turras se mueven solo por un trago de alcohol", denota reprobacién en la
utilizaciéon de sus cuerpos como medio de acercarse a su deseo, dicha calificacion es
explicitada en una canciéon (Tomo fernet) que pertenece a la banda Los Turros.
Pareciera que aquello permitido para un turro no estd comprendido para una mujer:
consumir un trago. Y alli tiene lugar la condena por traicion de clase y de estilo: "mirala
bien, qué zorra es [...] ese gil" -que es distinto a un turro- "le pagé un frizzé" -que no es

fernet-, se fue con alguien que no pertenece al grupo y opto por otra experiencia.

Es valido plantear el interrogante, entonces, de si las mujeres se mueven s6lo por un

trago de alcohol, o si dentro de la accién de bailar no se pone de manifiesto una
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reapropiacion® de la feminidad y una resignificacion de la propia corporalidad. La
misma que se construye objetivada y fraccionada en los discursos -siempre
masculinos- analizados, es una corporalidad habitada y motivada por deseos propios,
y por esto descalificada. Alli radica la mayor transgresion femenina y no consigue
disculpas.

Es preciso sefialar que también, dentro de este universo donde se cruza la musicay el
consumo de alcohol, hay materiales discursivos que construyen a la mujer como
protagonista del relato, con frecuencia en las canciones de rock. Se menciona la
necesidad de su presencia, como sujeto de deseo y de calma. Como absolucién a un
estado de soledad o apatia.

Y cuando la mujer es retratada como contraparte de un vinculo -amoroso o
desamoroso- nuevamente se refuerza una idea objetivada de lo que de ella se
representa. La mujer-compariera, es siempre la novia de un otro, pertenece a otro: "yo
te hablo de mi Branca
mientras vos ves esto / yo preparo un corte gansha / mientras tu novia me ducha"
(Vylan prepara el fernet, NG el Demente), también ilustran Los Tulipanes: "Eso
empez6 aquella tarde que yo a la morocha / Después de un par de cartitas / la fui a
visitar / Me tomé como 10 colectivos / y en medio de la fiesta / Lleg6 el marido, no
pude escapar" (El angel). O es una mujer que desconfia, que no comprende o que no
cree en el amor profesado, y se enfatiza el "robo" o la conquista de una mujer
comprometida con otro (siempre masculino). Vuelve a remarcarse un limite, la
femineidad pareciera estar mas alla de un nosotros que sabe como se vive, se sufre, y

se aguanta.

Se registran so6lo cuatro composiciones (que representan el 9.3% del total de
canciones analizadas) que construyen a la mujer como destinataria del relato. La
primera, es una cancion de rock, y explicitamente en modo imperativo le habla a una
mujer: "No te vas de mi cama / No sin antes apagar la luz" (Derroche de noche, La
Potoca). Los Auténticos Decadentes también la construyen como destinataria, cuando
escriben un descargo frente a una acusacion de engafio amoroso. Y la ya citada
cancion del duo boliviano Mister T, que la invita a "gozar la vida con coca y fernet",

bajo las condiciones de cumplir con el cuerpo de esa otra el deseo del varén. Ocurre

35 . . .. . . T . . ..
Si se menciona con el prefijo "re" es para indicar que hubo una pérdida en la disputa de imprimir un
sentido a esa categoria.
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algo similar en la narraciéon de El Rey del fernet, donde menciona que "en la pista te
quiero tener". En estos brevisimos casos la mujer se posiciona en actitudes de
naturaleza distinta: de forma activa como reclamo, que no cree o comprende el

universo del nosotros; o de forma pasiva como sumision al deseo del protagonista.

Existe una quinta composicion (Qué culpa tengo yo de Ulises Bueno) que lo hace de
modo indirecto, el acto enunciativo no la considera como destinataria, sino que se
incluye a la mujer a través de un hipertexto, inserta un didlogo de pareja en el que el
protagonista le explica a una mujer lo sucedido en una noche de asado que terminé
descontrolada. La narracion construye complicidad con un paradestinatario, por ende
masculino y plural: "todos borrachos" se complotaron, y aparecieron los "ferneces" que
no lo dejaron volver. Y entonces el protagonista se pregunta "¢ qué culpa tengo yo?", el
universo heteronormado que se narra, implica ir al baile y estar dispuesto para los
amigos, los ferneces y las mujeres que se ofrecen. Decir que no supondria un claro
signo de transgresion a los cddigos grupales, y una sefial de feminizacion, imposible -
desde lo enunciado en la cancién- para un cuartetero, que, como sefiala Blazquez,

cumple con una "heterosexualidad obligatoria” (2006:137).

Sumado a esto, se conjuga cierta representacion que asume que " el borracho dice la
verdad y que su conducta, sea cual fuere, debe ser disculpada [...] las transgresiones
en estado de borrachera suponen un castigo menor" (Menéndez, 1990:76), el

funcionamiento de este consenso minimiza al responsable y lo aleja del reproche.

Se sefialaron diversas representaciones en los discursos musicales, y puede
mencionarse un indicio que emerge con impetu: una mujer ausente. En términos de
una practica narrada exclusivamente por hombres, su presencia estd dada por su
ausencia. Se entiende que esta dada por lo que esta por fuera de ella misma, la idea
de la feminidad se constituye en los relatos rastreados como un universo que no es el
masculino, no es el de los cédigos, la normativa comunitaria, no es pertenecer, no es
el del saber compartido, no es el del alcohol. No se acota qué es, pero es categorico

con aquello que no es, lo femenino se nombra con palabras mudas.

Quienes enuncian las formas y limites del consumo de fernet con coca se construyen
a partir de las masculinidades en los relatos; las figuras que se suceden, y que si se

non non "o non

explicitan, son: "cumbieros", "borrachos", "pibes", "turros",

non

amigos", "hombres de ley",

"borregos”, "herejes", "guerreros", "gatos", "dementes", "calaveras", "piratas". Y
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cuando aparecen las turras o las pibas nunca se conjugan en primera persona, se

distinguen como una otredad.

En la mayoria de las canciones, de todos los tipos catalogados y géneros musicales,
se trata de un didlogo exclusivamente heterosexual, una conversacion entre hombres
sobre una mujer, la figura femenina sélo aparece como objeto de ese dialogo, no como
destinataria. A pesar de encontrarla "excluid[a] del colectivo de identificacion" (Veron,
1987: 4), que cumple la destruccion de las creencias y valores del enunciador -siempre
masculino-, no representa validez como contradestinataria, porque no se dirigen a ella
los discursos, no se la quiere convencer ni persuadir, se la excluye como posible

receptora.

Las canciones explicitan que las mujeres son objeto de deseo: "En la pista la vi bailar/
todo el mundo la miraba / todo el mundo la deseaba" (Coca con fernet, Grupo
Ternura), y para reforzar la heterosexualidad de los narradores, se tipifica un relato
que un varoén le cuenta a otro varén, porque las escenas de grupalidad no incluyen a
las mujeres, entonces tampoco forman parte del didlogo de esa camaraderia

masculina.

En este punto se diluye toda otra diferenciacion: estética, ética, etaria, de clase, de
origen; porque la exclusibn estd dada por la feminizacibn. Las mujeres y los
homosexuales son los de afuera. Al interior del conjunto de machos puede haber mil
matices, pero nadie es "nena" ni "maricén". Parecen reafirmarse criterios "construidos
exclusivamente a partir de patrones masculinos, que parecen suponer tacitamente a la
violencia antifemenina como una pauta normal de integracion cultural y social"
(Menéndez, 1990:67).

Para agrupar lo anteriormente postulado, se puede ensayar una diferenciacién sutil
entre los distintos tipos de canciones clasificados. En el caso de la cancion hedonista
el vinculo con las mujeres aparece invisible, dentro de la ficcién del jolgorio donde todo

es nosotros, no hay nada fuera ni adentro.

En las canciones de oposicion, que intentan demostrar una sensibilidad "superior" a
las canciones que glorifican la fiesta y el descontrol, la mujer es un elemento
escenogréfico o funciona de placebo para el sufrimiento de los rockeros, que se
interesan por un recorte de ella: alguna parte de su cuerpo, en algun sitio en particular,

0 en un lapso temporal finito. Porque los relatos rockeros no dejan de ser
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intramasculinos, y ese discurso exige probar su condicibn de género matizando el
protagonismo que cobra una mujer, y por eso mismo se menciona cercenada su

presencia.

En las canciones grotescas se la excluye desde el principio, un deliberado uso de
vocabulario y preceptos alojan sentidos que buscan repudiar cualquier sello de
feminizacioén en el relato. En la cancion transparente ocurre una operacion similar, y se
agrega una idea que sostiene en apariencia el género, existe una mayor flexibilidad
para traicionar al grupo, casi que por su misma condicion de mujer tuviera la
posibilidad de ser deseada o desear por fuera del universo popular, situacién que no
es censurada en sentido contrario, conquistar una mujer "de otro" (incluso una "cheta")

es un triunfo. Por esto el género parece mezclarse aqui con la condicion de clase.

En las canciones parddicas el tratamiento a la cuestibn de género aparece mas
desdibujada, ya que el acento esta puesto en la burla que refuerza una identidad de

corte popular que absorbe como dado su condiciébn masculina.

Existe una Unica cancion performatizada por una mujer, y es el Unico conjunto que
cuenta con una lider femenina y vocalista, se trata de Fernet de Erin Brazill and The
Brazillionaires. Esta composicién narra una escena donde una chica conoce un chico,
y se sincera diciendo que a pesar de que haya sido tan bueno (tan bueno el fernet y
haberlo encontrado como compariero), ojala nunca se hubieran conocido, él no es
bueno para ella, y hasta aqui una historia mas de histeria y desamor. Pero luego la
narradora se apropia de la situacion, se expone como activa consumidora de alcohol,
precisamente de fernet en shots, como habitué de la noche y los bares. Y se atribuye
caracteristicas que en el resto de las canciones analizadas estan restringidas
Unicamente al universo masculino: hacer bromas, fumar cigarrillos, beber y sentirse
mareada. Se conjugan estas palabras nombradas con un estilo musical vintage pop*®
segun se reconoce la banda; y el género pop pareciera mucho mas permeable a la
incursion femenina, quizds aqui las mujeres "si andan" (sobran muestras de
reconocidas solistas o girl bands, exitosas para la industria discografica y musical).
Posible pensarlo también con Los Coming Soon, que hacen musica house, e incluyen

en su formacién una integrante femenina (en los coros).

*® Musica influenciada por el pop de los afios 40's, 50's, 60's y 70's.

59



A pesar de las excepcionalidades mencionadas, el fernet con coca se construye como
una bebida predominantemente masculina. A pesar de que el mercado del trago
incorpore mujeres, se las vea en publicidades o en los bares consumiendo, en el tejido
discursivo de este corpus se la excluye del universo fernetero. "Estamos todos
invitados a tomar fernet" repite una cancién, y ese "todos" es una afirmacion de la
masculinidad, veda a las mujeres del consumo de fernandito: para ellas los vinos de
colores y burbujas.
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Capitulo II: Para el deleite de la plebe

A partir de la lectura de los textos que integran el corpus de este trabajo el fernet
cuenta con ciertos puntos que suturan su sentido como enclave popular. La
constitucion de las condiciones de clase de los grupos sociales, ligada a ciertas
disposiciones de consumo, condiciones materiales de existencia y una particular
posicibn en la estructura social, implica "luchas simbdlicas, inseparablemente
cognitivas y politicas, por el conocimiento y reconocimiento, en el que cada cual
persigue no sélo la imposicion de una representacion ventajosa de si mismo" sino
también estrategias para "imponer como legitimos los principios de elaboracion de la
realidad social" que se desarrollan "en el orden de la existencia cotidiana como en el
seno de los campos de produccién cultural que, [...] contribuyen a la produccion y la
imposicion de principios de elaboracion y evaluacion de la realidad social" (Bourdieu,
1999:24) y es en esta pugna que se corporizan las identidades sociales en este

trabajo.

El consumo de objetos de la cultura demarca una pertenencia de clase, dictada por las
posibilidades materiales de acceso a bienes determinados, y por constructos
superestructurales que implican un sistema significante que se cierne sobre las

identidades sociales. Supone una lucha material y una negociacion simbdlica.

En las liricas en torno a la practica de su consumo, en principio se observa una
exacerbacion de significantes que construyen un estilo que se podria definir en
principio como “vulgaridad retdrica”. Frente a este concepto se debe tener en cuenta la
discusion tedrica formulada previamente acerca de la naturaleza del gusto popular, en
términos del debate planteado entre Bourdieu, Grignon y Passeron, que sélo puede
nombrarse como vulgar porque no se corresponde con el sistema cultural dominante, y
que parece reivindicar un "primitivismo" linguistico, dado por un uso del lenguaje
alternativo al pautado y consensuado por la comunidad linguistica letrada:
conjugaciones que omiten letras (se "comen las eses"), palabras que nombran
condiciones escatologicas, pronunciaciones modificadas convertidas en una especie
de "lunfardo marginal”, etc. Este juego del lenguaje si no es deseado, al menos se
encuentra como elemento positivo, especialmente ocurre en las canciones agrupadas
dentro de lo que aqui se denomindé canciones "grotescas", "transparentes" y
"hedonistas".
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Un lenguaje grotesco se presenta prioritariamente en canciones de cuarteto, se
conjugan palabras que retrotraen a un paisaje mundano de la cotidianeidad: "Para mi
en el mundo no hay nada mas feo / Prefiero brindar con un vaso de meo" (Odio el
fernet, Conjunto Falopa) o también "Existen las hemorroides / Pero existe el fernet /
Digestivo como el té", nombran Los Caligaris (Oda al fernet). La osadia de mencionar
esta condicién de la anatomia humana, lleva a retratar la vida alrededor de este

consumo. Como si la bebida fuera tan natural como los males.

En otra composicion de esta banda cordobesa, se exalta este uso particular del
lenguaje:

"Hagamo' un asado, tomemo' fernet
Hagamo' una vaca, juntemos la plata
Compremo' chinchulines, peguemo' una damajuana"

(Asado y fernet)

Se hiperboliza una falta de versatilidad linguistica, y se reivindica discursivamente al
no pronunciar las eses, y no escribirlas en su letra: una oralidad y escritura
impensadas para la cultura ilustrada. Aunque también se exalta retéricamente una
identidad linglistica con modismos y acentos regionales, y no Unicamente como marca

de clase.

La Banda de Carlitos repite en su estribillo "qué se io" remarcando, mas que el error
en la ortografia, una pertenencia local, que diferencia la pronunciacion del espafiol
cordobés a la diccion portefia de la palabra yo, y la misma banda en Nos vamos de

caravana repite: "Qué vamo' a tomar /Si un tinto o un fernet".

En Asado y fernet se exalta la simplicidad y tosquedad de una escena ritualizada: el
asado, con un tono coloquial que recorta un status simbolico y material, los consumos
que identifican son cortes de carne baratos y sino "sacamos al fiado / costilla y
molleja"; en otra composicién se enorgullecen porque "el pan no era de ayer" (La coca

es pal fernet*’, de Lula Fernandez), se remarca de este modo la excepcionalidad de la

% Desde el marketing de Branca abonan esa alianza y "saludaron” por el Dia del Amigo a Coca Cola via
Twitter. Desde la cuenta de Manaos -gaseosa nacional elaborada por Refres Now S.A, en La Matanza,
Provincia de Buenos Aires (cuyo slogan es "Toma lo mejor de tu pais")-, aprovecharon el tuit para saludar
al famoso fernet como su acompafante oculto: "Es hora de blanquear lo nuestro fernet..." seguido de una
imagen de Manaos cola y un vaso de fernet. Ver: Mira el 'trolleo’ de una marca de gaseosa a su
competencia que se volvio viral. Recuperado de: http://losandes.com.ar/article/-vamos-manaos-el-troleo-
de-la-gaseosa-a-fernet-branca-en-twitter-se-viralizo [en linea]
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celebracion, el gasto festivo se compara con la escasez cotidiana, implica una marca
de clase. Se indica en la misma narracioén, ademds, consumos poco sofisticados como
beber vino con soda, o gaseosas de segundas marcas ("hay Chuitty pa' los chicos").
Este modo de jerarquizacion social se reafirma a partir de bienes de consumo en la

cancion La novia de Arbolito. En este carnavalito mencionan:

"Tomando Fernet en lo de Bonni
las papas fritas que bien me van

y la barriada de copa en copa
perdida en historias de afios atras.
Y por las noches una polenta

con un paté para picar

ay esta vida que bien se lleva

qué bien se lleva sin trabajar".

La alimentacién constituye un aspecto central en las escenas narradas en las letras de
las composiciones; y condensa dos ejes vertebrales en toda cultura: lo material y lo
simbdlico. Por un lado, los bienes que nutren y permiten conservar la energia
necesaria para la subsistencia -asegurando reproducir la fuerza de trabajo de la clase
asalariada-; y por otro, las representaciones que cada grupo social hace de dichos
consumos. Para los sectores subalternos la alimentacion y el bienestar del cuerpo
representan la institucion de un limite frente a las condiciones de la pobreza. Desde
una aproximacion antropolégica se subraya el "doble papel [de los bienes] como
proporcionadores de subsistencias y establecedores de las lineas de las relaciones
sociales" (Douglas, Isherwood, 1990), y es en este sentido en que se presentan como

organizadores de una identidad de corte popular.

En un fragmento de Nos vamos de caravana (La Banda de Carlitos), ademas de
enfatizar el espafiol cordobés sin eses, se resalta este modo de establecer un recorte

identitario a partir del consumo de fernet:

"Hay que vivir la vida
Tomemaos un fernet

No me digas ahora
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Que querés tomar, ¢,qué? ¢shampein?"®

Y una voz en off en la cancién remarca el destierro con un "raja de aca", se excluye de

manera determinante si dentro del grupo alguien pide champagne para beber.

En las narraciones de cumbia villera también se refuerza esta identidad de clase, a
partir de la contraposicién con otros, porque pertenecen a otros estratos en funcién de
su capital econdmico, y por sobretodo de acuerdo a sus consumos simbolicos: sus
elecciones musicales, disposiciones corporales, y bienes. El otro se propone como

"careta", "cheto", "gato", si no comparte alguno de estos atributos.

La otredad que se define en la cumbia villera, se apropia del género musical como
acervo identitario, y con ello del consumo de fernet. Quien no asume su posicién de

clase es sefialado como un foraneo, un renegado:

"Ya tomé la birra, ya probé el frizzé,
el Branca va como pifia,

no me venga con el shampein.
Dame mas fernet.

Si sos cumbiero y te gusta el fernet,
levanta la mano y ponete a joder,

si sos cumbiero y te gusta el fernet,
levanta la mano y ponete a cantar".
(El fernet, Mak Donal)

Se repite esta acentuacion de clase, dictada por el uso del lenguaje: "no me vengan
con el shampein", un tono burlesco se dibuja en el modo en que se escribe y
pronuncia champagne. Existe una contigiidad de sentido entre ser cumbiero (o

cuartetero), gustar del fernet, levantar las manos y ponerse a "joder".

Pareciera que el fernet otorga un matiz propio (a su identidad de clase), que no se
encuentra en la cerveza o los espumantes, por encontrarse coOmo CONSUMOS MAas
universales o de una sofisticacién simbdlica propia de las clases altas; el preferido en

los sectores populares es el amaro.

% Se realza la intencién de parodiar el habla de un otro: "shampein" busca reproducir la fonética del francés
champagne, nombre que deriva de la regidn de origen Champagne-Ardenne (Francia).
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A modo tentativo, y como ejercicio tedrico y analitico, se esboza a continuacién un
esquema de posiciones en el espacio social referido a las bebidas, escenarios,
deportes, géneros musicales, alimentos, entretenimientos y otros bienes que se
encuentran sefialados en las composiciones del corpus, tomando como referencia el
espacio de las posiciones sociales y estilos de vida que elabora Bourdieu a partir de su
obra La distincion (1979).

65



+C AL
Esquemadelespacio gcoNoMICO
social fernetero
Musica, bebidas, alimentos, y Barrio Norte
otros bienes significativos
Play Station
bares
cigarrillos
automovil
cocaina whisky importado
fernet en shots vodka champagne
ginebra
. ron
vinos espumantes COS""_a cendeza tragos
molleja 44, licores Fernet Branca
CocaCola
: house
reggaeton funk
-CAPITAL  ®s@ ropa deportiva +CAPITAL)
C RAL caravana noghe CULTURAL
empahadas i
pachanga marihuana folklore
rap ) rock
fernet en barrio
futbol callejero jarra televisian ., ilizaciones sociales
chinchulines  transporte publico i i sidra
uitarreada
pasta base panchos guita
Quiso truco (juego de
copetin Otras marcas de cartas)
joda fernet tortas fritas plaza / parque /
fin de semana puchero ' papas fitas espacios verdes
bailanta ey ravioles
olenta
parmandy 2 fatbol gn tribuna paté
e e gaseosas papular
segundas marcas recital en campo
jarra loca _
cuarteto  vino en carton & Bebidas
cumbia villera damajuana ® Alimentos
@ Misica
-CA L @ Escenarios/lugares
ECON (o0) @ Otros consumos

66



En ocasiones dentro de los grupos sociales, sus integrantes comparten el gusto por
una bebida, pero su escucha musical difiere (por lo tanto también su ética), o su

condicion de clase es radicalmente opuesta a pesar de compartir un consumo:

"No te quiero ver, no te quiero ver

porque vos sos concheta

y a mi me gustan las pibas cumbieras

Ya te dije nena andate lllevate todo

y andate, pero como te dije ayer

Si te vas, dejame la tele y la play

para, para, para, el fernet con coca también".
(No te quiero ver, La banda del lechuga)

Por lo tanto, hay casos en los que la ética esta en directa correlacion con el consumo
musical, como material que desliza universos experienciales de los sujetos. Pero
también hay grupos que a pesar de su condicion de clase beben lo mismo. Esto se
debe a que intervienen "principios de seleccion” diferentes que ordenan "la estilizacion
de la vida" (Bourdieu, 1979:383). El caso es que a pesar de estos principios de
seleccidn, hay consumos compartidos, y aparece entonces el fernet con coca como un
elemento homogeneizador, que aparenta desconocer las profundas diferencias

estructurales que existen entre sus consumidores, pareciera abreviar la distancia.

Meme que circula por redes sociales

Existen diferenciaciones al interior del mercado para elegir una bebida o la otra, y se

ilustra esa diferencia como explicacion al impacto inflacionario, el desarrollo
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econdmico o empobrecimiento de ciertos estratos sociales, a veces se reivindica la
bebida a partir de una decisibn econOmica, otras veces se prioriza la posicion

simbdlica de esa eleccion.

Se pone de manifiesto en estos discursos una ilusién de igualdad -no equidad-. Los
costos simbdlicos y monetarios (y las retribuciones), de consumir la bebida no son los
mismos para las clases medias, altas o populares. Aunque, y aqui se retoma una idea
que ya fue esbozada, pareciera que existe una meta-ética, donde existe una débil (y

ficticia) reconciliacion de clases a partir de la condicién de entenderse ferneteros.

Sin embargo, y a pesar de lo recién expuesto, se sostiene en el discurso una marca de
nacimiento, el fernet con coca relne las condiciones de una bebida popular, villera,
bailantera, y amarga. Y quienes se asumen como consumidores no admiten un otro

gque no comprenda las reglas comunitarias del beber.

Una concheta puede o bebe fernet con coca, pero opera una doble prohibicién: de
clase y de género. Esta condena ya fue mencionada, en el apartado anterior, pero
percibida como una traicion porque suponia la situacién inversa, una turra que opto
por un universo no popular. Aqui por mujer y concheta, su presencia no es deseada,
"andate, llevate todo, pero dejame el fernet". No alcanza con compartir el gusto por
una bebida. Si por su posicién en la estructura socioecondmica le estd negado el
ingreso al mundo cumbiero, también le estd negado el acceso a su simbologia

particular.

Conviene precisar en este punto la nocion de plebeyizacion cultural que intenta
indagar justamente las operaciones mediante las cuales una concheta consume fernet
con coca, que en los discursos musicales supone el ingreso al territorio de las y los
marginados. Es decir, indica una forma de circularidad de los objetos de la cultura,
"designa el proceso por el cual bienes, practicas, costumbres y objetos
tradicionalmente marcados por su pertenencia, origen o0 uso por parte de las clases
populares, pasaron a ser apropiados, compartidos y usados por las clases medias y
altas" (Alabarces vy Silba, 2014: 53).

La cancién Quiero flashear ser pobre, de Poxy Club ilustra este proceso. Sus autores,
un dio de jOvenes portefios, tuvieron relativo reconocimiento en redes sociales y

medios televisivos en 2010, a raiz del lanzamiento de una serie de videos parodicos
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en YouTube, entre los que se encuentran Flaca comprate un Blackberry, Rugby time,

Fiesta en el bunker de Macri, Abuelas paquetas, y otros®.

Particularmente la cancién incluida en el corpus de investigacién, parodia una mirada
etnocéntrica sobre el universo de consumos populares, reforzando los estereotipos de
clase posicionado desde un nosotros que no pertenece a ese sistema cultural (el
narrador se autodenomina como “pibe de Barrio Norte”). La pobreza es presentada
como el exotismo de una travesia a la que el protagonista del relato se aventura, eso
implica ser un “pibe de barrio mas”, e incluye: "andar en bondi", "cargar el celu con
tarjeta”, tomar "Pepsi© del pico", gritar 'gol' en un bar, ir a campo en un recital, tocar la
guitarra en una plaza, compartir mate, hacer asado, usar zapatillas Topper©, y tomar
fernet. Esta enumeracion de situaciones y disposiciones de consumo catalogan lo que
para el narrador es ser pobre, y se remarca un intento de incluirse en ese otro popular,
replicando desde el lenguaje palabras que nombran esa otredad: “yuta”, “wacho”,
“piola”, “rocho”, “chabdn”, “querés bondi?”, modismos que en esta narracion

identifican a los sectores de los barrios marginales y empobrecidos.

La operacion parédica se ve reforzada en la musica de la cancién; contrasta el
contenido de su letra (acerca de objetos culturales entendidos como populares) sobre
la melodia electrofunk de Baby I'm yours, de Breakbot, un DJ francés de musica
electrénica, un género que no est4 inmediatamente asociado a la produccién y
consumos de sectores medios-bajos (aunque no es un mercado inexistente). El
elemento visual también enfatiza la parodia, en el videoclip pueden observase
significantes adicionales que relatan desde la imagen, el escenario vivido como un
"pobre": los protagonistas vestidos enteramente de blanco con pafiuelo y mofio al
cuello respectivamente, recorren la estacion de trenes de Retiro, un puesto de diarios,
observan la comida de los locales callejeros, ven despegar aviones en la Costanera de
la ciudad, participan de un asado, incorporan imagenes de la cancha del club Boca
Juniors, banderas en un recital de rock, una marcha de trabajadores e incorporan una
breve reproduccion (en una computadora Apple) del video que viralizo el testimonio de
un hincha de futbol, ante una cAmara de TyC Sports: "15 pesos sale un Paty aca, con

15 pé me hago alto guiso".

% Ver Canal de YouTube: PoxyClubClips.
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Capturas del videoclip de Quiero flashear ser pobre, disponible en YouTube.

En la recapitulacion que propone Quiero flashear ser pobre, se identifican elementos
que se encuentran narrados en las composiciones de cuarteto y cumbia villera, pero
esta vez desde la Optica de un enunciador que construye una relacién de extranjera
simetria con su enunciatario: ambos forasteros que no reconocen como propia la

experiencia popular, se construye de este modo, un testimonio extrafiado.

La pobreza esta representada como transgresion al propio sistema simbolico, pero no
material: “quiero flashear” implica una ilusiéon, una experiencia temporal casi onirica,
que por eso mismo permite que la pobreza se presente como una “aventura”
pintoresca. En este sentido existe un testimonio forAneo sobre la experiencia popular
vivida como un observador participante. Los sectores de las clases altas se sienten

atraidos por probar objetos que pertenecen a la cultura popular, y encuentran “un
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momento glorioso” en ello, cuando prueban "fernet por primera vez", confirmando de
este modo la pertenencia de esta bebida a otro sistema simbdlico, que es reivindicado
a pesar de sus marcas de origen.

Y como afirman Alabarces y Silba:

"Se trata de un fendémeno perverso, porque parece afirmar la
democratizaciéon de una cultura —el hecho de que los bienes
populares puedan ser compartidos por otras clases sociales
hablaria de una especie de cultura proletaria en la que las
clases populares han impuesto su hegemonia cultural a las
dominantes— cuando en realidad es un proceso profundamente
conservador: la cultura parece reconocer la democracia
simbdlica en el mismo, exacto momento en que ratifica la peor
desigualdad material" (2014: 53).

Otra parodia al consumo de fernet se describe en Odio el Fernet (Conjunto Falopa),
pero al contrario de Poxy Club, no encuentran un "momento glorioso", sino que
prefieren "tomar semen de Samid" o brindar "con un vaso de meo". Los musicos
vestidos con camisas floreadas y accesorios de cotillén se suceden en los planos del
videoclip, con varios tragos que mencionan en la letra: gin tonic, destornillador, Bloody
mary, y refuerzan la parodia con un ritmo cuartetero. En el sitio de Bandcamp de la
banda se sefiala la formacién, y se describe de forma ludica el nombre de cada

masico, el instrumento que toca y si "odia/no odia" el fernet.

Puede pensarse que es una especie de parodia a la parodia, donde se satiriza el
consumo de fernet entendido como "alejado" de los consumos de las clases medias y
altas. El uso de un vocabulario grotesco, y un ritmo cuartetero refuerzan una defensa
al consumo de este licor.* Es posible pensar que al descalificar de manera tan
contundente a esta bebida ponen en evidencia un discurso sesgado Yy juicioso sobre el

origen popular del fernet, y logren la intencion contraria: reivindicarlo.

“0 Circula entre consumidores de bebidas alcohdlicas, blogs, foros y medios graficos la idea del fernet
como una bebida de mal gusto. Ver "El fernet es grasa" en: http://elmendo.com.ar/2011/01/21/el-fernet-es-
grasa/, 0 "La CNN criticé al fernet y estall6 la polémica" en: https://ahora.com.ar/la-cnn-critico-al-fernety-
estallo-la-polemica-n235340, también "Es el Fernet la bebida mas horrible del mundo” en:
http://www.mdzol.com/nota/752450-es-el-fernet-la-bebida-mas-horrible-del-mundo/
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En Fernet tastes good, se canta en inglés que los desencuentros y el desamor ocurren
cuando ya no hay mas fernet, mientras que Erin Brazill and The Brazillionaires con un
pop jazzero, cantan el arrepentimiento de una cita con shots de fernet. Aqui se percibe
por el idioma o el género musical una distancia de una disposicion popular de
consumo del trago, y vuelve a suceder que a pesar de operar principios de seleccion
disimiles se coincide en la eleccion de la bebida. El fernet es apropiado bajo el estigma
de una estilizacion diferente, porque se encuentra acompafiado de otros escenarios, y
otras preguntas, se trata de un modo que aloja una significacion distinta, ligada a
sistemas culturales diversos. En el segundo caso se trata de beber fernet como lo

hacian originalmente los italianos, en medida y puro.

En cambio en las canciones de cumbia villera y rock, se asocia el fernet con coca a un
consumo de los segmentos marginales urbanos, donde la escasez se consigna como
emblema, se repite la pobreza vivida. En la cancién El coche del Pimbal de Los Turros,

que suena sobre la melodia de ¢ Qué ves? de Divididos, mencionan:

"Al baile en bondi tenemos que viajar

vamos las monedas hay que empezar a juntar
Al tren volemos otra vez

ni una moneda nos quedo de ayer

Borrachos meta cumbia y fernet

con los pibes viajando otra vez"

En esta cancion se refuerza la experiencia popular de un grupo de amigos, a partir de
satirizar la criptica letra de Divididos, que en apariencia intenta meditar sobre la
materia existencial del ser humano, un planteo ontoldgico que se pregunta cuél es la

mentira, cudl es la verdad.

Los Turros simplifican los ribetes existenciales desde la vivencia marginal, aun
compartiendo condiciones de existencia con los personajes de la composicién original,
una cuestion estilistica marca la diferenciacion. La cumbia y el rock pertenecen a
éticas distintas del universo popular. Y en estas dos canciones pareciera confirmarse

n

esa distincion, mientras unos se preguntan "¢qué ves cuando me ves?", otros se
preguntan como llegar al baile juntando monedas. Son dos modos de reflexionar sobre

la propia existencia.
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Las canciones rockeras de oposicion, instalan un posicionamiento de clase desde el
cuestionamiento explicito a un sistema de alienacién y explotacion, y no desde el
relato testimonial de la experiencia como ocurre en la musica villera, ni desde una
afirmacion linglistica, como las canciones grotescas, que conforman otros modos de

apelar a las estructuras de dominacion.

Ejemplo de ello es la descripcion de la cancion Somos de Salta la Banca, que propone
una continua adjetivacién de un nosotros que se asume popular, combativo y rockero.
Parafrasean al Che Guevara, y elogian la herejia. Positivizan cualidades que
antagonizan con una moral impuesta que la encuentran derruida: se asumen como
"blasfemia”, el "cuco de unos cuantos que se llenan la barriga manoseando la
bondad", "maxima expresion vulgar", "calaveras que no chillan" que invierten en "letras
contra un sistema que promueve guerra y hambre". Es una arrogacion de clase
explicitada, es una postura ideolégica asumida desde el deber ser, y desde las

disposiciones de consumo:

"Nuestro petroleo también es negro
combustiona y enriquece

fernet con coca y algo de hielo
para el deleite de la plebe"

Afirmarse bajo el término plebe, lo convierte en un relato inherentemente politico. Son
los que estan por fuera, los que no pertenecen, los que no se sabe de dénde vinieron,
los que no tienen historia. Esa palabra parece condensar todos los sujetos

mencionados en su lirica.

En otras composiciones rockeras se diferencia también un orden social a partir de
disposiciones culturales asumidas como propias, y aquellas que se identifican
ajustadas a otros estratos.

La Beriso ilustra: "Yo quiero ver mi agenda tan vacia de no hacer una mierda / Me
gusta la noche, me gusta el fernet y las mujeres que no hacen reproche" (Calavera),
este extracto afirma el afan de un calavera que busca oponerse a un sistema
cimentado sobre las bases capitalistas del trabajo, la productividad y la retorica del
sacrificio. En Apila desgracia se relata la historia de Desgracia, un personaje de las

calles urbanas, vendedor ambulante que duerme en una estacién de tren, y su
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momento de descanso es un "fernet lleno hasta el borde" en el copetin y pagar una

mujer de vez en cuando.

Se dibuja nuevamente de manera explicita la configuracién rockera de la plebe, los
gue estan fuera de la division social del trabajo, y de las redes vinculares arraigadas a

ese sistema.

Esta plebe puede acercarse a ese recorte sobre el pueblo que analiza Laclau cuando
revisa concepciones en su teoria politica (que le ayudan a reflexionar sobre los
populismos y la configuraciébn de una hegemonia politica, que no se tratara en este
trabajo). El plebs se enuncia como "los que se construyen como dafiados, son los de
"abajo", los sectores subalternos, una parte de la comunidad politica que, sin embargo,
se asume como totalidad legitima, como el sujeto soberano y por lo tanto capaz de
replantear el orden. Por una operacién retérica (de sinécdoque) una parte se presenta
como el todo. Alli la potencia plebeya [...] incomoda [...] porque invoca la soberania
popular" (Retamozo, 2017: 173-174).
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Capitulo Ill: La barriada de copa en copa

Los espacios narrados en los que se consume alcohol son citados: el baile, la noche,
la previa, los viajes en transporte publico, los bares, el copetin. Como plantea
Menéndez, "la representacion del consumo de alcohol exige escenarios para la
alcoholizacién integrada, donde los actores representan papeles y practican conductas

que incluyen transgresiones” (1990:77).

El perfil de consumo de fernet con coca es especificamente comunitario. Un primer
aspecto que lo prueba es el recipiente con el que sus consumidores sefialan beberlo.
Si bien no en todos los casos se explicita, en las canciones de cumbia villera y
cuarteto en menor medida, cuando se menciona la forma de beberlo, se habla de la
jarra o jarrita que va pasando de mano en mano. Y en todos los casos se hace
referencia a la bebida con el articulo en singular: se trata de preparar o beber el fernet,
en singular, lo que indica que es una bebida que el grupo comparte. Las canciones
gue mencionan una experiencia individual de bebida -en shots- en su mayoria son
canciones extranjeras, que no forman parte del fenébmeno particular del fernandito,

sino de fernet a secas, que no es lo mismo.

Otro sefialamiento que abona la premisa de un consumo colectivo es que se conjuga
repetidamente la primera persona del plural: "tomemo' fernet", "estamos todos",
"somos nosotros", "veniamos festejando”, "vamos a probar", "estabamos tomando",
"nos vamos de caravana", "tomaremos hasta la mafiana"; y cuando se encuentra en
singular se enuncia como parte de un grupo: "borrachos unidos”, "muchachos”, "la
barriada", "trova de la calle", etc. Este prondstico se ve reforzado cuando se observan
las imagenes (cuando las hay) de las canciones o videoclips, suelen ilustrarse escenas
multitudinarias donde los personajes comparten el tiempo, la bebida y el pan. Tablones

con multiples personas alrededor, rondas de amigos y viajes acompafiados.
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P »l o 1:19/404

Capturas del videoclip oficial de La coca es pal fernet de Lula Fernandez, disponible en
YouTube.
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o 3:10/529

Videoclip oficial de Asado y Fernet de Los Caligaris, disponible en YouTube

Otra caracterizacion especifica del fernet con coca es su ya mencionado consumo
festivo: la pachanga, el baile, la previa, la fiesta son escenarios definitivamente
sociales, y estan relacionados con dos acciones centrales y no excluyentes (y hasta

complementarios) como son danzar y embriagarse.

Bailar es uno de los modos que ancestralmente la humanidad ha encontrado para
celebrar (una unién, una cosecha, un nacimiento, el cambio de estacién, etc.). Y
generalmente siempre implica a mas de un individuo, a pesar de bailar solos siempre
hay un otro que participa de la escena, con la mirada voyeurista o bien acompafiando
como bailarin/a. El baile aunque sea en solitario es social. Bailar es el recordatorio de
la vida, es la celebracion de la existencia, porque un cuerpo inerte es incapaz de
moverse, y la danza aparece como el intento de canalizar o interpretar ese movimiento
y conectarlo con el exterior. Entonces aun aquellos que no bailan pero observan
forman parte. "No es sélo una practica ludica en la que las personas pueden dejarse
llevar por la musica, las bebidas, el bullicio o el roce con otros cuerpos...lo que se hace
y con quienes se hace [...] remite a un contexto social y desnuda la manera en que

una sociedad funciona" (Pujol citado en Silba 2011: 164).

La segunda accion también es colectiva y siempre estd presente en situaciones

festivas -aunque no exclusivamente-. Se brinda en un cumpleafios, en la llegada de un
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nuevo afio, en un reencuentro, se brinda para distinguir un acontecimiento de los
sucesos cotidianos. En la rutina se bebe como gala de ese momento de ocio furtivo.
En muchos casos analizados, el punto es brindar hasta lograr un estado de
embriaguez que divierte y pone en peligro. Un estado que desinhibe y permite nuevos

modos de expresion y vinculacion.

Existe una estrecha relacion entre la celebracion al fernet con la musica bailable. Es la
corporalidad el territorio de ese cruce. A veces es un espectaculo dado a los ojos de
los masculinos que festejan bebiendo, a veces el conjunto social exige poner energia
en movimiento ("Las pibas estdn moviendo, los pibes estan bailando”, Empieza la
joda, Santos Vagos). Es la fusion del nosotros que encuentra en el alcohol un modo de
exaltar aquello que esta vedado en la rutina: el disfrute.

Ciertos trabajos antropoldgicos (citados en Menéndez, 1990), consideran el beber
colectivo como "integrativo y no patologico ni problematico; y el beber individual [...]
como enfermante, anémico, problemético " (pp.72), por lo cual existe una "nocién de
integracion ideologica en la continuidad de un control social que limita o directamente
imposibilita las conductas que no cumplen con las reglas estipuladas" (pp.73). Es
decir, se sostiene la idea de que el consumo colectivo es admisible porque se entiende
que no supone riesgos alarmantes, ya que descansa en la capacidad del grupo de
moderar la accion de beber, y de este modo no se remueven las fronteras de lo

aceptable.

Ahora bien, en el caso particular de fernet con coca que aqui se analiza parece no
ponderarse el consumo individual, y entonces es posible pensar si la exaltacién
alcohdlica que lleva a un estado de comunion responde necesariamente a ese control
social, 0o si se encuentra motivado por otros propésitos de sociabilizacién. Si tal
comunion que integra a los individuos en un conjunto que los modera, no puede ser la
misma que los libera. ¢Existe un espacio en el cual los sujetos, a pesar de formar
parte de un grupo que contiene las consecuencias de la actuacion del conjunto,
encuentran emancipacion y reivindicacion justamente en esa pertenencia colectiva?
Se trata tal vez de comprender la ambigiedad instituida en los movimientos de estos
grupos, donde "el alcohol aparece como un instrumento privilegiado para la relacion

regla/transgresion” (pp. 77).

En los sitios explicitados se pone de manifiesto el juego intersticial donde se

inmiscuyen formas aln no instituidas de hacer. La practica normalizada de consumo
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de fernet con coca hace colisionar centralmente dos aspectos: la norma y el
hedonismo. Es ahi donde se articula la configuracion de un ética fernetera. Y el alcohol

regula y organiza los vinculos comunitarios en estos entramados sociales.

Hay espacios y contextos particulares donde interfieren sentidos frente a la regla que
acercan a un estado libertario, en el que la celebracién y la exaltacion del ello abren
camino a una reivindicacion de los postergados. Frente a la maquinaria moderna, sus

relojes y sus instituciones el alcohol desinhibe, libera y enloquece.

La nocion de “gasto festivo” que propone Scribano (2009) -en una relectura del "gasto
improductivo" de Bataille (2007)- permite pensar las practicas en suturas precarias, los
espacios intersticiales que permiten que discurran quiebres; donde el disfrute y lo
festivo pueden ser leidos como “formas sociales ritualizadas de felicidad” (2009: 6),

gue resisten y agitan el orden hegemaénico.

Alli donde la celebracién se presenta y el goce manda, se reconstruyen los
dispositivos de regulacion de las practicas, y se instalan otras sensibilidades. Es decir,
el consumo de alcohol se aleja de su dimension material, para constituirse como una
efimera escena de solidaridad y plenitud. Sin embargo, no deja de medirse en una
contindia negociacién, no es posible entenderlo Gnicamente como insurgencia y victoria

frente al orden establecido, sino una puja entre concesiones y resignificaciones.

Los grupos sociales cuanto mas destituyen los esquemas hegemoénicos, mas se alejan
de los objetos como llanas mercancia -nunca lo son-, se acercan a un estado de
soberania que pareciera no encontrarse de otro modo. La paradoja aparente seria la
siguiente: cuanto mas se pierde en un estado de efusividad alcohdlica, cuanto mas se
diluyen los grupos sociales en su escena de disfrute, mas se encuentran a si mismos,
mayor lucidez existe sobre los lazos identitarios que los ligan, y descubren una
autonomia que se les revela como un resquicio para no seguir perdiendo: una porcion
propia. Y como forma de sostener ese estado de soberania, se establecen normas
para pertenecer y resguardar(se), casi como analogia se pauta con el fernet con coca
una codificacion de consumo. La escena de solidaridad no es pura tendencia a la
entropia, sino que justamente se establece una regulacion distinta, un ordenamiento

diferente de sentimientos, percepciones, anhelos, conductas.

Dentro de la clasificacibn propuesta del corpus, se pueden delinear algunas

generalidades. Las canciones hedonistas subrayan por sobre todo una reivindicacion
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de la dimension festiva de la vida como condicion de necesidad, y ello incluye la fiesta,
el fin de semana, el tiempo fuera del trabajo, los asados, los amigos. Las canciones
grotescas se acercan a este sentido y mencionan la llanura de la costumbre sacudida

por el fernet.

Las canciones de oposicién es la tipologia que menciona de forma mas dispar la
especificidad festiva y comunitaria del consumo de fernet aunque hay casos en que
decididamente se sefialan de ese modo. En los casos rockeros se relatan escenas
hurafias que se acomparfan del trago como un paliativo, como una posibilidad de alivio
frente las condiciones de la tristeza o indignacion de los protagonistas, en escenas

solitarias.

Otras veces, se retratan situaciones de marginalidad que se acompafan con un tono
picaresco, no desde la resignacion sino de la expresion vivida de la experiencia de los
sujetos; asi es que en las canciones transparentes se sefialan compartidas las penas y
se alegran con el baile y la borrachera. Lo mismo ocurre en canciones donde la
operacion parddica lejos de deslegitimar la celebracion la intensifica, reitera de manera
bromista una comunidad que a pesar de la forma en la que la caracteriza, la nombra y

la pone en el centro de la escena.

La modalizacién propuesta en este apartado refuerza lo que puntualiza Martin (2008):
"beber solo es propio de ratébn (mezquino, egoista), o de alguien que no fue lo
suficientemente hombre para "aguantar” los efectos del alcohol y de las drogas y se
vicié, dejando de tomar parte del ocio colectivo, del descontrol entre amigos,
convirtiéndose en un signo de feminizacion" (pp:223, itlica de la autora). Desde la
perspectiva antropoldgica y la practica médica "el beber solitario es un indicador
potencial de conducta patoldgica o problematica" (Menéndez, 1990: 72). Pero como se
ha planteado ya, en el caso especifico de fernet con coca el consumo comunitario o
colectivo no responde a la evasion de una "conducta problematica”, sino a elementos
gue le dan sentido al curso cotidiano de las experiencias de los sujetos. Experiencias
que buscan continuamente alejarse de un estado de separacion con el mundo y de lo

que hay en él.

En la celebraciébn comunitaria existe un nosotros que se reivindica soberano, y ese
sentimiento es tal, que deliberadamente se expone el cuerpo a un riesgo que solo lo

pueden reclamar quienes lo entienden como propio.
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Algunas palabras finales

El deleite de la plebe es el ritual celebratorio, es la escena festiva y excepcional. Traza
la frontera con la vida cotidiana marcada por la pobreza y la marginalidad, o por el
aburrimiento, la opresion o el hastio. Se narra en el exceso y el movimiento de
caracter hiperbdlico. Es un recorte masculino y plural, tal vez como reivindicacion de
un ultimo reducto varonil, como defensa a la incursion femenina, o al temor de una

posible feminizacion de espacios histdrico y culturalmente reservados.

La ética fernetera que se dibuja a lo largo de estas paginas, ain con sus matices y
excepciones indicadas, se trata de una afirmacién plebeya que encuentra un consumo
de clave comunitaria, con logicas gregarias rigidas, y sitla una préctica ritualizada que

permite instituir un NOSotros y unos otros.

Permite entender las elecciones en la produccion y circulacion cultural siempre en
tension, en el tejido de relaciones de poder y resistencias. Se negocian posiciones, se
realizan concesiones y se posibilitan sentidos alternativos que no estan marcados por

la sumision plena ni por la insurgencia simbdlica permanente.

La excepcionalidad del disfrute no es pura tendencia heddnica o libertaria, o mejor
dicho, la dimensién del goce no indica un arrojo al placer irreflexivo, sino que pueden
convivir modos de entender la experiencia que combinan esas dimensiones. Pueden
suponer la constitucion de identidades y contraidentidades como parte del proceso de
construccion de una subjetividad colectiva. La banalizacion de la dimension festiva, o
su mote de superficialidad, sesga lo que aqui se procura: pensarlo como un modo
legitimo de construccién y entendimiento de las identidades diversas, de los procesos

sociales y culturales enmarcados en contextos histéricos especificos.

Se ha realizado un andlisis acotado a la musica popular, y algunas composiciones
excepcionales que no forman parte de esa clasificacion. Existen otros materiales
discursivos que merecen ser analizados y podrian arrojar conclusiones distintas para

profundizar sobre la materia.

Es preciso indagar ain méas en las formas de articulacion entre la mujer y el consumo

de alcohol, mas alla del propio universo fernetero. Que plantean interrogantes, o que
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pueden dar pistas de otras formas de construir la feminidad, y que contribuirian a la

reflexion del disfrute y las escenas de celebracién femeninas.

Los discursos que se narren desde la voz de las propias mujeres pueden dar cuenta
de otros modos de entender la camaraderia o los lazos comunitarios, y delineen otros
mundos posibles. Profundizar en las masculinidades recortadas en los discursos, en
articulacién con las configuraciones femeninas del disfrute posibilita comprender las
transformaciones sociales que se dan en espacios histéricamente masculinos, y tal
vez reclamados como propios porque compartirlos seria un signo de pérdida. Es
posible que la exclusion a la mujer sea una excusa, que no puede ser disculpada.
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