.UBASOCiaIeS Repositorio Digital Institucional

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

Tipo de documento: Tesis de Grado de Ciencias de la Comunicacion

Titulo del documento: Intertextualidad, género y nuevos medios: analisis de Plan V'y Yo soy virgen

n t d d- i0 [' II d-t i II

fecha de defensa para el caso de tesis): 2014

Documento disponible para su consulta y descarga en el Repositorio Digital Institucional de la

Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires.
Para mas informacion consulte: http://repositorio.sociales.uba.ar/

Esta obra esta bajo una licencia Creative Commons Argentina.

Atribucion-No comercial-Sin obras derivadas 4.0 (CC BY 4.0 AR)
La imagen se puede sacar de aca: https://creativecommons.org/choose/?lang=es_AR

Repositorio Digital Institucional

£ JUBASOCIales

FCACUITAR DF 2IFNCISS SCOIA TS



Intertextualidad,
género y nuevos
medios: analisis de
Plan V'y Yo soy virgen

Tesina de Licenciatura

Universidad de Buenos Aires
Facultad de Ciencias Sociales — Ciencias de la Comunicacion

Diego Feldman — DNI 28.506.038 —
diegofeldman@gmail.com
Directora: Maria Rosa del Coto

Julio 2014



Feldman, Diego

Intertextualidad, género y nuevos medios : analisis de Plan V' y Yo soy virgen / Diego
Feldman. - 1a ed . - Ciudad Auténoma de Buenos Aires : Universidad de Buenos Aires.
Carrera Ciencias de la Comunicacién, 2018.

Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga
ISBN 978-950-29-1695-8

1. Semiética. 2. Género. 3. Audiovisual. I. Titulo.
CDD 410




Tabla de contenido

[y oo [0 Tod ol To ] o F USRS 4
EStado de 18 CUBSLION........cviiiieieeie ettt nneens 6
Marco teorico Y metodolOQiCO .......ccuevveiiieiicieie e 27

ANALISIS €N PrOAUCCION ...t et 39
PIAN V et e ae e e e ne s 39

ANAlISIS del Orden retOriCO ....cveviiie e 41
ANalisis del orden teMALICO .......ccov e 47
L0OS fECtOS BNUNCIALIVOS .......ecviiiieciicsiecie e 51
Algunas relaciones INterteXtUalES..........ccviveiveiiiiieie e 53
YO SOY VTGN ..otttk bbbttt ettt bbb bt 61
ANalisis del orden retOriCO .........ccveiiieeie e 62
Analisis del orden teMALICO...........ccveiieii e 65
EfECtOS BNUNCIALIVOS.......coiiieieiie et enee e 69
Algunas relaciones INterteXtUAIES..........ccviveiveiiiieie e 70
La posicién de género y la diversidad sexual: una comparacion.............ccccceevevveennenn. 73

Anélisis en recepcion de Plan V y de YO SOY VIFGEN ....cooviiirerienieieese e 76

CONCIUSTONES. ... ettt ettt e sttt e s e te e e aseesreesteeseenseeneeaneesseeeeeneenseennens 84

BIDHOGIafia......ccveieiciece s 88






Introduccion

La tesina analizara dos audiovisuales argentinos de ficcion de formato
seriado producidos especificamente para ser emitidos a través de Internet, en
los que tematicas referidas al género (gender) y a las sexualidades diversas se

hacen presentes.

Luego de una exploraciéon del “ciberespacio” que llevamos a cabo
durante 2012, cuando inicidbamos el proceso investigativo, exploracion con la
que se intentaba buscar materiales para analizar producciones nacionales
hechas para —y exhibidas a través de— la Web, tomamos como ejemplo dos, las
que formaran el corpus de este trabajo. Se trata de los seriales cerrados (Sald,
2003: 173) Plan V (Sofia Wilhelmi y Lorena Romanin, 2009-2010) y Yo soy

virgen (Juan Paya, 2010).

El andlisis comprendera dos instancias: una, la primera y principal,
estara dedicada al estudio en produccion de los audiovisuales que forman el
corpus, Y la segunda, correspondiente a la recepcion, se centraré en el abordaje
de los comentarios que los espectadores formularon como feedback en las

redes sociales Facebook y YouTube.

El analisis en produccion hara eje en tres elementos: los géneros a los
que adscriben los audiovisuales, algunas relaciones intertextuales puntuales vy,
por ultimo, el tratamiento de asuntos relacionados con el género (gender) y la

diversidad sexual.

Los objetivos de la investigacion seran:



1. Dar cuenta de algunas operaciones de produccién de sentido que se
presentan en los d6rdenes temaético, retorico y enunciativo, haciendo

centro en las primeras.

2. ldentificar algunas relaciones intertextuales que operan en el proceso
de produccién del corpus, “imponiendo” restricciones y “abriendo”
posibilidades constructivas; al respecto pondremos especial atencién a
las vinculadas con las probleméticas del género (gender) y de la

diversidad sexual.

3. Identificar y describir las operaciones de lectura que se efectuaron

sobre el corpus trabajado en produccion.

Cabe sefialar que los objetivos planteados parten de las siguientes

premisas:

1. Los medios contribuyen de forma determinante en la formacion de las
subjetividades y las identidades. Internet en tanto tal se configura
como un espacio en el que se originan pertenencias grupales y se

conforman culturas virtuales.

2. Los audiovisuales creados para Internet que analizaremos, en razon de
sus rasgos constitutivos, podrian ser visualizados fundamentalmente

como pertenecientes al macro-género “comedia”.

En cuanto a la metodologia de trabajo, el corpus sera estudiado de
manera descriptivo-analitica a partir de los aportes, por un lado, de la teoria de
la discursividad social de Eliseo Veron, de las formulaciones de Oscar

Steimberg sobre la nocion de género y las dimensiones que los mismos
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comportan y, por otro, de la teoria social (la nocion de habitus propuesta por
Pierre Bourdieu y la concepcion de matriz heterosexual de Judith Butler; a

todos ellos se hara referencia en el marco tedrico-metodoldgico.

Estado de la cuestion
Dado que nos referimos a objetos discursivos que fueron constituidos
para ser emitidos por la Web, iniciamos este paragrafo aludiendo a textos y

planteos que se han centrado en ella.

Entre los autores que refieren a los llamados “nuevos medios”, no
podemos dejar de citar a George Landow (1997), cuya obra constituye una
primera aproximacién a las caracteristicas que presenta la red como
dispositivo. El teorico utiliza el término hipertexto para referirse a “una
tecnologia informética que consiste en bloques de texto individuales (...) con
enlaces electronicos que los enlazan entre ellos” (Landow, 1995:17). El
enlazamiento electronico, advierte, “(...) es una de las caracteristicas
definitorias del hipertexto, [y] encarna ademas las nociones de intertextualidad

de Julia Kristeva” (Landow, id.)

El autor encuentra que una cuestion fundamental dentro del “mundo
digital radica en su intrinseca separacion del texto del objeto fisico mediante
el cual (...) [este] es leido” (Landow, 1997:20). A su vez, propone dividir a
los hipertextos entre aquellos que estan soportados en dispositivos de
tecnologia digital y aquellos que no. También divide los hipertextos entre los
que se conectan con una red y los que son independientes de ella. La
velocidad con la que la informacion circula a través de los nuevos medios es

el aspecto que Landow toma en consideracion para referirse al aporte que
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éstos realizan para la comunicacion. Adicionalmente, se refiere a una
condicion que posee el hipertexto: la posibilidad de afadir enlaces,
comentarios y demas ingredientes. Lo mencionado es importante en tanto
indica la posibilidad de la transformacion, en la textualidad en red, de los

lectores en “lectores-escritores” (Landow, 1997:31).

Baséandose en el hecho de que la web se caracteriza por incluir y retomar
formas de produccion preexistentes en otros medios, Gunnar Liestol (1997),
por su parte, propone estudiarla como hipermedio. Afirma también que, en la
medida en que Internet presenta una multiplicidad no lineal de bloques de
texto, el lector puede optar por llevar a cabo diferentes recorridos. En relacion
con el tema especifico de los hipermedios, indica que la informacion y los
significados pueden ser explorados, en cualquiera de ellos, bajo inéditas
condiciones. Esto se debe a que una de sus caracteristicas fundamentales, la
interactividad hace posible que el usuario decida sobre la recepcion de la
informacidén en términos de velocidad, calidad y cantidad; elecciones que, en
ultima instancia, indican que la linealidad temporal y espacial presente en los
medios que le preceden, no aparece en su caso. El hipertexto y los
hipermedios, indica el autor, “afiaden algo nuevo a la dicotomia historia-
discurso. Se introduce un tercer nivel (...) que podria denominarse (...)
discurso discurrido: el uso y la lectura (...) del texto almacenado en forma
digital” (Liestol, 1997: 119). Es decir, se trata de “la creacion de un camino
basado en la seleccion y combinacién de elementos ya existentes en un

ordenamiento espacial y no lineal de nodos y enlaces” (Liestol, id.).

Desde una perspectiva culturalista, Marcelo Urresti trabaja las

formaciones sociales que acompafian el fendmeno de Internet, y se centra en
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el problema del surgimiento de nuevos habitos y culturas, lo cual trae
aparejada la aparicion de marcos de pertenencia y reconocimiento, discusion
de la que no queda excluida la problematica de la constitucion del sujeto

(Urresti, 2008).

Lorenzo Vilches (2001), apelando, al igual que Urresti, a un enfoque
socioldgico, se ocupa de la irrupcion de la red de redes en la sociedad. En este
contexto, la reconoce como causa de nuevas formas de relacionarse y
comunicarse, al tiempo que da cuenta de la desigualdad que conlleva el orden
econdmico imperante, desigualdad que se ve reflejada en el acceso diferencial

a Internet.

Otros estudios entienden al hipermedio como lugar de convergencia de
distintos lenguajes y como configurador de las llamadas ciberculturas, o
culturas digitales. Estas son colectivos sociales que nacen por identificacion a
partir de la circulacion de contenidos en la red. Entre dichas investigaciones se
encuentra la de Alejandro Piscitelli, quien se preocupa por la potencialidad
educativa que los recursos de la Web 2.0 pueden brindar (Piscitelli, 2009). En
tal sentido, Piscitelli divide a las personas entre aquellas a las que llama
“nativos digitales”, que son los que componen la generacidon que se crid en un
contexto en el cual Internet estd naturalizado, y a las que denomina
“inmigrantes digitales”, clase en la que incluye a las generaciones anteriores,
gue son las que estan acostumbradas a interfaces mas lineales. Para el autor, la
pertenencia a uno u otro conjunto, determina la forma en que los sujetos
aprenden. Los estudios de Piscitelli problematizan, desde una perspectiva
McLuhaniana, los cambios sociales que la incorporacién de Internet causé en

la vida cotidiana.



Dentro de la perspectiva que hace eje en la problemética de la
convergencia también se enmarca la obra de Roberto Igarza (2008), quien
analiza con cierto detalle el fendmeno del blog y estudia, bajo la categoria de
“nuevas tecnologias”, los paradigmas de la comunicacién en la red de redes.
Al respecto, y basdndose en la légica de la participacion de los usuarios,
menciona la interactividad; también se refiere a la personalizacion, para cuya
definicién toma en cuenta el hecho de que los contenidos manifiestan una
creciente diversificaciobn y apuntan a publicos mas fragmentados; a la
multimedialidad, rasgo que se funda en que los contenidos pertenecen a una
gran variedad de lenguajes y medios; a la actualizacion, que atiende a su estar
en constante cambio; a la abundancia, virtualmente ilimitada, tanto de
informacion como de productos; a la mediacién, que antes se dejaba a los
profesionales de la comunicacion y que hoy en dia no reposa ya en ellos pues
el vinculo entre la informacion y los receptores se produce directamente vy,

finalmente, a la hipertextualidad (lIgarza, 2008).

Por entender que, en primer lugar, “el mundo es una convergencia, una
interconexion y red de vinculos”, José Cabrera Paz es otro autor que trabaja la
cuestion de la convergencia (Cabrera Paz, 2012: 83). Para el autor, se produce
una “retroalimentacion permanente [entre red y sujeto]. El sujeto es tal por la
red en que existe” (Cabrera paz, id.). Dentro de esta interrelacion inacabable,
los medios de comunicacion actuales “establecen la logica de la red, la
television se involucra con Internet, la radio se convierte a contenidos en linea
y los soportes tecnologicos actiian en una familia tecnologica” (Cabrera Paz,

2012: 84). Cabrera Paz, que retoma de Jenkins' la idea de la comunicacién

! Autor a cuya obra haremos alusién mas adelante.
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COmo una “experiencia de convergencia” (id.), concluye que “la convergencia
digital es un circuito de interrelacion entre tecnologias, relatos y usuarios”
(Cabrera Paz, 2012: 87) que implica la existencia de una “cultura de la
convergencia”, la que conlleva un cambio de paradigma, segun el cual los
contenidos “circulan por diversos canales y medios asumiendo en ellos nuevas

estéticas de representacion” (Cabrera Paz, 2012: 88).

Cabrera Paz también asevera que “cada relato mantiene referencias
internas de otros espacios y remite a ellos (...). La referencia de un texto a
otros, de un simbolo a otros, para el caso contemporaneo es la
intermedialidad” (Cabrera Paz, 2012: 90). En este sentido, “los relatos de la
convergencia tienen referencias intermediales, bien sea hacia su propio relato
de origen o hacia relatos de otros espacios” (Cabrera Paz, id.). Reflexiona, por
ultimo, acerca de como la convergencia digital trae consigo la idea de
interrelacion y de comunidad, al colocar al usuario en un papel de apropiacion

y participacion activa en el proceso de produccion.

Los aportes de la socio-semidtica al estudio de las interacciones digitales
también se encuentran en la obra de Carlos Scolari (2008). El autor subraya la
pertinencia semiotica que tanto el disefio como la interaccién tienen en las
“maquinas digitales” (Scolari, 2008). A la vez, y a pesar de que la idea al
respecto se presenta como dominante, afirma que la interaccion en ellas no es
una actividad transparente o natural. También, en tanto condicién de
posibilidad del medio, pone en juego la intertextualidad, que permite y
fomenta la existencia de retomas de otros textos, tal como lo prueban, por

ejemplo, los aportes de contenidos realizados por los usuarios.
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Omar Rincon (2006) se ocupa de los modos de narrar que se dan
especificamente en la television y, si bien no hace referencia a las formas de
interaccion y comunicacion que aparecen en medios tales como los que
almacenan y permiten la emision de audiovisuales en la Web, sienta un
pardmetro para comparar géneros y formatos -como es el caso de la serie. En
este sentido, destaca, respecto de estos Gltimos, su dependencia industrial, y la
generalizacion de los arquetipos -los que se producen como consecuencia de
la gran masificacion que requiere el dirigirse a un pablico sumamente amplio-,
contraponiéndolos a lo que sucede en las producciones para Internet. Al ser
éstas, en su mayoria, realizaciones independientes, se facilita la puesta en
juego de tematicas que apelan a publicos especificos, por lo que se da lugar a
la construccion de relaciones enunciativas fundadas en saberes compartidos
menos amplios y generales. Rincon resume las condiciones estéticas de las
producciones actuales en las siguientes: “velocidad, reiteracion [y]
fragmentacion” (Rincon, 2006: 185), condiciones que, por supuesto, también

alcanzan a los audiovisuales en Internet.

Daniel Tubau (2011), cuando se refiere a las nuevas formas narrativas
que emergen en el mundo digital, menciona brevemente las series
audiovisuales. En relacion con ellas -a las que llama “series de Internet”- dice
gue sus formas son muy diferentes de las de la television. Indica al respecto,
un conjunto de rasgos: la corta duracion, la modestia de los recursos y la
dificultad de detectar sus estructuras. Podria postularse que el autor las
considera “experimentos”, porque al momento de escribir su libro, ellas eran
un fenémeno de muy reciente data. Tubau, en las dos paginas que le dedica a

dichas producciones, menciona que estos textos solo “utilizan la red como un
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canal de emision” (Tubau, 2011: 252) y no aprovechan las caracteristicas

propias de los medios digitales: la interactividad y la hiperactividad.

Vilches (2001) hace referencia a las repercusiones que las producciones
para los nuevos medios tuvieron sobre la television: principalmente, la
multiplicacién de los formatos, que aparece como consecuencia de la
deconstruccion de los generos televisivos, la creciente participacion del
receptor en los medios electronicos, la aceleracion de los tiempos de
comunicacion por la multiplicidad de estimulos y la activa participacién de la
audiencia, lo que en dltima instancia afecta a la temporalidad: mientras que,
por un lado, las emisiones son mas cortas, las narraciones que se desenvuelven
a través del conjunto de aquellas parecen, por el otro, no tener fin (Vilches,

2001).

Algunos trabajos se refieren a continuidades y rupturas entre la
television y YouTube. Este es el caso de uno de Mirta Varela (2009), quien
retoma de Williams los tres rasgos con los cuales, segun este autor, la
television manifiesta continuidad con la radio. Ellos son: su forma miscelanea,
su programacion en flujo continuo y la transmision por broadcasting; mientras
gue con miscelanea se refiere a la incorporacion de diversos géneros en un
mismo soporte, define al flujo de emision de la television como continuo -
existe una grilla que supone una continuidad de algun tipo entre los programas
de un mismo canal-, frente al de las producciones para Internet que emiten, en
cambio, con un flujo mas bien discreto: es factible seleccionar el momento en
gue un episodio puede verse y éste no posee una relacién necesaria con los
productos que antes o después se visualizaran. No obstante las modificaciones

indicadas, el gran cambio entre ambos dispositivos se da en relacion a la
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manera en que las producciones se transmiten. Mientras que la television
utiliza el sistema de broadcasting, la transmisién en los nuevos dispositivos
refiere a la nocion de narrowcasting, palabra que remite a que el medio
construye un publico acotado y particular, interpelado por intereses

especificos (Varela, 2009).

Existen, asimismo, diferencias entre aquellos audiovisuales que se
emiten por television y aquellos que se proyectan a través de streaming® por
Internet; la méas notoria se produce en el plano de lo temporal: mientras que,
por las caracteristicas propias de las practicas de realizacién y de recepcién en
la pantalla chica, las producciones de dicho medio tienen una regularidad
pautada -las emisiones, independientemente de que pueden ser diarias o
semanales, por ejemplo, siempre mantienen esa regularidad y, por lo general,
el mismo horario- y una duracion estandar que puede ir desde la media hora
hasta la hora entera -incluidos los cortos publicitarios-, los audiovisuales
realizados para Internet no suelen respetar una regularidad de emision, ni una

duracién establecida para cada episodio. Mas aun, ésta acostumbra a ser corta.

Al reflexionar sobre la serialidad, tanto Milly Buonnano (1999) como
Gloria Sal6 (2003) advierten que los formatos seriados son identificables con

la ficcidn televisiva.

Buonnano utiliza el término “serie” como equivalente a “ficcion
televisiva”. Esto es asi porque “el término ficcion tiende a utilizarse (...), en el
ambito mediatico, [respecto de] la produccion narrativa de la television”

(Buonnano, 1999: 57). Advierte, ademas, que “las series de television dan una

2 Streaming es el término que hace referencia al hecho de escuchar masica o ver videos sin
necesidad de descargarlos, sino que se hace por fragmentos enviados secuencialmente a través
de Internet.
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validez y una potencialidad especiales porque incorporan una doble dimension
y una doble funcién: cultural y, al mismo tiempo, econémica” (Buonnano,
1999: 56). La autora indica, asimismo, que la serie “trata y desarrolla (...)
[los] temas elementales (...) segun los moédulos simples y esquematicos
propios de la narrativa popular (...) hecha para favorecer la comprension mas

amplia, la accesibilidad de los textos de ficcion” (Buonnano, 1999: 63).

La sociodloga italiana observa que las series cumplen tres funciones. En
primer lugar se encuentra “la funcion fabuladora o la oferta repetida y la
narracion incesante de historias que nos hablan” (Buonnano, 1999: 62). La
segunda consiste en “la familiarizacién con el mundo social (...); trabajan
para preservar, construir y reconstruir un “sentido comin” de la vida
cotidiana” (Buonnano, 1999: 64), y, por ultimo, la tercera estriba en jugar a

favor del “mantenimiento de la comunidad” (Buonnano, 199: 65).

Sald, por su parte, entiende que “en ficcion el formato viene definido
por la estructura “técnica” de cada producto” (Sald, 2003: 173). Para explicar
lo afirmado, retoma la clasificacion de ficciones televisivas que el
observatorio Eurofiction hace en la categoria de formato: “serie, serial abierto
y cerrado, miniserie y telefilme” (Sald, id.), siendo, para la autora, un subtipo

de la serie, la llamada sit-com.

Para la investigadora espafiola, las series se caracterizan por su
frecuencia (una emision por semana. La sit-com, por su parte, cuenta con otros
elementos identificatorios: “el espacio en el que se desarrolla (...) suele ser

interior; (...) los personajes protagonistas no son mas de seis y les unen
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estrechas relaciones personales o profesionales” (Salo, 2003: 175). El serial se

distingue de la sit-com por

[Necesitar] una trama central que se desarrolle a lo largo de todas sus
emisiones y de otras secundarias que arropen a la historia que sirve de hilo
conductor (...). Hay que distinguir dos tipos de productos: el serial abierto, que
tiene un ndmero ilimitado de capitulos, y el serial cerrado (Sal6, 2003: 187-
188).

Monica Dall'Asta (2012) analiza la serialidad como formato
audiovisual, y reflexiona sobre su desarrollo en la red de redes. La autora toma
como parametro la que considera es la caracteristica principal de este tipo de
formato: la interactividad entre el espectador y el realizador; sobre el tema
establece que no hay grandes cambios entre el modo en que aquella se
presenta en el formato serial para television y el modo en que se manifiesta en
el formato serial de las producciones en Internet. Argumenta que la modalidad
interactiva, condicion sine qua non para el proceso de continuidad de las
series, no depende de las tecnologias digitales y que la diferencia reside en el
orden temporal: en el caso de las televisivas, la interaccion se da en el largo
plazo mientras que, en cambio, en el de las series de Internet, se produce en el

corto plazo.

A su vez, Scolari (2008) se embarca en la tarea de identificar los rasgos
“exclusivos” que los “nuevos medios” presentan en comparacion con los que
manifiestan los “viejos”. Para tal efecto hace un recorrido por distintos autores
que problematizan lo que llama nuevas formas de comunicacion (Scolari,
2008: 78) y rescata cinco caracteristicas que consideran tales autores: la

transformacion tecnoldgica (digitalizacion); la configuracion muchos-a-
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muchos® (reticularidad); el ser estructuras textuales no secuenciales
(hipertextualidad); la convergencia de medios y lenguajes (multimedialidad) y
la manifestacion de una participacion activa por parte de los usuarios

(interactividad).

Mas especificamente vinculada con el tema que nos compete, la obra de
Paula Hernandez (2013) se refiere, de manera muy general, a la Webserie?
como “una nueva forma de ficcion audiovisual destinada a ser emitida por
Internet” (Herndndez, 2013: 93). Este nuevo producto surge, de acuerdo a su
postura, como consecuencia del desarrollo de “los medios digitales, la
democratizacion tecnologica y la convergencia mediatica” (Hernandez, id.),
elementos a los que se suma un nuevo tipo de espectador. Hernandez lleva la
idea de la democratizacion del acceso aun mas lejos cuando afirma que la
filosofia comunicativa que Internet propone borra el concepto de industria

cultural, acufiado por Adorno y Horkheimer (Hernandez, 2013: 95).

Con respecto a la reaccion de la television ante las Webseries,
Hernandez propone una periodizacion formada por una primera etapa, en la
que prima la desconfianza y el rechazo hacia Internet, y una segunda, en la
gue la televisién saca ventaja de las herramientas digitales con la finalidad de
reforzar sus contenidos a través de la red (Hernandez, 2013: 96); finalmente,
una tercera fase en la que se puede observar una convergencia entre ambas: no

es ya solamente que lo que esta en Internet se nutre de la pantalla chica, sino

% Con esto el autor se refiere a las formas de produccién y de emision, que en los medios
tradicionales parten de un solo emisor para llegar a varios receptores (uno-a-muchos) —modelo
de broadcasting-, mientras que en los nuevos medios las maneras de crear y transmitir parten
de varios emisores para llegar a varios receptores.

* Cabe indicar que lo que Hernandez clasifica como Webserie engloba una gran variedad de
producciones, y no distingue diferencias formales entre ellas.
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que ahora el movimiento también se da en el sentido opuesto (Hernandez,

2013: 97).

Hernandez menciona que la primera Webserie aparece en 1995 en
Estados Unidos; se trata de The Spot. La televisién no apostd por generar
contenidos en la red, sobre todo, en la década de los 2000, cuando empezé la
crisis de las empresas puntocom que hicieron perder la confianza en el
hipermedio. Es entonces cuando el espectador toma la posta y se convierte no
solamente en un receptor sino también en un productor de contenidos. En
Latinoamérica, continda la autora, estos audiovisuales apuntan a un publico
adolescente. Asi encuentra en Argentina, dentro de lo que ella considera como
Webseries, a La loca de mierda® (2008) y a Yo soy virgen (2010), asi como
también El Vagoneta® (2008), que se distingue por ser la primera produccion
en haber saltado a la pantalla grande con el estreno, en 2012, de El Vagoneta

en el mundo del cine.

Cuando se refiere a las caracteristicas de las Webseries, la autora destaca
que al ser pensadas para un nuevo medio, también construyen un nuevo
publico (Hernandez, 2013: 104), que consume las producciones en Internet de
forma particular. Se trata de textos de bajo presupuesto, que, en su mayoria,

estan alojados en YouTube. La comunicologa espafiola advierte:

Las redes sociales representan una herramienta fundamental para las
Webseries ya que la circulacion de estos contenidos de ficcion depende
enormemente de la participacion activa de los ciudadanos (Hernandez, 2013:
106).

% La loca de mierda parece corresponder més a la sit-com que al serial cerrado, de acuerdo a la
categorizacion de Sal6 (2003), a diferencia de los dos audiovisuales seriados que trabajamos,
gue tendrian mas similitudes con el serial cerrado, teniendo en cuenta que la produccion de
Malena Pichot no cuenta con una trama central que engloba otras secundarias.
® En nuestra bisqueda por Internet, nos fue imposible encontrar esta miniserie.
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Finalmente sefiala que los audiovisuales en Internet se caracterizan por
la libertad del tratamiento de los contenidos y la tematica juvenil. Y subraya
que la diferencia de publicos y la falta de regulacion de los contenidos
permiten el tratamiento de cuestiones que en televisiobn se encuentran

relegadas o que son abordadas de modo diferente.

Entre los trabajos sobre investigaciones en recepcion, se encuentran los
enmarcados en los Estudios Culturales. Como se sabe, esta corriente se
concibe a finales de los afios cincuenta como un proyecto que tenia como

objetivo alcanzar la "democracia real".

Desde la corriente conocida como la Escuela de Birmingham, Stuart
Hall (1996) observa, al reflexionar acerca de los medios masivos de
comunicacion, que las instancias de produccion y de interpretacién no son
iguales. Plantea, ademas, que esta Gltima no se corresponde con la intencion
comunicativa de los creadores. Agrega, asimismo, que la recepcion es también
una etapa del proceso de produccion (Hall, 1996: 130) y no una instancia
pasiva en la cual se recibe linealmente un mensaje. Siguiendo esta idea, Hall
propone tres tipos de "decodificaciones"” por parte del publico: la dominante-
hegeménica, la negociada y la de oposicion. La primera se efectiviza cuando
el espectador decodifica un mensaje de la forma en la cual éste ha sido
concebido. La segunda incluye elementos mas adaptativos: reconoce y
aprovecha la legitimidad de la hegemonica para aplicarla a un contexto mas
"local". La version negociada esta, entonces, cruzada por contradicciones. La
ultima implica una decodificacion globalmente contraria a la prevista en la
codificacion, por lo que se formula a partir de un marco de referencia

alternativo.
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La segunda generacion de la Escuela de Birmingham se dedico a
estudiar las formas de recepcion a partir de la nocién de audiencias, lo que, a
su vez, sirvié como pivote para las investigaciones acerca de la cotidianeidad.
A diferencia de sus antecesores, quienes la entendian, por asi decir, desde el
proceso de produccidn, los nuevos culturalistas (entre los cuales se destaca
David Morley) pusieron el énfasis en los procesos de consumo y ocio’
(Mufoz, 2002). Finalmente, otro eje de trabajo del grupo busca explicar la
formacion de la identidad personal en la sociedad de masas, haciéndolo a
partir de conceptos como “subculturas” o “culturas étnicas”, por lo que deja,
asi, de lado como objeto de estudio a la cultura popular. La focalizacién sobre
la cotidianeidad en un contexto de construccion mediatica de la vida social
como elemento que ejerce su influencia en la construccion de la subjetividad
individual relega el concepto de audiencia al &mbito meditico sustituyendo al

de esfera pablica (Mufioz, 2002:42).

Representando a la corriente latinoamericana de los estudios culturales
se encuentran principalmente las investigaciones de Jesus Martin-Barbero y de
Néstor Garcia Canclini, quienes, al igual que sus pares de la Escuela de

Birmingham, se ocupan de la recepcion.

Martin-Barbero detectd la importancia del consumo a partir de la critica
al mediacentrismo, esto es, al entendimiento de que la vida social se construye
en base a los medios de comunicacion, “ya que el sistema de los media esta
perdiendo en parte su especificidad para convertirse en elemento integrante de

otros sistemas de mayor envergadura, como el econémico, cultural y politico”

" Dado que el ocio queda establecido como el Gltimo objetivo de la contemporaneidad
(Morley, 1993).
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(Martin-Barbero, 1991: 233). Frente a esto, Martin-Barbero reivindica las
practicas de la cotidianeidad de los sectores populares al atribuirles la

capacidad para producir sentido (Martin-Barbero, 1991).

En segundo lugar, Martin-Barbero se refiere a la dimension constitutiva
del consumo, haciéndolo a partir de la nocién de mediacién, instancia cultural
desde la cual los sentidos son producidos y apropiados por la audiencia
(Martin-Barbero, 1991). Propone tres lugares en los cuales la mediacion se
hace presente: “la cotidianeidad familiar, la temporalidad social y la
competencia cultural” (Martin-Barbero, 1991: 233). En trabajos posteriores
agrega la mediacion tecnoldgica, ya que “la tecnologia remite hoy no a unos
aparatos sino a nuevos modos de percepcion y de lenguaje, a nuevas

posibilidades y escrituras™® (Martin-Barbero, 2002: 11).

Garcia Canclini parte de las dificultades tedricas y politico-
institucionales que encuentra en el estudio de la nocién de consumo, concepto
que sitta dentro del ciclo en el cual participan, a su vez, la produccién y la
circulacion de los bienes (Sunkel, 2002). Lo entiende como "el conjunto de
procesos socioculturales en que se realiza la apropiacion y los usos de los
productos” (Garcia Canclini, 1995: 42-43). Con respecto a la especificidad del

término “consumo cultural”, advierte:

Los productos denominados culturales tienen valores de uso y de cambio,
contribuyen a la reproduccién de la sociedad y a veces a la expansion del
capital, pero en ellos los valores simbolicos prevalecen sobre los utilitarios y
mercantiles (Garcia Canclini y Rosas Mantecén, 2005: 17).

® La cursiva es del original.
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La distincion de este tipo de consumo “se justifica tedrica y
metodolégicamente debido a la parcial independencia lograda por los campos

artisticos e intelectuales en la modernidad” (Garcia Canclini et all., id.).

Algunos autores estudian el modo en que a traves de los nuevos medios
los receptores intervienen, por ejemplo, en el debate politico. Es asi como José
Luis Braga (2012) da cuenta de los dispositivos de participacion politica en
Internet que contribuyen a convertir a los usuarios-consumidores -que es
como lo entienden las empresas de comunicacion- en usuarios-ciudadanos.
Braga sostiene su anélisis en la adopcion de una perspectiva que identifica
como “sistema social de respuesta” (Braga, 2006); se trata de una concepcion
de la comunicacion que no es lineal, en tanto cada recepcion genera una
respuesta que a la vez suscita lecturas y apropiaciones, a partir de la
interactividad que permiten las plataformas Web en un flujo comunicacional

continuo y siempre hacia adelante.

También en un estudio en recepcion sobre participacién de los usuarios
en Internet, Pinto Coelho y Bevilaqua (2012), siguiendo la perspectiva de
Braga que hace eje en el sistema social de respuesta, abordan el blog como

centro del debate politico. Las autoras postulan que en esta plataforma existen

Cambios en los protocolos de produccion, circulacion, recepcion y consumo en
el contexto de los medios digitales, que consideran la multiplicidad de

dispositivos mediaticos, voces y actores envueltos” (Pinto Coelho & Bevilaqua,
2012: 62)

Asi como movimientos en las practicas democraticas que se constituyen
a partir de las distintas apropiaciones de las redes sociales; y plantean,
finalmente, la existencia de una redefinicién de las formas de ejercer la

ciudadania y la sociabilidad en los medios digitales (Pinto Coelho &
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Bevilaqua, id.). En este sentido, las autoras plantean que los medios virtuales
de participacion e interaccion conllevan précticas socio-interactivas, por lo
que no pueden considerarse como un mero dispositivo socio-técnico (Pinto
Coelho & Bevilaqua, 2012). Consideran también al blog como un ambiente
generado dentro de un sistema cultural propio, por lo cual la participacion del
usuario-ciudadano en el espacio reservado para los comentarios no sélo
responde a una agenda cultural especifica, sino que, asimismo, asocia los
elementos de la cultura medidtica a las practicas sociales locales (Pinto Coelho
& Bevilaqua, 2012). En el ambito virtual se pone en juego el capital cultural®
(Bourdieu, 1999) de los participantes en su interaccién, el que resulta
especialmente util en los contextos de reflexion sobre la vida social a partir de
intereses especificos (como el debate politico, por ejemplo).

En el estudio de la recepcion en los nuevos medios, Mario Carlén
reconoce dos niveles que -aclara- no se terminan de distinguir en los trabajos
existentes sobre el tema, a saber: “las posibilidades de los sujetos de operar
dispositivos, ya sea en produccion, ya sea en recepcion” o en la interaccion
entre ambos, por un lado, y por el otro, el problema de saber si Internet
permite nuevas posibilidades discursivas (Carlén, 2012: 177).

Carldn realiza una descripcion de Facebook en tanto “red de medios”
(Carlon, 2012: 182), pues entiende que cada pagina personal creada alli es en
si misma un medio de comunicacion flexible, ya que habilita usos
diferenciados y la produccion de discursos de distinto estatuto. En tal sentido,
es de su interés preguntarse sobre la forma en que los usuarios de Facebook,

en tanto sujetos mediaticos, enuncian.

® Bourdieu define al “capital cultural” como aquel generado por el tiempo que los individuos
le dedican a su formacion y apropiacién de saberes culturalmente valorados (Bourdieu, 1999).
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Carlon aborda la discusion generada en Facebook acerca de la
televisacion del debate legislativo que aprobd el matrimonio igualitario. En
este contexto diferencia los medios masivos de los digitales, con base en
Internet, y se interesa por la forma en que ambos universos convergen. Toma
como postulado, entonces, la creciente convergencia'® que viene afectando a
la television en los ultimos afios, y que integra la cobertura de las redes

sociales como parte de su programacion.

Scolari, por su parte, retomando las ensefianzas tanto de la semiética

como de los Estudios Culturales y las Teorias de la recepcion, indica que

El consumo de los medios siempre es un proceso activo donde, entre otros
factores, se cruzan competencias textuales, experiencias previas de recepcion
e influencias socioculturales (2008:99).

En este sentido agrega que en la actualidad se hace palpable un vinculo

de indole transformativa entre el usuario y el medio.

Basandose en Marshall, afirma, por un lado, que los sistemas de
comunicacion maximizan el intervinculo entre usuarios y, por ello, la
posibilidad de operar sobre la forma cultural, y, por otro, que los entornos que
los nuevos medios crean toman al sujeto como parte de un sistema mayor. De
tal forma, a causa de la interactividad, surge un nuevo tipo de usuario que

posee una entidad mas poderosa (Scolari, 2008:97).

Con el advenimiento de los llamados nuevos medios los investigadores
incluyen en su perspectiva la nocion de “interactividad” a la que entienden

como una de sus caracteristicas distintivas (Scolari, 2008). Al respecto, el

19°scolari (2008) hace referencia al concepto de convergencia de distintos medios y lenguajes,
entendiéndolo como el proceso de formacion de la multimedialidad, una de las principales
caracteristicas que le atribuye a las nuevas formas de comunicacién (Scolari, 2008: 78).
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autor recuerda a Heeter, quien identifica seis dimensiones con las que, desde
el punto de vista de los usuarios, la interactividad puede vincularse: mayor
namero de opciones; necesidad de un mayor esfuerzo para acceder a la
informacion'; respuestas por parte de los productores a sus inputs'?;
retroalimentacion continua entre los medios y los usuarios; disposicion para
que estos generen informacion (lo cual tiende a eliminar la diferencia entre
emisor y receptor) y mayor facilidad para las comunicaciones interpersonales

(Scolari, 2008: 96).

Con respecto a las investigaciones sobre recepcion en los nuevos
medios, Henry Jenkins (2009) hace foco en la colaboracion online que se
produce a partir de las practicas de los fans en los blogs. De acuerdo con el
autor, el estudio de los grupos en red otorga la posibilidad de observar "una
comunidad interpretativa autodefinida en el transcurso de sus practicas
habituales de formacion, evaluacion y debate de interpretaciones™ (Jenkins,
2009: 142). Su enfoque recalca que la discusion en red, intrinsecamente
interactiva, permite dar cuenta del proceso mediante el cual los significados
televisivos se forman, se revisan y trascienden. De tal forma, estudiar los
discursos en red viabiliza la identificacion de los momentos concretos en los
que los significados generados durante las emisiones de los productos

televisivos, cambian (Jenkins, 2009).

El comunicélogo estadounidense advierte "la especificidad social del
discurso en red" (Jenkins, 2009: 143): las conversaciones en red muestran

tanto los intereses culturales como las estrategias de interpretacion particulares

1 Esto, “considerando que para acceder a la informacién los usuarios deben invertir més
tiempo y energia” (Scolari, 2008: 96).
12 Esta dimension se refiere al caréacter dialégico que es propio de la interactividad.
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que utilizan los usuarios. Al estudiar el comportamiento de los fans en un sitio
especializado en la serie Twin Peaks, Jenkins da cuenta de como, gracias a la
tecnologia, las ideas, que con toda probabilidad no habrian trascendido de
meditaciones personales, construyen un entramado de interacciones sociales
que llevan a multiples y cruzadas interpretaciones. Concluye, a su vez, que los
nuevos medios le brindan al consumidor, que ya no es adicto a la television, la
posibilidad de decidir qué, cuando y cdmo se los consume y esta situacion le
otorga funciones mucho maés activas que antes (Jenkins, 2009: 162). A partir
del fenémeno de la interactividad que describid, Jenkins acufia la nocién de
narrativas transmediaticas (Jenkins, 2003), concepto que es Util para dar
cuenta de los diferentes elementos narrativos que atraviesan distintos medios y

plataformas, teniendo en cuenta el aporte de la recepcion.

En relacion con las narrativas transmediaticas, Maria Immacolata
Vassallo de Lopes (2012) da cuenta de la participacién del consumidor en el
proceso creativo a partir del estudio de una comunidad de fans de la telenovela
brasilefia Passione en Facebook. Para cumplir con su objetivo, Vassallo de
Lopes advierte sobre la existencia de “un proceso de convergencia entre
antiguos y nuevos medios que (...) se da de maneras no previstas con
anterioridad” (Vassallo de Lopes, 2012: 110). En estos cambios la autora
encuentra un creciente involucramiento de la audiencia, lo que configura, en

términos de Jenkins, la cultura participativa.

Acordando con la posicion de Bielby y Harrington, la autora diferencia
el fan del receptor televisivo en la medida en que el comportamiento del
segundo implica una actividad privada, mientras que el del fan conlleva

participar en actividades que exceden dicho éambito y trasluce un
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involucramiento emocional més intenso con la narrativa (Vassallo de Lopes,

2012: 114).

Las estrategias del &mbito de la comunicacion transmediatica, de
acuerdo a esta postura, toman en cuenta al espectador y lo interpelan para que
se involucre de diversas formas, que van desde una mera manifestacion
individual hasta participaciones enlazadas con la estructura sociocultural. La
plataforma de Facebook admite la personalizacién y la incorporacién de
elementos que no aparecen en lo epistolar: “el género discursivo de las redes
sociales adquiere un amplio espectro de personalizacién a través de la

inclusion de links (...) y otros recursos” (Vassallo de Lopes, 2012: 135).

Por todo lo expuesto queda claro que el objeto que elegimos abordar
analiticamente puede considerarse aun tierra virgen, ya que los textos a los
gue hemos hecho referencia o bien no se ocupan de €l o lo hacen, por asi

decir, lateralmente al referirse en general a las narrativas transmediéticas.
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Marco tedrico y metodologico
Este trabajo cuenta con varias condiciones de produccion, siendo las mas
importantes la Teoria de los Discursos Sociales, acufiada por Eliseo Verony la

Semiotica de los Géneros, planteada por Oscar Steimberg.

En relacion con la primera, indicamos que Veron basa su pensamiento
en la teoria de Charles S. Peirce, por lo que visualiza a la red de la semiosis

como un proceso ilimitado, infinito, de construccién de sentido.

La Teoria de los Discursos Sociales también incluye, entre sus
condiciones de produccién, conceptos provenientes de la teoria marxista, ya
que entiende que los fendomenos de sentido forman parte de un sistema
productivo, dentro del cual los discursos se producen, circulan y son
consumidos (Verdn, 1987). En tal sentido, refiere a una dimension, la
ideoldgica, presente en todo discurso, en la cual se ponen en juego las
relaciones sociales de produccion. A su vez, Veron también participa de la
idea, establecida, en parte, por la concepcion de sujeto aportada por el
psicoanalisis y en parte, por las lineas abiertas por ciertas linguisticas
discursivas y por determinados desarrollos de la Teoria Literaria, de que aquel
no es la fuente del sentido, ya que estd “sometido” a un conjunto de
condicionamientos (psi, y socio-historicos) que lo vuelven un punto de pasaje

del sentido.

La Teoria de los Discursos Sociales, “un conjunto de hipotesis sobre ¢l
modo de funcionamiento de la semiosis social” (Veron, 1987:125), entiende a
esta Gltima como la dimension significante de los fenomenos sociales, y a “los

fendmenos sociales en tanto procesos de produccion de sentido” (Veroén, id.).
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Tal como indicamos, Verdn considera que los fenémenos de sentido remiten
“(...) al funcionamiento de la red semidtica conceptualizada como Sistema
productivo” (Verén, 1987:124), y que “el punto de partida [para encarar su

estudio] solo puede ser el sentido producido” (Veron, 1987:124).

La teoria reposa sobre una doble hipdtesis, la primera indica que “toda
produccion de sentido es necesariamente social; no se puede describir ni
explicar satisfactoriamente un proceso significante sin explicar sus
condiciones sociales productivas” (Veron, 1987:125). La segunda estipula que
“todo fendmeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un proceso
de produccion de sentido” (Verdn, id.). Este doble principio revela que la
produccion de sentido es entendida por esta teoria como discursiva. En
palabras de Veron, “solo en el nivel de la discursividad el sentido manifiesta
sus determinaciones sociales y los fendmenos sociales develan su dimension
significante” (Veron, 1987:126). Al ser en la semiosis “en donde —segun el
autor— se construye la realidad de lo social (...), el analisis de los discursos
(...) abre camino (...) al estudio de la construccion social de lo real” (Veron,

id.).

Como planteamos, para esta teoria todo discurso posee condiciones

productivas especificas. Estas se relacionan

Ya sea con las determinaciones que dan cuenta de las restricciones de
generacién de un discurso o de un tipo de discurso, ya sea con las
determinaciones que definen las restricciones de su recepcion (Veron,
1987:127).

A aquellas que tienen que ver con el primer grupo de
limitaciones/posibilidades, Veron las denomina condiciones de produccién,

mientras que a las del segundo conjunto las llama condiciones de
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reconocimiento. Por definicion, estos dos grupos nunca son idénticos; existe
una distancia entre ambos. EI nombre que Verdn otorga a esta diferencia es
circulacion, y ella solo es visible, precisamente, cuando se efectian ambos

analisis, el de produccion y el de reconocimiento.

Para poder representar de forma sistematica las relaciones que se
establecen entre los discursos y sus condiciones de produccién, por un lado, y
las que se dan entre los discursos y sus condiciones de reconocimiento, por el
otro, es necesario que se tengan en cuenta las reglas de generacion asi como
las de lectura. EI primer conjunto de reglas se agrupan en lo que Veron define
como la gramatica de produccion, mientras que el conjunto de reglas de
lectura dara lugar a una gramatica de reconocimiento. Cabe indicar que la
gramatica de produccion y las de reconocimiento “describen operaciones de
asignacion de sentido” (Verdn, 1987: 129) y que, por principio, éstas no
coinciden, esto es, que se da un desfasaje entre ellas. Es por eso que el autor
indica que el analisis discursivo “trabaja sobre las disparidades intertextuales,

se interesa esencialmente por la diferencia entre discursos” (Verdn, 2004: 49).

Al comparar el analisis discursivo con el que efectla, en particular la

linglistica saussureana, Veron plantea que

La tendencia fundamental de la lingiistica es la de trabajar sobre marcas (sea
cual fuere el alcance de las operaciones a las cuales remiten tales marcas) sin
interpretarlas como huellas de las restricciones (Verdn, 2004:50).

Es decir, mientras que la marca indica la presencia de una propiedad,
ésta no es relacionada con sus condiciones de produccion o de
reconocimiento. En cambio, una huella pone en relacién al discurso con
dichas restricciones. Dicho de otra forma:
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Una superficie textual estd compuesta por marcas (...) [y éstas] pueden
interpretarse como huellas de operaciones discursivas subyacentes que remiten
a las condiciones de produccion del discurso (...) (Veron, 2004:51).

A su vez, “las operaciones mismas no son visibles en la superficie
textual: deben reconstruirse (...) partiendo de las marcas de la superficie.”
(Verdn, id.). Asi, la nocion de operaciones remite a la relacion entre el

discurso y sus condiciones sociales e historicas.

Para encarar el andlisis de nuestro corpus creemos necesario, también,
diferenciar entre las nociones de "formato™ y "género”. Respecto del primero,
cabe establecer que tenerlo en cuenta es fundamental, dado que nos estamos
refiriendo especificamente a producciones audiovisuales que se presentan en
formato seriado y, por lo tanto, tienen caracteristicas que las diferencian de

otros textos audiovisuales con los que pueden compartir el mismo género.

Entendemos formatos*® tal como los define Buonnano (2005), es decir,
como tipologias textuales, que se caracterizan por ciertos componentes
estructurales especificos. En tal sentido, la autora indica que el formato
seriado remite a cierta configuracion estructural que involucra la duracion
(unidades de tiempo: una hora, media hora, etc.); la periodicidad (diaria,
semanal, mensual); la manera en que se concatenan los episodios
(independientes, continuados, mezcla entre los mismos), y la férmula

narrativa (apertura, conclusion final) (Buonnano, 2005).

13 De acuerdo a Soulages (2005), para considerar al formato en el medio televisivo se debe
tener en cuenta la totalidad de la grilla de programacion. Es decir, su ubicacion en el tiempo
de emision y su propia televisacidn se relacionan con el resto de los programas de acuerdo a
una determinada fragmentacion que se lleva a cabo a partir de ciertos criterios que, a grandes
rasgos, no suelen cambiar de canal a canal (horarios especificos para tipos de programas
definidos, tales como colocar a los noticieros en el horario del almuerzo y de la cena, ambos
seguidos por programas de ficcién dirigidos a un publico delimitado —en el caso de la
television francesa, telenovela al mediodia, comedia costumbrista o romantica por la noche,
por ejemplo).
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Ademas, utilizaremos la clasificacion de las producciones seriadas
propuesta por Salé (2003) -a la que hicimos referencia en el apartado anterior-
, segun la cual las producciones trabajadas se adscriben en el formato del

serial cerrado.

A su vez, Anna Tous (2010), retomando a Buonnano y a Soulages,
efectla una comparacion entre el género y el formato y concluye que éste, a
diferencia del primero, es comercialmente dependiente. Argumenta que un
género se sedimenta a través de un periodo largo de tiempo, que puede
alcanzar siglos de historia. Para la autora, el tiempo de vida de un formato, en
cambio, no se extiende mas alld de algunos afios, pues las demandas

industriales estan supeditadas a las exigencias de las modas.

Otra de las condiciones de produccion de la tesina es la propuesta que

formula Steimberg sobre el género. Al respecto, define a los géneros como

Clases de textos u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte
mediatico, que presentan diferencias sistematicas (...) con los otros géneros y
que en su recurrencia historica instituyen condiciones de previsibilidad en
distintas areas de desempefio semidtico e intercambio social (Steimberg,
1993:41).

Para este autor, cada género esta formado por tres drdenes, el de lo
retorico, el de lo tematico y el de lo enunciativo. El primero, que refiere a los
mecanismos de configuracion y organizacion de un texto, resulta de la
combinatoria de los atributos que surgen de las operaciones retéricas de
figuracion, de las argumentativas, de las descriptivas y/o de las que hacen a la

estructura del relato (Steimberg, 1993:44).
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El orden que nombramos en segundo término estd compuesto por los
rasgos tematicos. El autor define este orden en base a la propuesta de Cesare
Segre (1988), segun la cual debe diferenciarse tema de motivo. Para Segre, el
tema “es la materia elaborable (o elaborada) en un discurso” (Segre,
1988:339). Por su parte, el tedrico italiano, que retoma el concepto de motivo

de Panofsky y de la teoria literaria, indica que

La esfera de los motivos es (...) mucho mas amplia que la de los temas: los
temas son aquellos motivos a los que la historia ha conferido un significado
secundario™, que entra en convenciones culturales (Segre, 1988:343).

De acuerdo a esta postura, “tema y motivo son (...) unidades de
significado estereotipadas’®, recurrentes en un texto o en un grupo de textos y

capaces de caracterizar areas semanticas determinantes” (Segre, 1988:357).

El tercer y ultimo constituyente de todo género, segun la propuesta
tedrico-metodoldgica de Steimberg, es el orden enunciativo. Este se define
como el “efecto de sentido de los procesos de semiotizacion por los que en un
texto se construye®® una situacién comunicacional a través de dispositivos que
podran ser o no de caricter lingliistico” (Steimberg, 1993:44). Steimberg
agrega también que “el andlisis enunciativo, en la medida en que trascienda la

perspectiva linglistica, se presenta como ldégicamente posterior al retérico y

1 panofsky distingue entre un significado primario o natural, que “se caracteriza identificando
las formas puras, en cuanto representaciones de objetos naturales con sus eventuales
caracteristicas expresivas” (Segre, 1988:342), y que resulta identificable en los motivos
artisticos; un significado secundario o convencional, que “se capta uniendo motivos artisticos
y combinaciones de modelos artisticos con temas y conceptos” (Segre, 1988:343) y se
manifiesta en imdgenes; y, un significado intrinseco o contenido que “corresponde a actitudes
fundamentales de grupos historicamente determinados” (Segre, id.), que son interpretables.

15 Cabe mencionar que, seglin Segre, “la estereotipia puede estar producida solamente por la
repeticion, dentro de un texto, pero generalmente es el producto de una continua reutilizacion
cultural (...). La estereotipia es tanto mas notable cuanto mas simbolico es el significado,
inmediatamente comunicable gracias a su convencionalidad” (Segre, 1988:357).

16 |_a bastardilla es del original.
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tematico, [los] que contribuyen a informarlo pero son diferenciables entre si”

(Steimberg, 1993:45) y, por supuesto, también respecto de aquél.

En nuestro abordaje también operan como condicion de produccion
conceptos que vienen de los campos de la sociologia, de los estudios de
género (Gender Studies) y de los llamados Estudios Queer. En principio, cabe
indicar que entendemos al género (gender) como lo hace Sherry Ortner
(1974), esto es, como relaciones que refieren a la imposibilidad de pensar lo

masculino separado de lo femenino o viceversa.

A su vez, nuestra investigacion remitird al cuerpo tedrico de Pierre
Bourdieu (2000) pues tendrd en cuenta las nociones de violencia simbolica,
habitus y hexeis corporales. El autor propone que un orden, con todas sus
relaciones de dominacion se perpetia como consecuencia de la violencia
simbolica, que, en tanto trabajo simbolico, “se ejerce esencialmente a través
de los caminos puramente simbolicos de la comunicacién y del conocimiento
0, mas exactamente, del desconocimiento” (Bourdieu, 2000:12). Para
Bourdieu, la dominacion masculina, que conlleva el principio de diferencia
entre lo masculino y lo femenino, es el mejor ejemplo de la violencia

simbolica, ya que aquella se ve naturalizada sin cuestionamiento:

El orden social funciona como una inmensa maquina simbdlica que tiende a
ratificar la dominacién masculina en la que se apoya: (...) [se la puede observar
en] la division sexual del trabajo (...) El mundo social construye al cuerpo
como realidad sexuada y como depositario de principios de vision y division
sexuantes (Bourdieu, 2000:22).

La division sexual del trabajo

Es una construccidn social arbitraria de lo bioldgico, y en especial del cuerpo,
masculino y femenino, (...) que proporciona un fundamento aparentemente
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natural a la visién androcéntrica de la division de la actividad sexual y de la
division sexual del trabajo (Bourdieu, 2000:37).

Dicho de otro modo, esta naturalizacién “legitima una relacion de
dominacién inscribiéndola en una naturaleza bioldgica que es en si misma una

construccion social naturalizada” (Bourdieu, id.).

Ahora bien, este principio de legitimacion se imprime en los cuerpos.
Estos son moldeados de modo tal que la identidad masculina y la femenina
“se codifican (...) bajo la forma de maneras permanentes de mantener el
cuerpo y de comportarse” (Bourdieu, 2000:42). Las actitudes corporales
resultantes son lo que Bourdieu llama hexeis corporales o hexis corporal: “La
hexis corporal es la mitologia politica realizada, convertida en disposicion
permanente, manera duradera de mantenerse, de hablar, de caminar, y por

ello, de sentir y de pensar.” (Bourdieu, 1991:119).

A su vez, la mencionada dominacion simbdlica produce un efecto que se
cristaliza “a través de los esquemas de percepcidn, de apreciacion y de accion
que constituyen los habitos” (Bourdieu, 2000:53-54). Es decir, la dominacion
se ejerce sobre los cuerpos y como efecto se inscribe un habitus, o sea,
“disposiciones de los protagonistas de la economia de los bienes simbolicos”
(Bourdieu, 2000:64) que guian las acciones y formas de ver el mundo. Estas
disposiciones del comportamiento del cuerpo estan inmersas “en una
economia que reduce a las mujeres al estado de objetos de intercambio”
(Bourdieu, id.). Por todo lo dicho, Bourdieu considera que “la virilidad es un

concepto eminentemente relacional, construido ante y para los restantes
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hombres y contra la feminidad, en una especie de miedo de lo femenino'"

(Bourdieu, 2000:70).

Otras teorias que consideraremos para la realizacion de nuestro abordaje
tedrico-analitico son aquellas que también adoptan un posicionamiento
respecto a la cuestion del género (gender) y las sexualidades diversas.
Remitiremos a dos propuestas: la de Monique Wittig y la de Judith Butler.
Ambas critican la nocion de género (gender) por entender que se trata de una
categoria forjada a partir de una mirada heterocentrada, es decir que cuando se
habla del género “varén” esta implicito que se trata de un varén heterosexual
y, a su vez, cuando se habla del género “mujer”, se remite a una mujer

heterosexual.

Wittig (1978), a partir de la critica que formula al discurso
psicoanalitico, es la primera que da cuenta de esta problematica al referirse a
la opresion sexual como “sociedad heterosexual” (Wittig, 1978:2). La autora

afirma que

[Los discursos que] oprimen (...) a las lesbianas feministas y a los hombres
homosexuales, y que dan por sentado que lo que funda la sociedad (...) es la
heterosexualidad (...) niegan [a los homosexuales] toda la posibilidad de crear
(...) [sus] propias categorias (Wittig, 1978:2-3).

Wittig plantea que esta naturalizacion de la heterosexualidad como lo
fundacional que no se cuestiona, es lo que reviste a la relacion, que también se

ve naturalizada. Nos referimos a la heterosexualidad obligatoria:

Habiendo planteado como (...) un dato anterior a toda ciencia, la
ineluctabilidad de esta relacion, el pensamiento heterocentrado se entrega a una
interpretacion totalizadora a la vez de la historia, de la realidad social, de la

7 a bastardilla es del original.
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cultura y de las sociedades, del lenguaje y de todos los fenomenos subjetivos”
(Wittig, 1978:4).

A su vez, prosigue la autora, el pensamiento heterocentrado requiere,
para su subsistencia, que exista el otro diferente. Esto es asi porque “constituir
una diferencia y controlarla es un acto de poder ya que se trata de un acto
esencialmente normativo. Cada cual intenta presentar al otro como diferente.
Pero (...) hay que ser socialmente dominante para lograrlo” (Wittig, id.). De
forma enfatica Wittig finaliza su cuestionamiento hacia la categoria de género

(en la que diferencia la dicotomia varén/mujer), afirmando que

Seria impropio decir que las lesbhianas viven, se asocian, hacen el amor con
mujeres porque la mujer no tiene sentido mas que en los sistemas de
pensamiento y en los sistemas econdmicos heterosexuales. Las lesbianas no
son mujeres (Wittig, 1978:6).

Butler (2006), por altimo, se refiere, desde una perspectiva discursiva, a
la idea del pensamiento heterocentrado. La autora critica la utilizacion del
término ‘mujeres’ pues supone que éste representa una identidad comun,
cuando “el género no siempre se constituye de forma coherente o consistente
en contextos historicos distintos”, y esto en la medida en que “se entrecruza
con modalidades raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales™ (Butler,
2006:49), por lo cual no es posible separar al género del resto de las
intersecciones culturales y materiales. En este sentido, la categoria de mujeres
-para el caso, también la de varones-, se encuentra inmersa en un contexto en
el cual todavia persiste el patriarcado universal, segun el cual el hombre
heterosexual es el que domina. En tal sentido, dichas categorias (mujeres y

varones) sélo tienen légica en tanto estan inmersas en lo que Butler llama
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matriz heterosexual (volveremos al tema), a la que es necesario desnaturalizar

para evitar la reificacion.

Butler considera que la division entre sexo y género, conceptos a los que
la tradicion feminista le adjudica, respectivamente la condicion de naturalidad
y de convencionalidad, plantea la existencia de un sujeto fragmentado: la
matriz heterosexual, en la cual los términos posibles son hombre y mujer (en
tanto género), por un lado, y sexo, por el otro, esta culturalmente construida en
base a la suposicion de que tanto el hombre como la mujer son heterosexuales:
“La hipotesis de un sistema binario de géneros sostiene de manera implicita la
idea de una relacion mimética entre género y sexo, en la cual el género refleja
al sexo o, (...) [por] lo contrario, estd limitado por éI” (Butler, 2006:54). En
este sentido, el género no expresa una interpretacién maltiple del sexo, puesto
que al primero sélo se lo define a partir de la heterosexualidad: genitales de
macho implican un hombre (heterosexual), y genitales de hembra suponen una
mujer (heterosexual). Es decir, “mujer”, tanto como “hombre”, indican un
concepto universal que sélo puede corresponder a una representacion unica,
sobre todo en la medida en que “las ‘personas’ sdlo se vuelven inteligibles
cuando poseen un género que se ajusta a normas reconocibles de
inteligibilidad de género” (Butler, 2006:70). Cualquier desvio de este esquema

es imposible.

La matriz heterosexual implica también que estos “géneros

1855

inteligibles™” sean los que “instauran y mantienen relaciones de coherencia y

continuidad entre sexo, género, practica sexual y deseo” (Butler, 2006:72), por

18 Butler se refiere a la division clara entre hombre y mujer de acuerdo a reglas de division de
género claras.
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lo cual la discontinuidad y la falta de correspondencia no estan permitidos.
Butler habla entonces de heterosexualizacion del deseo, que “exige e instaura
la produccion de oposiciones discretas y asimétricas entre ‘femenino’ y
‘masculino’, entendidos como atributos que designan ‘hombre’ y ‘mujer’”
(Butler, id.). La matriz heterosexual, entonces, exige que ‘“algunos tipos de
identidad no puedan existir: aquellos en los que el género no es consecuencia
del sexo y aquellos en los que las practicas del deseo no son consecuencia ni
del sexo ni del género” (Butler, id.). La autora refiere asi a la institucion de la
heterosexualidad obligatoria, la cual “requiere y reglamenta al género como
una relacion binaria en la que el término masculino se distingue del femenino,
y esta diferenciacion se consigue mediante las précticas del deseo

heterosexual” (Butler, 2006:81).

Butler postula, en cambio, que tanto el sexo como el género son
construidos culturalmente y que no hay ninguna determinacién natural en
ellos, dado que “la distincion sexo/género muestra una discontinuidad radical
entre cuerpos sexuados y géneros culturalmente construidos” (Butler,
2006:54). El género, de acuerdo a esta propuesta, “también es el medio
discursivo/cultural a través del cual la ‘naturaleza sexuada’ o un ‘sexo natural’
se forma y establece como ‘pre-discursivo’, anterior a la cultura, una
superficie politicamente neutral sobre la cual'® actia la cultura” (Butler,
2006:56). Como consecuencia, el “ser” de un género es un efecto de esa
operacion de heterosexualizacion y, al alejarse de esta naturalizacion, es
posible encontrar nuevas configuraciones de género a partir de matrices

alternativas emergentes.

19| a bastardilla es del original.
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Analisis en produccion

Plan V

Para comenzar, resumiremos brevemente los contenidos de la historia.
Plan V (2009) -escrita por Lorena Romanin y Sofia Wilhelmi, y dirigida por
Maruja Bustamante y Romanin, para ser transmitida exclusivamente online-
cuenta con dos temporadas. La historia se desarrolla en torno a Ana, quien en
un evento casual conoce a Laura y se enamora de ella, sin saber que es la
novia de su hermano. Las amigas y comparieras de trabajo de Ana despliegan,
no Unica pero si centralmente, sus trayectorias personales y laborales en torno
a las vicisitudes de la “pareja protagdnica”: son Mara, quien idea todos los
planes; Patricia, la novia de Mara y estereotipo®® de lesbiana masculina, y
Flor, estereotipo de homosexual promiscua. A estos personajes se les suman
Dario, muchacho gay complice de las chicas, Ezequiel, el jefe de la mayoria

de los demaés personajes y, finalmente, Martin, el hermano de Ana.

La primera temporada gira en torno a la formacion del vinculo entre Ana
y Laura, el despertar homosexual de la segunda y los conflictos que la relacion
entre ambas comporta. Al interior de esta suerte de grupo cerrado respecto del
cual se desarrollan los once episodios producidos en 2009%, se suceden los

encuentros y desencuentros que desembocan en la consolidacion de la relacion

20 En este texto utilizaremos el término estereotipo como la utiliza Segre (1988), esto es, para
hacer referencia al "producto de una continua reutilizacion cultural” (Segre, 1988: 357). Por lo
tanto, la recurrencia de un elemento le otorga a la representacion una suerte de convencion.
Por su parte, Ruth Amossy y Anne Herschberg Pierrot (2001) advierten sobre las
connotaciones negativas que, durante su evolucién, y hasta hoy sufre el término "estereotipo”,
el cual viene siendo problematizado en las ciencias sociales. Las autoras entienden que se
considera a los estereotipos en tanto resultante de un proceso cuyo objetivo es regular las
interacciones sociales con la mayor eficacia posible (Amossy et al., 2001: 47), y sin perder de
vista el hecho de que cumplen funciones en la consolidacion de una identidad social; por ello
deciden sustituirlo por el concepto de "representacion social” (Amossy et al., 2001: 56).
Adherimos en este trabajo al cambio efectuado por ellas.

2 Son muy escasos los personajes que existen fuera del circulo de Ana.
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entre las protagonistas. Se caracteriza por tematizar mas las relaciones de los
personajes que en el ser gay como cuestion que deba asociarse a los posibles
conflictos que pudieran haber intervenido en el proceso de aceptacion como

tal.

Mucho més compleja que la anterior, en la segunda temporada hacen su
entrada Natacha, la nueva novia de Martin; Daisy, la nueva novia de Patricia;
Mora, quien entabla una relacion con Mara; Clara, quien hace su aparicion en
la primera temporada, pero cobra protagonismo en la segunda, y que mantiene
una incipiente relacion con Flor; Ramiro, que se convertira en objeto de deseo
de Dario; Federico, el jefe de Laura, quien insiste en sus “avances” sensuales
hacia ella; y por ultimo, Deébora, la ex pareja de Ana, que regresa para

complicar la relacion que ésta mantiene con Laura.

En esta temporada se incrementa la retoma de ciertos elementos del
género telenovela -retoma que se manifiesta a través de mecanismos
parddicos-, asi como de propiedades de la comedia musical (volveremos sobre

el tema).

Como indicamos, Plan V se encuentra en Internet, y a ella puede
accederse a través de tres vias: su pagina en la Web, su pagina en Facebook y
su pagina en YouTube. Las primeras dos suben los videos, que se pueden ver
en esos mismos espacios, utilizando los vinculos a los audiovisuales
previamente subidos a YouTube. Cabe acotar que en las tres opciones, los
comentarios son abiertos y publicos. Su formato se acerca al del serial
cerrado, en tanto se manifiesta como un relato en episodios que contiene

personajes fijos relacionados a traves de tramas que se desarrollan a lo largo
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de algunos episodios o de toda la serie, y que, a diferencia del serial abierto,
cuenta con un final definido. Sus episodios tienen una duracion desigual, que
oscila entre los 10 y los 25 minutos, aproximadamente. La regularidad de las
emisiones es dificil de comprobar, dado que su sitio en Internet no muestra las
fechas de publicacion. Los videos en YouTube, por el contrario, revelan un
intervalo irregular en lo que hace al momento en que los episodios

aparecieron.

Analisis del orden retorico
En este apartado identificaremos y describiremos elementos referidos a la
configuracién del texto, tales como la estructura, la figuracion y el ritmo de las

acciones.

Los episodios estan estructurados de manera similar: en primer lugar
aparece la presentacion de Plan V, que es la misma en cada episodio (pero que
es diferente en cada temporada). Luego se desenvuelve el capitulo, durante el
cual se intercalan escenas de dialogos y acciones compuestas sélo de
imagenes y canciones. El final usualmente instala una situacion que permite
que el suspenso haga su aparicion, rasgo que el texto comparte con las
producciones que se inscriben sea en el género telenovela, sea en el género
comedia familiar o roméantica de sesgo costumbrista, al que la television local
nos tiene acostumbrados. Este elemento parece coincidir con la descripcion
gue hace Buonnano, y que amplia Cabrera Paz, sobre las caracteristicas del

formato seriado.

Respecto de la presentacion, su estructura no parece ser muy diferente a

las que, por lo general, se manifiestan en obras pertenecientes a formatos y

~ 41 ~



géneros de ficcion televisivos: aparece la imagen de los actores Yy, luego,
algunas situaciones, que cuentan con su participacion y que son indicacién de
los nudos de la historia (por ejemplo, aparecen Ana y Laura en una situacion
romantica; Ana, Laura y Martin, dejando pistas del tridngulo amoroso, asi
como imagenes de Pato y Mara, que dan cuenta de su relacion, la que, como el
anterior, también forma parte de su eje argumental), y titulos con sus nombres,
asi como los de la obra, y del episodio respectivo y, al menos, la némina de
parte del equipo que esta detrds de cdmara. Todo esto, acompafiado de una

cancion que no se sustituye por otra en ningun episodio.

En la primera temporada la presentacion no consta mas que de las
imagenes de los actores sobre un fondo -una suerte de patio; pero en la
segunda se incorpora una novedad, el “tortazo” en la cara de los actores.
Asimismo, la segunda temporada se caracteriza por contar, antes de la
presentacion, con una “introduccion”, fragmento del episodio que corresponde
a una situacion que parece presentar, sobre todo, el “ntcleo” narrativo que
tendra lugar en todo el capitulo y, a veces, los estados de 4nimo en que se
encuentran los personajes. El orden de estos elementos se repite en todos los
episodios de la temporada. Esto, que parece ser una marca del formato

seriado, puede tender a contribuir a la erosion de la linealidad del relato.

A su vez, como se adelantd, cada uno de los episodios posee un titulo
gue hace referencia al topico principal que sera abordado en él. Como se sabe,
el titulo es un paratexto que cumple funcion metatextual: estad dando cuenta de
aquello que se tratara tematicamente, y posee efectos enunciativos pues
guiara, en mayor o menor grado, la lectura propuesta por el texto. Puede a

veces ser -0 remedar- una frase “hecha” de la cultura popular que por lo
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general funciona metaférico-metonimicamente respecto del argumento del
relato. Asi, por ejemplo, entre los titulos encontramos “La que duerme con
chicas”, “;Lo dejamos aca?”, “Creer 0 reventar”, todos ellos con vinculos

argumentales con el desarrollo del episodio.

En relacion a lo figural, en Plan V parecen presentarse ciertos tropos
relacionados con el funcionamiento metaférico. Se percibe especialmente una
fuerte aparicion de la hipérbole. Esta suele afectar a los comportamientos de
los personajes, lo que se manifiesta a través de una interpretacion marcada (o
sobreactuacion) de los actores. Asi, por ejemplo, especialmente al inicio de la
segunda temporada, el personaje de Mara tiende a tener explosiones
emocionales que se hallan subrayadas por el modo exagerado del desempefio

actoral.

Dentro del mencionado grupo de tropos se encuentra también la
antitesism que aparece al contraponer la caracterizacion de los personajes de
Consuelo y Natacha, que respectivamente encarnan a “la buena” y “la

malvadaa”.

Por otro lado, la construccién de los personajes evidencia también una
operatoria del orden de lo metonimico, en tanto éstos son definidos como

arquetipos de “tipos” sociales, como mas adelante detallaremos.

Con respecto al ritmo de las acciones, la primera temporada parece
desarrollarse de manera menos lenta que la segunda. Los primeros episodios
son introductorios y las situaciones que se desenvuelven implican una
presentacion de los personajes y sus contextos, a la vez que los

acontecimientos se suceden linealmente. No obstante, el flashback se hace
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manifiesto en el episodio “Perddn, no puedo”, y presenta relevancia retorica-
enunciativa, pues rompe con la linealidad prospectiva en la presentacion
discursiva del relato. La segunda temporada cuenta con una presencia mucho
mas notoria de este recurso que activa ocularizaciones modalizadas
(Gauldreault-Jost, 2002), lo cual da cuenta de su complejizacién con respecto

a la primera.

Uno de los factores que contribuyen a la construccion del ritmo en la
primera temporada es el hecho de que las acciones ocurren en un “circulo”
compuesto por muy pocos personajes: las cuatro protagonistas, los tres
hombres que completan el reparto y alguna colaboracién ocasional. Esto trae
aparejado mayor linealidad en el desarrollo de la trama, ya que no se producen

importantes desvios respecto de los conflictos principales que la conforman.

Como se indico, la particularidad de la segunda temporada reside en la
incorporacion de historias paralelas, las que generalmente surgen y se
desenvuelven a partir de la introduccion de nuevos personajes; algunos de
ellos funcionan como Oponentes (Bremond, 1964), y, por serlo, instauran
obstaculos en las relaciones de Ana y de sus amigas. Este hecho motiva un
doble efecto en el ritmo de las acciones: por un lado, una aceleracion, ya que
la adicion de conflictos que se superponen, tiende a agregar vertiginosidad a
los fragmentos que componen el argumento general del relato. Por otro lado,
se pone en juego una ralentizacion, dado que la resolucion de aquellos sufre

“demoras”.

Entre las ocularizaciones modalizadas se encuentran varias que

representan suefios. En uno de ellos, por ejemplo, Pato se ve cocinada como si
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fuera un cerdo, por Daisy, su novia de la segunda temporada, y las amigas de
esta ultima. Un suefio de Mara muestra a Pato chateando con sangre en sus
ojos, a la vez que toma se metamorfosea en su madre y su padre. Las
experiencias oniricas parecen indicar el sentir de los personajes, sus estados de
animo y preocupaciones. Su introduccion no es gravitante en términos de
trama, pero si contribuye a ralentizar, para decirlo, en términos del Barthes de
la “Introduccion al analisis del relato”, las funciones cardinales; lo que como
efecto genera un ritmo méas lento en el desenvolvimiento de la historia

principal y de las colaterales.

Ademas, en ocasiones, se incluye una pieza musical en una escena. Un
ejemplo paradigmatico de esta clase de ocularizacion modalizada lo hallamos
en la secuencia que protagoniza Dario en el vestuario luego del partido de
fatbol en el que €l y el resto del equipo, compuesto por las protagonistas,
pierden. Mientras Dario canta su numero, los otros varones presentes en las
duchas ofician de coristas y bailarines. Otro, se manifiesta en la performance

Ilevada a cabo por las monjas durante la estadia de Flor en el convento.

Respecto de la musica, cabe indicar que una referencia constante es la
cumbia. En su mayoria, éstas son de autoria del grupo femenino Kumbia
Queers, icono lésbico en Argentina. Lo mismo puede afirmarse de la

musicalizacion de Rocio Ramos, artista tambien dedicada al mismo género.

Pero, ademés, se apela a canciones interpretadas por artistas
pertenecientes al género electro-pop argentino y espafiol, como es el caso de
Pretenciosa, vocalizada por la argentina Denise Murz, y por La Prohibida, un

transformista y cantante espariol. Este Gltimo también interpreta una pieza que
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se repite varias veces en la serie: Flash. Exponentes del género musical
indicado son, asimismo, los grupos esparioles Cristinita Percances, Fangoria,
el grupo Maria Daniela y Su Sonido Lasser o los cantantes Coiffeur y
Vanexxa. Todos ellos estan relacionados a lo que podria denominarse un
estilo “de época” de la comunidad LGBTTIQ, el que se manifesto, por
ejemplo, en dos fiestas dedicadas al género: las llamadas Divas & Divos y

Eyeliner.

También se verifica la presencia de un estilo de rock argentino que
cuenta con exponentes como Vilma Palma e Vampiros, Fito Paez, lllya
Kuryaki and The Valderramas, y otro tipo de rock, asociado a cierto
movimiento under, como es el caso de la version rockera del tema Porque te

vas, de José Luis Perales que interpretan Los SUper Elegantes.

Hay dos canciones que aparecen cuando se tematizan las relaciones de
Ana y Laura, por un lado, y de Mara y Pato, por el otro. Asi, Corazon,
interpretada por Laika, se repite a lo largo de toda la serie en las situaciones en
las que se produce un encuentro (o desencuentro) entre las protagonistas. En el
caso de Mara y Pato la cancion es la cumbia La ventanita de Grupo Sombras,
melodia que sond a fines de los afios noventa; en relacion con ellas puede

decirse que constituyen verdaderos leitmotives.

En referencia a los espacios, debe indicarse que tienden a la
convencionalizacién. Los escenarios son siempre los mismos: las viviendas de

las protagonistas, la oficina, el bar y calles de barrios portefios.
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Analisis del orden tematico
El siguiente paragrafo se centrara en la identificacion y descripcion de

algunos de los motivos presentes en el texto.

Los ejes tematicos en Plan V son, en primer lugar, la dificultad en la
construccion de las relaciones amorosas, asunto que se relaciona
principalmente con los géneros “comedia romantica” y “telenovela”, y en

segundo término, el topico de la homosexualidad.

Merece destacarse el hecho de que el tema recién mencionado no se
considera de la misma forma en ambas temporadas. Si bien la cuestion de
asumirse como homosexual no se convierte en ninguna de ellas, “en el
problema”, en la segunda se incorpora el motivo de la "salida del armario”, el
que al ser tratado -como corresponde a una comedia-, en un tono humoristico,
por asi decir, se des-dramatiza. En otros términos, lo que suscita problema no
gira en torno al conflicto interno que surge en el personaje cuando advierte sus
tendencias homosexuales®® o en torno al problema que dicha predisposicion
suscita en los demas; la condicion de homosexual queda establecida en el
primer episodio de la serie a través de un comentario explicitado verbalmente
(Bettetini, 1984); mediante él los personajes tiran por la borda ciertos
“prejuicios” relativos a las personas gays y lesbianas, lo que hace que la
focalizacion de la historia no esté puesta en el individuo que se descubre
homosexual y vive esto conflictivamente, sino en el grupo de personas que,
compartiendo idéntico deseo, viven su condicion sexual con naturalidad.

Ademas del desplazamiento que se produce respecto de la cuestion de asumir

22 Como ocurre, por ejemplo, dentro de la produccién nacional, en los casos de los dramas
cinematograficos Adiés Roberto y Otra historia de amor, respectivamente.
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la homosexualidad, también se verifica un deslizamiento en la propia figura
del gay y particularmente en la de la lesbiana. Lejos de adjudicéarsele una sola
representacion que sea facilmente reconocible, Plan V apela a una variedad de

modelos para representar, de modo diverso, que es ser homosexual®.

Cabe agregar que el que se dé por sentada la orientacion de las
protagonistas, contribuye a que la trama siga el esquema tradicional de una
comedia romantica, que consiste en que dos personajes se encuentran, se
atraen y deben afrontar una serie de dificultades hasta concretar la union -
hecho que se produce luego de que uno de ellos realiza un "gesto™ que permite
que se consolide la relacion, dandose asi lugar al final feliz (Mernit, 2000). En
el caso de la serie, uno de los “gestos” consiste en el “acto publico” que
Patricia realiza al confesar su amor por Mara, gesto que involucra el pedido de

que le dé una nueva oportunidad.

Otro motivo que suele caracterizar al género tiene que ver con la forma
en que se conocen los personajes principales: se trata de un encuentro casual,
en la calle, o en un lugar publico, en el que dos desconocidos intercambian
miradas. En el caso de Plan V, Ana “choca” a Laura y, al agacharse a levantar
los objetos que se cayeron, se produce un cruce de miradas; otro motivo que,
COmMOo Su consecuencia, se encadena al anterior es el amor a primera vista, el
cual también se manifiesta en la serie: a raiz del “encuentro”, Ana queda

“flechada”.

2 Utilizamos aqui la palabra homosexual para referirnos tanto al hombre como a la mujer.
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El personaje de Débora encarna al motivo del “ex problematico”, al que
le cabe dinamizar la funcion de obstruir el desarrollo de, en este caso, la

relacién de las protagonistas.

Otros motivos que aparecen son las escenas de brujeria, realizadas en
este caso por la novia de Martin, Natacha (que, a su vez, encarna el motivo de
“la malvada” y que opera metonimicamente como representante de la “clase
alta”), y la lucha que mantendra con Consuelo, la empleada doméstica (quien,
por su parte, funciona metonimicamente como representante de la “clase
baja”). En esta escena se conjugan dos elementos tematicos: por un lado, la
apelacion a los trabajadores y a los sectores asociados a ellos, como los
"aliados del bien" y, por el otro, la apelacion a la brujeria (en términos de
Greimas, Consuelo ocupa el lugar actancial del Ayudante, mientras que su
contrincante, Natacha, ocupa el de Oponente). Ademas, cabe destacar que
Consuelo es oriunda del Paraguay. Asi se dinamiza también el motivo, que
suele presentarse en la telenovela argentina clasica, de la empleada doméstica
que proviene de una provincia o de un pais limitrofe, y, entre ellos, suele ser

recurrente el Paraguay.

Cabe subrayar que el motivo de la celebracion del casamiento funciona,
en Plan V, ratificando los verosimiles genéricos, ya que es entre catdlicos y se
lleva a cabo ante un sacerdote. Ahora bien, la boda subvierte lo que implica el

motivo, pues incorpora una alteracion al suprimir la heterosexualidad
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obligatoria en el rito, lo que desnaturaliza la equivalencia entre la

reproduccién bioldgica y el matrimonio.?

Un motivo adicional es la disminucion de las capacidades fisicas o
psiquicas de uno de los personajes principales, efecto de un accidente o
situacion extraordinaria. Hacia el final de la segunda temporada, los
maleficios de Natacha causan la pérdida de la memoria de Ana y de Laura, lo
cual se convierte en un inconveniente mas para que, finalmente, se

recomponga la relacion.

También muchos de los personajes encarnan motivos en la medida en
que responden a distintos estereotipos. Al respecto, recordemos que los
personajes de Pato, Mara y Flor lo hacen. La primera, en relacion con la
lesbiana masculina, imagen que parece estar, en la sociedad, asociada a las
lesbianas en general, mientras que la segunda se presenta en la serie como la
“sentimental”: aparece llorando en numerosos episodios, por ejemplo, durante
los primeros de la segunda temporada, en los que se la ve alcoholizada y

sumergida en un estado de depresion, efecto que surge de su ruptura con Pato.

Natacha, por su parte, representa el estereotipo telenovelesco de la mujer
adinerada, mezquina y cruel. El personaje se construye a partir de enunciados
que revelan sus posicionamientos politico-ideoldgicos (su madre y ella
utilizan frases como “si volvieran los militares...”), su desprecio por los
trabajadores de profesiones consideradas humildes (la relacion que sostiene
con Consuelo muestra que la maltrata) y la comparacion entre los espacios en

los que se encuentra y aquellos a los que esta acostumbrada (en el primer

24 Cabe aclarar, por otra parte, que el proyecto de reforma del articulo del Cédigo Civil que
permitiria contraer matrimonio legal a las parejas del mismo sexo fue aprobado en 2010,
mientras que Plan V data de 20009.
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episodio de la segunda temporada se queja de la casa de Ana y Martin, que es

a donde ella comenzara a vivir).

A su vez, Consuelo se construye como el estereotipo de la mujer
trabajadora: de buenos sentimientos, inocente, y poseedora de una sabiduria

“campesina”.

Los efectos enunciativos
Teniendo en cuenta lo descrito en los dos apartados anteriores, procederemos

a dar cuenta del efecto general de sentido construido en el texto.

La imagen del espectador que se hace presente en nuestro objeto de
estudio, se define como la de un sujeto que posee un cierto, relativo,
conocimiento de sitios, denominaciones, preocupaciones y otros elementos
culturales compartidos por personas pertenecientes a la comunidad LGBTTIQ),
y en el que despiertan interés elementos tematicos que hacen referencia a las
sexualidades diversas y al género (gender); ademas, podria adjudicarsele un
rango etario determinado, definido a partir de la inclusion de elementos de
producciones televisivas locales destinadas a un publico juvenil de la década
de los noventa y principio de los dos mil, y de géneros “populares”, como el
de la telenovela, la comedia romantica, la comedia costumbrista, y de poéticas
como la almodovariana. Todos ellos, elementos que contribuyen a formar una
relacion entre las instancias de enunciador y enunciatario, que tiende a la

simetrizacion, pues se basa en la existencia de un lazo de complicidad®.

% El esquema narrativo de la comedia roméntica que hemos descrito anteriormente se verifica
en Plan V, aunque, como ya indicamos, con la particularidad de que las protagonistas de la
historia son dos mujeres, lo que es contrario a la tendencia que Mernit y Altman describen
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Dicha relacion se hallaria remarcada por la musica que compone la banda
sonora, en tanto, como fue mencionado, instala identificaciones a partir,
fundamentalmente, de la presencia de composiciones del rock nacional y de la
interpelacion desde la sexualidad a través del electro-pop en espafiol, o de

artistas vinculados con la comunidad, como detallamos oportunamente.

En la segunda temporada, como adelantamos, se presentan algunas
ocularizaciones modalizadas que ponen en juego suefios o fantasias; tales
ocularizaciones, cuya aparicién y estatuto se marcan mediante una distorsion
en los bordes del cuadro, se dinamizan a través de la incorporacion de
nameros musicales. En el primer episodio de la segunda temporada, por
ejemplo, se presenta una de ellas. Se trata de la secuencia, ya mencionada, en
la que Dario se encuentra en el vestuario. La misma interrumpe el desarrollo
de la historia, pues introduce una digresion; ya que en ella se manifiesta el
deseo de Dario de relacionarse con otro chico, su funcién estriba en mostrar
un aspecto del personaje que antes estaba vedado al espectador -el de sus
emociones y sus deseos-. La cancidn que aparece en el nimero musical (ver
“Algunas relaciones intertextuales”) reversiona Enamorada de todos, de la
serie de TV infantil Chiquititas (Cris Morena, 1995-2006). Esta retoma
contribuiria a afianzar la relacion con un enunciatario familiarizado con el

mencionado programa de television.

Entre las ocularizaciones modalizadas se encuentran, también,
momentos en los cuales los personajes imaginan. Un ejemplo aparece en el

episodio Perdon, no puedo de la primera temporada: en el momento en que

para las comedias romanticas cinematograficas -que la relacion sea heterosexual-, por lo que
se instauraria, en términos de Steimberg, un desvio de una regla genérica.
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Emilia le pide casamiento a Ana, ésta se “ve” sacando un arma y disparando

contra aquella desde la terraza.

La presentacion, a la que hicimos referencia al abordar el orden retorico,
contribuye a generar, por supuesto, efectos enunciativos. En la segunda
temporada, el hecho de que en este paratexto la aparicién de cada actor se
corresponda con la recepcion de un “tortazo” en la cara como alusion a la
homosexualidad femenina —ya que el elemento permite ligar dicha accién no
solo con la slaspstick comedy sino con el término “torta”, usado, como se
sabe, en el lenguaje coloquial para referirse a una lesbiana- podria generar un
cierto efecto de complicidad en tanto seria factible entender que el término, al
emplearselo despojado del caracter despectivo que originalmente posee,
contribuye a definir un enunciatario que “comparte” la homosexualidad con

los personajes, y, como ellos, la asume naturalmente.

Algunas relaciones intertextuales

Los procedimientos constructivos y los componentes tematicos que
describimos en los apartados anteriores remiten a géneros especificos: la
comedia romantica, la musical y la telenovela. En el presente paragrafo
retomaremos algunos de ellos y consideraremos otros a fin de profundizar el
tratamiento de los lazos que vinculan a Plan V con discursos ficcionales y no

ficcionales que operan como condiciones de produccion de la serie.

Si la figura del “ex problematico”, que aparece en textos
cinematograficos como Mi novia Polly, Mi suegra es un monstruo, El
cantante de bodas, entre otros, y los motivos del “encuentro casual” y el

“amor a primera vista” remiten a la comedia romantica, los “tortazos” de la
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presentacion que, por mencionar un unico ejemplo, aparecen en los trabajos de
Los tres chiflados, funcionan como retoma de un motivo caracteristicos de

ciertos géneros comicos, entre ellos la ya aludida slapstick comedy.

Respecto de la telenovela muchas son las operaciones que dan cuenta de
los lazos que la serie mantiene con ella, y que, en su caso, manifiestan un
funcionamiento parddico. Entre las retoricas, se encuentra la apelacion a la
hipérbole, la antitesis y la metonimia; Respecto a las tematicas, se encuentran
los motivos de la buena” y “la malvada”, asi como el paso de un personaje por
la religion cat6lica, como integrante no seglar, referencia advertible en las
telenovelas que adscriben al “modelo” mas tradicional (La extrafia dama,
Maria la del barrio, entre otras), la boda, que indica el final paradigmatico del
relato telenovelesco®, la apelacion a la brujeria y a la amnesia, consecuencia
estd Ultima de, por ejemplo, algin accidente?” sufrido por uno de los

protagonistas.

El tema principal, las relaciones amorosas, y el final feliz, por su parte,
son rasgos que comparten los dos géneros consdierados hasta dia motivo que

los dos géneros comparteromantica y a la telenovela.

Como podemos advertir, “lo posible” (Metz, 1972), en Plan V sedefine a
partir de las restricciones que estos géneros junto con otros procedentes de la

comedia musical y de la comedia infantil/ comedia juvenil ejercen.

%6Cabe consignar que el motivo se hace presente también en numerosas comedias romanticas,
aunque la presencia de este rasgo en elllas e parece ser menos “imprescindible” de lo que
resulta en la telenovela.

27 E| efecto del accidente puede ser la ceguera, la invalidez, el estado de inconsciencia, etc,
que, dentro de los exponentes del género suelen ser afecciones temporarias..
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En lo que resta del apartado daremos cuenta de algunas de los vinculos

intertextuales que la serie presenta con algunos textos particulares.

Al analizar las marcas que aparecen en la superficie textual de la obra,
encontramos que su titulo, "Plan V", remite al de la pelicula "Plan B", de
Marco Berger (2009), filme que refiere a una "temaética gay", aunque en su se
trata de un drama centrado en la relacion entre dos hombres. Ademas de la
pertenencia a géneros distintos, debe consignarse, la siguiente diferencia entre
una y otra produccién: en Plan B el descubrimiento de la orientacion sexual
no se presenta como un motivo que hace, junto a otros, a la configuracion
teméatica de la pelicula, sino que se ofrece como el eje que organiza

semanticamente el relato.

La cantidad de protagonistas, la idea de que cada una de ellas representa
una forma de ser diferente y las historias paralelas -e intrincadas- que viven en
la ficcion, remiten a tres series televisivas, a las que aqui referimos en forma
cronoldgica; se trata de, por un lado, Sex and the city (Darren Star, 1998-
2004), que focaliza la atencion, en un grupo de amigas compuesto por la
misma cantidad de personajes, cada uno de los cuales representa una
personalidad particular; esto es, se manifiesta como instancia que condensa
ciertas caracteristicas configurantes de un estereotipo y que, por serlo,
funciona retéricamente por metonimia (representa a todos los miembros de
una clase particular). Por ejemplo, la constitucion del personaje de Flor,
retomaria a Samantha (Kim Catrall), en la medida en que expresan libremente

su sexualidad, aunque su orientacion sexual difiera.
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Por otro lado, Plan V establece vinculos intertextuales también con
Queer as folk (QAF), en sus dos versiones: inglesa original, y la
estadounidense, que retoma a su antecesora. En ambas versiones se trata de
cuatro amigos varones homosexuales, cada uno de los cuales también ostenta
propiedades que son caracteristicas estereotipicas de un "tipo™ de gay (varén).
A diferencia de Sex and the City, QAF introduce el conflicto amoroso dentro
del grupo de amigos, elemento que sera un rasgo observable, a su vez, en Plan
V. En este sentido, las relaciones intertextuales atafien, en uno y otro caso, a

restricciones/posibilidades de orden tematico.

Lo mismo puede decirse de la serie con la que méas rasgos comparte, The
L Word (2004), texto televisivo estadounidense fundado en las relaciones
sentimentales y sexuales que mantienen las protagonistas, que son todas
lesbianas, lo que por un lado la asocia a QAF, y por otro la diferencia, puesto

que ya no se trata de muchachos, sino de jovenes mujeres homosexuales.

La escena en la cual se interrumpe el casamiento de Mora y Mara retoma
el momento de La Banda del Golden Rocket, en la cual se hace presente el
personaje de Araceli Gonzalez en la iglesia cuando Adrian, papel que
protagonizaba Adrian Suar, esta por casarse. La relacion intertextual se pone
en evidencia en el nombre de la heroina, quien también se llama Pato, en el
modo en que aparece vestida, ya que lo hace de idéntica forma —con un
enterito amarillo-, y en el hecho de que repite la formula "Adrian, no te podés
casar" con el correspondiente cambio de nombre (Mara, en lugar de Adrian).
El comentario, que inmediatamente después realiza Dario (“jqué noventas!”),
alude a la década a la cual pertenece la produccién y la emision de la

telecomedia. Mas auln, ese episodio, el ultimo de la serie, se titula La Banda
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del Golden Fiat, denominacion que subraya la relacién del texto con la ficcion

televisiva.

Como indicamos, el niumero musical de Dario en el vestuario presenta
una nueva version de la cancion Enamorada de todos de “Chiquititas”, retoma
que tiene efecto enunciativo, en tanto circunscribe, como planteamos, la edad
del espectador ideal, que, se supone, tuvo contacto con el programa infantil,
aungue mas no sea por el conocimiento de que el tema estaba incluido en el

programa.

Asimismo, otras producciones mediaticas argentinas son referidas en
Plan V. Entre ellas se encuentra el programa politico de opinion Tiempo
Nuevo (1966-1997), en el cual Bernardo Neustadt, su conductor, finalizaba
cada emision con la frase “lo dejamos acd”. Este dicho, formulado como
pregunta, es el titulo del ultimo episodio de la primera temporada. La
pregunta, ademas, la enuncia la psicologa de Flor al final del capitulo, lo cual
hace que la relacién intertextual tenga otra valencia, ligada, en este caso, al

universo psi.

El titulo de este episodio no es el Unico que se relaciona con otros
productos culturales. El segundo capitulo de la primera temporada, Ilamado
La que duerme con chicas..., remite, obviamente, al dicho popular “el que
duerme con chicos amanece mojado”. Algo similar sucede con Creer 0
reventar, titulo del penultimo episodio de Plan V que retoma, sin alterarlo, al

dicho homénimo.

Ademas de las condiciones de produccion mencionadas, Plan V efectla

otras referencias a la cultura mediatica argentina. Asi el personaje encarnado
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por el actor y director José Maria Muscari, funciona como un guifio al mundo

del teatro independiente -del cual Maruja Bustamante forma parte.

También, en el episodio en el cual se da una “guerra de fiestas” entre la
organizada por Natacha y la que comanda Ana, se invoca el nombre de China

Zorrilla.

Por otro lado, hay una mencion al Dieta Club, un renombrado centro de
control de peso, al que Mora y Pato asistieron para realizar un tratamiento

para adelgazar.

Se presenta, asimismo, una referencia al deporte de la mano de Dario,
quien al defenderse por su deficiente performance como arquero, se refiere al
ex futbolista Carlos Pumpido como ‘“Pompidou”. Acotemos aqui que el
equivoco que ponen en juego el personaje también pone en evidencia la
representacion estereotipada de las sexualidades: el hombre y no la mujer es el

que “deberia saber” de deporte.

Se hace alusion, a su vez, a frases que, podria decirse, hoy por hoy,
forman parte del acervo de la cultura popular como “me tomo cinco minutos,

me tomo un té€”, que remite a una publicidad de La Virginia.

En el episodio titulado “;Qué hacés Laura?” de la primera temporada
hay una situacién en la cual Ezequiel recibe un golpe de Martin. A
continuacion, mientras Ezequiel yace en el piso, 