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Resumen

Esta tesis aborda la relacion entre practicas estéticas y praxis politica, a partir de experiencias
de activismo artistico desarrolladas en o desde la ciudad de La Plata y zona de influencia,
desde la década de 1990 al presente. Considerando una amplia cartografia de artistas,
colectivos y préacticas en la ciudad, profundizamos en los siguientes casos: las practicas
colaborativas de Ala Plastica (1991-2016), los escraches a genocidas y centros clandestinos de
detencion de HIJOS La Plata y la Mesa de Escrache Popular (1995-2012) y las acciones on
line de LULI en torno a la desaparicion de Jorge Julio Lopez (2010-2016). Para abordarlos
definimos tres ejes: el lugar del productor (colectivo artistico inserto o en tension con el
campo artistico, organizacion politica no definida como artistica), la accion y pregunta sobre
lo pablico (el espacio publico urbano, la escala bioregional y la web) y la relacién con lo
politico (el cruce arte y politica, politicas visuales y trama de organizaciones y colectivos).

A partir de estos ejes nos preguntamos ;Qué estrategias y modos de interpelacion politica
subyacen en estas practicas? ¢Y qué nociones de espacio publico construyen sus acciones?
¢Como se articulan diversas tradiciones y contaminaciones entre lenguajes? Por ultimo, nos
preguntamos por las tramas establecidas entre estos colectivos con otras organizaciones 0
actores, y como las practicas dan cuenta de estas relaciones.

El andlisis de los casos y experiencias seleccionadas nos ha permitido ampliar la
caracterizacion de los escraches a genocidas y centros clandestinos de detencion, superando la
caracterizacion modélica que se ha construido en base estudios sobre H.1.J.O.S. Capital. Estos
escraches se ponen en relacion, ademas, con la segunda desaparicion de Jorge Julio Lépez,
que (desgraciadamente) se integra a una trama de efemérides locales en la que organizaciones
multisectoriales y productores artisticos confluyen permanentemente. En torno a la
desaparicion de J.J. LApez, las acciones on line surgen en respuesta a una saturacién del icono
Lopez en el espacio publico urbano. Este analisis de situacion demanda nuevas acciones de
imaginacion politica en las que se evidencia que el espacio publico como territorio de
intervencion estético-politica ya no puede limitarse al espacio urbano (la calle). La web se
configura como ampliacion de éste y requiere estrategias comunicativas especificas,
posibilitando, a su vez, la interpelacion de nuevos sujetos. La delimitacion del territorio de
accion en una escala mas amplia, como es la bioregional para Ala Plastica, se contrapone con
la cercania de las experiencias inmersivas y practicas extradisciplinares.

Estos tres casos nos permiten profundizar las estrategias de imaginacion politica que se han

desarrollado en nuestro pais en las Ultimas décadas, enriqueciendo los estudios sobre



activismo artistico y sobre los cruces entre arte y politica desde una mirada que busca

desbordar el campo de la Historia del Arte.

Abstract

This thesis studies the relationship between aesthetic and political practices, based on artistic
activism developed in or from the La Plata city and its area of influence, since the 1990s until
the present. Considering a wide cartography of artists, collectives and practices in the city, we
focus on: the collaborative practices of Ala Plastica (1991-2016), the escraches to genocide
and clandestine detention centers of HIJOS La Plata and Mesa de Escrache Popular (1995-
2012) and the online actions of LULI around the disappearance of Jorge Julio Lépez (2010-
2016). To address them we define three axes: the place of the producer (artistic collective
inserted or in tension with the artistic field, political organization not defined as artistic), the
action and question about the public (the urban public space, the bioregional scale and the
web) and the relationship with the political (the crossing of art and politics, visual politics and
connections of organizations and collectives).

From these axes we ask: What strategies and modes of political interpellation underlie these
practices? And what notions of public space build their actions? In which ways are different
genealogies and languages articulated? Finally, we ask about the relations established
between these groups with other organizations or actors, and how the practices account for
these relationships.

The analysis of the selected cases and experiences has allowed us to extend the
characterization of the escraches to genocide and clandestine detention centers, overcoming
the model characterization that has been constructed based on studies on H.1.J.0.S. Capital.
These escraches are also related to the second disappearance of Jorge Julio Lopez, who
(unfortunately) joins a list of local ephemeris in which sectorial organizations and artistic
producers come together permanently. Around the disappearance of J.J. Lopez, online actions
arise in response to a saturation of the Lopez icon in the urban public space. This situation
analysis demands new actions of political imagination in which it is evident that the public
space as territory of aesthetic-political intervention can no longer be limited to the urban
space (the street) but the web is configured as an extension of it and requires specific
communicative strategies, allowing the interpellation of new subjects. The delimitation of the



territory of action on a broader scale, such as the bioregional for Ala Plastica, contrasts to the
proximity of immersive experiences and extradisciplinary practices.

These three cases allow us to deepen the strategies of political imagination that have
developed in our country in recent decades, enriching the studies on artistic activism and on
the intersections between art and politics from a perspective that seeks to expand the field of
the Art History.
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INTRODUCCION

a. ¢Por qué arte y politica desde La Plata en Ciencias Sociales de la UBA? Breve

inflexion biogréafica-académica de un objeto de estudio.

Ha llegado el momento de narrar ampliamente los desbordamientos artisticos hacia la politica y el
activismo social sin restringirlos a la historia del arte, para convertirlos en una componente de la
historia general de las luchas emancipatorias [ é Hay que martillar con esta verdad necesaria: la
produccién de maquinas artistico-politicas es todo lo contrario de una anomalia en la historia.
(Expésito, 2012)

Esta reflexion de Marcelo Expdsito podria sintetizar la encrucijada en la que me encontreé, en
algun momento cercano al 2010, al repensar las practicas de accion en el espacio publico
sobre las que me interesaba investigar. Los espacios y dispositivos académicos no suelen dar
lugar a la reflexion sobre el modo en que se cruzan los interrogantes personales con los
profesionales, pero considero que parte de la fundamentacion de mi objeto de estudio debe
leerse en clave de recorrido biografico- académico: ¢en qué medida ciertas preguntas que
definimos a priori como meramente académicas pueden estar, de alguna manera, vinculadas a
cuestiones del orden de la propia subjetividad? (Spataro, 2015).

Mis ultimos afios de formacién como Historiadora del Arte (entendiendo por Arte: artes
plasticas) en la Facultad de Bellas Artes (UNLP) habian llevado mi interés hacia ciertas
précticas urbanas (grafittis, stencils y murales) que veia proliferar por la ciudad, pero también
en nuevas publicaciones, estrategias publicitarias de grandes marcas y eventos artisticos.
Paralelamente, me sumergia en el mundo del artista experimental Edgardo Antonio Vigo
(1928-1997) descubriendo cruces entre el arte y lo politico desde desbordes disciplinares que
no se mostraban en la facultad (y en los que yo no habia sabido indagar). Sobre Vigo y el
Movimiento Diagonal Cero, versé mi tesina de grado (Pérez Balbi, 2008).

Mirar, registrar, leer (y sobre todo) circular entre stencils, acciones e intervenciones en la
ciudad, me llevo a pensar cada vez mas en los sentidos de esas imagenes y en los colectivos
que estaban detras de ellas.

Al participar del equipo curatorial y de produccion de la exposicion Calle Tomada (Museo de
Arte y Memoria/ Comision Provincial por la Memoria, 2010) nos enfrentamos a un
cuestionamiento particular devariosde | os <col ecti vos invit

afuer a, no adentro del museo. NLa scrhodidad
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residia en el peligro de que el ingreso al museo implicara que estas practicas quedaran
congeladas en una documentacion que vaciaba de sentido y de potencia politica, pero también
en que se fragmentara la trama de relaciones en las que se sustentaban.

Durante el largo proceso de investigacion para esa muestra, aparecié otra inquietud que
sacudié mis parametros: si trabajabamos sobre intervenciones en el espacio publico en La
Pl ata, no pod2?amos olvidarnos de | os e
de los artistas que entrevistamos.

En 2011, al momento de definir un programa de doctorado (gracias a una beca de ANPCyT?),
las opciones de Arte Contemporaneo o Estética y Teoria del Arte de la Facultad de Bellas
Artes implicaban mantenerme en un marco disciplinar que visualizaba més como corset
academico que como caja de herramientas para profundizar en ciertas relaciones entre el arte
y lo politico, en ese momento enfocadas a practicas de activismo artistico (argentino) en la
web. EI Doctorado en Ciencias Sociales de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion (de la UNLP), con una formacion panordmica en Ciencias Sociales (y tentador por
la cercania y la posibilidad de compartir discusiones y saberes sobre la ciudad), carecia de una
linea en Estudios Culturales, problematicas del arte o de la imagen, que me permitieran
profundizar en esos mismos cruces. De esa manera llegué al Doctorado de la Facultad de
Ciencias Sociales (UBA) que hoy cierro con este texto. La posibilidad de disefiar un recorrido
por areas tematicas, y de optar entre una oferta de seminarios que variaba permanentemente,
me permitié complementar mi formacion de grado con abordajes especificos dentro de las
Ciencias Sociales.

Pero ese recorrido no fue lineal. Una nueva beca de Agencia de Cooperacion Internacional
(AECID) para estudiantes latinoamericanos, me abrid las puertas del Programa de Estudios
Independientes del Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (MACBA), con el que este
doctorado tenia un convenio de cooperacién y acreditacion de titulo. Al llegar a Barcelona en
2012, me encontré con un fendmeno que me interpelé directamente: la Plataforma de
Afectados por la Hipoteca, organizacion que nucleaba a quienes habian sido victimas de la
Al etra chicao del boom i nmobi |l i ar iugdlizagdo
los escraches (en referencia explicita al caso argentino) como estrategia para visibilizar la
responsabilidad de las entidades bancarias y los representantes politicosenlafi cr i s i
desahuci oso. Desde | a draasatizar deananerg companaliva I8s

estrategias politicas, pero también las politicas visuales de estas organizaciones y las alianzas

SCrI af

L En el marco del proyecto PICTo UNGS 20082013 fACul tur a, arte ydirigid®goni ca vy

Alejandra Torres.

14



y articulaciones con colectivos y productores artisticos (Pérez Balbi, 2013a). Esa distancia
hizo evidente que el material del que disponia (impreso, on line o digitalizado) giraba en torno
a HIJOS Capital y su particular relacion con colectivos como el Grupo de Arte Callejero
(GAC) o Etcétera.

Mi regreso al Doctorado de FSOC, con una beca de CONICET? y maternidad de por medio,
estuvo marcado por esos giros y por la pregunta especifica por lo que faltaba investigar, y
cuanto podia aportar a una historia del activismo artistico en Argentina una mirada desde La
Plata. Esa mirada no respondia tanto a un lugar de enunciacion o a una romantizacion de la
particularidad localista. La necesidad permanente de reponer coyunturas, aclarar colectivos y
organizaciones y describir intervenciones y modos de hacer en didlogos con mis compafieros
y docentes, no era simplemente por un
delineaba una especificidad (y una potencia) sobre la que me interesaba indagar. Habia otras
practicas que no entraban en los modelos ya escritos del activismo artistico, y todas guardaban
relacion (o se fundaban) en las tramas afectivo-politicas propias de la ciudad. Ese es el
recorrido que, mas alld de los fundamentos tedrico-metodoldgicos, explica el arribo a este

tema.

b. Preguntas y apuestas. Presentacion de los casos.

Las précticas del activismo artistico en/desde La Plata no se agotan en los casos abordados en

esta tesis. En lugar de reconstruir la amplia cartografia de artistas, organizaciones y colectivos

de la ciudad, esta tesis enfoca en ciertas practicas y casos (a partir de los ejes descriptos a

continuacién). Estas son:

1 Las practicas colaborativas de Ala Plastica (1991-2016),

1 Los escraches a genocidas y centros clandestinos de detencion de HIJOS La Plata® y la
Mesa de Escrache Popular (MEP) (1995-2012).

1 Las acciones on line de LULI en torno a la desaparicion de Jorge Julio Lépez (2010-
2016).

2 Beca Tipo I, radicada en el Instituto Gino Germani, como integrante del Grupo de Estudio sobre Arte, Cultura
y Politica en la Argentina Reciente, coordinado por Ana Longoni y Cora Gamarnik.

* Utilizo el nombre de la agrupacion sin puntitos por ser la forma en la que esta regional se defini6
originalmente. No escribirse como sigla era una forma de marcar ciertas distancias de la Red Nacional. Desde el
2011, existen dos regionales: HIJOS La Plata e H.1.J.0.S. La Plata en la Red Nacional. En el presente texto
retomo la denominacion original mas alla de las divergencias actuales, por ser la organizacion que se mantuvo
activa en el periodo que trabajamos.
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Estos casos son seleccionados y abordados a partir de tres ejes de analisis:
a- El lugar del sujeto productor:
7 Colectivo artistico inserto en el campo artistico institucional (Ala Plastica).
7 Colectivo artistico por fuera del campo artistico institucional (LULI).
1 Organizacion (no-artistica) que recurre a los lenguajes y estrategias artisticas para la
intervencion politica (HIJOS La Plata-MEP).
b- La accidon y pregunta sobre el espacio publico:
7 Laciudad como espacio de intervencién y disputa politica (HIJOS La Plata).
1 El territorio en la escala bioregional (Ala Pléastica).
1 Laweb como ampliacién del espacio publico (LULI).
c- Lo politico:
1 Politicas visuales: la practica artistica como accién politica.
1 La trama de organizaciones, partidos y movimientos en los que estos grupos
confluyen.

1 Tensiones con la politica tradicional y el lugar asignado al arte.

El recorte temporal (1991-2016) se fundamenta en el recorrido de los propios colectivos e
intervenciones, entendiéndolos no como fechas arbitrarias sino sintométicas de distintas
coyunturas politicas®. En los afios 90 se fundan Ala Plastica (en adelante: AP) e HIJOS La
Plata (en adelante: HIJOS LP). Ambos constituyen sus modos de hacer a lo largo de dicha
década, continuando hasta fechas recientes: si bien HIJOS LP sigue activo, las Gltimas
intervenciones de la MEP se realizaron en 2012. AP, por su parte, funciondé como colectivo
hasta 2016.

El afio 2006 marca un quiebre en el activismo platense a partir de la desaparicion de J. J.
Lopez (Longoni, 2009; Lopez, 2017; Saurio, 2009a). En la proliferacion de acciones en el
espacio publico local destacamos aquellas que proponen la intervencion desde la web,

mediante estrategias ltdicas en redes sociales (¢ Ddnde esta Lopez?) y cuya ultima edicion se

* Esto también se ha modificado en el transcurso del doctorado. El punto de partida de 1995 en el primer
proyecto respondia a dos hechos fundamentales que redefinirdn el campo de los movimientos sociales y el
activismo artistico: La insurreccion indigena en Chiapas (México), que abre un nuevo ciclo (global) de
movimientos sociales (Expoésito, 2005) y la formacion de la Agrupacion H.1.J.0.S., que influira definitivamente
(desde el &mbito local) en la relacion de la protesta politica y los recursos artisticos a partir de los escraches
(aunque estas Ultimas practicas no eran abordadas), mientras que el proyecto del Ciclo Principal volvia al
periodo poscrisis, como momento clave de reconocimiento de las practicas de activismo artistico y
inormali zaci-no institucional con el inicio de
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realiza al cumplirse una década del hecho y atenta a los cambios en la causa judicial. Esta
intervencion on line no debe leerse como un caso aislado, sino como parte de las preguntas en
torno a la web del colectivo LULI y como respuesta estratégica a las acciones desarrolladas en
los cuatro afios anteriores.

El analisis de los casos y experiencias seleccionadas nos ha permitido ampliar la
caracterizacion de los escraches a genocidas y CCD, superando la caracterizacion modélica
en torno al caso HIJOS Capital en colaboracion con GAC y Etcétera. Ademas de las
tradiciones locales en las que abrevan los escraches, las transformaciones de estrategias,
estéticas y representaciones, dan cuenta de una profundizacion en la distancia entre la regional
local y la Red Nacional, y de la MEP respecto de las politicas de derechos humanos (en
adelante, DDHH) de los gobiernos kirchneristas. La incorporacion de personas (no militantes
de la organizacion) a la comision de escraches y la apertura de la MEP, complejizan los
lenguajes y las estrategias estéticas de dichas acciones. Estos escraches se ponen en relacion,
ademas, con la segunda desaparicion de J. J. Lopez, que (desgraciadamente) se integra a una
trama de efemérides locales en la que organizaciones multisectoriales y productores artisticos
confluyen permanentemente. En torno a la desaparicion de Lépez, las acciones on line surgen
en respuesta a una saturacion del icono Lopez en el espacio publico urbano. Este andlisis de
situacion demanda nuevas acciones de imaginacion politica en las que se evidencia que el
espacio publico como territorio de intervencion estético-politica ya no puede limitarse al
espacio urbano (la calle) sino que la web se configura como ampliacion de éste y requiere
estrategias comunicativas especificas, posibilitando, a su vez, la interpelacion de nuevos
sujetos. La delimitacion del territorio de accion en una escala mé&s amplia, como es la
bioregional para AP, se contrapone a la cercania de las experiencias inmersivas como
Al aboratorios m-viles y t eraalr oys(HedmespRBOl pome nt a
28). Desde un campo artistico internacional, AP propone producir formas de subjetivacion

politica en un trabajo en territorio.

A partir de los ejes antes mencionados nos preguntamos ;Qué estrategias y modos de
interpelacion politica subyacen en estas practicas? (Y qué nociones de espacio publico
construyen sus acciones? ;Como se articulan diversas tradiciones y contaminaciones entre
lenguajes? ¢Cuales son las tramas establecidas entre estos colectivos con otras organizaciones

0 actores? Y, en consecuencia ¢De qué manera las practicas dan cuenta de estas relaciones?
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Nuestro objetivo general serd, entonces, aportar a una historia del activismo artistico en
Argentina a partir de experiencias locales escasamente relevadas. Nuestra hipotesis inicial es
que estas practicas plantean nuevas formas de imaginacion politica.
Para ello, recorremos los siguientes objetivos especificos:
1T Evaluar | os | 2mites, tensiones y potenci
la comprension de ciertas practicas que articulan produccion artistica y accion politica.
1 Reconstruir la composicion, objetivos, concepciones e intervenciones de la
organizacion o colectivo
1 Reponer la coyuntura de surgimiento de cada organizacion /colectivo, a fin de
comprender la escena en la cual surge cada uno.
1 Construir archivo respecto de producciones no sistematizadas, no unificadas o
escasamente relevadas.
1 Articular los marcos teérico-criticos que pueden aportar a la mejor comprension de las
practicas, desde una mirada inter/transdisciplinar (Estudios Visuales, Historia del Arte,

Estudios Culturales, Historia Oral).

c. Sintesis de los capitulos

En el capitulo 1 desarrollamos el marco teérico desde el que nos posicionamos para abordar
estas practicas. En la primera parte nos avocamos a la discusién arte-politica, para definir
nuestro posicionamiento desde el concepto de activismo artistico. A partir de alli, revisamos
el estado del arte del tema en nuestro pais, ampliando la mirada a los estudios en torno a los
cruces entre arte y politica (y no solamente a aquellas préacticas definidas dentro del activismo
artistico). Por ultimo, nos centramos en el recorrido tedrico respecto del arte en La Plata, para
revisar los estudios que anteceden a este trabajo, pero también aquellos fundamentales que
han recompuesto distintos marcos de época.

En la segunda parte, nos avocamos al marco teorico que nos permite desarrollar nociones de
espacio, territorio y territorialidad, y espacio publico-espacio urbano, por ser las
configuraciones espaciales en las que indaga esta tesis.

A continuacién, retomamos el marco espacial-geografico de esta tesis, fundamentando la
pertinencia en el recorte y articulando las coordenadas epocales correspondientes. Esbozamos,
también, la posibilidad de pensar una especificidad local a partir de efemérides de

movilizacion, que pueden coincidir 0 no con un calendario nacional.
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De esta manera, entendemos que lo politico atraviesa transversalmente ambas secciones, por
lo que no se desarrolla de manera (tedrica) separada.

En el capitulo 2 revisamos los supuestos epistemolégicos y las herramientas metodoldgicas
sobre las que se ha construido esta tesis, no sélo desde las certezas sino también desde las
derivas, marchas y contramarchas que hemos atravesado en el proceso de investigacion y
escritura.

Con el capitulo 3 iniciamos el analisis de los casos, al abordar la trayectoria y principales
intervenciones de AP. La particularidad de sus practicas nos permite indagar en dos aspectos
fundamentales: en primer lugar, la ampliacion hacia una escala bioregional para pensar el
marco de sus producciones; y en segundo lugar, la investigacion artistica y el arte litoral o
dialégico como estrategias particulares, asi como en la relacion con la institucion arte, uno de
los elementos distintivos respecto de los otros dos casos. Esto nos lleva a analizar las
estrategias de presentacion (en términos de traductibilidad, negociacion y produccién audio-
visual) en el espacio museal.

En el capitulo 4 abordamos los escraches de HIJOS LP y la MEP. Para ello recorremos los
inicios y caracteristicas de HIJOS LP, la condena social como objetivo y como esto va
delineando el escrache. El despliegue expresivo del escrache se pone en relacién con las
particularidades de la organizacion, y no como mera descripcion estética de las estrategias
artisticas puestas en juego. La formacion de la MEP se enmarca en un escenario distinto al de
i mpuni dad peoequeleola mirada €ritica de la regional y en el distanciamiento
respecto de la Red Nacional, adquiere matices propios. EI 2006 marca un parteaguas (no solo
en HIJOS LP y la MEP, sino en la militancia local en general) a partir de la desaparicion de J.
J. Lopez. El repertorio iconogréafico que se desplegaba en los escraches confluye ahora con el
reclamo por la aparicion con vida de Lopez.

Abordamos los escraches desde categorias como la estrategia de la alegria y la
carnavalizacion de la protesta, junto con la performance. Esto nos permite comprender mejor
como el escrache inaugura nuevas formas de accion politica en el espacio publico urbano, y
como dichas estrategias se conjugan en una trama de organizaciones y colectivos locales.

En el capitulo 5 reflexionamos sobre las acciones on line de LULI en torno a la segunda
desaparicion de J.J. Lopez. Para ello, revisamos las intervenciones gréficas (graffitis, stencils,
gigantografias), e interferencias en el espacio urbano (velas, sefializacion vial, performance).
El analisis de las distintas ediciones del juego ¢Do6nde esta Lopez? (2010/ 2011/ 2016) nos
permite dar cuenta de transformaciones en las estrategias del activismo artistico para lograr

visibilidad y reflexion critica luego de cuatro afios de intervenciones incesantes. Por otra
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parte, reconocemos la produccion de imagenes disidentes dentro de una cultura visual
contemporanea, que operan con los mismos recursos de la grafica publicitaria y de la industria
cultural, como alternativa critica a la estética militante. Y por ultimo, abordamos las
posibilidades de un uso critico y tactico de las redes sociales, entendiéndolas como parte de

una esfera publica.

Para finalizar, revisamos las preguntas que motivaron la investigacion y su modificacion a lo
largo de la escritura de la tesis. A partir de estos tres casos de la ciudad de La Plata,
encontramos relaciones inéditas entre las practicas artistico-politicas, la concepcion de lo
publico y el arte en/desde el territorio, considerandolas como un aporte a las genealogias y
casos modélicos del activismo artistico en nuestro pais. Asi como el escrache es producto de
una nueva préactica politica (distinta de otras organizaciones de familiares de desaparecidos y
ex detenidos), los lenguajes artisticos a los que se apela se relacionan tanto con tradiciones
locales (quema de mufiecos de fin de afio) como con la trama de luchas y organizaciones en la
que se inserta (militancia estudiantil, movimiento murguero platense, etc). Las practicas
colaborativas de AP, se enmarcan a su vez en una tradicion artistica internacional (arte
dialdgico, relacional, litoral) como modalidades de investigacion extradisciplinar, que se
sirven de multiples saberes y metodologias de investigacion, a partir de una trama territorial
con pobladores, organizaciones y colaboradores de distintos lugares. Las acciones en torno a
la desaparicién de J.J. Lopez también parten de una evaluacion de la eficacia de las acciones
de activismo artistico en La Plata (intervenciones graficas como graffitis, stencils, figurones,
sefializacion vial, performances colectivas, pancartas y banderas), proponiendo intervenciones
estratégicas que dialogan no sélo con una tradicion de las politicas visuales de los
movimientos de DDHH, sino con la trama de reclamos de la Multisectorial La Plata, Berisso y
Ensenada e HIJOS LP.

20



CAPITULO 1.

La trama de los conceptos. Puntos de partida teéricos

para nuestro objeto de estudio.

PRIMERA PARTE: Sobre arte y politica

1.1. ¢ Arte politico o arte y politica? Posicionarse desde el activismo artistico.

Esta tesis parte de un posicionamiento conceptual: comprender ciertas intervenciones,

acciones y performances como obras de arte politico es un error tedrico y politico. En primer

lugar, porque las précticas de activismo artistico rehlyen al estatuto de obra de arte, al no

regirse por sus principios fundantes: autonomia, autoria y objeto (efimero o no) Unico o

multiple pero con caracter de excepcionalidad respecto de los objetos cotidianos.

En segundo |l ugar, porque | a caracterizaci
pol2ticod0 supone | a denumacaecin ahtal@icarderte a@iticha @ t | v a
desideologizada. A su vez, se corre el riesgo de caer en polaridades forma-contenido,
entendiendo que Al o pol2tico0 responde a | &
tematicos y no a un cuestionamiento de roles, dispositivos, espacios de visibilidad y
legitimidad, etc. De esta manera, la politica en el arte aparece como exterioridad inducida por

el artista como sujeto comprometido con lo social (Longoni & Vindel, 2012).

Desde este puntapié inicial, resulta necesario revisar y esclarecer las coordenadas
conceptuales sobre la politica, lo politico, y la articulacion con las practicas artisticas.

Para iniciar este debate, retomamos la caracterizacion que hace Jacques Ranciére de la
articulacién del arte y la politica como divisiones de lo sensible®. El autor entiende que hay

una politica de la estética y una estética de la politica (2002) que, lejos del concepto de

> El concepto (y libro homénimo) de divisién o reparto de lo sensible, se traducen del término partager que, en

francés, significa repartir pero también dividir, doble semantizacion que se pierde en la traduccién al castellano y

que es fundamental al desarrollo conceptual de la teoria rancieriana (Choi, 2011). AEste reparto de
en el doble sentido de |l a palabra: l o que separa
(Ranciere, 2006, p. 70).
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estetizacion de la politica de Walter Benjamin (2008)°, pueden leerse como aspectos de la
division del comun, como sectorizacién, jerarquizacion y territorializacion del poder en
términos de espacios, tiempos y formas de actividad. Como capacidad de ser audible y ser
visible, y en ultima instancia, de definir quiénes, cuando, donde y como pueden ser audibles y
visibles’. La politica es el conflicto mismo sobre la existencia de un espacio especifico, de un
espacio comun para escapar al orden de lo policial® (Ranciere, 2010a). La politica, por lo

tanto, no tendria como objetivo construir un nuevo consenso sino producir desde el disenso.

En lugar de circunscribir la Estética a la ciencia de lo bello, como campo disciplinar que,
inaugurado por Alexander Baumgarten en 1750, contribuye a la teoria del arte en Occidente,
Ranciére la define como pensamiento del sensorium® paradéjico que permite definir las cosas
del arte (Ranciére, 2011, p. 22).

Es decir, la estética antecede a su constitucion disciplinar dentro de la Filosofia, ya que

constituye

Un régimen especifico de identificacion y pensamiento de las artes: un modo de
articulacion entre maneras de hacer, las formas de visibilidad de esas maneras de hacer y
los modos de pensabilidad de sus relaciones, lo que implica una cierta efectividad del
pensamiento. (Ranciere, 2002, p. 12)

Por otra parte, Ranciére define practicas estéticas como Af or mas de vi si

pr8cticas del arte, del l ugar que ocupan y
que las practicas artisticas ison &é maneras de hacerd que inte
delasmaneras de hacer y en sus relaciones con | a

(Ranciere, 2002, p. 17)

Arte y politica no son dos realidades permanentes y separadas (como campos de poder y
saber, de acuerdo a Bourdieu) en las que preguntarnos como podrian ponerse en relacion, sino
Ados formas de | otan® @na soindootragde wheépireen ebpgecéficotdee s ,
i dent i (2006, ppclB-20n O

® Para una comparacion de los conceptos de estetizacion y estética de Walter Benjamin y Jacques Ranciére, ver
Di Filippo (2011).

"E autor | o metaforiza con | a expr esi {Rancidieg2006,p.n po s e
18).
! Con el t ®r mi n o ofhgEeordferentia aalad fueRas deseguridadeni institucion alguna sino a un

reparto de lo sensible cuyo principio es la ausencia de vacio y de suplemento. (Ranciere, 2005, 2006, 2010a)

% Como destaca Arcos-Palma (2009): este sensorium implica toda una corporeidad y un sin nimero de relaciones
gue se desprenden de ellas, en el campo perceptivo, pero que no se circunscribe al circulo reducido de las artes,
sino que se extiende al conjunto de las esferas humanas, en particular, a la cultura (p. 144).
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De este modo, la relacion entre arte y politica es, precisamente, la manera en que las practicas
y las formas de la visibilidad del arte intervienen ellas mismas en el reparto de lo sensible y en
su configuracion (Ranciére, 2002, 2005, 2010b, 2011).

Hay una estética de la politica en el sentido en que los actos de subjetivacion politica
redefinen lo que es visible, lo que se puede decir de ello y qué sujetos son capaces de
hacerlo. Hay una politica de la estética en el sentido en que las formas nuevas de
circulacion de la palabra, de exposicién de lo visible y de produccion de los afectos
determinan capacidades nuevas, en ruptura con la antigua configuracion de lo posible.
(Ranciére, 2010b, p. 65)

Al revisar la propuesta tedrica de Chantal Mouffe y Ernesto Laclau para definir y caracterizar
las précticas contrahegemonicas, reconocemos un pensamiento en sintonia con Ranciére al
desarrollar las articulaciones de lo politico y las formas contemporaneas del arte critico™. Esta
linea se continta en el trabajo individual de Mouffe.

En Hegemonia y estrategia socialista (2011) Laclau y Mouffe revisan la historia del concepto
gramsciano de hegemonia como categoria clave para superar el paradigma que reduce las
relaciones sociales a momentos estructurales*.

Para pensar las democracias contemporaneas, esta relectura del marxismo gramsciano se
complejiza con aportes de teorias posestructuralistas, en particular: la desconstruccion
derridiana y la teoria lacaniana. La primera aporta la nocion de indecibilidad y el exterior
constitutivo como aspecto basico de la construccion antagonista y, la segunda, la pluralidad de
registros (lo simbdlico, lo real y lo imaginario) que permean toda identidad, cuya cadena
significante se fija parcialmente a partir de puntos nodales (point de capiton). En su critica a
las visiones esencialistas, esto permite repensar las relaciones sociales de produccion y la
constitucién de las clases como identidades no preexistentes y posiciones de sujeto
construidas discursivamente.

Todo orden social es una articulacion contingente de relaciones de poder que carece de un
fundamento racional dltimo. La sociedad siempre es el producto de una serie de practicas

YRecurrimos a |la expresi-n arte cr2tico porque,

es la que utilizan los autores.

1 La proliferacién de interpretaciones y redefiniciones del concepto de hegemonia de Antonio Gramsci,
evidencian, por un lado, el caracter fragmentario y de borrador inconcluso de los Cuadernos de la Carcel. Pero
también que (de la misma manera que Foucault con el dispositivo) ha sido una categoria operatoria que Gramsci
aplica permanentemente, pero que no define estrictamente.

Gramsci utiliza este concepto para hablar de la direccién de una clase sobre otra (liderazgo politico), pero
también de la dominacién cultural (de una cultura nacional sobre otra, pero también como construccién de un
imaginario de la clase dominante) o politica (de un pais sobre otro), aun cuando se pregunta si puede hablarse
aun, en un (ese) mundo moderno, de hegemonia politico-i nt el ect ual o] mer o -
f i n a n(@ramsct, 1990, p. 100). Como desarrolla Perry Anderson (1981), Gramsci retoma un concepto ya
aplicado por Pléjanov, Axelrod, Martov y Lenin, extendiendo su uso: de las perspectivas de la clase obrera en
una revolucién burguesa contra un orden feudal, a los mecanismos de la dominacion burguesa sobre la clase

obreraenlasociecdkad capitalista. Es decir, para un fdan§l

Occidenteo (p.16).
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que intentan <crear un determinado orden

implica la exclusién de otras posibilidades. (Mouffe, 2014a, p. 131)

en

Lo soci al se redefi ne ¢ o mehage mgbkescrelacionesides c ur s

representacion que son estrictamente impensables dentro de un paradigma fisicalista o

naturalistao (p.11), entendiendo que Atodo

medida en que ningln objeto se daal margende t oda superficie
(ps.144-5).

SClL

Por | o tanto, define como fApr8cticas hegem:

cuales se crea un determinado orden y se fija el significado de las instituciones sociales. Todo
orden es la articulacién temporaria y precaria de practicas contingentes e implica la exclusion
de otras posibilidades. Lo que en dete
cosa que el resultado de practicas hegemonicas sedimentadas. Nunca es la manifestacion de
una objetividad més profunda ni preexistente a las practicas que le dieron origen. Por lo tanto,
todo orden es susceptible de ser desafiado por practicas contrahegemonicas que intenten
desarticular dicho discurso (Mouffe, 2014a, pp. 21-22)*. Desde estos enunciados podemos
trazar un puente con las practicas de arte critico como productoras de discursos
contrahegemonicos, sobre los que avanzamos a continuacion.

Para Ranci re, el arte cr2tico, en su
mecanismos de la dominacion para transformar al espectador en actor consciente de la
transf or ma c i(Ramiére] 2005, p.ni38, 201} réconociendo que la comprension,
por si misma, no implica una instancia de transformacién o subversién del orden dado. De la
misma manera, la participacion activa o la anulacion de la distancia entre obra y espectador®
no son la contrapartida (o el producto?) de un arte critico, sino que, para Ranciére, el reverso
del espectador fApasivoo cuya %¥nica fun
activo/participativo sino el espectador emancipado, a q u e | capaz de
t r adu c cuestiored® da oposicion entre mirar y actuar, al comprender que las

estructuras del decir, del ver y del hacer responden a las estructuras de dominacion y sujecion.

mi n ¢

f or |

YEn esta s2ntesis fia |la distanciad que hace Mouffe .

reflexiones tedricas posteriores. Nos resulta provechosa su incorporacién para la continuidad narrativa de sus
argumentaciones respecto del arte critico.

13 Esta distancia integrante de la triada autor-obra-espectador puede ser reforzada a la manera del teatro de
Brecht o desdibujada a la manera de Artaud.

4 Expresion a partir de la emancipacion intelectual del alumno con un maestro ignorante (Ranciére, 2010b, p. 18
en Arcos- Palma, 2009,p.153)
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De manera similar a Ranciere, Mouffe™ entiende la articulacion entre arte y politica como
discursos y précticas que se imbrican mutuamente. También distingue entre lo politico, como
dimension de antagonismo que puede adoptar multiples formas en diversas relaciones
sociales, e inherente a todas las sociedades, y la politica, como conjunto de practicas,
discursos e instituciones cuyo objetivo es establecer un orden y organizar la existencia

humana (Mouffe, 2007a), lo que Ranciere denomina la division de lo sensible.

En relacién a las practicas artisticas, la autora reflexiona sobre el arte critico y el activismo
artistico'® partiendo de la pregunta sobre la capacidad critica de las practicas artisticas en una
época en que la diferencia entre arte y publicidad ha quedado desdibujada, y que cualquier
experiencia o practica contracultural es plausible de ser cooptada y despotenciada bajo los
procesos de valorizacion del capital en el capitalismo cognitivo (2007b, 2014a). Para pensar
esta posibilidad critica, la autora considera que

Desde el punto de vista de la hegemonia, las practicas artisticas desempefian un papel en
la constitucion y el mantenimiento de un orden simbdlico dado o en su impugnacion, y
esa es la razon por la que tienen, necesariamente, una dimension politica. (2007b, p. 67).

Por lo tanto, un arte critico es aquel que fomenta el disenso, evidenciando lo que el consenso
dominante busca invisibilizar. El arte critico opera como la politica estética que rompe con el
estado policial.

A diferencia del caracter rupturista y de renovacion radical de las vanguardias historicas, el

arte cr2tico contempor8neo no propone <Cfr ee¢
silenciadoso (Mouffe, 2 0 0GI@ due entepdemospar-;acto2de 1 4 , [
imaginacion politica, mas alla de los regimenes de visibilidad del consenso hegemonico en el
gue se actla. Mouffe hace hincapié en que el arte critico deberia superar la instancia de
denuncia, es decir, no intentar subvertir

los agentes sociales) de tal modo que desarticule el marco en el cual tiene lugar el proceso de
identificacion dominante (Mouffe, 2014, p. 100). De esta manera, tanto las intervenciones o

propuestas colaborativas del activismo artistico como las obras de arte critico (en marcos

15 a distancia temporal desde la primera edicién de Hegemonia y estrategia socialista (1985 en inglés, 2004 en
espafiol), escrita en conjunto con Ernesto Laclau, y el decurso propio de la elaboracién teérica personal de
Mouffe, la autora amplia el marco tedrico al concepto de agonismo (como superador de la concepcion
antagonista de la sociedad), en relacion a la construccion de lo publico como espacio discursivo no posible de
consenso (a diferencia de las posiciones de Habermas y Arendt). Para no extendernos en dicho desarrollo, ver
caps. | y Il de Mouffe (2014a).

1% Entendemos que, para Mouffe, la diferencia entre ambas categorias radica en que el arte critico produce obras
(objetuales 0 no) que circulan dentro del sistema artistico (museos, galerias, bienales), mientras que el activismo
artistico interviene en el espacio publico, por fuera de todo marco institucional (formatos, disciplinas y autoria).
Esta distincion resulta méas clara en Agonistica (2014).
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institucionales), habilitan aunque sea temporalmente espacios publicos agonistas en los que se
prefiguran otras posibilidades, negadas por la hegemonia existente.

La autora comprende al arte critico y al activismo artistico como précticas
contrahegemonicas. Entiende la potencia de estas practicas ya no como obras cerradas (y
objetuales) dentro del sistema del arte cuya recepcion reside en la mera percepcion pasiva,
sino como intervenciones en un espacio (dentro de la institucion arte” o extra-artistico) que se
transforma (como efecto de estas producciones) en espacio agonista, de construccion de
imaginarios disidentes al sentido comun dominante.

Nos interesa, ahora, recuperar un concepto sobre la que volveremos a lo largo de la tesis, no
solo por su implicancia tedrica, sino también por la carga poética de su enunciacion. Para
abordar estas préacticas en las que lo politico se piensa, se interpela desde lenguajes artistico,
recuperamos la nocion de imaginacion politica. Esta

es indisolublemente estético-politica, vale decir, es uno de los nombres posibles para ese
territorio en el que las diferencias y dicotomias que han organizado el discurso moderno
de las artes y de la politica pueden interrogarse y ponerse en cuestion, comenzando por el
propio deslinde entre arte y politica. La imaginacion es uno de los nombres posibles no
tanto de la superposicion de dos campos diferenciados sino del espaciamiento mismo en
el que las diferencias pueden ser planteadas (Garcia, 2017, p. 8, destacado en el original)

Lejos de reducirnos a una concepcion especular de la imagen, entendemos, como plantea
Didi-Huberman, que

La imaginacion no significa abandonarse a los espejismos de un unico reflejo, como se
cree demasiado a menudo, sino la construccion y el montaje de formas plurales
relacionandolas entre ellas: he aqui por que, lejos de ser un privilegio del artista 0 una
pura legitimacion subjetivista, la imaginacion forma parte integrante del conocimiento en
su maniobra mas fecunda, aunque i por ese motivo- mas arriesgada. (Didi-Huberman,
2004, p. 179)

La imaginacién politica, nos permite, entonces, desbordar las clasificaciones tradicionales

sobre arte y politica, para pensar un territorio en el que el trabajo del arte piensa su estatuto

politico, tanto como las nuevas practicas sociales y politicas atienden a su dimension

simbdlica y a la produccién imaginal de lo social (Dipaola, 2011, 2017).

En este punto, entendemos que la esfera de accion del arte no se circunscribe a la institucién -

arte (Burger,1997)si no a | a fAconstituci - r{Randig@e, 2006,p.mas d
20). Esta consideracion, junto con el concepto de objetivacion estética ( p. 73) nos liga

directamente con el concepto de Cultura Visual y su relevancia en las sociedades

YEntendemos por fAinstituci-n arteodo al conjunto de
artistico (museos, galerias, academia, curadores, artistas, investigadores, criticos). Esta nocién, desarrollada por

Burger (1997) como institucion social del arte, le permitia fundamentar el caracter antiinstitucional de la
vanguardia histérica. En relacion con la teoria del campo cultural de Bourdieu, nos es Gtil para pensar el

complejo de actores, dispositivos e instituciones que construyen y reproducen las nociones y modos de hacer
legitimados del arte, ain en la contemporaneidad.
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contemporaneas, en términos de agenciamiento de subjetividades y consolidacion-
reproduccion de sentidos hegemonicos®.

Sin embargo, no es lo que se vislumbra en los ejemplos y casos analizados por Ranciére -ni en
los textos de Chantal Mouffe-, quienes recurren a obras o intervenciones realizadas dentro del
marco institucional del arte y producidas por artistas®®. No es nuestra intencidn recuperar un
debate dentro /fuera del museo, reificador de un afuera de la institucion como suerte de
paraiso secularizado® del activismo. En los casos que revisamos en esta tesis, la relacion con
la institucion artistica (e, incluso, con la propia definicion de arte) no se plantea en términos
dicotdmicos, sino como tensiones, espacios liminales o entradas y salidas estratégicas. De la
misma manera, la mirada eurocéntrica de las teorias de Mouffe y Ranciére complejiza la
posibilidad de pensar otros modos de hacer y relaciones descentradas®, fuera de los modelos
hegemdnicos. En esta tesis, abordamos experiencias en los que la relacion con el territorio (en
términos comunitarios, de redes afectivo-politicas o de conocimiento de la bioregion) no
puede limitarse a la accion del artista como interventor circunstancial, como investigador
extemporaneo y externo desligado de la coyuntura y especificidades locales.

Por altimo, recuperamos una reflexion de Brian Holmes (2008) respecto de la necesidad, que
identifica en distintos artistas, de trabajar fuera de los limites de su propia disciplina,
excediendo la Historia del Arte como reservorio excluyente (sea ésta tradicional-institucional
0 vanguardista- heterodoxa). En esa blsqueda, estos artistas apuntanafiuna ci r cul aci
disciplinas que con frecuencia incorporan una verdadera reserva critica de posiciones
mar gi nal es o] contracul turales (é) gue no
omni ab a(2088gpn212k 0

El autor recurre a nociones de transversalidad y de lo extradisciplinar para teorizar
A genciamientos heterogéneos que conectan actores y recursos del circuito artistico con
proyectos y experimentos que no se agotan al interior de dicho circuito, sino que se extienden

hacia otros lugareso (p. 211).

'8 profundizaremos esta relacion en el capitulo 5, desde los aportes de los Estudios Visuales para comprender las
producciones del colectivo LULI.

9 Sea montado en un espacio artistico (museo, bienal, feria internacional de arte), o subvencionado por
instituciones pertenecientes al sistema artistico (aunque sean intervenciones o producciones colaborativas en
territorios extraartisticos).

% Entendido como sujetos que se definen profesionalmente en relacion a un campo y saberes especificos. Parte
de esta tesis implica a sujetos que no se consideran productores especializados o que entienden la practica
artistica colaborativa como un hacer-con-otros que discute la dicotomia artista/realizador-espectador/publico.

21 Expresion de Suely Rolnik citada por Ana Longoni y Jaime Vindel (2012, p. 311)

22 Recupero la nocién de descentrado de Longoni y Vindel, (2012) nos6l o como faquell a posi
del centro sino también a un centro que ya no se reconoce como tal, extrafiado, turbado, que esta fuera de su eje,
gue ha perdi(l8ddsus certezaso
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Es sobre este tipo de practicas que indagamos en este trabajo. De alli entendemos que seguir
denominandolas a r t ienglica reducirlas a un campo ya desbordado, generando problemas
metodoldgicos para su estudio, ademés de limitar la inscripcién del debate al ambito de la
historia del arte, y la circulacién de las producciones a sus espacios institucionales de
exhibicion y reconocimiento. Por esta razon, en este trabajo elegimos definir estas practicas
como activismo artistico, aun cuando no sea el concepto desde el que eligen posicionarse 0
autodefinirse sus productores.

Este t® r mino implica fAproducciones y
recursos artisticos con la voluntad de tomar posicion e incidir de alguna forma en el territorio
de | o (LangoAi,2009). &sto nos permite denominar estas practicas sin que lo politico
aparezca como adjetivacion de una produccion artistica ontologicamente acritica o apolitica.
Adherimos también a la definicidn que entiende al activismo artistico como

aquellos modos de produccion de formas estéticas y de relacionalidad que anteponen la
accion social a la tradicional exigencia de autonomia del arte que es consustancial al
pensamiento de la modernidad europea. De esa exigencia de autonomia se deriva la
inevitabilidad de una esfera artistica separada. El activismo artistico niega de facto esa
separacion, no exclusivamente en el plano teérico e ideoldgico, sino en la préctica.
(Expésito, Vindel, & Vidal, 2012, p. 43)*

En esta misma fientrada de diccionari oo
observar en los ejemplos que trabajamos en esta tesis:

- El activismo artistico se nutre de las vanguardias y otras experiencias de avanzada, no s6lo
por sus representaciones estéticas, sino también por sus herramientas, técnicas, estrategias
materiales, conceptuales y simbdlicas. Pero no se restringe exclusivamente a la tradicion
artistica: se nutre de la propia tradicion de cada movimiento, de las estrategias colectivas de
movilizacién o de las formas comunitarias de produccion simbolica.

- Su condicién artistica depende, muchas veces, del marco institucional que lo legitima, pero
tambien de las condiciones de legibilidad al momento de la practica (p.45).

-Si bien suele fitematizaro | a pol 2tica,
es decir, como constituye lo politico en acto (p.46). En este sentido, nos distanciamos de la
idea de una representacion de lo politico (del reclamo, de la causa de movilizacion) para
pensar las practicas de activismo artistico en su potencial de crear nuevas formas de

imaginacion politica.

#?Si bien esta definici-n se construye en balsge
glosario de la exposicidn Perder la forma humana. Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina
fue pensado como caja de herramientas de conceptos que derivan de las propias experiencias y marco conceptual
de la época, tanto como del ejercicio interpretativo de reenmarcar estas practicas a partir de debates e
historiografias actuales. Desde esta perspectiva consideramos pertinente aplicar este término.
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Por ultimo, nos distanciamos de una concepcion instrumental del activismo artistico que,
aungue utilice este término, continua pensando a los artistas como profesionales solidarios,
que apoyan el activismo o la militancia politica, y a las practicas artisticas como una
herramienta de la cual se sirven los movimientos politicos contestatarios (Delgado Ruiz,
2013; Groys, 2016). Lo politico en estas practicas artisticas no puede constituirse como
exterioridad, como tematizacion de una produccién autdbnoma. Y no necesariamente son
productores especializados (artistas plasticos, performers, disefiadores, comunicadores)
quienes lo producen, sino todos aquellos que se sirven del lenguaje artistico (con
preeminencia de la tradicion visual o plastica en esta tesis) como herramienta para incidir en
lo politico.

Entendemos esta concepcion del activismo artistico como superadora de aquella que lo
encuadra en una genealogia deudora, en primer lugar, del arte minimalista y los site-specific
de | os 660 g ue i n cfendapeatalnzenie urbaho- cenw puavo éspaciop ¥b | i
de exhibicion y emplazamiento. Y en segundo lugar, como heredera del arte conceptual de los
070, proponi endo el delabjeto eomapooducto final] mcarporando8 s a |
formas efimeras y no comercializables (como la performance y el happening, el body art y el
earth o land art) y enfatizando el caracter procesual de la produccion artistica y la necesidad
de una interpretacion reflexiva de parte del espectador (Felshin, 2001). Entender al arte
activista 0 nuevas practicas de activismo cultural (como las denomina Felshin) como un
género hibrido entre el arte y el activismo social, tiene dos consecuencias epistemologicas:

En primer lugar, entender lo politico y lo artistico como esferas o campos independientes
entre si en lugar de divisiones de lo sensible. Las practicas artisticas trascenderian los limites
del campo artistico en busca de una correlacion con los movimientos sociales y/o con diversos
reclamos politicos y sociales, teniendo como ambito especifico el espacio publico.

En segundo lugar, reencuadra estas practicas en la historia del arte (aun siendo una historia
del arte no candnica), apelando a conceptos de autoria, obra (aunque sea procesual, colectiva
y/o contextual) y publico, y ponerlas en relacion, casi exclusivamente, con las disciplinas y
tradiciones artisticas.

Para desarrollar una genealogia del término, dividiremos la revision tedrica en dos partes:
primero, aquellos textos que se fundan en practicas europeas y/o norteamericanas y luego
aquellos que se enfocan en casos locales o latinoamericanos, a fin de matizar la terminologia
de acuerdo a discusiones territorializadas. Lejos de plantearlo como discusiones centro-
periferia, nuestra intencion es aguzar la discusion teorica vislumbrando cuales son las

practicas que subyacen a dichas definiciones. Ya definidas ciertas caracteristicas del

29



activismo artistico, nos resultara pertinente bucear en los sentidos de términos como arte
critico, contextual, publico, militante, colaborativo, comunitario o artivismo, que suelen ser
las definiciones mas utilizadas en la bibliografia de/ en torno a estas précticas.
Indudablemente, la discusion no reside en utilizar un término u otro por una simple
adscripcion nominal, sino entender que posiciones de sujeto, nociones de obra y préactica

artistica, objetivos y genealogias subyacen en cada caso.

El término activismo artistico se origina en una discusion politica entre la intelectualidad
alemana de la Primera Guerra Mundial® recuperada por Walter Benjamin (2004) en la década
d e | padalli&inguir entre un intelectual verdaderamente revolucionario y aquel que, aun
cuando trabaje una tematica revolucionaria, resulta ser conservador, contrarrevolucionario o
reaccionario por no discutir o subvertir sus propias condiciones de producciéon (Raunig,
2007b). E I il | amad o 0 tracsfermaB & aparatorde pnoduexién eralugar de
abastecerlo (con un contenido que las mismas estructuras de dominacion pueden replicar,
asimilar y despotenciar facilmente bajo operaciones de representacion de la diversidad y/o
desigualdad). Esa exigencia que Benjamin hace tomando como ejemplo el productivismo
ruso, es actualizada por Raunig como

La primera parte del imperativo (no suministrar al aparato de produccion) se puede
actualizar con ayuda de la critica deleuziana de la representacion, es decir la critica del
marco de representacion mediatico y la funcion que los intelectuales y artistas cumplen en
él. La segunda parte (adaptar el aparato de produccion) la encontramos ampliada en la
exhortacion foucaultiana a que los intelectuales especificos constituyan una nueva
politica de la verdad. (Raunig, 2007b, p. 125. En inglés en el original)

Esta mi s ma esiiague regpreoae dlarceld Exposito (2013) al analizar la obra de

artistas rusos como Gustav Klucis o EI Lissitsky, pero que puede ampliarse mas alla de lo que

denomina | a #Afase autEl pradimtavismd g la facdografiaarmsay u a r d |

desarrolladas (no sin tensiones) en el marco de la politica cultural bolchevique, constituyen

casos modelicos para confirmar que la politizacion del arte y su desbordamiento hacia la

“El t®rmino ffactivismood denomi naba g e deRexrpresiogismeen
la literatura y la critica literaria que incluyo a autores como Heinrich Mann, Gustav Landauer, Max Brod y Ernst
Bloch, pero que se fue restringiendo al circulo literario de Kurt Hiller, duramente criticados por los dadaistas
berlineses. Para Benjamin, Hiller constituia el caso tipico de tendencia intelectual pretendidamente de izquierda
que era en realidad contrarrevolucionaria Era revolucionario sélo en su actitud, y en un supuesto
acompafiamiento de la clase obrera, pero no en su produccion. Benjamin opone este caso al de Pfemfert y el
periddico Die Aktion. (Raunig, 2007a)

®“Para esta etapa, Exp-sito esboza tres soluci
desbordamiento del marco institucional (q u e no i mplica un fietars ¢ ancidir
experimentalmente en él), desplazar el problema de la obra de arte a la produccién de artefactos, dispositivos y
acontecimientos cuya finalidad sea la transformacion de la subjetividad colectiva en un sentido emancipatorio, y
el bandono de la representacion naturalista a partir del collage y el fotomontaje, como transformacion de la
técnica (p.17-18).
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produccidn o el activismo social no son impedimento para la complejizacion de herramientas
técnicas y formales del arte (Expdsito, 2010, 2012, 2013, 2014).

La articulacion entre vanguardia y revolucion es actualizada (a fines del siglo XX) como arte
y politica de los movimientos, a través de practicas colaborativas. Para esta segunda
coyuntura o marco epocal, Expdsito recurre a casos tan diversos (geopoliticamente) como Act
Up, Ne Pas Plier y el Siluetazo® para repensar el llamado de Benjamin a la luz de practicas
colaborativas contemporaneas. De esta manera para poner al servicio de un movimiento las
herramientas y los conocimientos consustanciales a una tarea social especializada [como es el
arte], es necesario revisar bajo que tipo de mediaciones y dispositivos, de invenciones técnicas
y de modificaciones del aparato de produccion caracteristico de su préctica especialista puede
articular su trabajo con el de un movimiento social (p.23-24).

Hal Foster (2001) también actualiza esta exigencia benjaminiana. Si la estrategia de la

vanguardia moderna consistia en la trasgresion (sobre todo del canon institucional), en el arte

politico de la posmodernidad, la estrategiaeslader esi st enci a fAdesde a
politico de hoy”” se ve impelido a no reproducir las representaciones y formas genéricas

dadas, y a investigar los procesos y aparatos que las controlan (2001, p. 110).

La pluralidad de términos utilizados para englobar estas practicas, que nunca se definen de

manera univoca ni remiten a los mismos ejemplos, deriva también de las distintas genealogias

e historiografias propuestas, asi como de las propuestas curatoriales (exposiciones, bienales,

ferias) que van delineando aperturas, incorporaciones, inserciones, redefiniciones (e incluso
cooptaciones) de estas préacticas.

Paloma Blanco (2001) define tradiciones (del arte y el activismo estadounidense) que han

cimentado el arte activista de la época: un arte pablicoor i gi nado en el mi ni
arte de critica institucional que se articula con el activismo de | os 660eny 067
espacios publicos que abraca desde monumentos de la historia oficial (y luego,
contramonumentos) a |l a consideraci-n del e ¢
a las grandes corporaciones como comitentes. Del cruce de estas genealogias (que no

®Act Up es un colectivo norteamericano surgido a pa
es un colectivo francés de los 6 9 0, qgue ha trabajado con organizaci

perfieria parisina, y el Siluetazo fue una accion colaborativa entre artistas argentinos y Madres de Plaza de
Mayo, para la 3ra Marcha de la Resistencia (1983). Expdsito retoma estos casos en "El arte no es suficiente"
(2014). Como vemos, el autor analiza experiencias y practicas de Europa, Estados Unidos y distintos puntos de
Latinoamérica de manera descentrada. En otros ejemplos que mencionamos mas adelante, esto se fundamenta en
su inclusidn en la nueva ola global de movimientos sociales.

27 El texto de Foster es una compilacién de dos ensayos de 1985, publicado en Blanco et. al (2001). Cabe
destacar este desfasaje temporal para considerar su posicion respecto de la critica al analisis marxista clasico en
las relaciones entre cultura y capital.
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considera excluyentes) derivan | os (200l)tyes s

Suzanne Lacy (1995) definen como nuevo género de arte publico, categoria que engloba
diversos subgéneros (instalaciones, performances, intervenciones efimeras o permanentes,

etc.):

(é) para distinguinirhadadefn&idbingrmpdltlizadodna o d e

los ultimos 25 afios para describir esculturas e instalaciones montadas en el espacio
publico. [Este nuevo género de arte publico] iarte visual que apela tanto a los medios
tradicionales como no tradicionales para comunicar e interactuar con una amplia y
diversa audiencia sobre temas directamente relevantes a sus vidas- estd basado en el
compromiso. (Lacy, 1995, p. 19, la traduccion es nuestra)

Si bien mantiene las categorias de artista, obra (mas alld de variantes de técnica, géneros y
tradiciones), y publico, Lacy refuta la nocidon de autonomia del arte, de adscribir este nuevo
género a formatos, técnicas o materiales especificos y destaca que, si bien siempre hay una
relacién, un espacio de alianza comunicativa, entre el artista y el publico, en este caso dicha
relacion es la obra de arte®.

En ese mismo sentido, Felshin (2001) caracteriza estas practicas culturales hibridas como
intervenciones temporales en la esfera pablica, con énfasis en lo procesual (y no en el
resultado) a través de métodos colaborativos que se cimentan en investigaciones previas y en
modos de hacer fexternoso al arte. En
desarrolladas de Mouffe y Ranciére sobre los artistas criticos, estas visiones reproducen una
idea del artista como catalizador de procesos de subjetivacion o empoderamiento Yy
organizacion, o incluso como aquel que da voz o visibilidad a los silenciados. En esta tesis
abordamos las préacticas de activismo artistico no como condicién de ser producidas por
artistas (como productores especializados) sino como modos de hacer que, mas alla de las
tensiones con el campo artistico, recurren a lenguajes expresivos que abrevan tanto en las
tradiciones artisticas como en las del activismo y la politica®.

La propuesta de Rosalyn Deutsche (2008) incorpora el concepto de esfera publica, alejado del
consenso habermasiano sino como espacio de disenso y conflicto.

Cuando se define al arte pablico como aquel trabajo que opera en, 0 a modo de, esfera
publica, la hoy por hoy extendida llamada a hacer publico el arte se convierte
virtualmente en sindbnimo de una exigencia de politizacion del arte. El arte que es

®AToda arte propone yquienepsrgba la obm, trainidnalnente edmpletado por  t

objeto artistico. En el nuevo género de arte publico, ese espacio se completa con la relacién entre artista y
audiencia, priorizada en las estrategias de trabajo del artista.

Para algunos, esa relacion es| a o b r a (Ladye 1998, p.t38 &n inglés en el original, la traduccion es
nuestra)

% Esto estaria desarrollado en el primer apartado de la introduccién: en la relacién de activismo artistico con
ciencias sociales a partir te¢oequeproponé MascaotExpositbend coroe

excepci-n sino como regla, que est8&8 en Raunig),
p. 40), similar al l ugar del GAC y sus ligniiciaal e
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«publico» participa en, o crea, un espacio politico y es en si mismo un espacio donde
asumimos identidades politicas (2008, p. 24)

De esta manera, y en clara referencia al pensamiento de Mouffe y Laclau en relacion a la

esfera publica y lo politico, el arte p%%bl i co ya no es un fig®ne
espacios fisicos dirigiéndose o interpelando a un publico pre existente, sino que se configura

como préctica que constituye lo publico.

En clara oposicién a estos autores y sobre todo a la linea de Marcelo Expdsito aparece la

critica de Manuel Delgado Ruiz (2013). Antropdlogo y doctor en historia del arte catalan,
entiende que el artivismo®*no es otra cosa que | a fAmera es
una fHAapmopiratiestataria de | os | enguajes f
activismo artistico contemporaneo, Delgado toma como referencia una serie de practicas que

van desde nuevos géneros a casos especificos. Describe criticamente dos casos de la
Barcelona de los 2000, enumer a | os #fAfl ashmobs, perform
e interrupcioneso (p.78) y |l os movimientos
esta festivalizacion generalizada de la protesta que el arte activista presagiaba 0  (-P:.15M7 6
(Espafia), Occupy Wall Street (Estados Unidos), el movimiento estudiantil chileno® y
#YoSoy132 (México). Menciona lo que, considera, son los antecedentes formales y tedricos

de estos casos. Entre los primeros sefiala a Reclaim the streets, Act Up, Guerrilla Girls y

Santiago Sierra (entre otros) y entre los pilares tedricos identifica a Suzanne Lacy, Nina

Felshin, Nicolas Bourriaud, Hal Foster y Rosalind Deutsche®, denotando una fuerte impronta
norteamericana y dentro de un reconocido circuito de la produccién y/o de la critica. Es decir,

el marco de referencia se inscribe en el movimiento antiglobalizacion®* (pero sin mencionar

sus referencias latinoamericanas) actualizado en los movimientos sociales de nuevo cufio. Al

%0 Mantenemos este término por ser el que utiliza el autor.

El primero es el taller fdLa acci-n direcMmsodomo ur
Arte Contemporaneo de Barcelona en 2000) con la participacion de Kein Mensch is Illegal, Ne Pas Plier, La
Fiambrera Obrera, Reclaim the Streets, entre otros, y el consecuente proyecto de las Agencias, en 2001. Y el

segundo es la accion del colectivo Adriadna Pi (también activo en Barcelona, entre 2005 y 2007). Sobre el

primero, consultar Ribalta (2010) y Expdsito (2009). Los colectivos mencionados estan desarrollados y/o tienen

textos propios en Blanco et al., 2001.

2De hecho, el autor i ncurre en un error al habl ar
chileno fuera una version posterior de la Mesa Amplia Nacional Estudiantil, organizacion estudiantil colombiana

surgida en torno a la reforma de la Ley de Educacion Superior a fines del 2012.

% Autores que integran un libro fundamental en la historiografia del arte critico y activismo artistico: Blanco et

al. (2001).

% Con este nombre se identifican a los movimientos sociales antiglobalizacién y de caracter autonomista,
entendiendo al EZLN (Ejército Zapatista de Liberacion Nacional) como principal referente y cuya aparicién

publica (1994) marcaria un hito de origen. Este ciclo o nueva ola se complejiza con los movimentos de
ocupacion urbana como Occupy NY o el 15M en Espafia. Sobre esta caracterizacion, ver Exposito (2005, 2012)

y para los movimientos especificamente latinoamericanos: Svampa (2010).
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caracterizar estas practicas, Delgado Ruiz afiora una adscripcion ideoldgica perdida, basada en

un pensamiento de izquierda tradicional y en la lucha de clases.

Otros téerminos que suelen aparecer en la bibliografia, funcionando a veces como sinénimos,
son arte colaborativo- arte comunitario, sobre los que haremos una breve disquisicion. Como
sefiala Nardone (2010, 2012), |l a expresi-n fdarte comuni
community arts (en plural), con una extensa tradicion en la literatura inglesa y
norteamericana. Sin embargo, el desarrollo tedrico en la bibliografia en espafiol ha sido escaso

(o, mejor dicho, débil y difuso) dificultando la clara distincion entre lo comunitario y lo

colaborativo®.

De esta manera, el arte comunitario se enreda en una cadena discursiva en la que pareciera

El término arte comunitario se asocia a un tipo de précticas que buscan una implicacion
con el contexto social, que persiguen, por encima de unos logros estéticos, un beneficio o
mejora social y sobre todo, que favorecen la colaboracion y la participacion de las

comunidades implicadasen | a realizaci-n de |l a obra.

funciones tradicionales en el grupo y el concepto de obra artistica se transforma por su
caracter procesual y de intervencion social. Debido al caréacter colaborativo, contextual y
social de estas practicas podemos encontrar también otras expresiones que establecen
conexiones con el arte comunitario como son arte contextual (Ardenne, 2006), arte
dialdgico (Kester, 2004) o arte relacional (Borriaud, 2007) y por supuesto, arte publico
de nuevo género (Lacy, 1995). (Palacios Garrido, 2009, p. 199)

que todos los términos son equivalentes. En una definicién mas estricta:

Al revisar los casos empiricos abordados por estos estudios, nos encontramos con un amplio
abanico que va desde el teatro comunitario a los proyectos de artistas (o colectivos) con-la-
comunidad, hasta intervenciones y jornadas de centros culturales y asambleas barriales como
formas de socializacion a través del arte. Si bien no pretendemos que un téermino delimite de
manera exacta un cumulo de précticas, o que pueda calzar como un guante a nuestros casos de

estudio, entendemos que la especificidad y, a la vez, la apertura del concepto de activismo

Arte comunitario es el conjunto de acciones y préacticas artisticas de caracter social y
procesual, realizadas por grupos u organizaciones de o para una comunidad (o un sector
de ésta), con una base comunitaria (la comunidad entendida en términos tanto de una
ubicacion geogréafica particular -localidad. como de una situacion comdn -grupo
relacional-); hace posible la produccion artistica, envolviendo la participacion de grupos
de artistas comunitarios en un proceso creativo, y a la vez se trabaja en conexién con
artistas profesionales integrados; si bien puede perseguir logros estéticos, implica
principalmente un intento de mejora social a través del arte; es ensefiado o realizado fuera
del &mbito de academias o institutos convencionales; puede favorecer la participacion de
las comunidades implicadas en la realizacion de la obra y la colaboracién entre grupos y
entre organizaciones (Nardone, 2012, pp. 113-114).
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artistico, resulta adecuado para comprender practicas y acciones que desbordan la trilogia
artista-obra-publico, o el binomio artista-comunidad.

Por altimo, nos interesa revisar el término arte contextual, propuesto por Paul Ardenne

(2006). A partirdelin Mani fi est o por un arte contextual

entiende el arte contextual como un

Conjunto de formas de expresion artistica que difieren de la obra de arte en el sentido
tradicional: arte de intervencién y arte comprometido de caracter activista (happenings en
espacio p¥blico, 6mani obraso) , arte que
(performances de calle,artepai saj 2stico de situaci - -né),
0 activas en el campo de la economia, de los medios de comunicacién o del espectaculo.
(Ardenne, 2006: 10)

En este texto, el arte contextual (también nombrado como colaborativo, otrista o
participativo) se propone como un desborde de los limites institucionales y tradicionales de la
practica artistica, en el que el artista decide trabajar directamente con la realidad,
distanciandose de representacion (arte clasico), la desviacion (duchampiana) y la autocritica
tautoldgica (arte conceptual). El arte contextual apuesta a hacer valer el potencial critico y
estético de las practicas artisticas mas enfocadas a la presentacion que a la representacion,
practicas propuestas en el modo de la intervencion, aqui y ahora. Sin embargo, en su
descripcidn, ejemplificacion y critica de esta tendencia, el autor mantiene una concepcion
auratica del artista, del publico (que participa, se integra, completa la obra) y de la obra, tanto
en su produccion (que mantiene cierta autonomia previa a su insercion en el contexto) como
en su circulacion (que sigue pensandose en términos de exhibicién, aunque no sea dentro del

marco institucional del museo). El artista, para Ardenne, sigue siendo un enunciador

privilegi ad o, motivado por fAhaber presenti do,

ped2a ser enmendado o mejoradoo (2006:25).

acciones colaborativas en el espacio publico, y en la apertura al otro, éstas se fundarian en una

Apul si -n participativa o 68gor®ticab6 del

reparto de | o ¥ensibleo (2006: 124)
En las relaciones que el autor plantea con la vanguardia y la neovanguardia® (momentos que

considera el origen y el desarrollo exponencial de esta practica) se evidencia como la

®*Esta misma concepci-n |la comparte Groys, i nclus

trata de cambiar las condiciones de vida en las zonas subdesarrolladas econémicamente, quiere producir
preocupaciones ecoldgicas, ofrecer acceso a la cultura y a la educacidn para las poblaciones de los paises pobres,
llamar la atencién sobre la dificil situacion de los inmigrantes ilegales y mejorar las condiciones de las personas
gue trabajan en | d2016,jpm5-66).t uci ones art2sticaso

%" En referencia a las vanguardias histéricas (0 ismos europeos), de principios del siglo XX y su recuperacién o
reactivacion por algunos movimientos de la segunda postguerra en Europa y Estados Unidos. El punto de cierre
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inclusion del arte contextual dentro de una genealogia estrictamente artistica impide pensar
toda influencia, desplazamiento y contaminacién proveniente de otras tradiciones de accion
en el espacio publico®, que permitiria enriquecer el analisis y encontrar otras conexiones (de
formas y practicas) que no se limitaran al relato candnico de la historia del arte moderno.

A diferencia de Ardenne, Marcelo Delgado Ruiz (2013) reconoce distintas raices y
antecedentes para el actual arte activista o artivismo®, que entiende como nueva forma de arte
plblico o contextual. Este se nutre de tres fuentes: la tradicion experimental de las
vanguardias histdricas, el pensamiento posestructuralista (y posmoderno en general) y los
movi mientos antiglobalizaci-n de | os d&
nuevo cufio (feministas, contra la especulacion inmobiliaria, de derechos civiles de minorias,
etc). Habria, entonces, un cruce de tradiciones e influencias teoricas e histéricas que habilita
una mirada mas amplia del fenémeno. Sin embargo, Delgado evalta que el artivismo actual
s e entrega al servicio de | os mo v unan
fant8stica democracia real de | a que wu
(2013: 76), marcando una distancia politica y critica respecto de las acciones de agitacion y
propaganda de las vanguardias histéricas radicales, al servicio de una ideologia de clase. De
esta manera, anula todo poder critico o revulsivo® del activismo artistico actual®.

Pero no es solo una cuestion de terminologia stricto sensu sino a qué nos referimos con dicha
terminologia. En el caso de Aznar Almazén e Ifiigo Clavo (2007), definen al arte activista
como fAforma del arte pol2ztico gque se
polit i co y soci al, or gani z a c1). -Las autoras meaurren & la
imagen del territorio para hablar de practicas contaminadas mutuamente y cuyo nodo

relacional es la produccién de iméagenes, la autorrepresentacion y la necesidad de generar

o conclusién de la neovanguardia y/o su transicién hacia un arte posmoderno, varia segun distintos autores y
puede tomar diversos nombres y trayectorias en otros territorios.

%8 Ardenne reconoce la importancia de la intervencion y produccién de acontecimientos en el espacio publico asf
como la implicacidn del cuerpo (del artista y del pablico) en estas acciones, pero siempre desde la mirada del site
specific, el land art, la performance o la produccion de imagenes en medios como un afiche o una bandera. Los
ejemplos que brinda, aun refiriéndose al arte relacional, pertenecen siempre al campo artistico institucional.
Incluso un colectivo como Bureau dO6 Etudes es incluido bajo | a
Economics arts (Ardenne, 2006: 149-50).

%9 Este término suele aparecer como sinénimo de activismo artistico. Lo replicamos simplemente por ser el que
utiliza el autor, no por acordar con este paralelo.

“ Recupero este término propuesto (y aplicado) por Edgardo A. Vigo (1928-1997), artista experimental platense
cuya produccion abogaba por un arte contradictorio y revulsivo de los sentidos institucionalizados, disruptivo de
los preceptos sobre los que se fundan las practicas, roles e instituciones del arte. Para ampliar este concepto, ver
Bugnone (2013) y Davis (2007).

*1 Ardenne considera que el arte contextual también ha sido cooptado por la animacién cultural. Ademés, la
repeticion de formas (y férmulas) de parte de los propios artistas habria llevado a la banalizacion de las otrora
acciones de ruptura.
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acciones legibles y efectivas (2007: 67). Esta diferenciacion de territorios nos remite a un
espacio més provisorio, mutable y permeable que la imagen bourdiana del campo.

Por lo tanto, tomando distancia de la lectura de Ardenne, en la que el artista propone la obra
para que el puablico o el otro la complete, esta concepcion del arte activista / nuevo arte
publico / nueva forma del arte politico®, implica un trabajo consensual y colectivo para lograr
lo que se ha denominado como representacion participativa (Rosler, 2001) o representacion
directa (Holmes, 2005a).

Desde una perspectiva latinoamericana®, podemos trazar una linea de continuidad entre Nelly
Richard y la mirada de Chantal Mouffe y Jacques Ranciere.

En primer lugar, Richard distingue taxativamente entre la politica en el arte y lo politico del
arte. Si la politica se pi ensa cdoandod fae xlteerolbra de
dicotomia de forma y contenido, o arte como subconjunto de la esfera cultural y politica como
totalidad histérico social (Richard, 2005). Por oposicion, define lo politico en el arte como

La articulacion interna a la obra que reflexiona criticamente sobre su entorno social desde
su propia organizacion de significados y su propia retorica de los medios desde sus

arte

propios montajes simb-1licos [ é] Una fuer za

imagen. (Richard, 2005, p. 17)
A su vez, aclara lo politico-critico de una obra o practica artistica depende de condiciones

contextuales y emplazamientos, de marcos y fronteras con los que discute y entre los que

C

di scurre. En otras pal abras, d(Richdrda2008)c ont i ng

La autora distingue entre el modelo del arte (y el artista) comprometido de los 60 y 70 y el
arte de vanguardia (2005, 2007, 2009). En el primero, el arte esta al servicio del pueblo y la
revolucidn, entendidos como sentidos trascendentales y univocos. La obra (y la accion del
artista) se transforma en vector de toma de conciencia, agitacion y llamado a la militancia,
mediante una referencialidad explicita subordinado al repertorio ideoldgico de la izquierda®.
El arte de vanguardia, por oposicion, buscaria prefigurar el cambio, a partir de la transgresion
estética como detonante anti-institucional. Las neovanguardias retoman esta tension entre

politizaci-n de | a forma y desmontaj e

*2 Estas acepciones aparecen a lo largo del texto citado y son también, las variantes utilizadas por Suzanne Lacy,
Nina Felshin, Martha Rosler, John Jordan, Rosalyn Deutsche y otros, a partir de los textos compilados en Blanco
el al. (2001).

*® Entendemos que Latinoamérica no puede definirse como unidad de anélisis, una delimitacién que clausure
constantes formales, tematicas o histéricas, o pensarse como territorio homogéneo. Sin embargo, aquellos
autores y autoras que profundizaron en casos de su propio pais o region, han construido categorias y marco
tedrico trascendiendo el caracter ejemplar y modélico de colectivos o artistas europeos y norteamericanos.

* Un matiz de esta caracterizacion puede encontrarse en la discusion sobre arte y vanguardia como ideas-fuerza
y en la politizacion d e | art ebd7d0e elno sArb6geeOnt i na, t(AWBbaj ada por
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| o N u2909)propio del relato moderno de la linealidad historica. Para Richard, la Escena

de Avanzada chilena®* conj ug - tres vectores (Nndeseoso)
politizacion del arte, radicalidad formal y experimentalismo critico.

Podemos rastrear estas dicotomias y distancias entre arte comprometido-apolitico en multiples
escenarios y contextos, pero volvemos brevemente sobre dos momentos de la produccion

artistica en Argentina, para confirmar la maleabilidad de las articulaciones entre arte y

politica. Tanto en el under y en las experiencias performaticas de los 6 8 0 , en | as
conjugaron produccion plastica, individual y colectiva, masica y experimentacion teatral en el

espacio urbano y en espacios off del circuito teatral oficial, el matiz politico del arte se

Vi slumbra en pr8cticagi axé cdo®pbh?2tilegs?2aen
experimentaciéon libre de cuerpos y géneros. Estas practicas (entonces) inclasificables
permitieron trasgredir los limites del orden y de la censura impuestos por el Terrorismo de

Estado y su huella en la joven democracia posterior, pero sin adecuarse a los formatos de
denuncia y representaci - n ‘e Beplemisnd maees, lad e | f
revisi-n del debate sobre | a escena art?2s
oposici-n easael eghtiayt @migoa2008; vacoley rtkaly 2008p O
Krochmalny, 2013; Lemus, 2015; Rosa, 2015). Y mas cerca de nuestro recorte temporal (y de

las practicas con las que trabajamos en esta tesis), la experimentacion con nuevas formas de
participaci -n pol2tica a trav®s de herr ami
|l enguaj eso a ©pr8cticas como | as del GAC
institucionalizacién®® del arte activista que se produciria en los afios siguientes al 2001, a fines

de |l os 0690, dichas pr8cticas no eran consi
hecho politico por la militancia tradicional (Rafaela Carras, 2009).

Este breve recorrido de ejemplos locales busca argumentar que, en la contingente trama de

relacionalidades, se incluye también la recepcion, teorizacién y denominacion de las préacticas

** Este término designa un grupo de précticas que, desde 1997, se caracteriz6 i dentro del campo anti-dictatorial-
por su experimentalismo neovanguardista, reconceptualizando los lenguajes, técnicas y géneros heredados de la
tradicion plastica y literaria. (Richard, 1994, p. 53)

“® Entre varias caracterizaciones, define a la Escena de Avanzada (y al grupo CADA, como colectivo

paradigmatico)como fidesborded de un proceso de modernizaci -n
* Sobre estas estrategias, ver las distintas entradas del catdlogo Perder la forma humana (AAVYV, 2012). Sobre
el under en | os 680, |l os grupos TIT y Cucafo y | a

discute esta articulacién arte-politica, ver: Lucena y Laboureau (2016), La Rocca (2012, 2016) y Gonzélez
(2015). Sobre la escena artistica portefia, ver Usubiaga (2012).

“8 Nos referimos al reconocimiento tanto del sistema artistico local e internacional (museos, bienales, curadores)
como al académico (constituirse en objeto de estudio de tesis, conferencias y ponencias, produccion editorial,
hasta ingresar en las curriculas de la formacion artistica)
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y los casos de cada coyuntura. El caracter critico o lo politico del arte s6lo pueden definirse en

funcion de como opera en dicha trama.

En el mundo contemporaneo, cuyo horizonte ya no es (segun Richard) la revolucion sino la
democracia radical, la sociedad de la informacion y la comunicacion ha dado predominio de
lo visual, no ya como simulacro de lo real sino como constitutiva de lo real”. Ante este
escenario que descentra la produccién artistica del flujo de las imé&genes, la autora se pregunta
por lo politico-critico del arte en la actualidad. En sintonia con la propuesta de Mouffe, para
Richard

Un arte critico deberia impulsarnos a desorganizar los pactos de representacion
hegemadnica que controlan el uso social de las imagenes, sembrando la duda y la sospecha
analiticas en el interior de las reglas de visualidad que clasifican objetos y sujetos.
También deberia aspirar a desatar una revuelta de la imaginacion que mueva las
significaciones establecidas por los repertorios oficiales hacia los bordes de no
certidumbre y de ambigliedad del sentido, cuya experiencia de la sorpresa haga que la
relacion mirada/imagen se torne siempre otra para si misma. (Richard, 2007, p. 104)

La autora caracteriza la cultura visual contemporanea a partir de términos como imagineria
plana, unidimensional, pulida, liviana, vaciada de conflicto que aquieta la mirada, mientras
que el arte critico buscaria inquietar, reintroduciendo los pliegues de lo simbdlico, las marcas,
una imaginacion critica que busque repolitizar la mirada del espectador. De esta manera, el
arte critico puede activar vectores de emancipacion, a partir de fracturas en la representacion
(Richard, 2013).

Aungue en esta cultura visual cont empo
Richard (2007) propone conservar un territorio de autonomia estratégica (Foster, 2001) que
no se limite al mero consumismo, y atendiendo a la posibilidad de ciertas formas del trabajo
con signos (el arte) para producir vibraciones intensivas en contra de los lenguajes uniformes

del disefio, la publicidad y los medios.

r§nee

Si bien Richard continua utilizando el términofi ar t e 0, se distancia de
como objeto para defender el arte como ej el
a | a obrao ( PeQOmp. t0b).aDesde msta rispectiva el drte critico, en un

actual régimen critico-estético del arte, deberia conjugar la especificidad critica de lo estético

con la dindmica movilizadora de la intervencion artistico-cultural (2007, p. 92).

* Como sostiene Lazzarato (2003): il enguaj e, signos e i m&goatibeysnano r e |
hacer advenir algo. |l m§genes, l enguajes y signos so
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André Mesquita (2008)* distingue entre arte politico y arte activista: considerando que éste
no sélo significa un arte politico, sino un compromiso de trabajo en una produccién no
mediada por los mecanismos oficiales de representacion. Por lo tanto, mientras que un arte
politico representa oposicion, el arte activista produce instancias de oposicion que, a su vez,
interrogan los propios medios de comunicacion y creacion.

Pensar el activismo artistico en términos de intervencién y producciéon no mediada implica, a
nuestro entender, insertarse (de manera transversal y no como artista paracaidista) en una
trama de relacionalidades y en un territorio especifico y, a la vez, alejarse de lo que podemos
definir como estadio de representacion y denuncia, para producir con otros (y no solo para o
hacia otros), aun cuando es uso de lenguajes y herramientas artisticas no tenga como objetivo
(sine qua non) la produccion final de un objeto.

1.2. Estado de la cuestion y casos de estudio del activismo artistico en Argentina

Como desarrollamos previamente, nos posicionamos desde el concepto de activismo artistico

para comprender y analizar estas practicas. Sin embargo, para revisar textos y autores
fundantes que nos preceden, abarcaremos las discusiones sobre la articulacion entre arte y

politica, méas alla del uso del término aqui propuesto.

Uno de los estudios fundantes en la articulacion entre arte y politica en Argentina fue el
minucioso analisis de Andrea Giunta (2001) en torno al objetivo modernizador e

i nternacionalista del campo art2stico en |
escenario y analiza proyectos (institucionales y de artistas) en lugar de escribir una historia de
movimientos y estilos artisticos. Otro estudio imprescindible es el de Longoni y Mestman

(2008) en torno a Tucum8n Arde y | o que denomi
comparte con Giunta este interés por las tramas de la politica (institucional), la escena de
vanguardia o de avanzada en el arte y la necesidad de redefinicion de las categorias, producto

de la transgresion disciplinar y de una puja permanente con la institucion arte, pero también

de la incorporacidn de la violencia como parte de practica artistica (Longoni, 2014).

En Tucuman Arde, se constituye, entonces, el primer estadio de una genealogia del activismo

artistico en nuestro pais. La experiencia colectiva, la contrainformacién e investigacion y su

YRetomando definici-n de Lucy Lippard en fCaball os
(2001).

%! José Fernandez Vega (2009) realiza una revision critica de ambos libros en los capitulos V y VI del texto,
destacando |l a transici-n de wuna fivanguardia modern

caracterizada por la violencia y el alejamiento de la concepcidn (burguesa) de la autonomia del arte.
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realizacion por fuera del campo artistico, son algunos de los puentes que se han trazado entre

Tucuman Arde y las experiencias de los tempranos 2000 (Holmes, 2005b; Longoni, 2005b).

El Siluetazo, accién coordinada entre artistas (Kexel, Flores y Aguerreberry) y Madres de

Plaza de Mayo para la Tercera Marcha de la resistencia (1983), cuyo mejor estudio es la
compilacion que hicieran Longoni y Bruzzone (2008)* se configura como el estadio siguiente

en este proceso, teniendo como ultimo ciclo la eclosion de colectivos de activismo artistico en

torno al 2001. Esta eclosion de colectivos, intervenciones colaborativas entre productores

artisticos y organizaciones sociales tuvo su correlato, en el periodo poscrisis, en debates y

estudios académicos en torno al activismo artistico en nuestro pais, centralizado en
experiencias en la ciudad de Buenos Aires. La Revisa Ramona® fue espacio de debates y
publicacién de investigaciones en proceso sobre estos topicos. Pero también publicaciones
posteriores a |l a denominada fiet ap@009 eenr ecor
la descripcion de las tres coyunturas en el cruce de arte y politica en Argentina, segun

Longoni (2010Db). Lo que Longoni identifica como n
en la proliferacion de colectivos (Taller Popular de Serigrafia, Arde Arte!, junto con

colectivos pre-e X i st ent es como GAC vy Etc®teraé) en
produccién de nuevas formas de articulacion entre productores artisticos y movimientos

sociales, Giunta lo explora también desde las repercusiones, reflejos y traducciones en el

campo artistico institucional y en sus posibles desbordes (en relatos curatoriales, en nuevos

espacios de exhibicion y circulacion, en nuevas estrategias asociativas y tematizaciones de la

realidad nacional).

>2 La recuperacion histérica de Tucuman Arde como del Siluetazo, tiene una entrada tardia en la historia del arte
argentino. Durante muchos afios, estos acontecimientos solo fueron retazos en la memoria de los protagonistas,
relatos sueltos que reverberaban cada tanto en las fotografias o restos documentales dispersos. Lo efimero de
estas producciones, acompafiado de su estatuto probleméatico como obras de arte, hicieron que durante mucho
tiempo no fueran objeto de interés académico. El libro sobre el Siluetazo empieza a gestarse en 2003 (desde las
paginas de la Revista Ramona) al cumplirse 20 afios de la intervencion. La primera edicion del libro de Longoni
y Mestman es del afio 2000. Sobre la recuperacion y tensiones en torno al relato de Tucuman Arde (desde los
propios protagonistas a los relatos curatoriales en los albores del siglo XXI) ver Davis (2008).

Podemos arriesgar que se condice con un interés de la época en revisar la historiografia del arte en dos periodos
claves: los prolegdémenos de la dictadura civico-militar (1976-1983) y la transicion democratica. Pero también de
un interés por construir otras genealogias desde los margenes de la institucion arte, desde los desbordes
disciplinares y por fuera de los canones del arte internacional, en una coyuntura que obligaba a repensar los
vinculos entre arte y politica y los limites del arte.

> La Revista Ramona fue una edicién mensual dedicada a las artes visuales publicada en Buenos Aires desde el
afio 2000 hasta el 2010 por la Fundacion Sociedad, Tecnologia, Arte (START), con un total de 101 nimeros. Se
tratd de una revista de formato textual y sin iméagenes, impresa en blanco y negro. Inicialmente de distribucion
gratuita en espacios artisticos, y luego en venta por suscripcion, tuvo entre su equipo editorial a Gustavo
Bruzzone, Roberto Jacoby, Rafael Cippollini, Ana Longoni, Syd Krochalmy, Diana Aisenberg, Guadalupe
Maradei, entre otros.
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Evidenciamos como problematica la adopcion de esta genealogia (Tucuman Arde- Siluetazo-

colectivos en Buenos Aires en torno al 2001) como modélica para procesos en otros
territorios. La escasez de investigaciones que profundicen otros contextos y casos de

activismo artistico ha tenido como consecuencia una reproduccion acritica que traspola esta

secuencia a otros espacios, desconociendo referentes y procesos propios™.

Como desarrollamos en la seccién anterior (1.1), esta genealogia se ha enriquecido también al

ampliar las definiciones y los objetos de estudio. Sendos trabajos de las Gltimas décadas han

ampliado la lectura de lo politico en el arte al volver a mirar e | arte porlJacebyfo de
etal., 2003; Lemus, 2015; Rosa, 2015), el periodo de transici - |
(AAVV, 2012; Gonzélez, 2015; Lucena & Laboureau, 2014, 2016) e incluso matizar la

dictadura civico-militar como un momento de censura absoluta para explorar las formas de
produccidn artistica y biopolitica de la época.

La bibliografia también se ha ampliado y enriquecido con la escritura de los propios
protagonistas. EI GAC (Rafaela Carras, 2009) construye un relato coral que revisa sus
experiencias desde ese filimbo de | os | engu:
conflictos por la institucionalizacion del activismo artistico.

Iconoclasistas (Risler & Ares, 2013) crea un manual de mapeo colectivo, como socializacion

de la herramienta, instrumento de auto-formacién, pero también como texto critico sobre

espacio publico, territorio y representaciones sociales.

Agregamos también el exquisito libro-objeto que recorre 20 afios del grupo Etcétera (1997-

2007), revisando las premisas, acciones y protagonistas del colectivo desde sus inicios a la

mutacion en la Internacional Errorista (Garin Guzman & Zukerfeld, 2017).

Por ultimo, a nivel local, el Grupo La Grieta edit6 el catdlogo de la Muestra Ambulante

(2009). Con | a fiexcusao de realizar baneldelar - ni

muestra®, se tamizan textos criticos sobre la apropiacién del espacio publico desde el arte (en

% Quien escribe también ha caido en esta reproduccién acritica de la secuencia modélica, como puede verse en
Pérez Balbi (2010a, 2011, 2012a). Sin embargo, en Pérez Balbi (2012b) plantedbamos la necesidad de
reterritorializar estos debates a partir de distintos referentes artisticos de la ciudad y del cronograma de
movilizaciones locales. Gran parte de los antecedentes, referentes y reivindicaciones que se recuperan en esta
tesis parten del trabajo colectivo en la produccion de la muestra Calle Tomada (Museo de Arte y Memoria,
Comisién Provincial por la Memoria- Centro de Arte Experimental Vigo), realizada en el MAM entre marzo y
mayo de 2010, con un proceso de investigacion y produccion iniciado un afio antes (Pérez Balbi, 2010b, 2011,
2013b).

> En 1995 el Grupo La Grieta realizé la Primera Muestra Ambulante en el Barrio Meridiano V, barrio ubicado
en el limite sur del casco urbano platense, que alguna vez tuviera el esplendor de ser nodo del FFCC Provincial.
En plena etapa neoliberal, con el FFCC cerrado y su estacion abandonada, la primera muestra ambulante exhibia
obra de 100 artistas en comercios del barrio, junto con ciclos de cine, musica en la calle y talleres. Diez afios
después, se reedité la muestra, pero con otra convocatoria: abrir también las casa de los vecinos, y generar mas
actividades art2sticas y | 4di cas y no tan fexposi
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clave ludico, relacional, desacralizado y colectivo), la disputa del vaciamiento de las calles
por los discursos de seguridad y la recuperacion de la deriva como forma de habitar el
territorio. Estos textos, méas distanciados de los formatos académicos, aportan no sélo una
cronica en primera persona, sino reflexiones a posteriori de las preguntas y tensiones que

movilizaban (y provocaban) dichas acciones e intervenciones.

Dentro de las tesis doctorales realizadas en este mismo programa de doctorado, encontramos
los siguientes abordajes a esta tematica:

Cecilia Vazquez (2011) trabaja las préacticas artisticas y de protesta en Buenos Aires en el

periodo de dAvuel ta a | a200@)occommeudrto dosahtodeong t i t u «

matriz del activismo artistico en Argentina (Artistas del Pueblo, practicas experimentales de

| os e&k@®,ri encias de |l a transici-n democr 8t

entre el arte y la politica, aparece otra variable coyuntural que es el fendmeno de
institucionalizacién y validacion (de parte del campo artistico nacional e internacional) de las
producciones de activismo artistico. Si bien descree de la posibilidad de impacto politico de
las acciones realizadas, reconstruidas o vehiculizadas por el campo institucional del arte,
valora las contaminaciones que han logrado permear las formas contemporaneas de la
protesta.

Christian Dodaro (2012) tomando como eje el periodo 2001-2004, aborda experiencias de
activismo cultural en el area metropolitana de Buenos Aires. Con mayor hincapié en
colectivos de produccién audiovisual (Boedo Films, Wayruro, Contraimagen, Cine
Insurgente, Ojo Obrero), recorre también las acciones de colectivos artistico-visuales (GAC,
Etc®t er aé, A r dsitas) A rintereehciones lespeoificas ¢Claravana cultural de
Culebrén Timbal y la mistica del Frente Popular Dario Santillan). La tesis navega entre los
origenes de estas formas de activismo cultural a partir de las trayectorias individuales, las

confluencias con otras formas estéticas contemporaneas (Nuevo Cine Argentino, el rock

chabon, stencil y grafittis) y la comparacion con practicas artistico-p ol 2t i cas de

Marilé de Filippo (2015)a bor da el caso de |l a ciudad-

oS

R

pol 2ticoo a partir del 2001. Como consecuen

de movilizacion y colectivos locales, laautoraide nt i fi ca nuevos modos

y d e egtdtia-en-lé-calle visual y performaticao cComo pr8ctica

particularidades de la experiencia rosarina, y la divisién en dos ciclos (1997-2005 / 2005-

exponencialmente en 2006, 2007 y 2009 (quinta y ultima). Para un andlisis con mayor profundidad, ver Lopez
(2017).
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2012) emparentan el trabajo de Di Filippo con esta investigacion, no solo por abordar
procesos fuera del area metropolitana de Buenos Aires, sino por el hincapié en reponer las

tramas de organizacién que subyacen y a la vez motorizan las practicas de activismo artistico.

1.3. Territorializar: activismo artistico y practicas colaborativas en La Plata.

Volvemos a circunscribir el estado del arte, para abocarnos a las practicas de activismo
artistico locales. Para ello, nos resulta pertinente retomar estudios previos sobre el campo
artistico local, a fin de marcar algunos lineamientos y derivas teoricas respecto de las artes en
La Plata.

Dentro de trabajos que aborden la escena artistica en La Plata, resultan fundamentales los
trabajos de Maria de los Angeles De Rueda, quien ha revisado, reconstruido y sistematizado
|l a producci - rfDe Rueda, 4997, 2608b, 2003, 20086) Gei® sus proyecciones en
| os (DéRuéda, 2010)y | o (®e Re8aD2008a).

Un artista imprescindible en estas décadas, no sélo por su produccion sino por su condicién
de articulador de colectivos, editor independiente y agitador cultural, fue Edgardo A. Vigo.
Desde sus primeras obras neodadaistas (Gradowczyk, 2008), a la introduccién de la poesia
visual y experimental (Davis, 2006, 2007, 2007, 2009; Pérez Balbi, 2008) y la produccion de
sefialamientos (Bugnone, 2013, 2017) y constitucion de redes de Arte Correo®, las influencias
de Vigo y su constitucion como referente del arte experimental se evidencia en colectivos
posteriores como el Grupo Escombros (De Rueda, 2003b) y Ala Plastica®’.

Respecto del Grupo Escombros, los trabajos de De Rueda (2003a, 2008c, 2017) y de
Fukelman (2017) relevan las intervenciones de este colectivo, desde su caracterizacion como
Afarte pol 2ticoo, de Acr2tica soci alatigipe
de la obra. Los trabajos iniciales del Grupo Escombros resultan fundamentales por intervenir
en el espacio publico, urbano y periurbano, desde recursos artisticos experimentales que

desbordaban los limites disciplinares de las artes visuales.

En torno a las practicas contemporaneas de intervencion artistica en el espacio publico, y los

cruces de arte y politica, encontramos distintas investigaciones y abordajes que van desde la

*® Para una mejor comprension e ilustracion de la obra de Vigo se recomienda Noorthoon, Victoria et al (2016).
Edgardo Antonio Vigo. Usina permanente del caos creativo. Obras 1953-1997.Catalogo de exposicion Buenos
Aires: MAMBA.

57 Destacamos estos colectivos por ser el eje de las practicas que abordamos en esta tesis, pero reconocemos la
influencia de Vigo en numerosos artistas y docentes de nuestra ciudad.
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reconstruccion y descripcion de experiencias particulares a indagaciones mas amplias y
conceptuales de procesos y caracterizacion de la escena local.
El trabajo compilado por Fukelman (2012) aborda distintas experiencias locales® posteriores

al 2001, perore-i nscr i bi ®ndol as al campo artz2sti

co a

contextual o, i ncluso considerando Aobraso e

investigacién comparten casos de estudio y producciones con esta tesis (V. Capasso, 2013b,
2013c; Sanchez Porfido & De Benedetto, 2011), sin embargo, la mayoria se distancia al
considerarlas como sujetos y objetos aislados de la trama politico-social en la que se
insertan®.

En consonancia con esta tesis, Veronica Capasso aborda la cuestion del espacio publico en
experiencias de activismo artistico y la condicién politica de las intervenciones (V. Capasso,
2011, 2013c, 2014; V. Capasso & Jean Jean, 2011).

En esta misma linea, Badenes, Saurio y Lépez (2014) habl an de A
socioculturales y simbodlico-c ul t ur al es o0, cComo producc
acciones y saberes de la comunicacion social, las artes visuales, la publicidad, de estrategias
de la comunicacion popular y de la militancia politica. Esto les permite analizar acciones e
intervenciones tan variadas como Lava la bandera (Peru), #Yosoy132 (México) y Buscando a
Lopez (Argentina). De manera individual, Saurio también aborda las intervenciones en
movilizaciones por la segunda desaparicion de J. J. Lopez desde 2006 a 2008 (2009a) y los
discursos periodisticos en un diario de gran tirada (Diario ElI Dia) y un medio de la prensa
alternativa local (Indymedia) en torno al femicidio de Sandra Ayala Gamboa (2009b)%.

Lopez (2017) desarrolla su tesis doctoral bajo esta categoria de intervenciones culturales,
enfocando en la accion y produccién de distintos colectivos y artistas callejeros locales:
Sienvolando, Unidad Muralista Hermanos Tello, Arte al Ataque, La Muestra Ambulante

(organizada por el Grupo La Grieta), Colectivo Siempre y Luxor. El objetivo es reconocer las

%8 Algunos de los colectivos abordados son Ala Plastica, Arte al Ataque, Figurones, LULI, Sienvolando,
Lanzallamas, Colectivo Siempre, Grupo Escombros. Este corpus de trabajos es producto del Proyecto de
I nvest iAgeadeAccin nfi en La Pl at,dirigionpor éalMagSMargal CastinX FxiKeliman y
radicado en el Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano (IHAA) de la Facultad de Bellas Artes de la
UNLP. Como parte de los resultados del proyecto, puede consultarse ficha de cada artista y colectivo abordado
junto con una cartografia de acciones, y los correspondientes avances de investigacion en
http://blogs.unlp.edu.ar/arteaccionlaplataxxi/.

> Otros casos, tanto colectivos (Sienvolando, Colectivo Siempre, Arte al Ataque, Libélula) como productores
individuales (Luxor, dani lorenzo) aparecen también en esta tesis, precisamente por formar parte de la trama que
trabajamos.

% Sj bien estos articulos no pueden encuadrarse en la literatura académica (por su formato, sus criterios de
valoracién y circulacion), los consideramos fundamentales al ser los primeros que abordaron el femicidio de
Sandra Ayala Gamboa y la desaparicién de Lopez desde la perspectiva de las intervenciones culturales y los
discursos sociales producidos y reproducidos por la prensa local.
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http://blogs.unlp.edu.ar/arteaccionlaplataxxi/

estrategias y modos de hacer con los que estas intervenciones producen la ciudad, y
construyen una politicidad emergente que no es subsidiaria ni lateral a la politica partidaria
tradicional sino una forma otra de préactica politica.

Otros trabajos de Lopez (algunos, avances parciales de su tesis), se encuentran en amplia
relacién con esta investigacion, ya sea por abordar los mismos casos como por la pregunta por
la relacion entre la web y el espacio publico, y por la consideracion de estas intervenciones
como estrategias de accion politica ( Lopez, 2011, 2013; Lopez & Sager, 2009).
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SEGUNDA PARTE: Sobre espacio y territorio

1.4. Apuntes iniciales

Las practicas de activismo artistico forman parte de una disputa politica por/en el espacio
publico. A partir de este supuesto bésico, resulta imprescindible aclarar algunas definiciones
en torno a los conceptos de espacio, espacio publico, territorio y territorialidad.

Una vez revisado este marco tedrico, nos avocamos a la especificidad de los estudios y
recorridos tedricos sobre practicas de activismo artistico en La Plata, delimitacion geografica
a la que circunscribimos nuestra tesis y que fundamentamos a continuacion.

En cada capitulo ampliaremos la discusion en relacion a la problematizacion del espacio a la
gue nos enfrentamos. Con AP, revisaremos la tension entre territorio del capital- territorio
habitado, junto con la produccién imaginal a partir de mapas y cartografias; con los escraches,
la discusion sobre la posibilidad de habitar la ciudad (en convivencia con represores) y de la
performance como construccion del espacio publico desde lo politico; y con las acciones on
line de LULLI, la pregunta por el espacio publico virtual como ampliacion o extension de la

esfera publica.

1.4.1 Sobre espacio, territorio y territorialidad.

En textos sobre practicas artisticasfi e n ttoeriroid o en exposi closones

conceptos de espacio (geografico y fisico) y territorio suelen usarse indistintamente. El
concepto de territorio estd de moda®. Por este motivo, retomamos algunas definiciones,

provenientes de la teoria social y la geografia critica, para circunscribir nuestra terminologia.

En primer lugar, no podemos entender el espacio y el territorio como marco, como fondo de
escena en el que las cosas suceden (Lefebvre, 2013). El espacio nunca es neutro ni vacio, pero
tampoco es la sumatoria de los objetos (y signos) que incluye. No es el paisaje®, ni una

configuracién circunstancial de objetos y sujetos, sino que es producido (Lefebvre, 1974,

® Enunciado emulado de Corboz (2015), quevi sual i zaba este fen:- meno a
62 Santos (2000) entiende el paisaje como materialidad formada por objetos materiales y no materiales, mientras
que el espacio seria la articulacion de la sociedad con dicho paisaje, relacion que no se produce por simple
afiadidura sino como préctica transformadora/constructora de espacio.
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2013) y por lo tanto, efecto (y estructura) de las relaciones sociales de produccion. Es en el

espacio y por el espacio donde se producen y reproducen las relaciones de produccion
capitalista (Lefebvre, 1974, p. 223). Por lo tanto, es una realidad relacional: cosas y relaciones

juntas, la naturaleza y la sociedad mediatizadas por el trabajo (Santos, 1996, pp. 27-28).

El espacio es presente porque es pasado y futuro, constituye la matriz sobre la cual las nuevas

acciones sustituyen a las acciones pasadas (Santos, 2000, p. 87). Como destaca Massey

(2005): Apreci samente porque es | a esfera de vy
forjamiento de relaciones nuevas, la espacialidad es también fuente para la produccion de
nuevas trayectori as,A tavasalel asgaciohla stora rsei vaekred  ( p .
estructura (arquitecténica y de infraestructura, pero también como historia de flujos, como

huellas de memorias colectivas), que vuelve a incidir en la dialéctica global de la sociedad

(Santos, 1990).

De la misma manera que el espacio es producido, y regido por relaciones sociales de
produccion, el concepto de territorio supera el marco geogréafico (el geoterritorio) en el que

se configura el espacio social. De acuerdo a Nievas (1994), el territorio se compone por la
articulacién® de cuatro elementos: geoterritorio, formas de vinculacién (relaciones sociales),

sujetoy tiempo. Esii | a iozx @ga@in- n, pri mero social y luego
construccion social de un espacio, la articulacion de relaciones sociales con su asiento
material, y su inteligibilidado (p.3).

Para Santos (1996), la configuracion territorial implica una constelacién de recursos naturales

y recursos creados (rutas, ciudades, diques, etc.) que conforman un sistema. En dicha
configuracién territorial, la dindmica social o conjunto de relaciones en un momento
determinado acaba por definir el espacio. L
implica actuar sobre objetos como realidades fisicas, sino como realidad social (Santos, 2000,

p. 91).

En el cap. 3 problematizaremos sobre la construccion de espacio a partir de las logicas del

capital transnacional, y como las intervenciones de AP vuelven sobre construcciones de
territorialidad, a escala local-regional, que promueven una homeostasis del territorio.

Respecto de la territorialidad, nosdi st anci amos de | a definici
de un individuo o grupo de afectar; influir o controlar gente, elementos y sus relaciones,

del i mitando y ejerciendo urSack @986t p. ¥94) pamo b r e

% Agregamos articulacion a la formulacién de Nievas desde la perspectiva de Laclau y Mouffe (2011), para
aportar al caracter relacional de los conceptos, en oposicion a definiciones esencialistas y de identidades
preestablecidas o fijas previamente a las practicas.
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pensarlo como la expresion en la subjetividad de la constitucion de un territorio objetivo
(Nievas, 1994, p. 14). Por eso, en este trabajo hablaremos también de tramas territoriales,
c o mo ifiemtwsv del tejido socio-territorial compuesto de intereses y proyectos,
configuraciones pol 2({Acsetra,2010ep.6).dent i dades di s
Por dltimo, a partir de la indeterminacion definitiva (o sutura final) del espacio, pueden
producirse territorios diferenciales (Nievas) o espacios diferentes (Lefebvre). El puntapié
inicial para producir esos espacios-ot r os estar2?a en | a Mndesafe
cuerpos del territorio preexistente y la generacion de relaciones sociales alternativas,
antagénicas al capital i s m(blievés, 1994, p. 17). Entre otras practicas, el activismo
artistico, se presenta como una herramienta posible para producir estos espacios o, al menos,

habilitar la imaginacion politica que los vuelva plausibles.

1.4.2 La pregunta por el espacio publico

En esta tesis abordamos intervenciones en el espacio urbano (cap. 4 y 5) por lo que nos
detendremos a afinar la mirada, primero, sobre el concepto de espacio publico y luego, sobre
el espacio urbano como categoria especifica de éste.

El concepto de espacio publico implica ampliar el debate a otros campos disciplinares, como
la arquitectura y el urbanismo, la ciencia politica o la sociologia. Incluso, desde los estudios
culturales.

ALo p¥%blicoo (como adjetivaci- -n que implic:
ha asociado histéricamente a tres sentidos: lo general y comin (en relacion a lo comunitario),
lo visible y manifiesto y lo abierto y accesible (ambos en oposicion a lo privado) (Rabotnikof,
1997, 2008). Esta dimensidn colectiva, comun visible y abierta ha tomado distintos matices de
acuerdo a coyunturas historicas pero también a los marcos de analisis.

El espacio publico, entonces, se define en términos materiales-espaciales, como ambito de un
fluir comunicativo y relacionado a accion politica. A partir de esto, se desarrolla una red
discursiva que lo relaciona con la democracia, la participacion colectiva, el rol del ciudadano,
los derechos y la accién del Estado (Delgado Ruiz, 2011; Rabotnikof, 1997).

Este imaginario de espacio comunitario de convergencia ciudadana, aparece entonces como

espacio comun (accesible e igualitario) y espacio de aparicion®. Esto se complementa con el

“HSi aparecemos, debe v®rsenos, | o g u@gue nsestrgssonido§ ca qu
vocalizados deben ser escuchados: el cuer p@dal/debe e
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discurso politico de ilusion ciudadanista (Delgado Ruiz, 2011), que elogia los valores del

civismo, concibiendo la vida social como terreno de y para el consenso, en que ciudadanos

libres e iguales acuerdan convivir amablemente cumpliendo un conjunto de preceptos
abstractos de buena conducta (Delgado Ruiz, 2007).

Volvemos sobre la distincion entre ciudad y espacio urbano, que ya planteara Lefevbre

(1976). Si la ciudad es el conjunto de conglomerados arquitectonicos y estructurales, con
determinados indices habitacionales, lo urbano son las practicas que no dejan de recorrerla 'y

de llenarla de recorridos, como iobr a perpetua de | os habit
movili zados p o r(Lefgbvrepl®6,ep. 1885 BI espadior usb@no, entonces,

genera la vida urbana como experiencia masiva de la dislocacion y el extrafiamiento, en el

doble sentido del desconocimiento mutuo y de los resortes siempre activados de la perplejidad

y la estupefaccion. No es un lugar sino un tener lugar de los cuerpos que lo ocupan en
extension y en tiempo. (Delgado Ruiz, 2007). Edwar d Soja propone ab
espacio enteramente vivido, un lugar simultineamente real e imaginario, actual y virtual,

lugar de experiencia y agencia estructuradas, individuales y colectivaso (2008, p. 40).

Ahora, cabe evidenciar la distancia entre un espacio urbano real y uno disefiado, entre las

practicas del hacer (cotidiano, pero también disruptivo, contrahegemdnico) y las politicas
urbanistas que disefian modos de circulacién y habitabilidad, como estrategias biopoliticas del

poder. Una ciudad practicada que tensiona, revulsiona, interfiere a la ciudad concebida. En

este sentido, Martin-Barbero (2009) pr opone gque Al a figura de | &
con | os model os expertos del edi ficar que
como fisuras, trayectorias y tacticas son los que utiliza el autor, en clave De Certeau, para

explicar la experiencia vivencial de las ciudades contemporaneas.

1. 6. Territorializar: Fundamentacion del recorte geografico-temporal.

Esta tesis se centra en las practicas de activismo artistico realizadas en/desde La Plata. La
delimitacién de un marco geografico (aparentemente) tan reducido se fundamenta en diversos

recortes que hemos realizado a lo largo del recorrido de investigacion. En los inicios de esta

Retomaremos esta cuestion de ser visible y audible, y de la aparicion en el espacio publico en relacion al espacio
de las alianzas (alejandonos de la perspectiva del civismo) en el capitulo 4, en relacion a los escraches y a su
capacidad performativa.
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i ndagaci - n, |l a c i r c 9, cosstituydndn ani campo tam wasto qéiefal g e n t

rastrear los antecedentes bibliograficos e intentar acceder a los casos de estudio para realizar
un profundo trabajo de campo, terminaban reduciéndose a Buenos Aires y principales centros

urbanos (entre los que estaba La Plata). Por lo tanto, al re-acotar la investigacion a la escala

local, ddbamos cuenta de uninterésen i pr opor ci onar ampanpduestionant i o n e

tensan/ complejizan verdades macro y de tipo general, intentando a la vez una reconstruccion
pormenorizada de los multiples y heterogéneos contextos de la accion colectiva en un espacio
e s p e c(3ehsan, 2@ p. 1433).

Como plantea Di Filippo (2015, pp. 23-24), la ausencia o escasez de bibliografia académica

respecto de casos y escenas locales, nos enfrenta a diferentes

reconocer en el proceso de esta investigacion: la necesidad de reconstruir la historia de cada
practica, de cada colectivo® (en algunos casos complementada con tesis o trabajos parciales),
la escasez de trabajos especificos con los cuales comparar (al menos de aquellos cuya mirada

y objetos de estudio se emparente con la nuestra).

E I aporte de esta investigaci-n de fnescal

Argentina, nos permite profundizar en los escenarios, tramas politico-afectivas y genealogias
propias de la ciudad de La Plata, contribuyendoa quebr ar | a asi mi
A p or t(\&dfl,a2016). Caracterizandose por ser una préctica situada, esta tesis parte de la
pregunta por la especificidad del mismo en la ciudad de La Plata, reconociendo antecedentes,
genealogias y modos de hacer propios (seccion 1.6.1), con especial hincapié en la trama de
organizaciones, luchas politicas y referentes que tienen lugar en nuestra ciudad y que
inevitablemente condicionan / influyen / inciden en los lenguajes artisticos y modos de hacer
que abordamos.

Cabe, por ultimo, hacer una salvedad: al hablar de fiLa Platad, nos referimos no sélo al casco
urbano sino al partido (La Plata, Berisso, Ensenada) y toda una zona de influencia que, en el
caso de Ala Plastica, excede desde los inicios | os | 2 mi tes fAdel

denominado coloquialmente al casco urbano por el disefio de su trazado. De esta manera, nos

®El proyecto de admisi-n al Cilmagea politicai nuevoa redias: €ruce
y desbordamiento entre el activismo artistico y las nuevas tecnologias en la Argentina (1995-2 0 1 2 ) o,
admi si -n al Deshordesodel Betivisnmoartisfica én Aifjentina. Producciones colaborativas mas
alla de la nocién tradicional de arte (2003-2 0 1 3 ) dnhos c&sos, lagreeminencia de casos locales se trabajaba
de manera comparativa con los de otras ciudades, pero sin lograr cartografiar la miriada de practicas y modos de
hacer.

% Este escollo no implica, en nuestro caso, indagar desde cero. En los capitulos correspondientes se revisan los
trabajos en profundidad o los pequefios avances para la construccion de una historia de cada colectivo, asi como
del andlisis de sus précticas.
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referimos a la localidad y al partido, pero también a la proyeccion de acciones que realizan los

colectivos originados en esta ciudad.

1.6.1. Reterritorializar: ¢existe una especificidad platense?

La ciudad de La Plata fue fundada en 1882. Luego de federalizarse la Ciudad de Buenos Aires

como capital de la Republica, surge la necesidad de construir una capital de la provincia, que
representara | os ideales positi.vilsatsa si Leo nais
Ensenadabo constitu2zan un puerto natur al (
interrumpidas por el gran saladero del Sr. Juan Berisso (en la actual localidad que hoy lleva su

nombre) y al que en 1872 se sumaria el de Antonino Cambaceres®. Hacia el noroeste,

alejandose de la zona costera, estaban las tierras d Martin J. Iraola (parte de la familia Pereyra

Iraola), quien dono tierras para fundar la localidad de Tolosa. La territorialidad de esta ciudad

ya estaba construyéndose desde los margenes, antes de que el proyecto ilustrado la imaginara.

El proyecto fundacional de La Plata, dirigido por el gobernador Dardo Rocha y encargado al

ingeniero Pedro Benoit, proponia una traza urbana atravesada por un eje fundacional, en la

que se ubicaban las principales instituciones: Legislatura Provincial, Palacio Municipal e

Iglesia Catedral. La cuadricula perfecta, cruzada por diagonales principales y menores, con

plazas regularmente disefiadas cada siete manzanas, era la materializacion de una ciudad

ilustrada, capital cultural, de las ciencias y las artes, construcciones miticas de una ciudad que

se mantuvieron mas alla de su periodo fundacional.

Acaso sea hora, en fin, de asumir que la ciudad universitaria es también la de las
bicicletas, que la cuna de los poetas eximios es también la ciudad del rock, que la
creacion de la generacién del 80 fue también ciudad Eva Per6n y que, lejos de cualquier
conciliacion, La Plata fue diezmada por esa represion sobre la que el festejo del
centenario pretendio Ty no pudo- desplegar un manto de olvido. (Badenes, 2012, p. 218)

Aquel cuadrado utopico del siglo XIX, ha sido ampliamente desbordado por el crecimiento
poblacional que fue extendiéndose hasta unir los pueblos y pequefios conglomerados linderos

a la ciudad®, fomentado en las ultimas décadas por una especulacion inmobiliaria que ha

" El club de ftbol Defensores de Cambaceres (fundado en 1921), en la localidad de Ensenada, es el rival
histérico de Villa San Carlos, de Berisso. La historia de ambas localidades esta atravesada por el mito del
enfrentamiento entre ciudades ligadas al rio y de condicién trabajadora, producto del desarrollo de los
frigorificos primero y la industria petroquimica después, y marcada por las colectividades migrantes que se
instalaron en esas zonas desde el aluvién migratorio de fines del siglo XIX y principios del XX.

%8 Arturo Segui, Villa Elisa, City Bell, Gonnet, Ringuelet, desde el norte; Los Hornos, Abasto y Olmos por el
Oeste; Villa Elvira, Barrio Aeropuerto, Parque Sicardi por el sur; Villa del Plata, en el camino a Punta Lara,
hacia el rio.
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transformado antiguas zonas quinteras y lotes en barrios privados y urbanizaciones elitistas
(Frediani & Matti, 2006).

Excede a este trabajo realizar un recorrido historico de la ciudad, sin embargo, recuperamos
una sintesis poética que recorre sentidos de la ciudad de las Gltimas décadas:

Como se escribio varias veces, el mayor logro de la dictadura fue que la sociedad llegara
a patrullarse a si misma. Ni mas ni menos.
Ciudad de universitarios rodeada de cordones obreros, La Plata fue diezmada: carga con

latristeest ad2 stica de | a fitasa de desapariciones?o

Un miedo solapé al otro. Con la precarizacién del trabajo, cualquier cosa por mantener el
puestito. Muchos dejaron de mirar al de al lado. Y por querer salvarse de a uno, no se
salvé nadie.

Quedo un pais cada vez méas desigual, cada vez mas excluyente, cada vez méas explosivo.
Y con ayuda de los medios masivos, la sensacion de inseguridad se torn6 arrolladora para
buena parte de las clases medias y altas. Creci6 y dejo de localizarse en unos pocos
lugares y unos pocos sujetos. Los vecinos, en fin, multiplicaron su manojo de prejuicios:
la ciudad toda se habia tornado peligrosa. ¢Y entonces? Miedo sobre miedo, pocos
buscaron respuestas colectivas. Si los sectores mas acomodados se mudaron a la burbuja
de los barrios cerrados, los que no estaban tan acomodados per sentian mucho que perder,
se encerraron en sus propios barrios. Proliferaron las rejas, las camaritas de vigilancia, los

vecinos alerta para del atar satorcowmpurgoui er

separado del otro. El barrio se redujo a un gran dormitorio, pero con compartimentos
aislados, sin relacion entre si. Se desataron los lazos y lo que es peor: muchos perdieron
la voluntad, la pasion y el oficio de tejerlos. (Colectivo La Grieta, 2009, p. 185)

En esta ciudad neoliberal es donde vemos surgir y desarrollarse las organizaciones y
colectivos que abordamos en esta tesis.

La ciudad de La Plata puede definirse hoy no solo por ser la capital de la Provincia de
Buenos Aires (por lo tanto nicleo administrativo regional y punto de confluencia de reclamos
politicos y sociales) sino también por ser una ciudad universitaria. La Universidad Nacional
de La Plata -con Facultades de todas las disciplinas- y otros institutos de formacion terciaria
atraen anualmente miles de alumnos del interior de la provincia y del resto del pais,
generando un gran intercambio entre los jovenes y una poblacién heterogénea y en
permanente cambio. Esta ciudad también puede considerarse un semillero artistico: la
formacion profesional en artes tiene como principal espacio la Facultad de Bellas Artes®,
junto con instituciones terciarias de formacion artistica (Escuela de Teatro, Conservatorio
Gilardo Gilardi, Escuela de Danzas, Escuela de Artes de Berisso), y espacios de ensefianza
no-formales en las diversas artes. Instituciones como el Museo Provincial de Bellas Artes,
MUMART (Museo Municipal de Arte), MACLA (Museo de Arte Contemporaneo), Museo de
Arte y Memoria, TACEC (Teatro Argentino- Centro de Experimentacion y Creacion) y

% Bajo este nombre decimonénico confluyen las carreras de Artes Plasticas, Historia de las Artes Visuales,
Mdsica, Comunicacion Audiovisual, Disefio en Comunicacion Visual, Disefio Industrial y Disefio Multimedial,
cada una con diversas orientaciones.
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(recientemente) el Centro de Arte de la UNLP, ofrecen un marco institucional de formacion y
circulacion artistica. Pero ese circuito institucional se complementa, se retroalimenta en la
amplia red de centros culturales y sociales, y espacios de exhibicion y produccion
independientes y heterogéneos™, en colectivos y grupos (compafiias teatrales y de danza,
bandas de distintos géneros, murgas y cuerdas de candombe) que producen desde distintos
lenguajes. La autogestion es una de las premisas basicas de diversos grupos y colectivos que
desarrollan su quehacer en nuestra ciudad. La cercania con la Capital Federal permite una
conexion directa con el centro neuralgico de la cultura argentina, pero a su vez, ha hecho que
La Plata sea considerada, muchas veces, como un satélite gravitacional de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires.

El ser capital de provincia y, por ende, sede de los poderes provinciales, implica también ser
nodo de partidos y organizaciones politicas y foco de las movilizaciones de trabajadores
estatales y toda aquella lucha que tenga como objetivo influir en politicas publicas.

Las practicas artisticas en el cruce con la accion politica, dan cuenta de esta identidad en
tension de ser capital de la provincia, centro administrativo y universitario y ciudad de
ferviente actividad politica y cultural. Artistas y colectivos, movimientos estudiantiles y
organizaciones sociales y de DDHH han articulado acciones y producciones para visibilizar y
dar fuerza a diversos reclamos. Pero es también a partir de esta localizacion platense que
podemos encontrar procesos Yy colectivos propios de nuestra ciudad: desde practicas populares
como la quema de mufiecos de fin de afio a proyectos y eventos programas como la Muestra

Ambulante del Grupo La Grieta.

En La Plata, también, encontramos un cronograma de movilizacién que puede superponerse y
solaparse con luchas nacionales o coyunturales, pero que nos permite establecer un ciclo de
efemérides locales.

- La movilizacion por el aniversario del Golpe Civico-militar de 1976 se realiza el 23 de
marzo (en lugar del 24) como estrategia para poder marchar en Capital al dia siguiente.
Histéricamente coordinada por la Multisectorial La Plata, Berisso y Ensenada.

- Las movilizaciones de la Noche de los Lapices: cada 16 de Septiembre, se conmemora la
desaparicion de alumnos secundarios en la noche entre el 15 y 16 de septiembre de 1976,

simbolo de la represion contra la militancia estudiantil secundaria. Hasta la segunda

70 Sobre los centros culturales en la ciudad y sus transformaciones en los Gltimos afios, ver Valente (2013, 2014).
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desaparicion de J.J. Lopez, esta fecha era (junto con la del 23 de Marzo) la movilizacion mas
importante del calendario local.

- La movilizacion por la desaparicion de J.J. Lopez (18 de septiembre). Desde 2006 hasta
2008 el reclamo de aparicion con vida de Lopez fue mensual y luego se mantuvo la
movilizacién anual, el dia de su segunda desaparicion. Desarrollamos esta efeméride con
mayor profundidad en el capitulo 5.

- El femicidio de Sandra Ayala Gamboa (16 de febrero de 2007), implicd primero una
sefializacion e intervencion sobre el lugar del crimen y luego movilizaciones anuales en
reclamo de justicia™.

Otras concentraciones como Arde closet! (28 de junio) le han dado cada vez mas visibilidad al
movimiento LGTBBIQ de la ciudad, y a las précticas activistas de colectivos lesbo-feministas
y de la disidencia sexual, obturados histéricamente no sélo de la militancia cis-heteronormada
sino de los estudios sobre la militancia y la accion politica, y de las practicas artistico-
activistas’.

Desde el 2015, se suman a este calendario la masiva marcha de Niunamenos (3 de junio) y
desde el afio siguiente, el Dia Internacional de la Mujer (8 de marzo), coincidiendo con el

cronograma nacional.

Algunos hitos histéricos de movilizacién local, que cada tanto reverberan en relatos y
memorias son:

- La movilizacion y organizacion estudiantil contra la Ley de Educacion Superior, cuyo
corolario fue la represion y detencion ilegal de estudiantes el 20 de Febrero de 1996, antes
de iniciarse la Asamblea Universitaria en la que se adecuaria el estatuto de dicha casa de
estudios a la recientemente aprobada Ley.

- En continuidad con la lucha contra la avanzada neoliberal sobre la educacion publica, las
Marchas de Antorchas por la universidad publica de 2001, constituyen otro hito. Ante la
amenaza del recorte al presupuesto universitario propuesta por el entonces Ministro de
Economia Lopez Murphy, se organizaron movilizaciones semanales que confluian desde las
distintas facultades hacia el edificio de Presidencia de la Universidad Nacional de La Plata,

para movilizar por las principales avenidas de la ciudad. Con facultades tomadas y asambleas

™ Sobre las intervenciones y la organizacion de la Asamblea Justicia por Sandra, ver Marengo (2011), Pérez
Balbi (2010a) y Saurio (2009b).

"2 Un interesante trabajo de archivo sobre activismo Iésbico en Argentina, pero con gran registro del movimiento
local es el de Potencia Tortillera: http:/potenciatortillera.blogspot.com/. Sobre la revision de los temas y
abordajes de la historia del arte, ver Grupo de Investigacion Micropoliticas de la desobediencia sexual: Davis et
al (2014).
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permanentes como contexto, inicialmente convocaba a los y las estudiantes, pero
paulatinamente fue involucrando al resto de la comunidad académica. Proliferaron recursos
artisticos, principalmente por grupos ad hoc formados en la Facultad de Bellas Artes.

- La inundacion del 2 de Abril de 2013, la mas fatidica de todas las sufridas por la ciudad.
Entre la noche del 2A y la mafiana del dia siguiente, llovieron 400 mm®, anegando de manera
desigual la mayor parte del casco urbano y la refineria de YPF en Ensenada. Se interrumpio el
servicio eléctrico, de agua y de telefonia movil, aumentando el caos en una ciudad (y una
gestidn) que no estaban preparadas para tal emergencia. Llegaron a contabilizarse 89 victimas
fatales™, como pérdida total de casas, negocios e innumerables dafios materiales. Ademas de
la organizacién de asambleas barriales y de familiares de victimas, el hecho suscité multiples
intervenciones y acciones artisticas que, en general, confluian en jornadas a lo largo de cada

aniversario™.

Por dltimo, el activismo artistico en nuestra ciudad no se limita, desde ya, a los colectivos y
experiencias que profundizamos en esta tesis. Como desarrollamos en el capitulo anterior, nos
preceden investigaciones que han abordado otros colectivos y préacticas en la ciudad. Algunos
apareceran nombrados a lo largo de este trabajo, por formar parte de la trama de colectivos y
artistas que intervienen en el espacio publico. Enumeramos, de la manera méas abarcativa
posible, agrupados por periodos temporales™:

1 Activos en los 90: Graciela Gutiérrez Marx ( d e s d e , lhsAsucenasg@aga de la
mujer Azucena Villaflor, 1988), (Grupo Escombros (1988), Grupo La Grieta (1993-
continua), TUKK & PeluS.A (1995).

9 Iniciados o activos en 2006-2016: Grupo TAPIS (dirigido por Cristina Terzaghi, 2002),
Sienvolando (2003-2009), Figurones (2005-2011), Lanzallamas (2005-2012), Grupo La
Olla (2005-2013), Surcos-Praxis (2005-2011), Bazaar (2005), Cuerpo Puerco (2005-
2012), Téactica PLOP! (2006-2010), Unidad Muralista Hermanos Tello (2006-2011),
Arde Minga (2007-2011), Arte Al Ataque (2008), Malas como las arafias y Colectiva

" Si bien la cifra oficial fue de 59 muertos, la investigacion del Juez Arias registré 89 y, por distintas causales
colaterales (corte de luz en hospitales, estrés, ACV, depresion y enfermedades de transmisién hidrica) el nimero
asciende a 109 (L6pez Mac Kenzie & Soler, 2014).

™ Crénicas y analisis de las distintas intervenciones pueden encontrarse en: Capasso (2017; 2013a), Lopez
(2013), Sintoma Curadores (2014) y Tripodi (2015).

"En el caso de artistas y colectivos de los 690,
Azucenas.. En lugar de optar por una delimitaciéon pre-2001 /post 2001, coincidimos con Lépez (2017) y
proponemos como eje el 2006, afio de desaparicion de J.J. Lopez, extendiéndonos hasta el final de esta
investigacion. No incluimos en estas menciones otros colectivos como grupos de teatro comunitario, murgas,
cuerdas de candombe, colectivos de comunicacion o fotograficos, que también intervienen en el espacio publico.
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Feminista Las Furiosas (2008-2012), Colectivo Siempre (2006-2011), Frente de Artistas-
PO (2010), Del dltimo cajon (2005-2013), Libélula (2010), Colectivo de Artistas
Independientes (2012), La Marca del Agua (2013), COB-La Brecha (2015).

Artistas individuales: Luxor, Acra, Lumpenbola, Valentino Tettamanti, Cons Kamikaze,

Marta, Jus-tina/Juss, Yapan, Falopapas, AdRian, Cuore, dani lorenzo.
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CAPITULO 2

¢, Desde donde y como?

Reflexiones metodologicas y fundamentaciones de esta escritura

2.1. Del posicionamiento ante la investigacion.

La definiciéon del objeto de estudio, tanto de este trabajo como de cualquier investigacion
dentro o fuera del campo académico, no puede limitarse a especulaciones sobre vacancia de
saberes y casos, pertinencias coyunturales o demandas situacionales. El interés por un tema,
un caso, un suceso, tendra, de manera mas 0 menos evidente, conexiones con las trayectorias
de vida (no so6lo académicas) y el deseo de quien investiga. Justificar el objeto o caso de
estudio solo por cuestiones académicas es tapar parte del espejo en el que nos estamos
reflejando. No porque sea un espejo que miméticamente nos reproduce, sino que, al menos, es
un cristal biselado que refracta nuestros reflejos de-formados mientras observamos lo que lo
trasciende. El objeto de estudio, aunque lo circunscribamos tedrica, espacial y temporalmente,
tampoco estd ahi esperandonos ni se limita a la linea que nosotros trazamos. El objeto de
estudio nos interpela, nos re-modela, nos re-presenta y a su vez, es re-presentado durante la
investigacion y la escritura (dos momentos que suelen distinguirse en las formalidades y
proyectualidades académicas pero que jamas sucede en el hacer, al menos en el nuestro).

Caeriamos en una obviedad al explicar que la investigacion no es una tarea aséptica. Pero
resulta necesario aclarar un posicionamiento: nuestra mirada sobre los casos que aqui se
desarrollan es interesada, implicada, comprometida (politica y estéticamente). Esto puede
instrumentalizarse en técnicas antropologicas como la observacion participante, el uso de
entrevistas semi estructuradas, en la auto-definicion de investigador(a) anfibio (Svampa,
2008) o en la aplicacion de préacticas de investigacion militante (Benasayag & Szulwark,
2000; Colectivo Situaciones, 2002b) dentro de las estructuras academicas. Pero a lo que
apuntamos trasciende estas categorias, no por obsoletas, sino por fragmentarias, incluso, por
apropiables por los mismos canones académicos (bajo los que este trabajo se cifie). Lo que
falta en estas categorias es la pulsion deseante que moviliza la investigacion -incluso en estos
corsets académicos y formales- y las trayectorias mutantes que suscita, de las que intentamos

dar cuenta en la introduccion. i dadcimianto situado es el que sale del lenguaje para
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colocarse en una experiencia entre quien investiga y el otro. En una linea erotica vinculada a

|l a afectividad vy, en una | 2 (Fegaal, 208G p. ®.tEstec a , C
conocimiento situado (Haraway, 1995) implica entonces una mirada critica a la pretension de
objetividad de la produccion cientifica. Falsa objetividad que no es otra cosa que obturacion

de la violencia (epistémica, en este caso) de la capacidad de mirar. Como bien desarrolla

Figari, la explicitacion tedrico-politica implica que

La evidencia empirica no es solo el dato, sino también las creencias y précticas culturales

del propio investigador, incluso sus deseos e intereses. Esto que tradicionalmente era
considerado un fAsesgoo en realidad il umina
pretensiones de objetividad. (Sandra Harding en Figari, 2010, p. 5)

Si bien esta operacion dificilmente sea cristalina, podemos, al menos, reconocer una
racionalidad posicionada (Haraway, 1995) que cuenta una historia desde un lugar. Un lugar
habitado por un (este) cuerpo.

La relacion cuerpo/cuerpo en investigacion se despliega como una vinculacién afectiva y

productiva a partir de una experiencia que se configura en la situacién de investigacion.

La propia experiencia del encuentro: conversacion-transferencia-silencio-mirada

engendra una obra/texto basada en las salidas-momenténeas de si, de las categorias

naturalizadas del mundo y de nuestras autopercepciones. Tocar este fuera-de-si, esa
Afsalidad de | o simb-Ilico a | oclave@mationalt i co (I o
(Figari, 2010, p. 10)

Sin entrar en un relativismo que impida posicionamientos criticos de la mirada (y la escritura),
pero poniendo en entredicho la necesidad (académica) de una aséptica distancia
epistemoldgica con procesos, sujetos y acciones que nos interpelan, reconocemos que las
trayectorias de investigacion no son meros cambios en los proyectos, titulos y elecciones
metodoldgicas, sino también transformaciones que se acompasan también con nuestras

trayectorias y ciclos vitales (Spataro, 2015).

Pensar la constitucion de conceptos a partir de la propia existencia y por medio de su
materializacion corpOrea parece ser un camino sensato para la comprension de que los
constructos, aunque presentan una objetividad inherente, también estdn impregnados por
las experiencias subjetivas [ € Pero los fenémenos, a pesar de concretos porque ocurren
fisicamente de un periodo temporal o permanente, son percibidos, analizados y estudiados
por cuerpos humanos y, por lo tanto, rellenos de subjetividad. (Mundim, 2015, pp. 185-
186)

Indisciplinar la metodologia consiste en desobedecer sus supuestos: la relacion de
objetivacion/subjetivacion, la linealidad temporal de la secuencia de produccién de
conocimiento, la distribucion topologica del conocimiento tedrico y del mundo, y la
autonomia préactica del conocimiento respecto de las relaciones social/vitales (Haber, 2011, p.
17). Sin embar go, no podemos desconocer | a
inquietudes que movilizaron esta investigacion: la Historia del Arte en Argentina. Desde ese
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clivaje discutimos, nos paramos y articulamos con otras ciencias sociales para ampliar la
mirada sobre las précticas que nos interesan.

En este sentido, recuperamos la mirada de Exposito (2012, 2014) Mesquita (2008) y Raunig
(2007a), al tratar de revisar estas practicas no como anomalias del canon de la Historia del
Arte sino como parte de luchas emancipatorias mas amplias, y como una lectura de las
précticas artisticas disruptiva de ese mismo canon. De la misma manera en que una historia
del arte feminista no concluye al incorporar de artistas mujeres como capitulo excéntrico
dentro de la genealogia clasica (Pollock, 2015), los desbordamientos hacia/desde la politica y
el activismo no se abordan simplemente enunciando los distintos ejemplos de cruce entre arte
y politica. Es necesaria una historia creativa (Howard Zinn en Mesquita, 2008, p.35) que
revise las insurgencias poéticas como modos de hacer politico, evitando la cristalizacion de
experiencias y apostando a

la recuperacion no de la totalidad de sus sentidos o de la recomposicion de sus procesos
productivos, sino de las preguntas que se vieron movilizadas en sus propuestas, y
dejarlas contaminar la propia maquinaria productiva del hacer investigativo, de los
procedimientos de abordaje, de las técnicas y estrategias de sistematizacion de la
informacién, del analisis de obra, y de la manera en la que nos vinculamos con las
imagenes I*s investigador*s en nuestro trabajo (Cuello, 2016, pp. 164-165).

2.2. Del disefio de la investigacion a las transformaciones en el proceso. La investigacion-

escritura.

Realizamos una investigacién cualitativa con un disefio flexible para la recoleccion y anélisis
de fuentes orales, escritas y (audio) visuales. Recurrimos a una abordaje multimetddico para
analizar diversos materiales empiricos (Denzin & Lincoln, 1994) que, desde un paradigma
interpretativo y un disefio flexible (De Mendizéabal, 2006; Maxwell, 1996) permitieron
realizar una investigacion reflexiva en la que los conceptos preliminares fueron revisados a la
luz de los resultados del analisis de estos materiales. Por esta razon, no se propuso un disefio
lineal y unidireccional sino un esquema interactivo (Maxwell, 1996).

A partir de una muestra segun propdsitos (determinada por el corpus accesible, dentro del
dominio empirico) se ha realizado una triangulacion para la recoleccion de datos: entrevistas
semi estructuradas (Hammer & Wildavsky, 1990) y entrevistas en profundidad (S. J. Taylor &
Bogdan, 1987) a artistas, colectivos y militantes de las organizaciones, relevamiento de

archivos documentales y andlisis de las producciones, a partir de sus registros audiovisuales.
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La definicion del disefio de la investigacion, y de sus etapas de avance no ha sido lineal ni
unidireccional. Los sucesivos cambios en los recortes geografico-temporales y en la re-
delimitacion de los casos de estudio, han sido consecuencia de los avances de investigacion y
de la reformulacion permanente de las preguntas de andlisis, de los ejes problematicos y de,
en ese proceso, encontrarnos forzando categorias, hallando datos que modificaban nuestras
cronologias y dudando de nuestras propias certezas iniciales.

Las distintas instancias de escritura, primero proyectual y luego con miras a la escritura final
de esta tesis™ también han funcionado como catalizadores de una mirada critica, que obliga a
revisar la coherencia entre objetivos, sujetos, objetos y estrategias de abordaje e
interpretacion. Pero otros momentos y formatos de escritura (ponencias, articulos académicos,
charlas publicas) han hecho avanzar (en espiral, zigzagueando y sobre caminos sinuosos) las
ideas que en este texto terminan de tomar forma. Por lo tanto, la escritura de este texto final
no es el simple compendio de todo lo investigado, catalogado e interpretado previamente sino

un eslabon mas de la produccion de ideas. Es un pensar escribiendo.

Escribir es componer [ €] Cada vez que
propia que el proceso de escritura nada tiene en comdn con la linealidad que uno observa

en el texto ya escrito. Escribir no es producir un texto linealmente ni mucho menos volcar

en un papel algo que uno ya tiene en la cabeza. (del Marmol, Mariana, 2013, pp. 61-62)

De esta manera, las sinuosidades, derivas e incluso volantazos del proceso de investigacion,
implican esos mismos senderos retorcidos que se tipean en una pantalla, cruzado con apuntes,

textos resaltados, anotaciones al margen y tachones de la propia escritura.

2.3. Materiales, fuentes y recursos.

Las unidades de analisis han sido las producciones y experiencias realizadas por los
artistas/colectivos seleccionados en el periodo 1990-2016. Dado que trabajamos sobre
producciones procesuales, no accedemos a una obra sino al registro (visual y/o audiovisual) y
al testimonio (relato oral) de dicha experiencia. Por lo tanto, nuestras unidades de recoleccion
han sido:

- Entrevistas a artistas y colectivos sobre las producciones seleccionadas: se realizaron
entrevistas semi estructuradas con final abierto (Hammer & Wildavsky, 1990) a activistas e

integrantes de los colectivos que han permitido acceder al marco conceptual que determina las

"® Nos referimos especificamente a los Talleres de Metodologia y Tesis Il cursados como parte del trayecto del
Doctorado, ademas de las instancias de evaluacion interna (ingreso al Ciclo Inicial y Principal, evaluacion del
plan de tesis) y externa (presentaciones a beca de ANPCyT y CONICET).

61

me



estrategias y practicas, asi como un acercamiento a las redes de articulacion entre artistas,
colectivos y organizaciones sociales. La particularidad de nuestro objeto de estudio implica
que las entrevistas se realicen con apoyo de material audiovisual.

Dado que el interés en cada colectivo o produccion particular implicaba busquedas (y
dialogos) distintos, no se realiz6 un guion de entrevistas Unico, sino que las preguntas
variaban de acuerdo a elementos o hechos a rastrear, pero también segun la confianza con el/
la entrevistado/a y los di&logos previos.

Se realizaron 22 conversaciones” en distintos formatos: la mayoria fueron entrevistas
presenciales, previamente pautadas, a partir de una introduccion de los intereses y objetivos
de la investigacion. Algunas fueron en duplas o conjuntos, de acuerdo a la disponibilidad de
los entrevistados y a la posibilidad de construir relatos de manera conjunta. Otras fueron
intercambios por escrito, via mail, complementados con envios de documentos (textos,
documentos de organizaciones, material escaneado, imagenes digitales). En todos los casos, el
encuentro (o primer intercambio) siempre dio lugar a nuevas conversaciones (presenciales,
por whattsapp o mail) para complementar o chequear datos, para intercambiar documentacion,
0 posibilitar nuevos contactos. Por lo tanto, podemos decir que si contabilizamos 22
entrevistas e intercambios formales, las conversaciones han sido muchas mas.

La seleccion de los entrevistados no fue definida desde el principio de la investigacion. Con
algunos integrantes de colectivos (LULI y AP, sobre todo) ya nos conociamos e, incluso,
habiamos compartido dialogos, encuentros y mdaltiples actividades. La realizacion de
entrevistas fue, de alguna forma, la formalizacion de didlogos previos. En sucesivos
encuentros, el plafon de encuentros anteriores permitié contrastar interpretaciones e incluso
poner en discusion los propios avances de la investigacion.

Respecto de HIJOS y la MEP, el recorrido fue mas sinuoso, aungue igual de fructifero. Ante
la negativa de acceder al archivo oficial de HIJOS vy entrevistar a los integrantes actuales’,
fuimos accediendo a otros integrantes (algunos fundacionales, otros de militancia en distintos
periodos) que permitieron abarcar el recorrido de la organizacion y la articulacion con la
MEP. La particularidad de HIJOS y la pervivencia de dos regionales activas en la actualidad,
permitieron confrontar interpretaciones retrospectivas desde posicionamientos politicos

disimiles. Los mismos entrevistados fueron sugiriendo otros comparieros, por la pertinencia

" Ver listado en Anexo 1.

"® Nuestro primer intento fue el de acceder al material que HIJOS LP conserva en su archivo, aunque no esté
sistematizado, y poder conversar con quienes hoy acopian ese material. Luego de varios intercambios por mail

(en 2015), |l a organizaci- -n defini ., gue n@robfemae st ar 2
de no acceder al archivo oficial, habilité nuevos caminos de indagacién y, en muchos casos, el descubrimiento

de un archivo documental que los propios entrevistados posteriores habian olvidado tener.

62



de su participaci - n, | a posi bigueesdbandcondoe hab

mufecos y | as intervencioneso. Podemos dec
creando una trama de di 8l ogos, de referenci
otroo, Avari os me n c i 0 n aporola activaeidn deala Becnatia t a 0 )

(personal y colectiva) que generaban las imagenes (fotos de escraches, afiches o volantes de
actividades, notas periodisticas).

En el caso particular de HIJOS, la militancia en la organizacion implica sondear en relatos de

vida. Muchas veces, los escraches 0 momentos de la organizacién se datan de acuerdo a hitos

bi ogr8ficos (Ayo estaba embarazadao, Aya me
X0) . Adems§s, por |l as propi as o adiseemiblelo 2 st i
publico de lo privado, la militancia colectiva de la propia vida. En este sentido, si bien no
trabajamos desde la perspectiva de historias de vida, debemos considerar que el caracter

social del relato y la relacidn con las construcciones identitarias que produce.

El relato de vida no solo es portador de contenidos; también cumple ciertas funciones

para quien lo dice: crea la representacién de coherencia, a través de ciertos patrones en el

relato, gue Oact Yan @oqoecdan a k& histodacde wdam@éds e st abi
general un sentido basico de continuidad a lo largo del tiempo (James, 2004: 187), y

construye identidades a partir de las narrativas (Auyero, 2001:189). (Mallimaci &
Giménez-Béliveau, 2006, p. 203)

Para la instancia de analisis e interpretacion de las entrevistas, tuvimos como premisa
reconocerlas como instancias dialogicas, eventos interactivos construidos in situ, producto de

la relacion que se establece entre quienes dialogan (Holstein & Gubrium, 1995).

Los archivos documentales se componen de archivos personales y de colectivos, registros on
line de acciones (en plataformas como blogs, albumes de fotos y perfiles de redes sociales) y
registros propios de las intervenciones.

Entre los materiales documentales de archivos personales y colectivos se encuentran:

1 En el caso de HIJOS y la MEP: archivos personales en los que se identificaron
comunicados de las organizaciones, apuntes de asambleas, registros fotograficos de
acciones, bocetos y esquemas (de volantes, mufiecos y carteles), recortes periodisticos.

1 Para Ala Plastica: registros audiovisuales de las intervenciones, textos tedricos propios,
documentacién de trabajo (fotografias, mapas de catastro, croquis y bocetos,
documentacién legal), catalogos de exposiciones.

9 Para LULLI: registros audiovisuales de acciones, bocetos a mano y digitales, capturas de

paginas web inactivas.
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1 Registro propio de acciones e intervenciones analizadas. Archivo personal, digital y
documental de los colectivos.

En todos los casos, el material de archivo fue insumo de conversaciones y parte fundamental

de las entrevistas. La desgrabacion de las conversaciones, y el material producto de ellas

(articulos y ponencias) fueron remitidos a los interlocutores para su aprobacion y comentarios.

Para el analisis de las producciones, recurrimos al marco conceptual de la teoria del arte
contemporaneo y herramientas tedricas de la historia del arte. Pero también a los relatos de los
modos y condiciones de produccion de las piezas o intervenciones, que permiten ahondar en
el andlisis, mas alla de los aspectos formales e iconograficos. Han sido de utilidad también los
analisis de terceros (lecturas y analisis criticos de las producciones seleccionadas), dado que
estos textos criticos influyen sobre las significaciones que los propios productores construyen
sobre sus practicas, incluso cuando discuten con los conceptos nativos. Esto se vincula
directamente con la doble hermenéutica propia del paradigma interpretativo (Vasilachis de
Gialdino, 2006, p. 49).

La participacion en intervenciones y acciones ha permitido reconocer estrategias, recursos y
lenguajes utilizados, asi como relaciones entre colectivos y organizaciones. Asimismo, desde
una perspectiva constructivista reconocemos nuestra subjetividad como parte de la interaccion

en entrevistas y en la construccion de los datos (Charmaz, 2000; Soneira, 2006).

2.5. Politicas de archivo: Conflictos y certezas de una investigacion que construye

archivo.

Esta investigacién ha batallado con un objeto de estudio en el que el documento principal
implica una entidad compleja: el registro visual (fotografico, en su mayoria) de una
performance o accion. Ese vestigio implica un congelamiento de la accion en un momento (el
punctum de Barthes) pero impide reponer el suceso completo (Taylor, 2011). El escrache va
mas alla del momento de movilizacién y de la bombita roja explotando sobre la casa del
represor; los dialogos, intercambios y lazos construidos en una experiencia inmersiva no
pueden re-presentarse en la foto de la asamblea o la caminata. Incluso, es imposible replicar

la experiencia de un juego on line a partir de capturas de pantalla. Esta investigacion, como
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toda indagacién sobre intervenciones (artisticas 0 no) y acciones, cuenta siempre con esa
falta”™.

Por otra parte, como desarrollamos anteriormente, esas imégenes a veces fugaces, incluso sin
intencion original de constituirse como archivo, funcionan como disparador de la memoria,
hilo de la madeja del cual tirar y recordar nombres, situaciones, fechas y lugares. Incluso
como documento que corrige el propio recuerdo. Esto ha sido un potencial sobre todo para la
reconstruccion de los escraches y de HIJOS LP, en los que carecemos de estudios sistematicos
y cronologias precisas para datar acciones y eventos.

AP, por el contrario, ha tenido una conciencia de archivo desde los inicios del colectivo, no
solo de registro audiovisual de las iniciativas, material documental de investigacion, textos
tedricos de referencia y catalogos de las exposiciones en las que han participado.

Por ultimo, el caso de LULI y las acciones on line, el principal archivo disponible esta en el
blog del colectivo, con una miriada de flyers, fotos, imagenes digitales, textos
(fundamentaciones y balances) que permiten bucear en el recorrido del grupo en sentido lineal
(entradas del blog en orden cronolégico) o por categorias (propuestas por el colectivo). El
blog también ha sido el formato de archivo on line, accesible, que construyé la MEP, que
permite recorrer sistematicamente la mayoria de los escraches y actividades realizadas por la
organizacion.

Para las intervenciones por la desaparicion de J.J. LoOpez, internet también ha sido un
reservorio fundamental (de iméagenes y documentacion). Como archivos menos sistematicos,
pero igualmente validos, los albumes de fotos en redes sociales (Facebook, principalmente)
de agrupaciones y colectivos y las coberturas de medios de comunicacion alternativos
(Indymedia La Plata) permiten compilar registros de cada movilizacion o actividad. Esta
suerte de etnografia virtual (Hine, 2004) habilita la construccion de un nuevo reservorio. Por
lo tanto, en la sinergia entre la investigacion académica y el acopio de material, esta
investigacion también produce archivo, sistematizando:

- Imégenes digitales descargadas de la web.

- Capturas de pantalla de paginas o aplicaciones actualmente inactivas.

- Documentos y fotos analdgicas digitalizadas (de archivos propios o de terceros).

Este archivo en uso® no s6lo es un nuevo reservorio, sino también una relectura, una

activacion posible de otros acopios ya existentes.

" Incluso en los registros de video de los escraches, s6lo aparecen fragmentos del momento de la movilizacién y
el escrache propiamente dicho.
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CAPITULO 3

Ala Plastica: ambiente, recursos comunes y experiencias inmersivas.

3.1. Apertura. Itinerario biografico-artistico de Ala Plastica.

AP se define como una organizacion artistico-ambiental® que trabaja en territorio. A través de
comunidades experimentales, conformadas ad hoc, indagan con herramientas y lenguajes
artisticos, desde estrategias dialogicas y colaborativas. Entre 1991 y 2016%, AP ha trabajado
en intervenciones dentro del trazado urbano de la ciudad de La Plata (Zooldgico de La Plata)
como disrupciones en una ciudad neoliberal y luego enfocado en la Cuenca del Plata®, como
horizonte territorial de disputa politica.

Los integrantes de los colectivos de trabajo cambian permanentemente de acuerdo al
territorio, los intereses y los saberes que se ponen en juego en cada experiencia (urbanismo,
arquitectura, biologia, produccion artesanal, escultura, produccién audiovisual, escritura,
educacién popular, agricultura familiar, etc.) siendo Silvina Babich y Alejandro Meitin los
coordinadores de las actividades y representantes de la organizacién. A su vez, AP ha
integrado distintas redes de investigacion y préacticas situadas como Littoral Art, Red de
Puertos en Transicion y Nodo Sur de Ecuador Politico.

Una de las particularidades de AP, es que, a pesar de la diversidad de formacién de sus

integrantes, se definen como productores artisticos, trabajando desde el lenguaje artistico en

8 Archivos en uso es un proyecto de la Red Conceptualismos del Sur en colaboracién con el MNCARS (Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia), CONICET y FfAl (Foundation for Art Initiatives, Estados Unidos). La
plataforma web socializa archivos digitalizados, como herramienta de socializacién de conjuntos de documentos,
resultado de largos proyectos de investigacion colectivos. La digitalizacion de esos archivos cumple una doble
funcidn: contribuye a su preservacion mediante el escaneado en alta resolucién de los documentos que lo
componen y facilita su difusién publica mediante copias en baja resolucion que garantizan el acceso publico a
los mismos. Parte del material ha sido aportado por investigadores del Grupo de estudios sobre Arte, cultura y
politica en la Argentina Reciente (IIGG/FSOC/UBA), del cual formo parte. La problematica de las politicas de
archivo que planteo en este apartado, surgen en gran parte de los debates de este grupo.

81 En su website y en varias publicaciones se definen también con la figura juridica de ONG.

82 La disolucién del grupo (para entonces, compuesto por Alejandro Meitin y Silvina Babich) responde a
cuestiones personales de los integrantes. Ambos contindan trabajando en el territorio y con las mismas practicas
inmersivas pero de manera separada, articulando con organizaciones, productores locales y otros artistas. Rafael
Santos, otro de los miembros fundacionales, habia dejado de participar organicamente alrededor de 2006.

8 La Cuenca del Plata una densa red de afluentes, subafluentes y tributarios menores, que se retinen en dos
grandes rios: el Parana y el Uruguay de la que son parte los territorios de Brasil, Paraguay, Uruguay, Bolivia y
Argentina que vuelcan sus aguas en el Océano Atlantico. Descripcion en Meitin (2015a).
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linea con las investigaciones extradisciplinares (Holmes, 2008) y distanciados de un campo
artistico-académico local.*

El inicio casi fortuito del colectivo se remonta a una exposicién colectiva en el Pasillo de las
Aurtes, espacio cultural dedicado al teatro (talleres, montaje de pequefias obras). Rafael Santos,
artista de vocacion y agronomo por formacion; Alejandro Meitin, abogado especializado en
derecho ambiental y escritor aficionado y Silvina Babich, entonces joven estudiante de la
Escuela PrilidianoPu ey r r ed - n, conformaron el tr2o
teatral o del e s pA®.cEse mgmbres sargiocere las doreMesnregparcasiones
mediaticas en la prensa local y luego fue adoptado como identidad por el propio grupo. En los
intereses del grupo ya estaba el salir de los espacios institucionales tradicionales del arte.
Excepto Babich, con una formacién artistica académica, el resto habia llegado a los lenguajes
plasticos desde otras trayectorias. Los tres coincidian en escapar a los espacios de validacion
del campo local y recurrir a los lenguajes y practicas artisticas no-representativas ni
objetuales®.

La organizacion del colectivo como fundacion (ONG) ha permitido acceder a financiamiento
y solventar econémicamente las iniciativas o proyectos que llevan adelante. En este sentido, la
practica artistica e investigativa del colectivo no se concibe como una actividad altruista y
desinteresada, sino como trabajo, y con la necesidad de generar una logistica de produccion
que requiere recursos materiales (desde viaticos, alojamiento y equipamiento a insumos y

manutencion).

Al intentar construir el estado del arte sobre AP, sucede un fendmeno particular: encontramos
poca bibliografia local, tanto académica como catalogos de exposiciones, pero si una profusa
mencion en autores internacionales, especialmente anglosajones (lan Hunter & Celia Lerner,
Grant Kester, Bruce Barber, Brian Holmes, Gregory Sholette) y en exposiciones en distintas
partes del mundo. Esto responde a una particularidad del colectivo: una temprana insercion en
un circuito artistico internacional, producto del tipo de practicas en los que empezaban a
indagar. Esta linea, que se definia como arte litoral (littoral art), trabaja con estrategias

participativas que articulan la responsabilidad social y la praxis politica, buscando generar

8 Como desarrollamos en el cap.1 (seccién 1.1), las investigaciones extradisciplinares implican una articulacion
entre disciplinas artisticas, cientificas y comunicativas para conectar actores y recursos del circuito artistico con
proyectos y experimentos que no se agotan al interior de dicho circuito, sino que se extienden hacia otros
terrenos.

8 Si bien no personalizamos tanto la trayectoria de los otros colectivos, en este caso nos resulta pertinente
porque, a pesar de no provenir todos ellos del campo del arte, AP se encuentra inserta en un circuito artistico
internacional desde los primeros afios.
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procesos de intercambio y organizacion comunitaria que aportaran a un cambio cultural
(Barber, 2013). En el caso de AP, también buscaron reforzar lazos que permitieran
organizarse de manera econdmica Yy politica en un contexto de devastacion de
emprendimientos regionales y autogestivos producto de la implementacion de politicas
neoliberales.

Dicha insercion en un campo artistico internacional no llega de la mano de curadores de
bienales o de representantes del mercado artistico, ni del reconocimiento de estas préacticas de
parte de curadores o tedricos locales®, sino de un intercambio temprano con Hunter y Larner,

integrantes de Project Environment y organizadores del simposio Littoral: new zones for

A

critical art practicess. Ar t i st sd6 projects i n entdand wlumnlt e xt

change®, realizado en la Universidad de Salford (Manchester, Inglaterra) en septiembre de
1994. Este simposio fue el primer encuentro internacional que aund este tipo de practicas,
reuniendo a artistas, colectivos y tedricos de mas de 20 paises. Ademas de AP, de nuestro pais
participd el Grupo Escombros. La huella de este encuentro puede rastrearse en la produccion
de Escombros, pero anclada todavia en un estadio representacional y con una insercion
efimera en la comunidad.

Por altimo, Alejandro Meitin® reconoce otro factor fundamental para conocer estas practicas
y Asortearo | os espacios de validaci - -n
restringido, que implicé todo un aprendizaje poder navegar, permitié conectarse con grupos y
tedricos que ya se enmarcaban en toda una tradicion del practicas colaborativas, arte

relacional® y cruce entre produccién artistica e investigacion.

% De hecho, Alejandro Meitin recuerda que, al coincidir la estadia de Hunter y Larner en nuestro pais (como
parte del proyecto Especies Emergentes), toman contacto con Jorge Glusberg, director del Museo Nacional de
Bellas Artes, quien invita a Hunter a dictar una conferencia en el marco de las Jornadas Internacionales de la

Cr2tica 1995, t imbulcaadtaa:l i ZBldomaot i At apecar de que

historiadores del arte y referentes de la critica local, la recepcion de la propuesta de Hunter fue ignorada vy,
asegura Meitin, totalmente incomprendida, ante el desconocimiento de dichas practicas en el contexto local
(entrevista personal, septiembre 2018).

¥ Traducci-n: fALitoral: nuevas zonas para | as
cambio social, ambiental y culturalod.

8 Entrevista personal, 2018.

8 Este término, desarrollado y popularizado por Nicolas Bourriaud (2007 [1998]), sirvi6 para encuadrar una
miriada de practicas artisticas, poniendo el foco en aquellos ejemplos que se desarrollaban desde la institucién-
arte. Bishop (2004) critica el poder disruptivo y de transformacion social que puedan tener las propuestas
relacionales generadas Unicamente hacia adentro de la institucion artistica, dada, principalmente, la relativa

homogeneidad del publico del arte y la preeminencia de la figura del artista.
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3.2. ¢Artistas-investigadores? ¢Producir qué? Indefiniciones de un arte litoral (Littoral

art) y dialdgico.

Como desarrollamos en el capitulo 1, el activismo artistico desborda los limites disciplinares
(del arte y del activismo), sirviendose de multiples tradiciones de movilizacion y activacion
del espacio publico. Sin embargo, para comprender las practicas de AP, debemos revisar la
genealogia de conceptos con la que se han identificado desde sus inicios.

El término litoral (littoral, en inglés) describe una zona intermedia y de intercambio entre el
mar y la tierra firme y refiere metaféricamente a aquellos proyectos realizados en/desde los
margenes de la institucion arte (Barber, 2013, p. 15)®*. Lo litoral, entonces, no refiere a un
espacio geografico especifico sino a una zona intermedia de produccion, factible de
intercambios y contaminaciones, tangencial al campo artistico institucional que, casualmente,
coincide con el &mbito territorial de trabajo de AP. Se trata de préacticas culturales inmersivas,
operando en los intersticios de disciplinas e instituciones, combinando elementos artisticos, de
activismo y politicas publicas (Hunter y Larner, citado en Kester, 2004, p. 167). Este caracter
liminar, como desarrollamos mas adelante®, no estd exento de conflictos con la propia
institucion arte, requiriendo de sucesivas estrategias de traductibilidad, produccion situada y
generacion de espacios de intercambio que no neutralicen los procesos realizados en territorio
al exhibirlos como mera documentacion para un publico (limitado) del mundo del arte.

Kester (2004) propone pensar en términos de una estética dialdgica, para entender una
experiencia estética procesual o duracional®”, donde la produccidon semantica ocurre en el
intersticio entre artista/s y colaborador/es, a traves de una relacion igualitaria mediante la que
se construye un conocimiento consensual, provisional y local, basado precisamente en la
interaccion colectiva. Esta relacion igualitaria y colectiva no es sinbnimo de ausencia de
conflicto sino que, por el contrario, considera el disenso como parte de la construccion
comunitaria.

Esta produccion colaborativa implica que, aun cuando exista un artista o colectivo iniciador,
éste debe cumplir un rol méas cercano al posibilitador/ coordinador que al de enunciador
privilegiado. Los artistasson fApr oveedores de contextodo m§s

(Kester, 2005). Esa interaccion social debe coordinarse haciendo énfasis en los logros

% En inglés en el original. Todas las citas de Barber son traducciones propias. A fin de garantizar una correcta
interpretacion, copiaremos el texto original en los casos en que expresiones metaféricas o literarias puedan

generar distintos sentidos.

%! Seccién 3.4 del presente capitulo

%2 Kester habla de una experiencia estética que es duracional e n | ugar d duratiomlmethet thant a  ( fi
i mme d iLa traduccin.es nuestra.
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cooperativos de entendimiento entre participantes y no en los célculos egocéntricos de éxito
individual (Barber, 2013, p. 35). A partir de esto, podemos caracterizar el lugar del artista (en
este caso, del colectivo) desde el concepto de transductor:

un dispositivo capaz de transformar o convertir un determinado tipo de energia de entrada
en otra diferente de salida, provocando un crecimiento complejo y dando una direccion
inesperada a la energia primera. Los transductores tienen un caracter ecoldgico, pues se
implican directamente en el contexto que cambian. En este sentido son dispositivos que
traducen, median y producen nuevas energias, pero sin demarcar su orientacién o su
valor, sino esperando que el cuerpo donde se inscribe el proceso de transformacion se
adapte y re-invierta sus capacidades e intereses en multiplicar esta energia. (Rodrigo &
Collados, 2009, p. 17)

El artista/colectivo-transductor articula y produce saltos entre disciplinas e instituciones
normalmente distanciadas entre si. A la superacién de la definicibn moderna de arte como
esfera autonoma de produccién, se suma la trasgresion de los limites disciplinares como
campos independientes del conocimiento (y la accion). El artista/colectivo transductor busca
ser sujeto que traduce y también dinamiza, implicAndose en las reversiones, sin querer cerrar
una sistematizacién unica, sino abrir nuevos caminos (pedagdgicos, colectivos, creativos) mas
complejos.

Recuperamos una caracterizacion de Holmes (2009), aplicada a los escraches: filaboratorios
moviles y teatros experimentales del cambio cultural y socialo. En el caso de las experiencias
de AP, estos laboratorios perviven, muchas veces, en redes de economia sustentable y

organizacion politica.

Por ultimo, cabe preguntarnos entonces ¢ Cudles son los recursos artisticos de este arte litoral?
Podriamos arriesgar que cualquier herramienta de observacion, investigacion y
representacion. Entrevistas grabadas, conversaciones informales, registro audiovisual
(fotografia y video, pero también paisaje sonoro), dibujos, mapas, croquis y esquemas. El
andar/caminar (Careri, 2002) también se considera una herramienta de investigacion artistico-
estética. La recuperacion colectiva de un espacio (en términos arquitectonicos o como
recuperacion de un espacio de encuentro, asambleario) o la intervencién sobre el territorio
como précticas de escultura social (a la manera de Joseph Beuys). El recurso o lenguaje
adoptado (sobre todo porque se recurre a varios en simultaneo) no es el elemento centrar del
proyecto, sino el caracter colaborativo, horizontal y procesual de la produccion a
mediano/largo plazo.

Respecto de la materialidad de estas producciones colaborativas, Kester (2009) distingue

entre una desmaterializacion del objeto artistico convencional (hecho que resulta evidente méas
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alla de las practicas colaborativas) y una negacion de la materialidad, aclarando que lo que se
genera es su re-articulacion, un proceso de interaccion social por una colaboracion fisica y
cognitiva. En esta misma linea, Barber sentencia:

El aspecto del arte litoral no es demasiado relevante. El trabajo y/o el proceso no tienen
que asumir una forma visual final, y, de hecho, puede ser invisible. No importa que forma
pueda tomar en Ultima instancia, la obra de arte litoral debe iniciarse en un
reconocimiento del potencial (politico) e incluso de necesidad, de medios sin finalidad

[ é] La obra de arte litor al puede perci

convertirse (potencialmente) incluso en un punto de terminacion reconocido del proceso.
Lo privilegiado es la duracion del proceso. (Barber, 2013, p. 39)%

Comprender estas practicas dialdgicas como artisticas implica:

En primer lugar, definir el arte como un espacio abierto dentro de la cultura contemporanea,
como un lugar donde pueden realizarse ciertas preguntas y articularse analisis que no suceden
en otras disciplinas

En segundo lugar, identificar elementos que puedan linkearse con experiencias estéticas
previas, entendiendo el trabajo artistico como un proceso de intercambio comunicativo (mas
gue como un objeto fisico). (Kester, 2004, 2011).

De esta manera, AP ha recurrido a multiples herramientas: investigacion (propia) de
estructura economica de la problematica territorial, conversaciones con cientificos vy

especialistas de distintas disciplinas (bi6logos, arquitectos y urbanistas, sociélogos, gestores

culturales) en marcos I noriovowci cmdll es eperde

talleres de escultura con materiales del lugar, espacios de dialogo con/entre pobladores y
comunidades. Estas herramientas pueden dar como resultado desde mapas y esquemas de
problematicas territoriales a producciones escultéricas (con productores de junco pero
también con alumnos de escuelas o con escultores y artesanos profesionales), fotos, videos y
grabaciones, hasta ordenanzas y acciones concretas de movilizacion contra avance de
proyectos de urbanizacion y/o transformacién agresiva del territorio, organizacion de
productores para ferias o0 instancias de intercambio local, construccion de espacios

comunitarios (aula taller en Isla Paulino) o colocacion de paneles de energia solar.

% AWhat the littoral work looks like is not too important. The work and/or process do not have to assume a
physical form and may actually be invisible. No matter what forms it may ultimately take, the littoral artwork
must begin from an acknowledgement of (political) potentiality and even of necessity i of means without ends

bi

r

[ €] the littoral artwork may be per ceoadtentialldeveada i ncom

recognized termination point of the process. Dur ati on is privilegedo.
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3.3. Del cuadrado a la cuenca. Itinerarios territoriales de AP.

AP ha trabajado en diversos territorio, en un comienzo mediante intervenciones dentro del
trazado urbano de la ciudad de La Plata y luego enfocado en la Cuenca del Plata*, como
horizonte territorial de disputa politica.

La primera sede de trabajo de AP se ubicaba en la abandonada biblioteca del Zooldgico de La
Plata®, como disrupcién en una ciudad neoliberal. El espacio del zoo permitia escapar de los
espacios tradicionales del arte (incluso salir del centro de la ciudad) y permitia empezar a
pensar criticamente las condiciones de encierro y tortura que implicaban las jaulas y espacios
de confinamientos propio de concepciones no revisadas del siglo XIX. En un contexto de
desguace de lo publico, Recuperacion del zoo de La Plata (1992-2002) y Presa (2001)%*
fueron ejercicios de intervenciones artisticas para refuncionalizar o transformar creativamente

las jaulas.

1. Biblioteca del Zooldgico de La Plata. Primera sede de AP.

% La Cuenca del Plata una densa red de afluentes, subafluentes y tributarios menores, que se rednen en dos
grandes rios: el Parana y el Uruguay de la que son parte los territorios de Brasil, Paraguay, Uruguay, Bolivia y
Argentina que vuelcan sus aguas en el Océano Atlantico. Descripcion en Meitin (2015a).

% por acuerdo con el director del Zoo, se les cedia el espacio para su uso como sede de AP, si ellos se hacian
cargo de los arreglos y refuncionalizacion de la construccion.

% A fin de evitar la excesiva descripcion de las acciones e intervenciones de AP, ver
https://es.scribd.com/doc/302778415/Ala-Plastica-Catalogo y
https://es.scribd.com/document/303185685/Career-Review-and-CV-of-Ala-Plastica-2016-English (en inglés)
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El trabajo con el entorno se inici6 con Ejercicio Gingko Biloba (1995-1997), recuperando
ejemplares Unicos, en peligro por falta de conservacion y cuidado adecuado. Esta accidn ponia
en entredicho la relacion entre humanidad y naturaleza, entre produccion cientifica y entorno
habitado, ya que los ejemplares se encontraban en el recorrido obligado de profesores y

especialistas al Museo de La Plata (Facultad de Ciencias Naturales).

3. Ejercicio Gingko Biloba (1995-7). Estructura de trabajo e intervencion grafica explicativa.
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Desde esa sede se proyectaron iniciativas como Junco/ Especies emergentes (1995) y Fibras
Naturales/Una perspectiva regional (1996), que dieron paso a un proceso mutante y
rizomatico (en consonancia con la materia prima con la que trabajaron) de investigacion,
produccidn y conservacion de especies nativas del ecosistema costero del estuario sur del Rio
de La Plata: el junco y la produccion artesanal de mimbre. En el primer caso realizaron,
durante un mes, distintos encuentros con sectores gubernamentales, no-gubernamentales,
académicos y del campo artistico y medioambiental, con comunidades costeras tales como
escuelas, cultivadores de la franja costera del rio, asentamientos poblacionales precarios,
comunidades aborigenes y cooperativas, articulando distintos saberes y practicas en torno al
junco en Punta Lara®. Esta experiencia se profundizo6 en el trabajo con las cooperativas de
mimbreros al afio siguiente.

La cercania con el Museo de la Plata, activo un intercambio desde los inicios de AP con
bidlogos y paleontdlogos y un acercamiento directo no sélo a bibliografia, sino también a
instrumental de observacion como el microscopio electrénico, abriendo a un universo visual
que progresivamente iria permeando en las imagenes de AP®. De esta etapa inicial surge la
caracterizacion del trabajo de AP como rizomatico. Esta identificacion no parte del concepto
desarrollado por Deleuze y Guattari (1978), difundido més tarde en nuestro contexto, sino de
metaforizar el trabajo en red a partir de la representacion de estas plantas. Como estrategia
para dar batalla a la desarticulacion de proyectos e industrias regionales, propia del
neoliberalismo, la expansion rizomatica, de la misma manera que en el ecosistema, sostiene y
reconstruye las redes (productivas, colaborativas y de empoderamiento) sustentadas en el
territorio.

Las localidades de Berisso y Ensenada (municipios hacia la franja costera del Partido de La
Plata) han estado marcadas por los ciclos econdmicos de nuestro pais. A mediados de siglo
XX, ambas localidades se dividian entre la zona urbana, de produccion industrial, y otra rural,
de produccion frutihorticola, forestal, y vitivinicola que abastecia el mercado local (inluyendo
la ciudad de La Plata). La expansién del empleo fabril en la zona urbana (de cada localidad,
pero también de la ciudad de La Plata) fue avanzando en detrimento de la agricultura familiar.

Agotado el proceso sustitutivo de importaciones al finalizar la década d e | 670,

% para mayor detalle y documentacion fotografica de las experiencias, ver Ala Plastica (2009).

% La gréfica de Especies emergentes parte de ilustraciones cientificas de publicaciones de botanica de la
(entonces Lic y actual Dra. e investigadora CONICET) Nuncia Tur, participante de las jornadas y con quien
entablaron un fructuoso dialogo.
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modelo econdémico correspondiente hizo eclosion, la crisis social advino con crudeza

(Adriani, Papalardo, Pintos, & Suérez, 2011).

Como parte de | as pol2ticas sectoriaydes de
promocion del mediano y gran productor (crédito subsidiado para compra de tractores,

semillas, insumos, apoyo a los equipos técnicos, innovacion tecnolégica, colonizacion de

tierras fiscales y mejora en los sistemas de comercializacion), fortaleciendo un modelo
agroexportador de escaso o nulo valor agregado, sin desarrollo industrial local. Esto
profundizo la condicion de eslabon mas débil del pequefio productor y la agricultura familiar,

incluso expulsandolos fuera del sistema productivo (Giarracca, 2001; Giarracca & Teubal,

2006). Para fines de | a d®cada, producciones
costao), no s-l o hab2an dejado de seedo. rent a
Las politicas publicas impulsadas como salida de la crisis del 2001 no favorecieron una
recuperacion efectiva y extendida al conjunto del territorio costero. En esta coyuntura,

pequefios productores de la regidn generaron estrategias de supervivencia material,
conformando grupos informales y cooperativas de produccién y comercializacion (Adriani

etal., 2011). En el 8rea en | a que ha trabajado AI
mimbre implicaron, ademas, una recuperacion de saberes familiares y técnicas productivas
relacionados a la identidad del lugar. Sobre estas tramas territoriales, desde un quehacer que

refuerce estas alianzas estratégicas, indaga y opera el colectivo.

Respecto de las definiciones de sus acciones, desde un inicio AP se opuso a denominarlas sus

actividades como fiproyectoso, ya que

Proyectar presupone un conocimiento previo de como acabaran las cosas. Esto implica

también un nivel de premeditacion en nuestras relaciones y en los resultados de nuestras
relaciones con los grupos sociales con los que interactuamos. Nosotros preferimos hablar

de Ainiciativaso vy, dentro de ®stas, de
personas y grupos diversos con los que construimos un dialogo. Desarrollamos acciones

sobre la base de esta reciprocidad (Silvina Babich y Alejandro Meitin, entrevistados por

G. Kester, 2009, p. 40)

Los fi jercicioso consisten en intervenciones especificas a partir de situaciones emergentes, y

ot
¢

algunas veces urgentes, mientras que las fi riiciativaso constituyen acciones e investigaciones a
largo plazo. En algunos casos, los ejercicios dan lugar a las iniciativas, como proyeccion y
profundizacién de estrategias colaborativas que se desarrollan méas allad de la intervencion
especifica de AP. En este ultimo caso, el trabajo de Junco/Especies emergentes y Fibras

Naturales confluyen en la Iniciativa bioregional.

Una de las derivaciones del desplazamiento iniciado a partir de Junco, fue el contacto con
cultivadores de mimbre, viveros experimentales, artesanos, cooperativas rurales,
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botanicos, centros vecinales, escuelas agropecuarias y de artes y oficios del Delta y el
estuario del Rio de la Plata dirigido a obtener un panorama claro de la situacion en el
area. La comunidad mimbrera, estd compuesta por los cultivadores, artesanos cesteros, y
el sector comercializador (ya sea de la materia prima o productos elaborados)
principalmente nucleado en cooperativas. Esta es una actividad tradicional en el estuario
y el delta que a la fecha del inicio de la experiencia estaba limitada a la produccion de
canastos y muebleria, de por si bastante estandarizada. (AP, 2009, p. 14)

A partir de la investigacion y el intercambio con especialistas, pobladores y productores (entre
mediados de los 90 y primeros 2000), se pudo avanzar en formas asociativas entre
productores®, pero también en nuevas técnicas de cultivo y uso del mimbre, intercambio y
mejoramiento de variedades que posibilitaran otras aplicaciones creativas, economicas,
energéticas y ambientales.

De esta manera, la Iniciativa Bioregional tuvo como resultados desde la produccion de
esculturas y talleres de produccion con el material hasta el desarrollo de estrategias de
conservacioén y recuperacion del suelo ante el derrame de petroleo en Magdalena'®, incluidas
en el Ejercicio Derrame (2002). Como vemos, el reconocimiento y profundizacion de los
saberes locales, respecto del ecosistema costero fue otro pilar en el trabajo de diagndstico,
investigacion e intervencion respecto de este desastre ecolégico, que también era econdémico y

social.

% Se involucraron en esta experiencia la Cooperativa Los Mimbreros Ltda. de Tigre, Cooperativa de Productores
de Berisso, Escuela Agropecuaria de Abasto, junto a otros actores y grupos comunitarios del area del estuario y
de la cuenca del Rio de la Plata.

190 por Ja colisién de un buque petrolero de Shell se derramaron 5300 toneladas de hidrocarburo a lo largo de 30
kilometros de costa riberefia de la provincia de Buenos Aires, perteneciente a la localidad de Magdalena, en
enero de 1999. Para mas informacion sobre el derrame y las acciones en torno a éste:
https://issuu.com/alaplastica/docs/1999 -iniciativa_bioregional |_derr?workerAddress=ec2-54-166-45-
122.compute-1.amazonaws.com y http://www.petroleomagdalena.com
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4. Magdalena Catoggio- Silvina Babich. Proyecto Semilla. 2do Encuentro de Escultores,
Plaza San Martin, La Plata, 2001

5. Diversificacion de usos con inspiracién regional. Iniciativa Bioregional, 1996-2001
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6. Diversificacion de usos. Disefios arbéreos para la remediacion de riberas dafiadas. Programa de recuperacion
de costas en el area afectada por el derrame de petréleo, 2002.

Sdmiars

7. Cartografia emergente del relevamiento de derrame de petréleo en Magdalena. 1999
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Documento Ala Plastica

8. Imégenes satelitales del impacto del derrame, fuente de la cartografia anterior.

En Ejercicio Derrame se articulé una compleja trama de investigacidn-accion integrada por
junqgueros del lugar, cientificos, naturalistas, periodistas, botanicos, activistas y otros artistas,

que, a partir de salidas de campo, relevamientos fotograficos y producciéon (y difusion
medi 8tica) de informes sobre | a situaci - -n
comité de crisis (integrado por Municipalidad de Magdalena, la Prefectura Naval Argentina,

la Secretaria de Proteccion Ambiental de la Provincia de Buenos Aires y la propia Shell).

En articulacion con la seccion local de la UNESCO, pero también desde el campo artistico

institucional, AP llevd el conflicto a debates publicos y exhibiciones (locales e
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internacionales) y una presentacion e n Hol anda sobre el
corporaciones'®. En 2002, AP elaboré el documento colectivo'® Failing The Challenge, The
Other Shell Report 2002, que fue presentado en la Asamblea Anual de Accionistas de Shell en
Londres. En 2009, a diez afios del desastre, AP realizd un nuevo informe para evaluar el
impacto ambiental a largo plazo.

A continuacion, podemos ver un diagrama del complejo trabajo que articuld AP en el
Ejercicio Derrame, en el que observamos una serie de caracteristicas del trabajo del
colectivo:

En primer lugar, la intervencion a partir de una problematica especifica, en este caso, de
emergencia ambiental (con sus consecuencias sociales y econémicas).

En segundo lugar, el rol de AP como articulador del trabajo conjunto de una comunidad
temporal, en este caso independiente del comité de crisis oficial.

Por altimo, las estrategias comunicativas de los resultados de la investigacion/evaluacion y la

iniciativa en la que se enmarca y continua trabajando en el problema.

10 Ademés de presentaciones en organizaciones como OECD WATCH (Red internacional de ONGs que
promueve la responsabilidad empresarial Y FOE Netherlands (Sede holandesa de Friends of Earth, red
mundial de activistas y organizaciones ambientales)
192 junto con Amigos de la Tierra Internacional, Refinery Reform Campaign, GroundWork South Africa, South
Durban Community Environmental Alliance, South African Exchange Program on Environmental Justice,
Global Community Monitor y FreeTibet Campaign.
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9. Diagrama organizativo de Ejercicio Derrame (2009)

81



En 2002 realizan Ejercicio de desplazamiento, un trabajo con los habitantes de Islas Paulino y
Santiago (parte del Monte Santiago), amenazadas permanentemente por la contaminacién del
Polo petroquimico de La Plata y por los distintos proyectos de explotacion y expansion del
Puerto de La Plata. A lo largo de los afios se han forjado articulaciones que hoy continGan
activas y atentas ante los diversos frentes de accién, sobre todo desde el proyecto de
ampliacion del canal de ingreso al puerto'®: desde la colocacion de paneles fotovoltaicos,
como estrategia de gestion energética sustentable, el trabajo conjunto con Islefios de Pie, la
construccion de un aula-galpon'™ y realizacion de transmisiones radiales. Estas estrategias,
producto de las préacticas dialdgicas, dan cuenta de la distancia entre un disefio territorial del

capital y el habitar de los pobladores en sintonia con el paisaje, entendiendo éste

como una factividado de mol deado que | os pol
de cada intervencion, contemplando los pulsos fluviales del estuario y comprendiendo los
complejos mecanismos que operan en los equilibrios naturales, manteniendo una interfase
cultura y naturaleza hasta transformarlos en neo ecosistemas. Esto lleva los archivos de
una cultura y de historias a través de una totalidad comprensiva de fuerte identificacion,
un sentimiento de que el ambiente, en sus manifestaciones culturales y naturales,
simplemente es una extension de quiénes nosotros somos. (Ala Plastica, 2009, p. 50)
Como parte del horizonte bioregional en el que trabaja AP, el colectivo también atiende a
aquellos proyectos que se desarrollan mas alla de los limites estatales, como el Corredor
Bioceanico o IIRSA-COSIPLAN®, no so6lo por su influencia en las economias locales sino
por la capacidad de transformar el territorio de acuerdo a los intereses del comercio exterior.
Estos megaproyectos de infraestructura'®, tratan a la naturaleza como un conjunto de recursos
naturales disponibles para la expoliacion y la obtencion de lucro mercantil, desoyendo una
mirada socioambiental que define la soberania de los pueblos y el derecho a la proteccion de
la naturaleza y los bienes comunes.iLa obj eti vaci -n de | a natur

su racionalizacion o, en otras palabras, a su apropiacion racional. Una vez que el territorio, la

103 £l proyecto del puerto ha variado desde polo de exportacién de produccién frigorifica y de ingreso de
maquinaria y material para el desarrollo del polo petroquimico (principios del siglo XX). Con el declive de la
produccion frigorifica local en la década de 1980 disminuy6 drasticamente el transito del puerto. Con el paso de
jurisdiccion nacional a provincial, se inicia el proyecto (fracasado) de transformar el puerto en Zona Franca y en
puerto de contenedores (Proyecto Tecplata), del que forma parte el nuevo dragado del canal. El dragado del
canal produjo una gran contaminacion y el avasallamiento del ecosistema riberefio

104 Galpén-aula de la  Asociacion de  Productores  del  Delta  Santiago.  Ver
https://issuu.com/alaplastica/docs/banner_isla_paulino_f

15 11RSA (Integracién de la Infraestructura Regional Suramericana), fue un proyecto desarrollado entre 2000 y
2010, luego incorporado al trabajo COSIPLAN (Consejo Suramericano de Infraestructura y Planeamiento) de
UNASUR como su foro técnico, para apoyarlo en la planificacion de infraestructura de conectividad regional.
Mas informacion en http://www.iirsa.org.

1% Dentro de los planes de ordenamiento del territorio americano, anteceden a estos megaproyectos de
infraestrucura los planes econdmicos y los de control militar. (Cecefia, Aguilar, & Motto, 2007)
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naturaleza y | a sociedad adoptan car 8cter

(Cecefia, Aguilar, & Motto, 2007, p. 8)

Como contrapartida, AP apuesta a trabajar en una integracion, a escala local o regional, que
tenga a la identidad de la cuenca como eje. Es decir, a replicar, conservar y empoderar
iniciativas que, aunque no puedan revertir o0 contrarrestar estos megaproyectos, constituyen
experiencias de sustentabilidad. Desde esta perspectiva surge una de las ultimas iniciativas
dinamizada por el colectivo: Las Cuencas como laboratorio de gobernanza', realizada en
2014. Artistas nacionales e internacionales, tedricos y activistas que trabajan en practicas
territoriales en cuencas hidrograficas de América y Europa desarrollaron, durante dos
semanas, acciones némadas y estrategias dialdgicas, ligadas a los contextos sociales a lo largo
de un corredor de 400 km del &rea que comprende el frente fluvial de la franja costera derecha
del Rio Parand y del Rio de La Plata, comprendiendo el macrosistema de humedales del delta
paranaense, el estuario del Rio de La Plata y centros urbanos como Gran Buenos, Gran La
Plata y Gran Rosario. Para esto, la actividad se distribuy6 a partir de Nodos: La Plata, CABA
(con sub-nodo Delta) y Rosario (con sub-nodo Victoria).

El proyecto partia del siguiente diagndstico:

Actualmente esta cuenca es especificamente un reto, pues es un area de renovada
sensibilidad geopolitica, rica en disputas territoriales. Asimismo es un marco de
visualizacién de gran alcance de como las fronteras se redistribuyen hoy dia. Alimentos
genéticamente modificados para Asia y Europa, biocombustibles a Estados Unidos o
flujos de energia que se intercambian entre paises de la region. La Cuenca del Plata se ha
convertido asi en un inmenso laboratorio para observar, por ejemplo, la dinamica de
explotacion a gran escala de la naturaleza y cdmo las redes extractivas y su logistica estan
mercantilizando material mente | a ecolog2a de
Planes institucionales como IIRSA-COSIPLAN'®[ é] son tambi ®n pr
el musculo geopolitico ante sinergias con otras megarregiones que se estan organizando
alrededor de cuencas. (Meitin, 2015b, p. 8)

Entre las actividades realizadas'®, el colectivo Centro Experimental Oido Salvaje (Ecuador),
monto una radio abierta en Isla Paulino, gracias a un dispositivo portatil de transmision radial
por antena. Oido Salvaje también dirigié las caminatas y talleres de paisaje sonoro,
entendiéndolas como MfAexperiencias sonoras 'y r

desde lo comun posible y tienen lugar en territorios. Germen de microtejidos sociales que se

197 E| proyecto estuvo organizado de manera conjunta por Alejandro Meitin (AP), Mauricio Corbalan (M7red), -
ambos integrantes de Nodo Sur del Ecuador Politico- y Teddy Cruz (Centro para Ecologias Urbanas de la
UCSD). Ver detalle de participantes en Meitin (2015b), y cronograma y registro completo del proyecto en
https://cuencaslab.wordpress.com/

198 Consejo Suramericano de Infraestructura y Planeamiento.

199 1nvestigacion de campo, mesas de dialogo abiertas al ptblico y con organizaciones locales. Esta experiencia
se fundamenta en una coordinacion previa con colectivos artisticos, actores y organizaciones de cada nodo.
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expresan en duraciones, ritmos propios Yy registros varios bajo la premisa: aprender

haci ethAdoo

10. Territorio y Radialidad. Con Oido Salvaje (Ecuador), Punta Lara (2012)

Esta otra aproximacion al territorio (el caminar y el registro sonoro), forman parte de las
estrategias de investigacion artistica que, en articulacion con otras disciplinas y dispositivos
(desde el relato de pobladores, hasta relevamientos cientificos y uso de Sistemas de
Informacion Geografica) permiten construir mapas y cartografias que representen procesos y
formas de habitar el territorio. Al disefio de corredores del IIRSA, o el de la Republica Unida
de la Soja (que abordamos en la siguiente seccién) se contrapone la produccion creativa del
mapa del Ejercicio Derrame (ver seccion 3.4) o la expansion del cuadrado a la cuenca que
proyecta el propio trabajo de AP.

Sobre esta produccidn imaginal del territorio, trabajamos a continuacion.

3.3.1. El mapa no solo es representacion. La produccion imaginal del territorio.

En referencia a la transformacién de los mapas con el nacimiento de la cartografia cientifica,
Corboz (2015) dice:

Representar el territorio ya es comprenderlo. Ahora bien, esta representacion no es una
copia, sino siempre una construccién. Un mapa se elabora primero para conocer, luego
para actuar. EI mapa comparte con el territorio el ser un proceso, un producto, un
proyecto: y como también es forma y sentido, corremos el riesgo de tomarlo por un
sujeto. Convertido en modelo, poseyendo la fascinacion de un microcosmos, es una

19 5ido salvaje en http:/antenas-intervenciones.blogspot.com.ar/
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simplificacion absolutamente manejable que tiende a sustituir lo real (Corboz, 2015, p.

208).

Si esta era la finalidad y caracteristica de los mapas en el siglo XVIII, podemos aventurar que

hoy, en el capitalismo globalizado-transnacional y en el marco de una cultura visual como

campo cada vez mas vasto de produccion de sentidos a través de la visualidad (Brea, 2006,

pp. 10-11), los mapas pueden pensarse como construccion de (nuevos) espacios del capital,

como redisefio de la vida.

E cviaor.

Ayt

Lejos de constituir una representacion cientifica
del territorio, dan cuenta de relaciones de poder
(norte-sur  /este-oeste/  centro-periferia).  Si
Torres Garcia dibujaba su mapa como
subversién geopolitica desde el mundo del arte,
la publicidad contemporanea, como parte de
esta cultura visual descentrada, redisefia el
mapa en funcién de los flujos de capital y de la
explotacion no sustentable del territorio. Un
ejemplo claro es la publicidad grafica de
Syngenta', publicada en diarios locales de gran
tirada (Clarin y La Nacion) en 2003

La informacion de Centinela, lampoco.

YHO 06 DIOSOMITINNED PIPECANZAG0 Que Syngerta

11 syngenta es una empresa multinacional dedicada al desarrollo y produccién de agroquimicos y semillas. Este
ejemplo aparece desarrollado en Meitin (2009) y Molinari/ Archivo Caminante (2013), entre otros articulos.
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En ambos casos, el mapa imagina un territorio. En el primero, como gesto artistico revulsivo
del orden geopolitico, y en el segundo como re-territorializacion a partir de la explotacion
sojera. En el primero, pensando desde una patria grande del sur, y en el segundo como nuevo

Estado-Nacion determinada por los flujos del capital.

Por altimo, recuperamos a otra preguntahec ha por Lefebvre (2013)

sentido descriptivo o geografico, serian precisos para agotar un espacio social, para codificar

ydescodific ar t odos sus sdppldl-thd)s y conteni dos?o0

El mapa, no s6lo como representacion de un espacio fisico material y mensurable, sino
también como gestion del territorio, nos lleva a una de las principales inquietudes de AP:
¢Quién disefia los territorios? ¢Para quién los disefia?'*?

Las experiencias promovidas por AP, lejos de representar o tematizar desde el lenguaje
artistico las problemaéticas en torno al espacio social y el territorio, generan encuentros entre
diversos actores y producciones no convencionales, no como obra-cerrada-a-exhibir sino
como producto procesual de una intervencion situada. En una reflexion (tedrica y préactica)
permanente, el colectivo transita desde los conflictos producidos por los mapas y territorios
disefiados por el capital -que suelen ser los visibles en la superficie- a través de las capas del
palimpsesto, hacia la reposicién del mapa construido desde la experiencia, no individual ni

sincronica, sino de archivo cultural, de vida en/ desde/ con el territorio.

12 Este fue el titulo de la exposicion realizada en el Microespacio de Arte contemporéaneo del Museo Provincial
de Bell as PRPRetesufiEimo | (lba Pl ata) en 2010, en | a
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15. Mapa del trabajo de AP 1995-2008. Fuente: Catalogo Ala Pléstica
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3.4. Del litoral al museo. Tensiones entre las practicas en territorio y el espacio de
exhibicion.

El resultado de los proyectos e intervenciones de AP puede no ser un objeto exhibible o
facilmente incorporable al dispositivo museal. Sin embargo, lo que ingresa al campo artistico
son las traducciones, registros y representaciones de este proceso, no so6lo acompafiado de
informacion contextual que ayude a re-conocer esas imagenes u objetos sino también de
espacios de (nuevos) didlogos e intercambio (residencias, workshop o talleres, conferencias).
Un ejemplo particular es el de la Oficina Itinerante, dispositivo mévil que funciona como
archivo nomade (de multiples fuentes), herramienta de visibilizacion, espacio de informacion
y nodo de conversacion sobre las problematicas del Delta del Parana. Esta Oficina circula
desde 2010 en distintos espacios, desde encuentros entre colectivos a exhibiciones en

instituciones artisticas.

18. Encuentro con productores,
Galpdn de Cooperativa de Mimbreros, 2010.

19. Jornada Teatro sin rejas, La Plata, 2015
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Como menciondbamos anteriormente, la insercion de AP en un circuito institucional del arte
se dio desde los primeros afios, a partir del contacto internacional que habilité del interés de
Hunter y Larner en sus précticas. Algunas de las exposiciones mas relevantes para el colectivo
han sido: Stadtfluss Wandse / Position Bypass'® (Galerie fur Landschaftkunst, Hamburgo,
Alemania, 2004); Groundworks: Environmental Collaboration in Contemporary Art (Regina
Gouger Miller Gallery, Carnegie Mellon, Pittsburgh, Estados Unidos, octubre - diciembre
2005); Transductores. Pedagogias colectivas y politicas espaciales (Centro José Guerrero.
Granada, Espafia, Diciembre a Enero, 2009); Arrhythmias of Counter-Production: Engaged
Art in Argentina, 19951 2011 University Art Gallery, Universidad de California, San Diego,
Octubre 2011 a Enero 2012); Living as Form: Socially Engaged Art from 1991-2001 (Essex
Street Market.-Creative Time. New York, Septiembre a Octubre, 2012), Citizen Culture:
artists and architects shape policy (Santa Monica Museum of Art, Santa Monica, Estados
Unidos, 2014-2015).

Ejemplificamos, a continuacion, algunas estrategias de insercion en el espacio de

exhibicion*,

13 Exposicion individual a partir de residencia artistica. El resto son exposiciones colectivas.

Nos resulta apropiado hablar del & ésngtimadn-ate odele
campo artistico ya que AP se encuentra inserto en ese campo institucional, del que muchas veces provienen los
fondos y recursos con los que financian sus proyectos. La pregunta es, en este punto, por las estrategias
presentacion y de traduccién de lo realizado en territorio hacia el espacio museal
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20.Archivo de ideas emergentes. Proyecto Rio Wandse/ Actitud By Pass.
Galerie fur Landschaftkunst (Hamburgo, 2004)

21. Vista de exposicion. Galerie fur Landschaftkunst (Hamburgo)
Proyecto Rio Wandse/ Actitud By Pass, 2004
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23. Registro de los efectos de la intervencién
en 2005 y 2008
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24. Montaje de AP en Citizen Culture: Artists and Architecs Shape Policy,
Santa Monica Museum of Art, 2014- 2015.

25. Recoleccion de junco en sitio y construccion escultérica para la exposicion. Metaforas de la destruccion del
ecosistema costero de Magdalena por derrame de petrdleo (a partir de informes 1999-2009 coordinados por AP)
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En estas imagenes podemos observar que la galeria 0 museo deviene en nodo desde el que se
activa un proceso que, incluso, puede prolongarse mas alld del momento de la exhibicion.

En el primer caso (Proyecto Rio Wandse/Actitud By Pass, 2004), parte de una residencia para
realizar un proyecto colaborativo en torno al Rio Wandse (Hamburgo, Alemania), por la
particularidad de los cursos de agua que atraviesan dicha ciudad desde zonas rurales y
periurbanas. Entre las mesas de dialogo, el intercambio con especialistas y habitantes de la
ciudadentornoalas A me mo r i &% unade lbs intangencianés fue la construccion e
instalacion de capturaterritorios: estructuras instaladas en el curso del rio con el objetivo de
crear meandros de manera sustentable'’®. De esta manera, el archivo de ideas emergentes
compila los didlogos, ideas y problematicas del curso de agua, mientras se exhiben los
modelos de estructuras a insertar en el curso del rio, junto con el material sensible producido a
lo largo del proyecto.

En el segundo caso (Citizen culture, 2014-2015) la cartografia dibujada visualiza el impacto
del derrame de crudo en Magdalena, junto con las estrategias de intervencion®’. Esta
acompafiada de una mesa con el diagrama de las responsabilidades politicas y empresariales
del desastre, junto con los actores participantes en la evaluacién y recuperacion, y el
emplazamiento de piezas ad hoc, como metafora de la degradacion del suelo costero,
producidas con las mismas fibras (pero recogidas en el sitio) que se utilizaron para los
proyectos de restauracion del suelo.

En estos ejemplos, ademas, se pone en acto la concepcion rizomatica del trabajo de AP, no
solo por los proyectos colaborativos y abiertos (la construccidon de los capturaterritorios),
sino por el entramado de conocimientos que se articulan en cada experiencia: el junco y los
cursos de agua no son sélo un denominador comun, sino campos de investigacion que se

replican, multiplican y profundizan en cada territorio.

Por dltimo, y para marcar otro nodo problematico, nos interesa recuperar dos instancias de
tension entre la institucion artistica y el colectivo que se dieron en Argentina: la participacion

(inconclusa) en el proyecto Ex Argentina (2002-2006) y en Calle Tomada (2010)".

15 para una crénica detallada del proyecto: https://issuu.com/alaplastica/docs/proyecto_wandse_actitud_bypass
18 AE| primer modelo tiene que ser llenado con piedras en su base para evitar desplazamientos y luego
completado con tierra, tallos, raices, semillas y rizomas. El segundo parecido a una trampa de pesca debe ser
fijado al cauce del rio y colectara porsisediment os y mat er i al en suspensi
ur Para una descripcion del proyecto y  sus intervenciones derivadas, ver:
https://issuu.com/alaplastica/docs/1999 -iniciativa_bioregional |_derr

18 Esta fue una de las pocas exhibiciones realizadas en La Plata de las que haya participado AP. Ademas de una
intervencion inicial en la Facultad de Bellas Artes (1991) y en el Pasillo de las Artes, montaron la Oficina
Temporal (MUMART, Pasaje Dardo Rocha, 3005), y la Oficina itinerante en ¢Quién disefia los territorios?
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Ex Argentina fue una iniciativa de Alice Creischer y Andreas Siekmann, artistas e
investigadores alemanes, subsidiada por el Instituto Goethe, que comienza con una
investigacion en Buenos Aires, en 2002. Una segunda fase es la una exposicion en el Museo
Ludwig, de Colonia (Alemania), en 2004, mientras que la dltima consistio en otra exhibicion
titulada Ex Argentina/ La normalidad, en el Palais de Glace (Buenos Aires, nuevamente) a
principios de 2006'°. Ex Argentina proponia representar el contexto de crisis de nuestro pais a
partir de las expresiones politico-artisticas que se estaban desarrollando en ese momento.
Desde fabricas recuperadas a escraches, la accion artistica aparecia como vehiculo posible de
representacion.

AP participa del proceso inicial de investigacion, de espacios de debate y discusion junto con
el colectivo Et ¢ ®t e r aupq de Arte Callejero (GAC), los artistas Azul Blaseotto,
Eduardo Molinari, Graciela Carnevale (con el archivo de Tucuman Arde) y Leon Ferrari, el
Museo del Puerto de Ingeniero White, el Colectivo Situaciones, la investigadora Ana
Longoni, entre otros artistas, investigadores y colectivos. En las primeras sesiones de debate,
AP toma distancia del proyecto de los artistas/curadores alemanes, por dos aspectos

fundament al es: |l a pr8ctica art?2sti crmausceoamo

y la instrumentalizacién de dichas imagenes para acopiar al sistema/mercado del arte
contemporaneo, avido de arte politico de los confines.
La principal critica que AP hacia a la propuesta de los curadores alemanes era que:

El foco estaba puesto mas en el discurso que en lo que pasaba verdaderamente en las
acciones locales. En este caso el proyecto [Ex i Argentina] no tenia la intencion de
fomentar la transformacion en los procesos, sino la de preparar la toma del momento para
luego llevarla al espacio de representacion y generar la discusién politica que se estaba

buscando dar sin haber producido un aporte sustancial a la realidad analizada'®.

¢Para quién los disefia? (Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Petorutti, 2010) y participaron de Inundacion
y después (Museo de Arte y Memoria, 2014).

119 Entre el inicio del proyecto (en 2002) y la exposicion en el Palais de Glace (en 2006), se produce lo que se
denomind institucionalizacion del activismo artistico y el arte politico: el GAC participa de la 50° bienal de
Venecia (2003), el TPS participa de la Bienal de San Pablo (2006). En paralelo, se editan compilaciones y se
realizan exposiciones sobre stencils, graffitti y distintas formas del Street art. Otros grandes eventos artisticos
internacionales como la Bienal de Berlin, o la Documenta Ka s s e | tambi ®n viran
pol 2ticobo. En paraleldediem ealu Erbictio nl OadDl4, aAr
diario de la feria con una obra del Grupo Escombros, mientras se vive un creciente interés por el stencil, grafitti
y distintas formas del Street art (Hasta la Victoria Stencil!, editado por Guido Indij, 2003; con su consecuente
exposicion en el CC Recoleta en 2004 y un 2do volumen en 2007, titulado 1000 stencils). Esto influye,
definitivamente, en la recepcion de estas producciones, pero también en las criticas respecto de la cooptacién,
asimilaci-n o desactivaci -n de -aes(Giant 200% Sugtni, 206,s
20054, 2005¢, 2007).

120 Intercambio por escrito con Alejandro Meitin, septiembre 2018.
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Esto se evidenciaba en el reclamo permanente de los organizadores al exigir una concrecion
material para el proyecto, que pudiera ser exhibido en el Museo Ludwig y luego en el Palais
de Glace.

El analisis que vislumbraba AP se confirmd finalmente en las evaluaciones y criticas
posteriores a la exposicion en Colonia (Longoni, 2005¢). EI montaje en el Museo Ludwig,
elegido por haber sido sede de reunion del G8 en 1999, desplegaba una fria documentacion de
escraches, Tucuman Arde y revueltas del 2001, sin reponer (si eso fuera posible) el potencial
politico y disruptivo de dichas acciones, para que un publico lejano (a este contexto) y de otra
lengua pudiera acercarse a esas practicas situadas. El ingreso al museo congelaba en un

documento lo que minutos antes habia sido accion (Longoni, 2004)™,

En 2010, AP participa de Calle Tomada, una muestra-laboratorio iniciada con una etapa de
convocatoria, investigacion y reuniones un afio antes, coordinada por el Centro de Arte
Experimental Vigo (CAEV) y el Museo de Arte y Memoria (MAM). La exposicion consistia
en la presentacion de producciones e intervenciones ad hoc de diversos colectivos locales de
accion e intervencion en el espacio publico, con el objetivo de dar cuenta de los grupos y
artistas activos en la ciudad de La Plata y alrededores. Participaban, ademas, Arde Minga,
Autoconvocados en Defensa de los DDHH de los Enfermos de Sida (ADDHES), Cétedra de
Artes Combinadas y Procedimientos Transdisciplinares (Facultad de Bellas Artes. UNLP),
Grupo La Grieta, Grupo La Olla, LULI, Surcos-Praxis, Unidad Muralista Hermanos Tello.

En el momento de desarrollo de Calle Tomada, AP realizaba una experiencia inmersiva con
doce representantes de dos comunidades Qom de Villa Bermejito del Impenetrable, Chaco. A
partir de esto, propuso intervenir distintos espacios del Teatro Argentino (frente al MAM) en
conjunto con los gom, uniendo la accion ritual con una accion performatica y simbolica: se
plantarian semillas de especies autoctonas en un cantero en el subsuelo del teatro, visible
desde la vereda. La idea-fuerza de esta accion era, en palabras de AP, que

el futuro emergera cuando el pasado sea desestabilizado y se revuelvan en él los futuros
soterrados, para esto sera necesario acercarse a la estructura del pasado a partir de una

121 | a exposicién en Colonia contaba con obras e intervenciones de artistas europeos. Longoni destaca la
instalacion del colectivo Desocupados felices, como intervencion estratégica y de critica institucional: una mesa
(idéntica a la de la reunion del G8) en la que quedaban las sobras del banquete ofrecido a artistas argentinos y a
desocupados (de cualquier nacionalidad) en la vispera de la inauguracion. De esta manera, la intervencion
sorteaba la accion curatorial para invertir el lugar de quienes comen y se sientan en la mesa. Para los curadores,
funcionarios y politicos (y también el publico), quedarian las sobras en descomposicién de lo que habia sido el
banquete para los historicamente excluidos.
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perspectiva que no sea estructura y asi explorar la amplitud de los territorios de
existencia, persistencia y subsistencia de la memoria.'?

Las plantas crecerian desde el cantero hasta alcanzar el nivel de la vereda, como esencia de lo
originario irrumpiendo en el concreto. Lo que se exhibiria en el museo seria el registro
audiovisual de la accion, junto con ejemplares de las plantas sembradas.

Luego de un mes de negociaciones, las autoridades del Teatro Argentino, dependiente del
Instituto Cultural del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, denegaron el acceso a las
instalaciones para realizar esta accion artistica. Si bien contaban con el apoyo de los

empl eados del teatro para ingresar dslan

comunidad decidieron no seguir adelante si no habia un reconocimiento categorico y explicito
de las autoridades del teatro a la accion que se pretendia realizar. Félix Medina, lider de la
comunidad argumentaba que "es inadmisible que como pueblo originario, preexistente al
estado nacional y en el marco del bicentenario tengamos que ingresar como ladrones a un
espacio de la cultura"*®.

Lo que estaba planificado como una accién artistica, ritual y colectiva de encuentro y re-
conocimiento, devino en la evidencia de que algunas fronteras interiores se mantienen intactas
y los muros de espacios publicos resultan, a veces, infranqueables.

Se manifestaba, en Calle Tomada, una problematica similar a la de Ex Argentina: la tension
por el Ai ngresod de pr8cticas ckElAlgmting
ademas, se enmarcaba en una especial atencidn del sistema artistico internacional sobre el
arte politico' local, y la posibilidad de mayor visibilidad (y también de recursos para
reinvertir en las intervenciones) por parte de los colectivos jovenes. En el momento de
realizacion de Calle Tomada, muchos colectivos platenses seguian pensando como
problematico, e incluso contradictorio, producir desde adentro del museo, aunque no fuera
una muestra documental que simplemente reprodujera lo que sucedia afuera. Este conflicto
era inexistente para AP, con una amplia trayectoria que le permitia zanjar ciertas discusiones,
y lejos de la concepcion de la institucion como fagocitadora de la potencia politica de sus
practicas. Al momento de Ex Argentina, AP no solo llevaba una década en actividad, lo que
implicaba un proceso de elaboracidn teorica de esas practicas, entendiendo la préactica artistica

relacional mas alla de la representacion. Esa distancia (generacional, pero también de

122 Mail de circulacién interna entre participantes y organizadores de la muestra.

122 Audio tomado por los integrantes de AP, exhibido en la muestra y de circulacién interna entre los
participantes y organizadores de Calle Tomada.

124 A pesar de distanciarnos de ese término es esta tesis (ver cap. 1), lo retomo por ser el de mayor circulacién en
la literatura (y las conversaciones) de aquellas épocas.
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discusion teorica en funcion de la praxis) se hacia mas evidente en el contexto de Calle
Tomada.

Con estos ejemplos evidenciamos que, mas alla de los circuitos artisticos locales o
internacionales, ciertas practicas de activismo artistico resultan mas accesibles y digeribles
(no solo para los posibles publicos, sino también para curadores o gestores de los espacios del
arte). Un Aar t e(Bemeo, R0D4) d, podriamssidatir, disdeetatd, e B que
el sistema artistico permite en momentos de algido interés (institucional y de mercado) en

estas practicas.

Nos surge, por ultimo, otra pregunta ¢qué recepcion hay de las producciones que AP lleva al
museo? ¢Como vuelven al territorio esos ejercicios conceptuales que se despliegan en el cubo
blanco?'® La distancia entre la institucién arte, los ejercicios de curaduria y discursos criticos
(y cripticos) del arte y las problematicas de los pobladores (islefios, productores junqueros,
habitantes costeros afectados por un derrame de petr6leo o por la expansion de un proyecto
portuario, por procesos de gentrificacion del territorio) llevaria a intuir que la produccion final
de AP puede leerse como extranjera, inaccesible, conceptualmente indtil a cualquier
resolucion de conflicto. Sin embargo, aparece un factor fundamental para la lectura de dicha
produccion: leerla como parte del proceso relacional fundante.

Hay un nivel de amistad, de una cosaque se ar maésaben que Vvos est
mejor que podés hacer, para el beneficio de todos. No desconfian de que vos te estas

aprovechando, porque no hay una intencion de que uno baja a las comunidades a sacarles

foto con la Canon EOS 300mil y después te ganas el Pulitzer y no aparecés mas. Ellos

saben que vos te querés comer un asado ahi, que estas desde el 97, que vas, que venis.

[ é] Y tambi ®1 ha permeado |l a complejidad de
[ é] ya hay una asun osenaon pceso mps @mplejsdquee n i nmer
simplemente denunciar, sino que hay una complejidad mayor, donde interviene el arte

pero un arte que no es solamente | a represer

(Alejandro Meitin, 2018)
Destacamos esa distancia con ciertas practicas paracaidistas en las que el artista o colectivo
baja a la comunidad, como extranjero que recolecta una informacién de la que puede
apropiarse o realizar una correcta interpretacién (por su condicion de intelectual), y como
enunciador privilegiado que, ante un campo artistico al que es imposible acceder, puede dar
voz a los subalternos. Ese proceso relacional fundante es el que, a pesar de cualquier
diferencia de clase, formacion profesional o capital simbdlico, establece alianzas duraderas

que trascienden el proyecto especifico que luego (puede o no) insertarse en el espacio museal.

25 No lo pensamos en términos de un estudio de recepcion, sino desde las propias percepciones de los
integrantes de AP de | as posibles tensiones entre f
sucede en el territorio.
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Hay también, otra particularidad en las éticas de trabajo: aun cuando AP trabaje con grupos o
comunidades que no son las del propio territorio, siempre se establecen relaciones con
artistas, colectivos u organizaciones que ya estén trabajando en el lugar'®. De esta manera,
también se garantizan lazos de confianza y de micropoliticas que permitan abordar estos

proyectos sin verlos (y vivirlos) nAndesde af

3.5. Habitar/construir espacios. Politicas del territorio desde la costa al museo.

Un carro de mimbre que se transforma en oficina itinerante y plataforma de dialogo,
intercambio y documentacion, un registro (que es también experiencia) del paisaje desde lo
visual, lo sonoro y desde las memorias del territorio, un colectivo artistico que funciona como
nodo de biodlogos, urbanistas, navegantes, islefios, maestros, tedricos y productores de junco.
En estas practicas AP se aleja de la imagen del artista-investigador paracaidista como
enunciador privilegiado que compila material para una obra/produccién posterior.

Desde sus inicios, AP ha sorteado los espacios de validacion y reconocimiento del campo
artistico local para insertarse en una genealogia internacional de précticas colaborativas que
comprenden la produccion e investigacién artistica como modos de hacer procesuales y
colectivos. La ausencia de una Afobr ao en
representado nunca fue un inconveniente para el colectivo sino, mas bien, un modo de hacer.
Lo artistico no reside en una produccién final, objetual o no, que pueda encuadrarse en algun
género artistico (plastico, audiovisual o performatico) sino en la capacidad de articular
preguntas y atravesar espacios de investigacion-accion desde una concepcidon extradisciplinar,
a decir de Holmes. Lo sensible no funciona, entonces, como capacidad suprahumana de un
artista demiurgo sino como potencial de articular distintos recursos y herramientas de
conocimiento y produccion.

Esto parte también de la distancia con la concepcion del arte como herramienta de
representacion que, en algunos ejemplos del activismo artistico, se reduce al estadio de
denuncia o mera enunciacién del problema. Para AP, la mera denuncia u oposicion (al
megaproyecto de infraestructura, a la destruccion de humedales, al extractivismo) es
insuficiente. El correlato es generar proyectos en territorio que recuperen los modos de vida

sustentables, y que posibiliten articulaciones economico- politicas que devengan estrategias

126 Taller Flotante, El levante (Rosario), La Darsena- Plataforma de Pensamiento e Interaccién Artistica (Buenos
Aires), M7Red (cuenca Matanzas-Riachuelo), Red Delta del Parana, entre otros.
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de conservacion de las memorias del territorio y/o crecimiento local (redes de produccion,
comercializacion, distribucion).

El alejamiento de esta instancia de representacion/denuncia implica también indagar y
reconocer la estructura econémico-politica subyacente (al proyecto de una represa 0 nueva

terminal portuaria, la especulacién inmobiliaria en el delta, los capitales nacionales e
internacionales detras del desmonte o la destruccion de las economias regionales) propia de

un capitalismo transnacional que produce espacio'.

El reconocimiento como productores artisticos dentro del campo artistico institucional, no

indica adscribir a politicas de la arte (curaduria, montaje, financiamiento de museos y eventos

artisticos) en las que el paso del territorio al espacio de exhibicion (museo, galeria, centro de

arte), implique mutar todo el proceso realizado en mera documentacion. Desde un espacio

litoral del arte, AP refuncionaliza el museo como nuevo lugar de dialogo, sea para difusién de

ciertas problematicas de la Cuenca del Plata o para nuevas producciones colaborativas ad hoc.

El espacio artistico, el cubo blanco, se configura entonces como una nueva posibilidad de
produccion imaginal del territorio.

Por Yl ti mo, Si gbiesm0OAR|l esnugeioen sfuibyace a e
artistico el proceso relacional fundante, de la misma manera que los colectivos y acciones que
trabajamos en los capitulos siguientes se insertan en una trama de reclamos y movilizaciones

locales, pero también de alianzas politico-afectivas que discurren entre las organizaciones y
colectivos. Comersesunasado en | a | sla Paulino equival e

de la marcha o el escrache.

127 Kl a capacidad del capital y de la fuerza de trabajo para moverse con rapidez y a bajo coste de un lugar a otro

depende de la creacion de infraestructuras fisicas, seguras y en gran medida inmovilizadas. La capacidad para
superar el espacio se basa en la produccion de espacioo (Harvey, 2007, p. 353).
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CAPITULO 4

AnQue el paz2s s eceches de HEI@SydtadMIER . Los ¢

4. 1. Apertura ¢Qué es un escrache?

El escrache, desarrollado por las distintas regionales de H.1.J.0.S., no es un fin en si mismo
sino una herramienta politica para alcanzar la condena social. Apropiado en diversos
momentos, en nuestro pais y fuera de él, su objetivo ha sido visibilizar, sefialar culpables y
coémplices de distintos hechos impunes, como herramienta contra la impunidad y el silencio,
ante la falta de una condena judicial efectiva. Escrache es hoy una palabra comun, con un
sentido claro, aunque muchas veces banalizado y malinterpretado (no de manera ingenua)
como una accion fascista'®. Pero a medi ados Legeede Immsidadé®9 0 C
estaban vigentes y los indultos habian devuelto la libertad a los condenados por delitos de lesa
humanidad, H.1.J.0.S.** fue construyendo, a fuerza de tenacidad, imaginacién politica y
organizacion, un nuevo sentido para esa palabra del lunfardo: el escrache se transformé en la
herrami enta para que 0 alcondgna $osal reengplazarasaula ¢ 8r ¢

(improbable) condena juridica. Por eso, el escrache no termina cuando la murga y la marcha

128 Esta banalizacion se manifiesta, principalmente, en discusiones mediaticas de los Gltimos afios, en los que se
omite el origen de esta practica o se hacen valorizaciones morales y éticas que no se desprenden de su objetivo,

origen ni l og2stica. Al gunos ejempl os: i E I escrache
(Clarin, 16/02/2011). Disponible en: https://www.clarin.com/educacion/escrache-estudiara-ano-escuelas-
Provincia_0_ryOmlv8aPmg.html; iLa ensefanza del 6escrache6 en | as
revi sadabo ( EI D2 a ible eh:9 Hit:Zww@.6ldla.tom/nota/2D1il -8-I9-taensenanza-del-
escrache-en-las-escuelas-una-medida-que-deberia-ser-revisada; 0 Geneal og2 a del escrache:
que inici- l'a I nqui si ci - n ohttpg/@Wwvactarinoom/hothedprackica-Zidledtas ) di

inicio-inquisicion_0_rySwtfojPmx.html.

129 Asi se denominaron coloquialmente las Leyes de Obediencia Debida y Punto Final, promulgadas en1986 y
1987 (durante el gobierno de Rail Alfonsin), junto con los indultos dictados entre 1989 y 1990 (bajo la
presidencia de Carlos S. Menem). Estas fueron las herramientas legales para que muchos condenados durante los
Juicios a las Juntas Militares (1985) recuperaran su libertad y fuera legalmente imposible procesar a cientos de
represores responsables de desaparicion y tortura en la Gltima dictadura militar. Dichas leyes fueron derogadas
en 2003, durante el gobierno de Néstor Kirchner, mientras que distintos jueces declaraban inconstitucionales los
indultos. Esto permitié reactivar las causas judiciales y procesar a una gran cantidad de represores por su
responsabilidad en la direccién de grupos de tareas, torturas, desaparicion forzada de personas y apropiacién de
hijos e hijas de desaparecidos. A octubre de 2017, se dictaron 193 sentencias, que incluyen 818 condenados y 99
absueltos, sobre un total de 1064 detenidos (en prision domiciliaria o carceles federales) por delitos de lesa
humanidad. Fuente: Ministerio PUblico Fiscal

%0 Cuando utilizamos la sigla con puntos, sin especificar regional, nos referimos a la Red Nacional. Cuando
hablemos de la agrupacion local la utilizaremos sin puntos (HIJOS La Plata), por ser la denominacion que
adquirieron originalmente. Como detallaremos mas adelante, hoy estan activas en nuestra ciudad dos regionales,
unaincorporadaalaRedNaci onal 'y otra por refpectevamante icono y fisin p
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se retira, cuando se borran las marcas que dejo la movilizacion o (en el peor de los casos)
cuando las fuerzas de seguridad reprimen. El objetivo del escrache es transformar la
cotidianeidad del represor a partir del rechazo del barrio o la sancion de la institucion
profesional en la que se desempefia. Cuando los vecinos le retiran el saludo, cuando el
comerciante del barrio no le vende, cuando le quitan la matricula o lo despiden de su trabajo,

el escrache permanece como accidn posterior y permanente en la condena social.

El origen etimoldgico del término, en el contexto rioplatense, se remonta al lunfardo.
Proveniente(dar @&esecrashoo), escrachar signi
Afgol pear en | a carabo, nf ot ofemggif 107&)r De estasa | g u i
connotaciones ligadas a la jerga policial y vinculada al mundo del delito, se ha transformado

en fidenunci ar o, Ahacer p%blicod | o que se b
Podemos rastrear histdricas alianzas entre el ruido, la condena social y los reclamos populares

en Occidente. En la Europa de fines del siglo XVII e inicios del XVIII, la cencerrada o

charivari, constituyeron formas populares, ruidosas y festivas de castigar simbolicamente a

quien caia en falta (moral, principalmente) dentro de una comunidad. En Inglaterra, la

expresion rough music indicaba que ese sonido provenia de cacharros y sartenes mas que de
instrumentos musicales. Esta manifestacion sonora era acompafiadaporir i sas |1 nmi s e
y gest os (Thoripson, £9850ps522).

Las variantes en las formas y en el objeto de castigo y escarnio publico (denotadas en la

diversidad de nombres y en la extension a distintos puntos del globo) tienen como punto en

comun la conjugacion del sonido (el ruido) con la representacion teatral y parddica (la

imitacion del denunciado o denunciada), la movilizacion colectiva (de tipo procesional) y la

generacion de un ambiente festivo™.

La bibliografia sobre el escrache revisa aquellos realizados por H.1.J.0.S. Capital y la Mesa
de Escrache Popular, dejando de lado otras regionales (Benegas Loyo, 2013; Colectivo
Situaciones, 2002a; Cominiello, 2003, 2004; Longoni, 2007; Schindel, 2008). Estos estudios

suelen versar sobre la forma de organizacion, el contacto entre agrupaciones, la movilizacién

131 El puente entre el charivari o rough music y el escrache de H.1.J.0.S. en Argentina ya fue sugerido por
Zibechi (2003). Servando Rocha bucea en las tradiciones populares y heréticas del charivari, cencerradas o rough

musi c para comprender | os escraches de | a PAH (Pl at
en Espaf¥a, retomando tambi ®n a Thompson. Ver en: S
https://www.servandorocha.com/publicaciones/rough-music . También publicado en Servando Rocha (2013)

2013, afo de | a Rough Mu s i c 0 Disponiblei aog o hne: | 7

https://www.diagonalperiodico.net/culturas/2013-ano-la-rough-music.html. La comparacion entre el escrache
argentino y su apropiacion en el estado espafiol, fue tema de mi tesis de maestria (Pérez Balbi, 2013a).

101


https://www.servandorocha.com/publicaciones/rough-music
https://www.diagonalperiodico.net/culturas/2013-ano-la-rough-music.html

y el momento del escrache propiamente dicho (Bonaldi, 2006; Chervin, Debanne, Franco, &
Suérez, 2002; Cueto Rua, 2008; da Silva Catela, 2014; Dalmaroni & Merbilhaa, 1999;
Vezzetti, 1998). El abordaje del despliegue expresivo de esta herramienta se reduce a la
descripcion y analisis de las intervenciones grafico-visuales o performaticas, en la que la
regional Capital ha tenido amplio despliegue, de la mano de colectivos como el GAC o
Et c ®t @&3peahé, 2005; Holmes, 2009; Instituto Goethe Buenos Aires & Massuh, 2006;
Longoni, 2009; D. Taylor, 2002, 2006; Ursi & Verzero, 2011), pero se dejan de lado otras
manifestaciones expresivas. La repeticion y la recurrencia a estas intervenciones,
consideradas legitimas producciones de activismo artistico han generado una lectura
sinonimica entre las intervenciones de estos colectivos y el escrache en si*®,

El despliegue expresivo de los escraches no puede leerse como una accién aislada ni como
iniciativa de una sola agrupacion, sino como engranaje de las politicas visuales del movimiento
de DDHH en Argentina. Los iconos y recursos que las forman, y que incluso identifican estas
luchas, son fruto de una construccion paulatina originada, muchas veces, en simples respuestas
précticas a un problema especifico: las rondas de los jueves de las Madres de Plaza de Mayo
fueron la estrategia para evitar la prohibicion a la reunion, y los pafiuelos (pafales de tela) la sefia
para reconocerse entre la gente. Aunque hoy puedan entenderse como una practica performatica
de la memoria y del duelo (Schindel, 2008; D. Taylor, 2002, 2006) o0 acciones estéticas de
praxis politica™® (Amigo, 2008b) no tenian la intencién de constituir intervenciones artisticas en
el espacio publico. De la misma manera, el uso de fotografias ha ido adecuando sus formatos
segun el momento del movimiento, pasando de ser pequefias fotos que se portan sobre el cuerpo,
a ampliaciones en la manifestacion (como pancartas) hasta llegar a los recordatorios del
periddico Pagina/12 (Longoni, 2010a). La persistencia y transformacién de esos actos y objetos
termina integrandolos al repertorio del que también se nutre el escrache, sea para continuarlo o
para funcionar como contrapunto.

El Siluetazo, accion coordinada entre artistas (Kexel, Flores y Aguerreberry) y la Asociacion
Madres de Plaza de Mayo para la Tercera Marcha de la resistencia (1983) y rapidamente
desbordada y multiplicada, también se integra en esta tradicion (Longoni, 2010a; Longoni &
Bruzzone, 2008). Si bien la silueteada era un recurso conocido para representar, de manera

rapida y a escala, el cuerpo del desaparecido, el Siluetazo constituyo un hito en la escala de

132 parte de esta lectura sinonimica se relaciona con la modelizacién de una genealogia del activismo artistico

gue mencionamos en el capitulo 1, junto con la incorporacion del activismo artistico al campo institucional del

arte (nacional e internacional) durante el periodo poscrisis.

¥pefinici-n de Roberto Amigo para describir aquell.
estéticamente larealidadcon un obj etivo pol2tico sin ser conscient
pp.212-213).
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utilizacion de este recurso y en el desborde de su estrategia de produccion. Aun hoy, la silueteada
constituye una herramienta de fuerte carga simbdlica, no solo por la representacion del sujeto
desaparecido, sino porque implica poner el propio cuerpo en la construccion de esa imagen de la

ausencia.

Tanto las siluetas como las fotos, se encuentran todavia en una instancia de la representacion de

los desaparecidos, relacionadas a una necesidad y visibilidad de los hechos, a darles un rostro,

una densidad numérica, una presencia en el espacio publico y, por ende, una publicidad (en el

sentido de Rabotnikof, 1997). El escrache se integra, entonces, en esta trama de pafiuelos,

rondas, marchas, siluetas y otras marcas en la calle. Pero parte de dos diferencias radicales: en

primer lugar, ya no es una estrategia de representacion sino de sefialamiento. No pone el foco en

las victimas sino en los victimarios. Hace hincapié en el Terrorismo de Estado, sea por sus
operadores (represores y complices), su logistica (sefializacion de Ex Centros Clandestinos de
Detencion) evidenciando una huella en espacios hoy cotidianos. Esto se traduce en los lemas
(coreados, Il mpresos y grafiteados): AAqQuU?2 Vv
est8 viviendo upestoasenels asasimdde ayefiyhoyHi, Esit §ino y c a
ARnC8rcel comw“n, perpetua y efectivao.

La otra diferencia fundamental, es el caracter festivo y carnavalesco de la movilizacion como

parte de una nueva concepcion de la practica politica. La murga, el color del despliegue visual,

las intervenciones graficas o la produccion de mufiecos y marionetas no son elementos
accesorios, ilustrativos o secundarios del escrache, sino constitutivos. El caracter festivo no es la

excepcion sino parte de la practica politica en HIJOS, como desarrollamos més adelante.

4.2. Quienes y cuando. Las organizaciones constructoras del escrache en La Plata.

HIJOS** LP tiene su hito fundacional en las Jornadas de Memoria, Recuerdo y Compromiso
realizadas el 20 de abril de 1995 en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion
(FAHCE) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Con una facultad tomada (en el
marco de la lucha estudiantil contra la Ley de Educacion Superior), un afio después del que
fuera el primer homenaje a alumnos detenidos-desaparecidos en la UNLP (en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo) y con algunas regionales de H.I1.J.O.S. ya funcionando, en estas

jornadas se encontraron hijos e hijas que iniciaron un camino de fraternidad y organizacion

134 Recordamos que, cuando escribimos HIJOS sin puntitos, nos estamos refiriendo a la regional local. Cuando
escribimos H.1.J.0.S. nos referimos a la Red Nacional u otras regionales.
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con el que se construyé HIJOS LP**. Con historias muy diversas, algunas marcadas por el
silencio, otras por la militancia estudiantil, y con la cercania de las Madres de Plaza de Mayo
y de Hebe de Bonafini en particular, HIJOS LP fue consolidando un perfil de regional
radicalizada, por no aceptar de lleno y verticalmente las consignas de la Red Nacional. Una de
las diferencias fundamentales fue la discusion sobre la poblacion (quienes podian integrar la
organi zaci -n). HI' JOS LP | a restringi
asesinados por el Terrorismo de Estado', a diferencia de la Red Nacional, en la que
prevalec2a |l a opci-n por |l os Acuatro
detenidos y exiliados). En 1998, la agrupacion se abre a los cuatro origenes, ademas de
ampliar las comisiones a militantes que quisieran participar aunque no fueran hijos (de
ninguno de los casos antes mencionados)*’.

La otra distancia fundamental con la red era la reivindicacion de la militancia politica de sus

or 2g

padres y madres como lucha revolucionaria, y no solamentec o mo fiesp2ri tu de

este caso, el matiz ut - -pico qQque caracteriz

transformado en un posicionamiento politico claro contra la opresion, el imperialismo y
dentro de la lucha de clases (méas alla de las diferencias entre las organizaciones a las que
pertenec?2a cada uno) . Nombrarse fAcono
desde el inicio, las distancias con la Red Nacional®.

H.1.J.0.S. (mas alla de la regional local) consolida una concepcion (y practica) de la accion
politica distinta de la practica partidaria tradicional. Como menciona Raul Zibechi (2003), si
la politica tradicional separa la fiesta de la protesta y la forma del contenido, en H.1.J.O.S.
ambos tiempos se fusionan, y conviven la organizacién politica y la comunidad de afectos.

Este vuelco de la concepcion de la militancia se relaciona con el ingreso a la

participaci-n/acci-n pol?2tica de una nueva

135 | as militantes fundacionales de HIJOS LP entrevistadas para esta tesis coinciden en sefialar el encuentro en
FAHCE como hito fundacional, coincidiendo con algunos documentos de la agrupacion. Sin embargo, tanto
Cueto Rua (2008) como da Silva Catela (2014) sefialan el homenaje en Arquitectura como el inicio de la

regional local. Cueto RUa, ademés, hacehincapi ® en |1 os conflictos entre di s

Adel ao y el grupo reunido a partir de FAHCE) .
136 Incluyendo a las victimas de la Triple A o CNU, previo al Golpe de Estado de 1976.

37 Sobre la discusion en torno a la poblacion de la organizacion, ver Cueto Rua (2008).

138 En 2007, por profundas diferencias politicas, HIJOS LP se separa definitivamente de la Red Nacional. En el
marco de las elecciones presidenciales de 2011, un grupo de militantes fundacionales de HIJOS La Plata se
reagrupa como H.1.J.0O.S. en la Red Nacional y se pronuncia publicamente a favor de la reeleccion de Cristina
Kirchner, reconociendo las politicas publicas reparatorias de DDHH de los dos ultimos gobiernos kirchneristas.
Muchos de esos militantes no participaban de la regional local desde hacia una década, aunque se mantuvieran
activos en otras organizaciones politicas o espacios institucionales. Fuente: Diario Diagonales, La Plata, 24/04/
2011, pag 18, entrevistas a Lucia Garcia ltghinson (2015) y Andrea Suarez Cérica (2015). En la actualidad,
ambas agrupaciones estan activas.
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merecida pelea, charla, debate, perot a mbi ®n su mer eci da cerveza,
las militantes fundacionales de HIJOS LP**.

La estrategia de la alegria y de carnavalizacion de la protesta, como formas de intervencion

politica en el espacio publico, pueden ponerse en relacién con otras dos coyunturas y
practicas, que no leemos como antecedentes o influencias directas, pero si como lineas que
reverberan, en el primer caso por ser una estrategia contra la opresion y el trauma, y en el

segundo, por dar cuenta de herramientas expresivas innovadoras del nuevo ciclo de
movilizacion global. La estrategia de la alegria consiste en que, ante el poder
Aconcentraci on ar(Calveiroy1998)dae la (tima dictaderd @vicaymilitar,

bailar y disfrutar de estar juntos puede ser vivido también como un acto politico de tremenda

potencia disruptiva. EIl cuerpo se configura como territorio de insubordinacién politica, al

poner en cuesti-n | os reg2 menes nor mal i za
c a r (Langoni, 2011).

Esta estrategia <contin¥%a durante |l a apert
resistenciao, Cc 0 n furmler deafornth® de encuentr® microseciales @no

bares, discotecas, clubes o parques (Lucena, 2012, p. 113). Si bien esta estrategia de la alegria

(en |l os 0670 y 0680) se destaca como microp
compromiso militante de las izquierdas latinoamericanas, en el caso de H.1.J.0.S. se mixturan

o hibridan ambos modos de hacer, propio de la reivindicacién de la militancia revolucionaria

de sus padres y madres (e incluso, de su propia militancia, fundamentalmente universitaria) en

conjunto con el encuentro, la amistad, las parejas y amores que formaron parte de esta politica
relacional. La fiesta, entonces, no como espacio-tiempo diferencial, como escape de la

realidad, sino reconociendo

Su potencia politica como generadora de espacios de reunion capaces de intensificar los
flujos de energia vital y suscitar estados de efervescencia colectiva que resignifiquen los
sentidos cristalizados. La fiesta como escenario donde se condensan y asimilan la
integracion grupal y la creatividad; un tiempo de méaxima expresion de la vitalidad social
donde el despliegue creativo de fuerzas es capaz de generar nuevas concepciones ideales
que impriman otros significados a la vida colectiva. (Lucena, 2012, p. 115)

El ambiente festivo de los escraches en sus desfiles de marionetas y mufiecos, de quemas

rituales del represor y de murga y encuentro pueden leerse en estas coordenadas.

139 Cecilia Valdéz, entrevista personal con da Silva Catela (2014, pp. 282-283).

“Roberto Jacoby reconoce que si Madres y Abuel as f
de la dictadura, la cultura underground, la trama subterranea de encuentros, recitales de poesia, festivales de

rock, fiestas y otras formas de sociabilidad contribuyeron a la reconstitucion del lazo social quebrado por el

terror. La relevancia de este artista como actor y observador critico de la época radica (entre otras cosas) en su

colaboracidn en las letras de Virus, banda platense que desafio los canones (sexogénericos) del rock nacional y

|l as concepciones tradicionales de una m¥sica fide pr
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Por otr a paraoreyn nueva ciclo desmovim&r@os gdobales, marcados por el
surgimiento del Zapatismo (1994) y nuevas formas de movilizacion politica-no partidarias,
signadas en su mayoria por la critica antiglobalizacion (Corbeira & Exp6sito, 2005; Expésito,
2012). En estos movimientos, el despliegue expresivo-comunicativo, las estrategias de
guerrilla de la comunicacion y la carnavalizacion de la protesta se transforman en elementos
constitutivos de la practica politica (Blanco, Carrillo, Claramonte, & Expdsito, 2001; Holmes,
2009). Como deciamos anteriormente, si bien H.1.J.0.S. mantiene précticas provenientes de la
militancia de izquierda, nos resulta pertinente hablar de un espiritu de época que lo liga a
estos movimientos.

En 1998, H.I.J.O.S. Capital publicaba, en el nimero 4 de su revista, una nota titulada
ACarnaval es dar vuel ta el mundoo. A
rioplatense y de las murgas contemporaneas, analizaban:

Las murgas han trascendido el carnaval y son buscadas tanto para los festejos como para

las protestas. En muchas marchas se los ha visto desfilar desorientando a las fuerzas de
seguridad que no saben todavZza muy ien
al compés del tambor. Y estas nuevas viejas formas de expresar el sentimiento popular,

de resistir al individualismo y al sélvese quien pueda se suman y aportan a la
reconstruccion, lenta pero segura, de los lazos solidarios que fueron sistematicamente
destruidos durante la dictadura y sus afios anteriores.

[ é] La murga como forma de organizaci
expresarse, tiene un alto contenido subversivo, porque carnaval es el mundo del revés.

El carnaval como inversién (y subversién) del orden establecido, como estrategia de la alegria
que pone los cuerpos indisciplinados (antes los negros del candombe, ahora los hijos de
desaparecidos) en el espacio publico, reclamando su lugar y su voz, ser visible y audible. El
carnaval y la alegria como forma de evadir el control policial, precisamente por desbordar las
formas tradicionales de movilizacion. Pero también como micropolitica de alianzas que

buscan recomponer lo que la dictadura destruy6'*.

En términos de un analisis de corte socioldgico, H.1.J.O.S. se ubica en lo que Maristella
Svampa (2010) denomina matriz politico-ideolégica de nueva narrativa autonomista, que
incluye organizaciones de desocupados independientes, asambleas barriales, organizaciones
de DDHH, fabricas recuperadas, asambleas socio-ambientales, numerosos colectivos
culturales y nuevos activistas sindicales. Estas organizaciones se caracterizan por la
afirmacion de la autonomia, la horizontalidad y la democracia por consenso. Y se define

como narrativa por que f@A®sta se construye como

141 Mas adelante abordamos el rol de la murga en los escraches y la relevancia de la articulacién entre
organizaciones y modos de préactica politica entre ésta e HIJOS LP.
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sujeto, en el cual cuenta la experiencia personal de los actores (antes que una inscripcion en la

comuni dad, el p u e (Bvianpa, 2010,1p.al9). dJhaadsnedad onstruida y
reconocida desde la participacionen e | colectivo. Ser fAhij
de v2cti ma. Ser un AHI jo por l a | dent

supera ese estadio para transformarlo en subjetivacion politica. Ser integrante de H.1.J.0.S. es
una construccidn afectiva y politica, combina la voluntad de contencion con la disputa sobre
el modo en que la militancia y elecciones de vida de sus padres han sido elaboradas
socialmente (Bonaldi, 2006; Cueto Rua, 2008; Zibechi, 2003). De alli cobra sentido el lema
ANaci mos en e llaacrhwaestvia@®no Al a | ucha

la militancia de sus padres y la continuidad de sus ideales.

De la misma manera que la practica del escrache se enmarca en una genealogia de las
politicas visuales de los movimientos de DDHH en nuestro pais, el surgimiento y desarrollo
de H.1.J.0.S. también debe entenderse dentro de una coyuntura especifica de las disputas por
el pasado. El inicio de | a d®cada del

DDHH en la escena pablica. Si bien las Leyes de impunidad y los indultos, habian tenido un
repudio masivo en las calles, la actividad social en relacién a estos temas habia sido eclipsada
por una agenda publica marcada por las urgencias econdmicas y la hiperinflacion (Jelin,
2017). Sin embargo, algunas lineas de accion fundamentales se mantienen activas: la
busqueda de nietos apropiados por parte de Abuelas de Plaza de Mayo tienen como
consecuencia la creacion de la CONADI (Comisidn Nacional por el Derecho a la Identidad) y
el Banco de Datos Genéticos. Pocos juicios in absentia en el exterior (condenando a Alfredo
Astiz) que mantienen el tema en agenda y profundizan investigaciones. Fueron las Abuelas
las que impulsaron, desde 1996, nuevas causas penales por sustraccion de menores durante la
dictadura militar, delito no juzgado previamente que permitié sentar en el banquillo de los
acusados (nuevamente) a altos jefes militares. Y otro proceso fundamental: los Juicios por la
Verdad en La Plata, desde 1998. Promovidos por la Asamblea Permanente de los Derechos
Humanos (APDH La Plata), fueron procesos judiciales sin efectos penales que desarrollados
en la Camara Federal de La Plata, con el objetivo de saber qué sucedié con los detenidos-
desaparecidos durante la Gltima dictadura-civico militar y determinar la responsabilidad de los

crimenes'*. Distintas organizaciones de DDHH se avocaron a la investigacion y a la provision

“Sobre la argumentaci-n judicial del #fderecho
Catela (2014, pp. 260-269).
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de pruebas. Al reiniciarse los juicios por causas de lesa humanidad, muchos de esos

expedientes se transformaron en causas penales.

A partir de 2003 el escrache deja de tener a HIJOS LP como unico enunciador y generador al
conformarse la MEP: un espacio de trabajo local en red con organizaciones sociales diversas
(centros culturales, centros de estudiantes, murgas, asambleas, etc.). La conformacién de la
Mesa habia sido definida en plenario de HIJOS a fines de 2002'**, poniéndose en marcha a
principios de 2003 y activa hasta 2012. En cierta forma, la apertura de la MEP sistematizaba
el aporte de organizaciones, y otros colaboradores no alineados organicamente, que ya
participaban de los escraches. Es decir, este espacio no se abre por necesidad de convocar (o
comprometer) a més personas en la definicion, logistica y realizacion del escrache sino para
institucionalizar una trama ya existente.

La Mesa se componia de distintas organizaciones politicas y culturales, a través de
representantes, que fueron variando a lo largo de su existencia (2003-2012): HIJOS,
Familiares de desaparecidos, Unién por los DDHH, Liga socialista, MST, PCR, Galp6n Suir,
Surcos. Entre las organizaciones estudiantiles: agrupaciones congregadas en la CEPA
(Coordinadora Estudiantil Popular Antiimperialista), la COPA (Coordinadora de
Organizaciones Populares Auténomas) y la FULP (Federacion Universitaria de La Plata). El

primer lugar de reunion fue Galpén Sur*** y luego el CC Hermanos Zaragoza. Sobre todo, al

dejar Galp-n el | ocal p r'“oep 20@8. Eytos dspacimaformac o mo

parte de una cartografia de la militancia en La Plata. Son puntos de encuentro entre militantes
de distintas organizaciones (con sus conflictos y disputas) por los que circulan mas alla de las
actividades de su agrupacion (un taller infantil en la Biblioteca HGO, una fiesta en Hnos

Zaragoza, una F.L.I.A., un recital en el Olga, un programa en FM Radionauta).

3 Dato suministrado por Rocio Tagliabue, entonces integrante de la MEP en representacion de HIJOS.

144 Galpén Sur fue una agrupacion politico cultural, activa entre 1998 y 2013. Su primera sede fue una casa
alquilada en 15 y 46 y entre 2001-2008, una antigua casa chorizo en 57 entre 20 y 21. Ademas de sede de la
agrupacion, fue local de reunién del Grupo La Grieta (previo a la concesion del Galpén de Encomiendas y
Equipajes, en el barrio Meridiano V), Agrupacién Surcos (antes de tener su local en City Bell), HIJOS LP, las
Azucenas, organizaciones estudiantiles independientes de izquierda (nucleadas en la COPA y luego en el FPDS),
también en articulacion con organizaciones barriales y MTD (Movimiento de Trabajadores Desocupados).

145 Centro Social y Politico Olga Véazquez. Ex escuela privada abandonada por sus duefios ante quiebra, en el
casco urbano de La Plata. Espacio ocupado desde 2003 inicialmente por el MUP (Movimiento de Unidad
Popular)y | uego por el FPDS (Frente Popul ar Dar 2o
de los distintos colectivos y proyectos que funcionan alli. La gestion del Gob. Felipe Sola otorgo la expropiacion
temporal en 2007, dado que el Banco de la Provincia de Buenos Aires era el principal acreedor de las deudas por
las que el inmueble habia sido hipotecado. A la fecha, la gobernadora Vidal revocéd la prdrroga de la
expropiacion aprobada por la legislatura provincial en noviembre de 2017. Mas informacién en
https://olgavazquez.blogspot.com/search/label/Habitamos%20el%200lga
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La composicion de la MEP por representantes de cada organizacion se ampliaba, se
desplegaba, al momento del escrache: HIJOS ponia toda su experiencia previa sobre la mesa

(desde estrategias de seguridad a construccién de mufiecos), de la misma manera que otros
cooperaban con actividades especificas (volanteada, difusion en medios, articulacion con
organizaciones barriales, registro y produccion audiovisual), poniendo en acto la trama de
organizaciones y complicidades individuales mas alla de, por supuesto, poner el cuerpo al

momento del escrache propiamente dicho.

La MEP no solo promovia y participaba de escraches a represores, sino también de las
movilizaciones por el aniversario del golpe militar de 1976 (que en La Plata se realiza el 23 de

Marzo), la Noche de los Léapices (16 de Septiembre) y, desde 2006, intervenciones,
sefializaciones y volanteadas en torno a la segunda desaparicion de Jorge Julio Lépez.

La definici-n del escrachado sol2a recaer e
de investigacion previa. La MEP se encargaba del trabajo barrial y de la articulacion con otras
organizaciones, centros culturales o clubes que hubiera en el barrio. Este desembarco en el barrio

implicaba no s6lo un trabajo territorial previo para lograr consenso respecto del represor a

escrachar, sino también verificar la direccidn, conocer la dinamica del barrio y de la casa,

garantizar condiciones de seguridad. Esas tareas que antes realizaba solo HIJOS, ahora se

delegaban en la Mesa.

A pesar de que el periodo de la Mesa coincide con la reapertura de juicios por delitos de lesa
humanidad (a partir de la derogacion de las leyes de Obediencia Debida y Punto Final), este
espaci o de trabajo tenza como objetivo #fAtr
genocidas de ayer y sus complices son los que siguen cumpliendo funciones hoy en la policia

del gatillo f&8cil o en "IlEaconpimiba8 don leclinea pdlitica mi s e r
de HIJOS, la impunidad sobre los asesinos de la dictadura no era una cuestion legal irresuelta

del pasado, sino que tenia su continuidad en la aplicacion de modelos econémicos de ajuste y

exclusion (en tiempos de gobiernos democraticos).

La impunidad de los crimenes de ayer sostiene la impunidad de los crimenes de hoy
¢Donde estan los asesinos de los luchadores populares, los del gatillo facil, los arquitectos
del ajuste que mata de hambre a nuestros pibes y encarcela a los més pobres y a los que se
oponen? (Triptico de escrache a Viton, 10 afios de HIJOS, 2005).

De esta manera, la construccion de la memoria se basaba, no sélo en sefialar a los represores

(condenados o no) que circulaban libremente, sino en marcar la relacion entre el modelo

146 Descripcion de la MEP que aparece en el blog y en los tripticos de los escraches. Ver

http://mesadeescrache.blogspot.com.ar/
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econdémico impuesto por la dictadura y las politicas neoliberales y de ajuste que llegaban

hasta esos dias.

4. 3. La condena social como horizonte. Antecedentes del escrache.

Escrachar a los asesinos es una idea que los HIJOS tuvimos desde un principio.
Pero hace tres afios, recién nos acercabamos y eran otras las urgencias,
cuando saliamos de la historia individual para encontrarnos con la historia colectiva.

ASi no hay just

Revista HIJOS LP, Afio 3, nimero 3, Septiembre 1998

El escrache no fue la primera estrategia ni la Unica para promover la condena social. A lo
largo de la investigacion, hemos rastreado distintos antecedentes que van configurando
estrategias de visibilidad a través de diversas practicas expresivas y de accion en el espacio
publico.

La primera accion se realiza en julio de 1995, con una movilizacion al Colegio de Médicos
para pedir que se le retire la matricula a Jorge Antonio Bergés'’, y luego a la sede de la
Policia Provincial para que sea exonerado de su cargo de subcomisario. No es, todavia, un
escrache propiamente dicho: no se lo nombra de esa manera, y es una accion de la agrupacion
sin colaboracién con otras ni difusion previa. Lo que aparece claramente, es la busqueda de
rechazo y condena (de parte de la institucion y por ende, del resto de la sociedad) a partir de
la movilizacion que denuncia la responsabilidad del represor durante la dictadura civico-
militar.

Ese mismo afio, el ex -Gral. Antonio Bussi asume como gobernador de Tucuman. La Red
H.1.J.0.S. decide declarar el 29 de octubre como Dia de la Vergiienza Nacional, e HIJOS LP
moviliza a la Casa de Tucuméan junto a HIJOS Capital con afiches que hablaban de
Averge¢enza, tristeza y bronca. Ant e uos
mas tarde, como cierre del Congreso Nacional de la Red en Tucuman, escracharian a Bussi en
medio de un fuerte operativo de seguridad.

El tercer antecedente fundamental es una obra teatral escrita en 1995 y protagonizada por los

propios HIJOS: Blah Blah Blah. La obra tiene como disparador el suefio reiterado de una

147 Condenado por aplicaciones de tormentos. Responsable de partos clandestinos y posterior entrega de bebés a
apropiadores. En 1995 estaba en libertad por la Ley de Obediencia Debida. En 2004 fue condenado a 8 afios de
prision por el Tribunal Oral Federal (TOF) 1 de La Plata por sustraccién y sustitucion de identidad de una nifia
nacida en cautiverio. HIJOS LP volvié a manifestarse en repudio por la brevedad de la condena.
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compafiera, en el que un milico**® manchaba con sangre todo lo que tocaba. A partir de esta
imagen, una verduleria se transforma en el escenario en el que distintos personajes tipificados
de la sociedad local, se encuentran de manera fortuita con un militar torturador y reaccionan
de diversos modos al ver que toda fruta que toca queda manchada de rojo. Asi, ante un
verdulero impavido, desfilan una chica de clase media alta, un chico de la calle, una mujer
mayor, Monsefior Plazoleta® y finalmente, una Madre de Plaza de Mayo y un hijo de
desaparecidos, los Unicos que se atreven a enfrentarlo y acusarlo de asesino. Cada uno de los
personajes representa la complicidad, el silencio o el miedo de toda una sociedad. Sélo la
Madre y el hijo (HIJO) pueden verbalizar su ira y transformarla en accion politica. Ese hijo
(que podia variar entre los integrantes de la agrupacién) daba testimonio, contando su caso.
En el dltimo acto, el resto de los personajes reflexiona sobre sus errores y su indiferencia
pasada y comienza a rodear al militar, encerrandolo con palos que simulan barrotes de celda.
Ant e el intento de defenderse de | as acusac
b1 a ,™. lta bbeade presentd por primera vez en un acto en la Facultad de Arquitectura, en
septiembre de ese afio. Cada personaje era encarnado por militantes de la organizacion,
exceptuando el papel del coronel, realizado por un actor profesional, a quien agradecian
haberles fAsacado de enci ma™ Perlel conteasopebrol dee r e p
Monsefior Plazoleta lo encarnaba un militante de filiacion anarquista y gay'? dos posiciones
politicas radicalmente opuestas a la institucion catdlica. Si ponerle el cuerpo al represor
implicaba un desafio inabordable, representar a la clpula eclesiastica constituia un acto de
revancha historica, una burla irdnica a la investidura. Desde los inicios, poner el cuerpo fue
una estrategia clave de la practica de HIJOS, ya sea en la marcha, en el escrache, en la
asamblea y en la fiesta y el escenario. No era pudor o falta de formacién teatral lo que les
impide representar al represor. Era, quizas, la juventud de sus militantes, la falta de
elaboracion del trauma o la incipiente formacion de la agrupacion, como construccion de la
subjetividad, que no les permitia sumergirse en la oscuridad de un personaje asi, que los

interpelaba tan directamente.

148 Mantengo adrede el modo coloquial y despectivo de nombrar a los distintos integrantes de las FFAA y otras
fuerzas de seguridad, por ser como los propios integrantes de HIJOS se refieren a ellos, tanto en las entrevistas
como en volantes y otros documentos de la época. Hay una carga semantica en esa palabra (al igual que
firepresord), que me interesa recuperar en esta redaccion, no como licencia poética sino como construccion del
victimario.

9 En referencia a Monsefior Plaza, capellan de la Policia de la Pcia de Buenos Aires entre 1976 y 1983. Aparece
en los testimonios recabados por la CONADEP y denunciado penalmente en 1984. Fallecié impune en 1987.

190 Una descripcién més pormenorizada de cada escena, junto con fragmentos del texto original, puede
encontrarse en da Silva Catela (2014, pp. 188-190).

51 Dicho agradecimiento aparece en el programa de la obra.

152 |_ucia Garcia Itzighson, entrevista personal, 2015.
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Por otro lado, en el programa de la obra los HIJOS se presentan y definen esta estrategia
teatral como Auna forma de reivindicar
l uchabano. Si | a & gido fevelucidneria, tarabgn hpbi dido elegre,
feliz, aunque estuviera signada por la violencia y la persecucion. Los HIJOS mantienen (o
reconstruyen) un puente con sus padres al entender la lucha politica como un espacio de
felicidad y alegria.

La obra, escrita colectivamente'®, traduce esa necesidad imperiosa de condena social que
luego llevaria a desarrollar el escrache. Estan ahi, con las manos manchadas con sangre,
libres, reconvertidos en funcionarios y ciudadanos comunes y hay que sefalarlos,
discriminarlos y condenarlos. Si no lo hace la justicia y no estd la voluntad politica de
cambiarlo, tiene que hacerlo el vecino, el comerciante, la empleada, los pibes. Que el pais sea

su carcel**.

26. Blah Blah Blah, .Escena: La joven se encuentraconelfimi | i coo. FAU/ UNLP,

153 Algunos integrantes de HIJOS que realizaban el taller de escritura con Leopoldo Brizuela en la Asociacion
Madres, coordinaron la redaccion del texto. El taller hacia hincapié en poder elaborar, mediante la palabra, la
situacion traumatica de los hijos de desaparecidos. Esta experiencia, como el Taller de la Amistad, formaba parte
también de los espacios de contenciéon que los hijos tenian en distintas organizaciones de familiares o
compafieros, es decir, en la generacién anterior.

> Este antecedente puede relacionarse con Teatro x la Identidad, movimiento teatral (actores, dramaturgos,
directores, coredgrafos, técnicos y productores), iniciado en 2000. El punto en comUn es que, a través del teatro,
busca alatoma dezoacienci@y la accion transformadora de cada uno de nosotros, como ciudadanos de
un pais que aln no ha zanjado sus deudas histéricas en materia de derechos humanoso . Si bien
produccion de la dramaturgia y puesta en escena son completamente distintos, es interesante recalcar el recurso
del teatro como herramienta de interpelacion al publico y reflexion politica.  Fuente:
http://teatroxlaidentidad.net/contenidos/quienessomos.php
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27 -28. Blah Blah Blah, l a Madre y un HI JO enfrentan al fimi l
desaparicion de sus padres (der.) FAU/UNLP, 1995.

29.BlahBlahBlah. Escena final emarlcal qoeal afimoti edadd

El cierre de 1995 encuentra a HIJOS con sede propia (un local alquilado en 42 entre 12 y 13).
Siguiendo la tradicion local, organizan la quema de mufiecos de fin de afio. Esta tradicion
platense, que lleva méas de medio siglo, consiste en la produccion de mufiecos (de estructura
de madera y revestimiento de papel, relleno con pirotecnia), representando personajes
simbdlicos del afio transcurrido (desde figuras de la politica a personajes de ficcion infantil)

para ser quemado luego de las O horas del lero de enero. En esta actividad barrial, confluyen
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desde nifios y adolescentes a adultos especializados. Cada murfieco se erige sobre la calle, en
alguna esquina del barrio™®.

El 1° de enero de 1996 a la 1.30 de la mafiana, Menem, Monsefior Plaza, Massera y Videla
arden en Plaza Paso. Cuatro mufiecos de estructura de alambre y madera, cubiertos con papel
pintado, de aproximadamente tres metros de alto, son quemados en ese fuego infernal que une

en ritual, exorciza los demonios e incinera la impunidad. En el volante de difusién, HIJOS

bregaba fApor un 1996 sin asesinos | ibreso.

seran recursos a los que volveran una y otra vez. El ritual catartico en torno al fuego infernal y

condenatorio, también.

30- 31.Produccion de mufiecos para la quema de fin de afio
(Videla y Massera), 1995. Local de HIJOS LP.

155 A pesar de ser una tradicion platense, existe escasa bibliografia historica sobre el tema (Di Maria & Albero,
2010; Menna etal., 2008; Menna & Spéth, 2009; Rollié, Branda, Quiroga, & Caputo, 2002). Articulos
periodisticos ubican su origen en 1951 en una esquina de la ciudad, en la que se homenajeaba a un jugador de
fatbol local. Ver: https://www.eldia.com/nota/2007-12-31-una-tradicion-que-comenzo-en-la-esquina-de-10-y-40
El espiritu de los mufiecos fue cambiando, a lo largo de las décadas, de homenajes a quemas de personajes
histéricos o simbélicos que, por algin suceso del afio, se deseara eliminar o purgar mediante el fuego. En los
Gltimos afios, la proliferacién de mufiecos en distintas escalas varia desde personajes de dibujos animados o
peliculas taquilleras a representaciones fantasticas atemporales. En todos los casos, el proceso barrial y
colectivos de construccion del mufieco concluye en el rito de la quema, que implica no sélo la efectividad de la
pirotecnia y la destruccion total del mufieco sino la participacion (de los vecinos pero también de habitantes de
otros barrios) en ese momento mistico. Lo que se quema es ese afio transcurrido, como sefial esperanzadora del
afio por venir (Menna & Spéth, 2009).
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Una de los primeras movilizaciones en la que HIJOS particip6 con mufiecos- marionetas fue
al cumplirse un mes de la represion a estudiantes del 20 de febrero 1996, cuando estaba por
iniciarse la asamblea universitaria que votaria la adecuacion del estatuto a la Ley de
Educacién Superior. Varios integrantes de la agrupacién habian sido victimas de las
detenciones ilegales y la represion, y las Madres de Plaza de Mayo (con Hebe de Bonafini
como principal representante) habian acompariado los pedidos de liberacion. Un gusano de
tres cabezas, representando al sub comisario Pedro Klodczyk, el gobernador E. Duhalde y el
Gral. Ramon Camps, acompafio a la movilizacién emulando un dragon chino, y sostenido

desde el interior por integrantes de HIJOS, y fue quemado al final**®.

32-33. Movilizacion a un mes de la represion a estudiantes. 20 de marzo 1996. Archivo Ana Tello

Con ese horizonte se fue delineando el escrache. Entre los relatos de integrantes de la
agrupacion, aparecen distintas versiones borrosas sobre la aparicion del término, el
surgimiento de la idea en asambleas y de qué manera se va construyendo la metodologia.
Algunos lo recuerdanc omo al go i ntempestivo (una compa
escracharl oso), otros | o registran en si nt
apropiaciones de estrategias de otras organizaciones, e incluso como un invento propio. Si
bien podemos sefialar el hito inicial de la agrupacién, no podemos hacer lo mismo con el
inicio del escrache. Quizas no lo hubo. Si podemos hablar de coyunturas que lo posibilitan, de
ciertos hechos que suceden y que reverberan, augurando posibilidades: en 1995 el ex oficial

de marina Adolfo Scilingo reconoce la existencia de los Vuelos de la muerte’. Ese mismo

158 Sobre la represion del 20 de febrero de 1996, ver Talamonti Calzetta, 2008. También Estatal si, privada no,

de Copreni, Portelli y Vazquez: https://www.youtube.com/watch?v=fnThYAg64iM

57_os Vuelos de la muerte se conocian (incluso con ese titulo) y habian tenido difusién mediética en la época de

la transici-n democr 8tica, dentro de | o que se cohc
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afio, Alfredo Chaves, ex- detenido, se cruza en Bariloche con un Astiz desarmado y
desprevenido y le da una golpiza. El testimonio de Scilingo promovia un consenso (minimo)
sobre la impunidad y la crueldad del Terrorismo de Estado. La agresion a Astiz evidenciaba
que estaban libres, pero que ademas podian estar a la vuelta de la esquina. Y eran de carne y

hueso.

A continuacion abordamos los escraches de HIJOS y la MEP divididos en dos secciones de
acuerdo a la organizacion que gestiona el escrache. Esta distribucion no implica una mera
descripcion secuencial- cronoldgica sino un intento por ir delineando las estrategias y recursos de
acuerdo a transformaciones coyunturales, cambios en la propia organizacion y articulacion con

distintos actores.

4.4.1. El escrache de HIJOS LP.

El escrache de HIJOS LP tiene ejes comunes con las demas regionales. Si bien los trabajos y
estudios academicos suelen detenerse en las manifestaciones artistico-visuales del escrache,
entendemos que éstos construyen un despliegue expresivo que incluye el sonido de tambores,
la murga, la movilizacion en el espacio publico, el uso de banderas, pancartas, grafittis,
stencils, volantes y diversas estrategias de intervencion. La mancha con pintura roja y las
inscripciones sobre el lugar escrachado son solo el corolario de una herramienta politica mas
amplia. Por otra parte, aunque nos detengamos en el momento del escrache propiamente
dicho (es decir, la movilizacion y la manifestacion frente al domicilio o lugar de trabajo del
represor), cabe recordar que, como practica politica, es un proceso territorial y colaborativo
que se inicia mucho tiempo antes de la movilizacion y que busca prolongarse mas alla de ésta,
a través de la condena social de vecinos, instituciones y compafieros de trabajo.

El punto inicial del escrache es la investigacion. Los primeros listados de personajes a
escrachar fueron fruto de un arduo trabajo de HIJOS, en el que cruzaban testimonios de ex-
detenidos, listados de represores (de la Galeria de Represores, redactada por Carlos
Rodriguez en el periodico de las Madres, legajos publicados por la CONADEP y denuncias en
medios graficos como Pagina/12) e informacion que recababan de militantes y comparfieros de

sus padres y madres.

cruento de su representacion, fue el relato de Scilingo el que tuvo gran impacto en la sociedad argentina (Feld,
2015).
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Luego, debian confirmar la direccion rastreando en la guia telefonica, revisando la
correspondencia que llegaba al domicilio o c o n i nformaci -n d
g u a r ydconseguir una foto actualizada que difundiera la apariencia actual del represor.
Existia un trabajo previo en el barrio. Dificil, desconfiado, escueto, pero necesario para
avanzar al momento de realizar el escrache. Solia variar entre pegado de afiches, volanteadas
y conversaciones con vecinos y comerciantes. Con la organizacién de la MEP en 2003 la
participacion barrial y la apertura a diversas organizaciones se hizo més fuerte, sumado a la
legitimacion del escrache como forma de denuncia y condena social**.

Si los mufiecos quemados a fin del afio 95 representaban personajes iconicos que funcionaban
como simbolos del Terrorismo de Estado y la impunidad en democracia, los escrachados
seran desde comisarios y responsables de grupos de tareas a represores civiles (médicos)
localizables en la ciudad. Ya no se trata de personajes reconocidos y masivamente
identificados <con | a di ¢ mahbuuconaofices ynt@bajod
ordinarios.

Como mencionamos anteriormente, una caracteristica fundamental de los escraches es la
conjuncién de herramientas expresivas. En esta conjuncion aparecen los mufiecos antes
mencionados, los grafittis e intervenciones graficas en diversos soportes (carteles de
sefializacion vial, calcos y stencils) y el lanzamiento de bombitas rojas, como huella
metafdrica de la sangre de sus padres. Inicialmente la representacion con mufiecos sera del
escrachado, para quemarlo al final (lo mas cerca posible del domicilio), en la etapa de la
MEP, podran incorporar complices o represores relacionados, en formato de marionetas (o
solo la cabeza). También representaciones de figuras simbolicas como la tortuga (como
metéfora de la lentitud de la justicia).

A su vez, la movilizacion implica ruido y mdsica, la creacion de un ambiente festivo
acrecentado con la participacion de las murgas. El carnaval y la movilizacién social son dos
practicas que las dictaduras han oprimido y que en el escrache encuentran una nueva
articulacion. En el caso de La Plata, los trajes amarillo y negro de Tocando Fondo han sido
parte esencial de los escraches y otras marchas. La eleccion de esta murga se debe a algunos
integrantes en comin de ambos espacios. Si bien Tocando Fondo ya participaba de otras
movilizaciones (como la Marcha Carnavalera y por la Aparicién con Vida de Miguel Bru) se
incorpora a los escraches en 1998, luego de un gran debate sobre la invitacion que se hiciera

%8 Si bien el escrache fue reapropiado en distintas ocasiones (dentro y fuera de nuestro pais), el caso
paradigmatico fueron los escraches de ahorristas a entidades bancarias durante la crisis del 2001. Sobre los
debates en torno a esto ver Colectivo Situaciones (2002), Pérez Balbi (2013).
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desde HIJOS. Fundada en el mismo afio que HIJOS LP, comparten también la organizacion
asamblearia y horizontal™. Pero ademas, comparten el espiritu carnavalesco y la conviccion de

que la lucha politica es, también, a través de la alegria y la fiesta.

~
.
.
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34. Murga Tocando Fondo, encabezando el escrache al 35. Murga Tocando Fondo en el escrache a L. Baume, 2002
Indio Castillo, 1998.

HIJOS LP, ligada en nuestra ciudad también a la militancia estudiantil, ha generado préacticas
propias de una franja etaria que no es la de Madres y Abuelas'®, y que tampoco se alinea bajo
la forma de organizaciones politicas partidarias clasicas. La fiesta y la politica, la
organizacion y la alegria ya no son etapas 0 momentos separados sino que se dan en sincronia.
La murga, los tambores, los canticos y el documento leido en cada escrache son parte de las
sonoridades de esta herramienta politica, que se repite en otras movilizaciones.

Por otra parte, existe una diferencia fundamental con otras regionales, en particular con
H.1.J.0.S. Capital, cuyos escraches han sido los de mayor repercusion mediatica y trascendencia,
transformados en objeto de estudio académico por su particular articulacion de arte y politica. En
La Plata, el despliegue expresivo de los escraches no estd a cargo de ningun colectivo artistico
por fuera de | a organizaci - n. ANO aeytenian ar t i
un s a“h K& all&dé colaboraciones o asesoramientos técnicos especificos, los formatos y

estrategias visuales que se van delineando responden a los saberes particulares de los militantes

1 Tocando Fondo se forma como desprendimiento de Los Farabutes del Adoquin, con un director. La
separacion se basa en la necesidad de funcionar de manera asamblearia, sin jerarquias en la organizacion ni en la
direccion musical. Casualmente, Tocando Fondo tiene la misma fecha de inicio que HIJOS LP: 1995.

160 Sobre las practicas politicas juveniles, ver Zibechi (2003)

161 Expresiones recurrentes de entrevistas personales a integrantes fundacionales de la agrupacion.
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de la organizacion, a partir de sus recorridos y biografias asi como las redes (de militancia,
afectivas) de las que forman parte.

Como menciondbamos anteriormente, en 1998 HIJOS LP lleva adelante dos cambios
fundament al es: | a ampl (hippscdé desapareaidod, asesinadfiscex at r o
detenidos y exiliados), y la apertura a otros militantes (no hijos) que quisieran aportar a las
comisiones especificas. Esta apertura implico, para la comision de escraches, nutrirse de otros

saberes y précticas que distintos militantes traian desde sus trayectorias académicas, politicas

y biogréaficas.
Me parece que [nhuestr al] participaci-n tiene
aportar? Puedo aportar con estoo. Creo que
hicimos es aportar a una perspectiva sobre la comunicacion, desde una concepcion que,
pasados | os afos una | a tiene un poco m8s cl

Y en eso, me parece que hay una perspectiva conceptual sobre que es la comunicacion o
la produccién social del sentido. Y me parece que estdbamos disputando eso, y lo
estdbamos disputando en el marco de un escrache. Nosotras hacemos un aporte en ese
sentido desde una gran incomodidad con el mundo en que nos habia tocado vivir, en
términos de una injusticia generacional yenunpaisque er aé. terri bl e! que
Ahi es participar, hacer, juntarte con otros y ahi, también, ver que habia ALGO de lo que
vos estabas aprendiendo en la facultad, que podias poner en juego en algo en que creias.
Por ejemplo: hacer una estrategia de comunicacion. Yo creo que aprendimos un montén
por fuera de la experiencia académica formal que fue eso, pensando (Cémo hacemos una
estrategia de medios? ;Como juntamos periodistas? ;Como interpelamos en términos de
diferentes dimensiones desde el barrio hasta los medios? (Ana Amelia, 2017).

Los escraches han tenido estrategias de difusion masiva y otras mas sutiles y simbdlicas.
Masivas como avisos en medios graficos y la aparicion en el popular programa CQC (Caiga
quien caiga), anunciando el escrache al Indio Castillo (1998) y subiendo al escenario con Los
Fabulosos Cadillacs luego de realizarlo. La banda se presentaba en Plaza Moreno el 19 de
noviembre, como parte de los clasicos recitales gratuitos con artistas populares que la
Municipalidad de La Plata organiza por el aniversario de la ciudad*®.

Inmiscuirse, mimetizarse y corromper eventos locales de gran concurrencia ha sido una
estrategia de HIJOS. Con motivo de la reinauguracion de la Catedral de La Plata (1999)'%,
intervinieron sobre los afiches publicitarios del gran evento local y luego volantearon durante
los festejos. El texto aludia a la complicidad de la cupula eclesiastica con el Terrorismo de

Estado, en contraposicion a las practicas de curas y parrocos perseguidos y asesinados. La

162 E| discurso de HIJOS en el escenario esta registrado en el video por el 10° aniversario de la agrupacion:
HIJOS La Plata, Nacimos en su lucha, viven en la nuestra, VHS, 2005.

163 |a Catedral de La Plata, de estilo neogético, permaneci6 inconclusa durante més de un siglo. Parte de la
construccién a completar eran las torres tipicas del estilo, en las que se alojaron nuevas campanas. Una de ellas
fue nombrada en honor a Monsefior Plaza. Para mas informacion:
http://www.catedraldelaplata.com/catedral/completamiento/
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intervencion se completé con una volanteada durante el acto inaugural, que colmd la plaza

central de la ciudad.

Catedral

La Catedral =

presenta sus torres

36. Intervencion sobre afiches de re-inauguracion de la Catedral. Noviembre 1999.

Otros recursos han sido sutiles, minimos y territoriales, como la grafitteada previa al escrache
aHugolJirafaDamari o (2000), que, emulando | & camp
|l l ena | a ciudad con el l ema AJirafa asesin
del enunciado. No solo con la incognita, también con el absurdo y la contradiccion: la jirafa,

ani mal d-ci l y tranquil o, pero es Mfnasesi n;
publicidad de una banda punk desconocida que a la denuncia politica.

Esa seria la antesala del escrache en su local comercial primero, y luego en su casa. Por el

vallado policial, el primer escrache (1° diciembre) se realiza en la esquina de su local en el

centro platense, en el que un coro desafinado le regala una cancién. Al dia siguiente se realiza

el segundo en su domicilio, que cierra con la quema de un mufieco con forma de jirafa. Esta

pluralidad de intervenciones para un mismo escrachado tenia un objetivo fundamental:

garantizar la difusion y seguridad de los participantes. Dado que la casa se encontraba en las

164 En el 2000, se lanz6 una campafia de pintadas urbanas para instalar el nombre del futuro candidato a
intendent e BumbdsAgosBo deema @n juego de palabras con e
ciudad desde 1991, Julio Alak: Si Agosto viene después de Julio, entonces Bruera es Agosto.
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afueras de la ciudad, y que el escrache se realizaria un sabado, acciones previas que dieran
mayor visibilidad y ayudaran a sefialar al escrachado, redundarian en mayo repercusion
medidtica del escrache posterior y, posiblemente, sumar participantes a la movilizacion. Cada
escrache constaba de una planificacion previa, organizada por comisiones con tareas
especificas, una trama de solidaridad con organizaciones afines (con las que se coordinaba
previamente), un extremos cuidado con la seguridad en todos las instancias del escrache', y
un balance posterior que permitiera ajustar debilidades y, a la vez, imaginar nuevas acciones,
nuevas intervenciones cada vez mas arriesgadas o complejas, de acuerdo al potencial del que
daba cuenta lo realizado.

Para el escrache al local de Jirafa Damario, Un fuerte operativo de seguridad recibi6 al coro
desafinado, con un vallado que solo permitié avanzar hasta la esquina de negocio. Este
vallado sirvio como estructura para colgar la bandera con los datos de Jirafa Damario,
transformandose en escenografia del coro'®. Formalmente vestidos, de blanco y negro,
cantaban quienes sabian y quienes no, desafinaban para hacer evidente la disonancia del
represor libre, para molestar al oido del transeinte desde la incomodidad de los sentidos antes
que la incomodidad del mensaje. La cancion decia:

Yo soy hombre de ley, le rezo a Dios también
Tengo una gran moral y nunca huelo mal

Lo busca el juez Garzén por genocida y represor
De bebes él se apropi6 y Monsefior lo comulgé

Su historia de asesino él quiso tapizar,

El no es un buen vecino, se esconde en Charmant*®’
iAsesino! jasesino! La verdad te escrachara.*®

185 Desde salidas nocturnas para grafittear y pegar afiches, evitando controles policiales, a pies telefonicos y
contactos con abogados durante cada escrache o movilizacion relevante.

186 E Jocal se encontraba en calle 10 entre 48 y 49. El coro se ubicé en el vallado de 10 y 49.

187 Nombre de la tapiceria que pertenecia a Damario.

168 Reconstruida en entrevista grupal por Julia Dura, Ana Amelia Negrete y Federico Araneta (integrantes de la
comision de escrache de HIJOS La Plata y de Tocando Fondo), con ayuda via whattsapp de Juli Araneta, 2017.
En ese momento, incluso recordaron la melodia. De la misma manera que en la acci6n en torno a la
reinauguracion de la Catedral, vuelve la referencia a la complicidad de la clpula eclesiastica con el Terrorismo
de Estado.
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Ese objetivo de mimetizarse, de ser otros, también fue recurso para poder ingresar al Teatro
Argentino durante un acto en reconocimiento a Estela de Carlotto (presidenta de Abuelas de
Plaza de Mayo) y poder escrachar al entonces gobernador Carlos Ruckauf. La accién
planificada consistia en desplegar, en medio de la ceremonia, una gran bandera que replicaba

|l a i magen ofici al subvirtiendo el sl ogan 0c
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la clasica firma de Ruckauf'®. Si bien lograron ingresar, no pudieron desplegar la bandera por
el fuerte operativo de seguridad, el gobernador fue advertido y nunca lleg6 al lugar. A pesar
del Afracasoo de | a acci - n, nuevament e
guerrilla de la comunicacién, de tomar los lemas, imagenes y recursos comunicativos del
poder politico para subvertirlos en mensajes disruptivos o contrahegemdnicos. Asi como
utilizaron | a campafa inc-gnita de Bru
de Ruckauf para recordar el pasado oscuro del gobernador, como Ministro de Trabajo durante

el gobierno de Estela Martinez de Per6n'”.

En el 2001, HI' JOS LP realiza un mapa de | a

asesinos de ayer denyifican @ 32 tepresoresnen ka mismg linea dek geie
habia disefiado el GAC para HIJOS Capital'?. A diferencia del afiche de Capital, en éste
aparecen algunos ya escrachados (como el Indio Castillo) y otros que lo seran mas adelante.
Es decir, el mapa del GAC cartografia lo ya realizado, mientras que el de HIJOS LP marca
también un trabajo por hacer. Ambos comparten un objetivo: transformarse en una

herramienta mas de condena social, proveyendo datos para la identificacion de los represores.

169 En esas fechas, el gobierno de la Provincia distribuia zapatillas infantiles, en cuya lengiieta aparecia la firma

c

apa

ud :

de Ruckauf junto al | ema ABuenos Aires para todoso.

70 Acusado por cémplice o responsable necesario en la desaparicion de trabajadores de la empresa Mercedes
Benz (Basualdo, Ojea Quintana, & Varsky, 2013; Weber, 2005). Weber aporté documentacion durante los
Juicios por la Verdad en La Plata, ver informe de prensa de la APDH:
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/juicios/laplata/2002/laplatre180902.htm

11 A Ja fecha de la escritura de esta tesis, no hemos podido datar exactamente este afiche, pero varias fuentes
coinciden en que fue muy cercano al del GAC y previo a la conformacion de la MEP. Carlos Ruckauf figura con
domicilio en Casa de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, lo que nos permite ubicarlo en 2001.

HFAqQqu2 viven genocidasodo, una cuidadosa cartograf?a

genocidas escrachados hasta la fecha, pegados para coincidir con la marcha del 24 de marzo. El afiche se
completaba con una agenda (con los teléfonos y direcciones de los genocidas) y un video que recorria esas casas
en un dia comin y el dia del escrache. El afiche se reedit6 en 2002, 2003, 2004 y 2006, con la ampliacion de
datos correspondientes. (Rafaela Carras, 2009)
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4.4.2. De la Comisién a la Mesa: La MEP

El 13 de diciembre de 2002, HIJOS LP escracha a Leopoldo Luis Baume. Sefialado como uno

de los responsables del CCD Sheraton (en La Matanza), los personajes creados por Héctor
German Oesterheld (quien estuviera detenido en dicho CCD) salen a preguntarle a Baume
AaD-nde est8 Oest er heliadedliaado MargnoOssterlieli Mpdota,0o n e s
nieto del historietista, y donado a la Biblioteca Popular H. G. Oesterheld*®, expresamente para

este escrache. Este seria el ultimo escrache realizado desde HIJOS LP como organizacién que

lo convoca, define y motoriza. Desde el afio siguiente se articularian desde la MEP, dentro de

la que, como ya mencionamos, HIJOS seria una voz fundamental, pero no la Unica.

Las figuras del escrache a Baume fueron reutilizadas en 2003 para el Biciescrache o escrache

movil, que recorria los domicilios de Rodolfo Gonzélez Conti, Leopoldo Baume, Oscar

173 _a Biblioteca Popular HGO se funda en 2001 por Galpén Sur. Mas alla de la desaparicion de Galpon sur, la
Bi blioteca sigue funcionando en el Ol gao e
https://bibliotecacesterheld.wordpress.com/
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Carlos Macellari, y el local comercial de Jirafa Damario, como ayudamemoria a los vecinos
de los represores.

Estos figurones-pancartas pueden inscribirse en la tradicion de las politicas visuales de los
organismos de DDHH que delinean Longoni (2010a) y Schindel (2008): los cuerpos de los
manifestantes se transforman en soporte performatico de la memoria, con las Madres portando
las fotos ampliadas de sus hijos desaparecidos que luego se transformaran en pancartas
sostenidas por sobre sus cabezas. En este caso, no es la figura de Oesterheld (o de sus cuatro
hijas desaparecidas) como representacion de la ausencia sino los figurones de los personajes
creados por él, reclamando justicia. Son los militantes y participes de la movilizacién los que
hacen marchar a estos personajes.

En 2007, fueron nuevamente utilizadas para otro escrache a Baume (que se habia mudado de
domicilio). durante un homenaje que le hiciera la Escuela de Policia Juan Vucetich al
represor. Para este escrache se agregaron las mascaras realizadas para la muestra itinerante
Oesternauta'™, creadas como elemento ludico para la instalacion audiovisual-sonora de la
muestra. Estas mascaras no solo sirvieron como nuevo recurso visual, sino también como
estrategia para evitar la identificacion de los participantes en el registro fotografico. Otras

mascaras, con dibujos de mariposas, se habian utilizado en el primer escrache a Gonzélez

Cont i (2005). En este caso, el rermmueresvamar es pc

se transforma en mariposa, para seguir

1% Muestra itinerante realizada a partir de una convocatoria del Colectivo Galpon Sur. Se present6 en el Museo
de Arte y Memoria (Septiembre a Diciembre 2007), Galp6n de Encomiendas y Equipajes- La Grieta (27 al 30 de
Septiembre 2007), Muestra Ambulante 4-Grupo La Grieta-Garage U (1, 2 y 8 de Diciembre de 2007). Para esta
muestra también se realizaron reproducciones en tela de los figurones de 2002 (calcados de los originales) , que
se montaban en los espacios de exhibicion y que formaron parte también del escrache en el homenaje de la
Vucetich. Para mas informacion y documentacion ver el blog del proyecto (http://oesternauta.blogspot.com.ar/) y
De Rueda, 2014.
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42. Biciescrache, 2004. Archivo Marcelo Landi 43. Escrache a Baume en nuevo domicilio, 2007
Blog Mesa de Escrache Popular

El cuerpo como soporte de signos y de identidades (la marca de HIJOS LP con la bota
tachada) encuentra la variante de ser también, espacio de denuncia e informacion. Durante
este mismo escrache se recupera, pintado sobre remera, el disefio que hiciera el GAC, a modo
de sefalizacion vial, para representar los vuelos de la muerte. Esta estrategia de sefializacion

vial que se confunde con la sefialética urbana, a la vez que informa sobre la cercania del
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domicilio del genocida o del CCD, ha sido apropiada y reformulada en distintos escraches,

incluso anteriores a la Mesa'”.

i 1 TR
44. Escrache a Gonzalez Conti, 2005. 45.Escrache a Manopla Gémez, 2007 46.Escrache a Castillo, 1998
Archivo Marcelo Landi Archivo Ana Tello

En el escrache a Carlos Ramén Manopla Gémez (22 de noviembre de 2007) vemos un
recurso que se repite en otros casos: marionetas y mufecos. En este caso, dos marionetas
representando a Miguel Etchecolatz, al Capellan VVon Wernich y un mufieco del propio
escrachado, como parte de los represores activos en el CCD conocido como Pozo de Arana,
dentro del llamado Circuito Camps. Dado que el testimonio de Jorge Julio Lopez fue central
para identificar a Manopla Gomez en el Pozo de Arana y clave en el juicio a Etchecolatz, en
este escrache aparecen recursos disefiados para las marchas por la segunda desapariciéon de
Lépez'™. Asi como los personajes de Oesterheld le reclamaban a Baume por la aparicion de
su cuerpo, las imagenes de Lopez (pequefias pancartas redondas con la sintesis en plenos
planos de su rostro) recuerdan las redes de impunidad que permanecen activas en democracia.

15 E| primer registro fotografico que encontramos de este tipo de intervenciones es en el escrache a Castillo
(1998).

16 Organizadas por la Multisectorial La Plata, Berisso y Ensenada, de la que HIJOS forma parte. La
Multisectorial es un colectivo de acuerdos y espacio de lucha formado por organismos de DDHH,
organizaciones gremiales, estudiantiles, sociales, de género, compafieros independientes y partidos politicos,
formada para organizar las marchas de repudio al golpe civico militar de 1976, que siempre se han realizado en
la vispera del 24 de Marzo.
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47. Escrache a Manopla Gomez, Noviembre 2007.
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48. Movilizacion a 1 afio y 2 meses sin Lopez, Noviembre 2007.
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El mufieco de Manopla Gémez fue quemado frente al vallado policial que protegia el
domicilio. Las marionetas de Etchecolatz y Von Wernich se habian realizado para la
movilizacion en reclamo por la segunda desaparicion de Ldpez, unos dias antes (18 de
noviembre). En el cierre de la marcha, frente a Casa de Gobierno, se genera una disposicion
que nos remite al final de la obra Blah Blah Blah: ambos represores son encarcelados por el
pueblo, a partir de la simple imagen de los palos-barrotes frente a ellos. La carcel mévil que
los antecede y acomparfia en el escrache ya aparecia en la movilizacion por Lépez'”. Esto
comprueba que los recursos y estrategias artisticas dan cuenta de una trama en la que se
relacionan distintos escraches y movilizaciones, no solo por el aprovechamiento de recursos y
dispositivos, sino porque implican una relacién (causal, en algunos casos) entre reclamos y
luchas. Otro ejemplo es el escrache a la Comisaria Quinta (18 de noviembre de 2008), con
motivo de la movilizacion por los 26 meses de la segunda desaparicion de Lopez.

En el escenario frente al Palacio Municipal, desde donde partia la movilizacion, se realizé una
reproduccion del Guernica intervenida con distintos textos alusivos a la lucha de HIJOS,
Abuel as y Madres:ndg Npermndwvnammo, nNo NnNos rec

i EI puebl o | a¢ aalbrtaaz ggée;n oictCamiosarentre otros.

7 Esta no es una reverberacion de una accion que llevaba mas de una década guardada. En 2005, con motivo de
los festejos por los 10 afios de HIJOS LP, se repuso la obra Blah Blah Blah. Junto con una exposicién de
fotografias y documentacion en el Centro Cultural Islas Malvinas, y la proyeccidn del documental realizado por
Camilo Cagni y Pablo Balut, la jornada de festejos cerraba con un (nuevo) escrache a Viton, quien fuera el
primer escrachado por HIJOS. Es decir, el recurso de las rejas moviles se habia puesto en acto dos afios antes del
escrache a Manopla y la movilizacion por Lopez.
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49. Escrache a la Comisaria 5ta /movilizacién por 26 meses de la desaparicion de Lopez, 2008.
Escenografia (sin intervenir) en escenario frente al Palacio Municipal.

50. Kermesse La justicia sigue de feria,
20009.

Al fondo puede verse la reproduccion
del Guernica como escenografia.
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Archivo propio

En 2009, esa escenografia fue reutilizada en una kermesse coordinada por Arte Al Ataque
(FPDS'®) junto a HIJOS LP, frente a los Juzgados Federales en horas previas a la
movilizacién a 32 meses de la segunda desaparicion de Lopez. A los recursos ya tradicionales
de este tipo de jornadas (radio abierta, bandas, discursos y adhesiones de organizaciones) se
sumd un ambiente de kermesse generado por carteles, banderines de colores, payasos y
juegos: tiro al blanco, rayuela, y otros juegos (Pérez Balbi, 2010a). De la misma manera, la

tortuga que paseaba hacia la Comisaria Quinta, fue el leitmotiv de la jornada del 2009,

presidiendo el escenario y como icono de los afiches de difusion.

51. Escrache a la Comisaria 5ta, noviembre 2008. 52. Marionetadel Juezfi Tor t uga'8 Corazza

A diferencia de la coyuntura en la que se forma HIJOS, estos escraches se desarrollan cuando
ya hay condenas efectivas, alejandose del marco de impunidad en el que habian surgido. Sin
embargo, prevalecen lecturas criticas respecto del sistema de los juicios y la necesidad de

mantener la condena social en aquellos casos en los que la justicia no se ha expedido aln o en

18 Arte Al Ataque era parte del Area de Cultura del Frente Popular Dario Santillan- Regional La Plata Berisso y
Ensenada, que atravesé diversas fracturas desde su formacion a la fecha. Respetamos la adscripcién del colectivo

al momento de la accién que describimos.

7 juez Arnaldo Corazza, titular del juzgado Federal nro 3, a cargo de la causa por la desaparicion de Lépez, a la

qgue renunci - meses m8s tarde. A esta marioneta | a
Scioli.
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los que no ha sido efectiva, como en la violacién permanente de la prision domiciliaria de
Gonzélez Conti. Como dice la pr esentaci -n de | a MEP,
coémplices son los que siguen cumpliendo funciones hoy en la policia de gatillo facil o en la

pol2tica de mi¥seria y exclusi- -no.

4.5. El escrache como performance

Proponemos un abordaje de los escraches de HIJOS LP en términos de performance. No es
nuestra intencién incluirlo en una genealogia géneros artisticos, sino, mirar desde la
performance como lente epistemologico para comprender practicas encarnadas y
comportamientos expresivos (Taylor, 2011). La performance no como accion vanguardista
efimera, sino como acto de transferencia que permite que la identidad y la memoria colectiva se
trasmitan a través de ceremonias compartidas ( p. 19).

La autora recurre al término performance precisamente por su amplitud para designar un
repertorio de conductas repetidas™, que incluyen no sélo practicas codificadas dentro de
lenguajes artisticos (como el teatro y la danza) sino también otros actos corporeizados
convencionales, tales como funerales, rituales 0 movimientos de protesta que son destacados
respecto de la vida cotidiana. En este sentido, distingue el archivo del repertorio. Si bien el
archivo puede acopiar registros fragmentarios de la performance, creando un documento
audiovisual (expresamente realizado o como registro fortuito), el repertorio implica una memoria
corporal que circula a través de gestos, narraciéon oral, movimientos, danza, canto. El repertorio
requiere presencia, constituyendo una memoria en vivo que no puede reproducirse en el archivo.
La gente participa en la produccionyr epr oducci - n del conoci

parte de esa transmisi-n. Por | o tanto,

il os

mi en

el

transmisi-n del conoci mient oo, act udnlbo si n

gue nos aporta esto para pensar el escrache, es la construccién (intuitiva, fragmentaria, a lo largo
de distintas generaciones de militantes) de un repertorio de movimientos, formas y estrategias de
puesta del cuerpo en el espacio publico que van mas alla de las programadas por la movilizacion

politica tradicional (la marcha). Como enuncia el Colectivo Situaciones (2002a), Al a

solicitada en el escrache no es la del puro recuerdo, sino una que es capaz de producir imagenes

180 Extraido de http://mesadeescrache.blogspot.com

181 Expresion de Richard Schechner (2013). La performance es una practica corporeizada (embodied) de una
conducta restaurada (restored behavior) con significados y sentidos que exceden los comportamientos
individuales (Schechner, 2011, 2013).

182 Sobre performance y archivo, ver cap. 2 de esta tesis.
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potentes desde | a situac.i -Blah BialcBlab qué vaelvdna / p) .
aparecer en el escrache a Manopla Gémez y en la marcha por la desaparicion de J.J. Lépez, las
estrategias de |l a murga que se cuelan en el
otros (mas serios, mas formales, menos pibes) nos parecen dar cuenta de eso. De la misma

manera, la referencia permanente en las entrevistas a la imagen de algunos militantes (tanto

mujeres como varones) trepados colgando un cartel o grafiteando, haciendo los mufecos y
constr uyendl@no ddlode faspsridias quencadduno aportaba al colectivo, sino de

las formas de poner el cuerpo en esa practica politica que excedia la instancia de la asamblea.

Taylor (2006, 2012) descri be | os escraches como un ti
Entenderlo como accidn guerrillera vuelve a poner el énfasis en el momento de la movilizacién y
sefializacion, dejando en un segundo plano (o desconociendo) el trabajo previo y posterior de

esta practica. Si recordamos que la movilizacién-escrache estad precedida de una serie de
intervenciones graficas en el barrio (volanteada, afiches, sefializaciones y pintadas) ademas de
convocarse publicamente a la movilizacion-escrache, no nos resulta pertinente definirlas como

acciones guerrilleras. En el caso de HIJOS LP, una difusion mediatica previa redundaba en

mayor convocatoria, pero también en un refuerzo policial que protegia la vivienda o lugar del

escrache.

Para Butler (2017), la accion conjunta puede ser una forma de poner en cuestion a través del
cuerpo aspectos imperfectos y poderosos de la politica actual'®. Ese cuestionamiento tiene
siempre un caracter corporeizado, no solo porque son esos cuerpos los que se relnen en
asamblea, huelgas, vigilias, piquetes, etc., sino porque son ese cuerpo (colectivo) concreto y esos
cuerpos concretos | os que reclaman una urge
el futuro de wuna dEutldra20lY,mprpsi bl e de restitu
Pensar en los escraches desde la performance, implica también ampliar el horizonte al rol de los
cuerpos en el espacio publico. En este sentido, Butler discute la distincion de espacio publico-
espacio de la politica de Arendt para destacar que si la aparicion en la escena publica es la
condicion para la accidn politica, ningun cuerpo establece el espacio de aparicion, sino que este

ejercicio performativo s - |% Es®entre noreeun epacio e | e ¢

183 Este libro constituye una indagacion hacia una teorfa performativa de la asamblea, tomando como principal

eje movilizaciones y manifestaciones en reclamo por condiciones de precariedad. Es decir, son estos cuerpos en

la precariedad, o estas vidas precarias las que logran empoderarse y aparecer en el espacio publico. Si bien no es

el caso de HIJOS, muchos de los conceptos desarrollados en este libro aportan a nuestro objeto de analisis.

BAMi cuerpo no act¥%a solo cuando act¥a pol 2ticament e
77).
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vacio, sino el espacio de subjetivacion de las alianzas, espacio que es sustento y a la vez efecto
de ellas.

Pensar la movilizacion de sujetos y colectivos como aparicién en un espacio publico dado,
desconoce que es precisamente el caracter publico de ese espacio el que se pone en juego. Si bien
las acciones dependen de una existencia previa de la estructura urbana (junto con las
connotaciones simbolicas que tengan una plaza, un edificio institucional o un sitio histérico),
también se apoderan de dicho espacio, reconfigurando su materialidad. En este sentido, la
intervencion (aunque efimera) que deja huella del escrache, busca también transformar ese
espaci o p¥blico en un lugar vedado al repre
El vallado que se utiliza para colgar la bandera, la bombita roja que estalla sobre la pared de la
casa, los carteles de sefializacion vial que se mimetizan con la sefialética oficial, el grafitti que va
poblando las arterias de la ciudad pero también demarcando el barrio del represor, son algunos
ejemplos de esa apropiacion y transformacion material del espacio publico que, precisamente,
intenta redefinir quienes pueden habitarlo.

Butler destaca los apoyos materiales necesarios para el funcionamiento del cuerpo (tanto
individualmente como en la multitud) y como esos apoyos pueden  ser
reformulados/transformados mediante la accidn politica revulsiva. ¢Incluimos en estos soportes
materiales las producciones de activismo artistico realizadas para los escraches? ;Caben en esta
materialidad los graffitis, las sefializaciones, las bombitas de pintura roja, las banderas y los
volantes, pero también la masica de la murga, las representaciones teatrales y los canticos en esta
categoria? Consideramos que si, porgue sin ellos, el escrache (como estrategia de movilizacion

politica) estd incompleta. Podriamos decir que son los soportes materiales que estos cuerpos

Asubyugados y empoderadoso utilizan para fa
gue depende del espacio publico de aparici - n para su autoconstituc
s/p).

Teatralidad y performance, ritualidad social de la movilizacion, sirven también para comprender
un acceso al espacio publico negado a quienes, desde el poder hegemdnico se concibe como
victimas (hijo de desaparecidos) y no como sujetos politicos (HIJOS). Constituidos

(empoderados) precisamente, a partir de esas alianzas.
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4.6. Escraches en La Plata. Apropiaciones, referencias y contaminaciones

El escrache no es un fin en si mismo, sino la herramienta (politica y a la vez expresiva,
performativa) para un objetivo que HIJOS tiene desde sus inicios: la condena social a
represores y complices en tiempos de impunidad. El despliegue expresivo de los escraches es
resultados de saberes y trayectorias individuales de sus militantes, pero también de las redes
con otras organizaciones. HIJOS LP se va configurando en la trama de la militancia politica y
también la de afectos, y esa perspectiva aporta a la incorporacion de la murga a los escraches.

Laagpertur a a hijos de | os Acuatro or2geneso

a las comisiones, permitié ampliar mas el campo de experimentacion comunicacional: ¢c6mo
convocar mas gente? ;Como decir de otra manera? ;Como comunicar informacién pero
también jugar con lo absurdo y la broma? Aparece entonces no s6lo un redisefio de volantes y
convocatorias, una apertura a la difusién mediatica (gacetillas a medios, contactos para lograr
mayor repercusion) y nuevas estrategias performativas (disfrazarse, cantar en un coro
desafinado).

La estrecha relacion entre los escraches a represores y CCD, la segunda desaparicion de J.J.
Lopez y las movilizaciones por aniversarios del Golpe Militar y la Noche de los Lapices
hablan de un entramado de luchas y reclamos propio de esta ciudad y su historia reciente. De
esa trama forman parte también colectivos y productores culturales. Sin caer en una distincion
entre fiorganizaciones politicasd y forganizaciones artisticasd como modos de produccion
opuestos (o al menos, diferenciados ontolégicamente) ni rastrear autorias o rasgos estilisticos,
las précticas artisticas locales van delineando modos de hacer e, incluso, estéticas particulares.
De esta manera, los recursos comunes (la sefializacién vial, la pintura roja estallando sobre el
domicilio escrachado) se articulan con estrategias artisticas locales, como la quema de
muiiecos de fin de afio y la confluencia de intervenciones de distintos colectivos y
colaboradores individuales.

La distancia entre HIJOS LP y la Red Nacional, y su caracterizacion como regional
radicalizada, nos permiten comprender el posicionamiento politico evidenciado en algunos de
sus recursos visuales (la justicia como tortuga, la caracterizacion del gobierno kirchnerista
como complice del silencio en el caso de Lopez, etc.) y dan cuenta de una postura critica
respecto de las politicas de DDHH de los gobiernos del Frente Para la Victoria, que se

continua en la MEP.
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Al cumplirse 10 afios de HIJOS, se organizé una jornada de exposicion de fotos, proyeccion
de un video conmemorativo, reposicion de Blah Blah Blah y un escrache. En el triptico
correspondiente, junto al curriculum mortae del represor, el mapa del recorrido de la
movilizacion, aparece una pequefia semblanza de la agrupacion y lo que implicaba el escrache

en esa coyuntura.

El escrache es el arma que construimos para derribar la impunidad con un grito que

rompe el si | e n c iPonenyos lammemorid e acpidn diredtagd é[] é JP o r
eso el escrache es fiesta popular, es una experiencia social hecha cuerpo en la calle.
[ €] Habl amos de recomponer | a historia entr.

nuestro el presente y también el futuro. Tenemos armas letales: imaginacién, memoria,
alegria, afiches y mucho méas. Somos el pueblo y la calle es nuestra. (HIJOS, 2005,
destacado en el original)

En los fragmentos de este texto, reconocemos lo que analizdbamos desde la perspectiva de la
performance y de la estrategia de la alegria. El escrache de HIJOS implicd una puesta del
cuerpo en el espacio p¥ab | i ¢c o, en t®r minos de una dispu
habitarlo. Ese espacio de aparicion, que es también espacio de alianzas politicas, se construye
y activa en las interminables discusiones en asamblea pero también en el momento de la
murga, la fiesta y la quema ritual del mufieco-represor. En mar cados en una |
l uchao de sus padres, ell os tienen sus pr o]
La accion directa de antafio es ahora con bombitas de color e intervenciones. Pero como un
reclamo que | os trasciende, gue | os i mpl i ce
escrache es fAfiesta popularo y fieXpuerpoii enci e
alegriaT con otr os, par ecervieasm err al d = efi p all a bersa
publico es sefialado, transformado colectivamente (aunque fuera de manera efimera) por estos

HIJOS que construyeron una nueva herramienta politica.
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CAPITULO 5

Del figuron a la aplicacion.

Estrategias on line en torno a la desaparicion de J.J. Lopez.

5.1. Apertura: referencias historicas. El ¢Quién es quién? de esta historia.

Como parte del Terrorismo de Estado que azot6 a nuestro pais entre 1976 y 1983, Jorge Julio
Lopez fue secuestrado en 1976 y estuvo desaparecido hasta 1978, pasando por distintos
Centros Clandestinos de Detencidn (Destacamento Policial de Arana, Comisaria Quinta y
Octava), todos ellos bajo la jurisdiccion de Miguel Etchecolatz, Director de Investigaciones
de la Policia de la Provincia de Buenos Aires y principal colaborador del Gral. Ramén Camps.
Lopez comparecié como testigo en los Juicios por la Verdad y, una vez reiniciados los juicios
por delitos de lesa humanidad, su declaracion fue clave en el juicio oral y publico que
condeno al represor en 2006. Etchecolatz fue condenado a cadena perpetua por homicidio
calificado, privacion ilegitima de la libertad, y aplicacion de tormentos de 14 personas, entre
las que se encontraba Lopez. Con dicha pena se unificaron otras de juicios posteriores™.

El 18 de septiembre de 2006, dia de audiencia de alegatos en el juicio, Lopez desapareceria
nuevamente'®, Desde las primeras horas en que no se pudo dar con su paradero, familiares,
organizaciones de DDHH (fundamentalmente abogadas querellantes, HIJOS La Plata y
Asociacion de Ex Detenidos Desaparecidos) y otros actores se movilizaron para buscarlo e,
inmediatamente, reclamar por su aparicion con vida™. Inicialmente convocaban a
movilizaciones el 18 de cada mes (dia de su desaparicion) y luego se establecid el 18 de
septiembre como movilizacién anual en reclamo de la Aparicion con Vida y Juicio y Castigo

a los Culpables.

185 En 2013 se unificaron las condenas dictadas en 1986, 2004 (por robo de bebés) y 2006. Luego se incorporan

condenas de 2014 y 2016. Fuente: Ministerio Publico Fiscal http://www.fiscales.gob.ar/wp-
content/uploads/2017/01/LH_Dossier 2016.pdf .

ER este texto, mantenemos |l a expresi-n de HfAsegun
convocatorias y documentos locales. El delito de desaparicion forzada o privacion ilegitima de la libertad se

interrumpe si la victima aparece viva 0 muerta. La forma técnica de enunciarlo seria que fue victima de

desaparicion forzada durante la dictadura, y volvié a ser victima del mismo delito, pero ya no enmarcada en un

ataque a la poblacion civil o Terrorismo de Estado.

187 Una excelente cronica de la desaparicion de Lépez, de la movilizacién posterior y de la causa se puede leer en

Pertot y Rosende (2013).
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5.2. En torno al 18 de septiembre. Estrategias y recursos.

Como en toda movilizacién en nuestra ciudad (y, podemos decir, en nuestro pais) desde las
primeras marchas en reclamo de la Aparicion con Vida de J. J. Lopez, se desarrollaron
maultiples intervenciones urbanas y acciones de activismo artistico. La parafernalia visual y
gréafica se ha desplegado en banderas, volantes, pegatinas, en el rostro de Lépez fotocopiado y
reproducido mil veces en diversos soportes, en las bombitas rojas sobre la Casa de Gobierno
(provincial) y ocasionalmente, también en velas y antorchas. Todo imbricado en canciones
superpuestas entre murgas y tambores. La periodicidad de una movilizacién mensual (entre
septiembre 2006 y septiembre 2009) implicaba una pluralidad de intervenciones, cuyos
lenguajes y semiotica se fue complejizando*®,

Formatos tradicionales como grafittis y stencils, fueron desarrollando y profundizando los

sentidos: del |l ema AAparici-n con vida Yy ce
M8 s o, mot orizado por | a Agrupaci-n Surcos.
sintetizado de Lopez, a la simplificacion del silueta lineal, con su caracteristica gorra'®. Esta

anulacion de los rasgos faciales evidenciaba una proliferacion de la imagen que, o bien pierde

potencia al transformarse en parte del paisaje urbano, o bien no necesita de los rasgos faciales

para lograr la identificacién con Lépez. El detalle de los rasgos vuelve e n | a campafa
falta L-pezo, en 2011. El rostro se recort

produccién mas complejo, por superposicion de distintos stencils para lograr la imagen final.

188 para una descripcion y analisis de las intervenciones realizadas en La Plata entre 2006 y 2008, recomiendo el
texto de Chempes Saurio (2009a). Para un relevamiento mas amplio, en términos geogréaficos, de intervenciones
en reclamo por la desaparicion de J.J. Lopez, ver Longoni (2009).

189 Esta reversion del rostro de Lopez fue disefiada por Juan Carlos Romero. Por supuesto, ha circulado sin firma
y sin reconocimiento de autoria, propio de los recursos del activismo artistico.
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53.Pancartas impresas por Colectivo Siempre.
54. Plantilla para stencil, 2009. Archivo propio

5 ANOS DE IMPUNIDAD

ACA FALTA LOPEZ

55.Mat eri al de | a canplava e

Colectivo Libélula- Casa Nuestramérica : — _ —

56. Stencil intervenido, 2011. Fuente: Arte al Ataque

La imagen de Ldpez en el espacio urbano tuvo también otra estrategia: la campafia de
figurones en el espacio publico (realizada por Surcos en 2008). La imagen de cuerpo entero, a
escala, aparecia de modo fantasmal en paradas de micros, paredes y obras en construccién. En
ese mismo afio, un figurén gigante, y de material perdurable, es emplazado en el muro
exterior de | a Facultad de Humanidades y C
gu® te podes acost umbr anrdd Grupy Escambrost el lHombfev i e | a
Roto (Pérez Balbi, 2012c). Cada 18 de septiembre, Surcos restaura y actualiza el nimero de

afios que corren de su desaparicion.
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57. Figuron de J.J. Lopez, 2008.

58.Figurdn e intervencion ¢A qué te podes acostumbrar?
FAHCE-UNLP, 2008. Agrupacion Surcos, Corriente Praxis,
Espacio de Memoria FAHCE. Al lado: el Hombre Roto, del
Grupo Escombros.

La Plaza Moreno™ ha sido espacio de multiples intervenciones enmarcadas en las marchas
mensuales y luego anuales: renombramiento simbdélico de calles (en la sefializacion vial),
gigantografia del rostro de Lopez en el centro de la plaza™, repintada en varias oportunidades
y realizada con velas.

En otra intervencién a la sefializacion vial realizada en 2011, a lo largo del recorrido de la
movilizacién, Arte al Atague enmarcaba la desaparicion de Lépez en otras desapariciones en
democracia (Luciano Arruga, Marita Verén)'*?, En esta misma linea, COB- La Brecha realiz
una serie de imagenes (afiches, banderolas y mural) para el décimo aniversario, pero sin
referirse a casos individuales sino a sectores sociales (travestis, mujeres por la red de trata,

190 pJaza central de la ciudad, rodeada por el Palacio Municipal y la Catedral. Las marchas del 23 de Marzo como
las del 18 de Septiembre, entre otras, suelen iniciarse alli, para finalizar en Plaza San Martin, con el escenario
principal de espaldas a la Casa de Gobierno.

191 A diferencia de los pafiuelos de las madres, que en Plaza San Martin representan la ronda de las Madres, el
objetivo era que apareciera en Google Earth, mas que ofrecer una percepcion a escala del transeunte.

192 |as calcos e iméagenes para intervenir pueden encontrarse en el blog de Arte al Ataque:
http://artealataque.blogspot.com/2011/09/18-de-septiembre-5-anos-de-la.html
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comunidades originarias, jovenes de sectores populares)®. Esta contextualizacién de la
desaparicion de Ldpez entra en sintonia (incluso, en los casos de referencia de la intervencién

de Arte al Ataque) con el Buscando a Lépez 3.0.

MARITA VERON

o ——

1k

DESAPARECIDA

"CALL
\_550_ 600 _J

59. Intervencion Atencion!! Desaparecidos en democracia, de Arte al Ataque (FPDS)
durante la movilizacién del 18 de Septiembre de 2011.

10 ANOS SIN JORGE JULID L6PEZ 10 AROS SIN JORGE JULIO LOPEZ 10 AROS SIN JORGE JULIO LOPEZ

DESAPARECER | | DESAPARECER | | DESAPARECER

< N

o »
2
: i/

COMO LXS PIQUETERXS COMO LOS PUEBLOS ORIGINARIOS COMO LAS TRAVAS
PASAN LOS GOBIERNOS, CONTINUA LA IMPUNIDAD PASAN LOS GOBIERNOS, CONTINUA LA IMPUNIDAD PASAN LOS GOBIERNOS, CONTINUA LA IMPUNIDAD
£i2 Brecha” gia Bracha™ gia Brocha™

60. Seleccion de imagenes de la campafia Desaparecer, de COB-La Brecha, 2016.
Fuente: Facebook de COB- La Brecha La Plata

1% |a serie de imagenes puede encontrarse en el perfil de Facebook de La Brecha (La Plata):
https://www.facebook.com/pg/labrecha.laplata/photos/?tab=album&album_id=511544952377080
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A lo largo de los 10 afios que abordamos, también se realizaron maultiples murales:
Sienvolando (2006), Mesa de Escrache Popular y Catedra de Muralismo de la FBA (2008),
LULI (2009), Yapéan (2016), COB- La Brecha (2016), entre otros. Quizas el mas significativo
sea el producido colectivamente en 2008 de manera colaborativa entre diversos colectivos
(Unidad Muralista Hermanos Tello, Sienvolando, Colectivo Siempre, Area de Cultura del
FPDS, Galpon de Tolosa, HIJOS LP) y participantes individuales, que fue escrachado durante
la marcha (por los propios realizadores) y llevaba una de las consignas méas duras de todos
e st os Sikrffio K= Impénidado. Ademas de la extension, la diversidad estilistica y el
Afaut oescracheo de easdéli@at estecnaural gesulta significatigorc@mo
ejemplo de la trama de organizaciones y estrategias de produccién colectivas, sintomatico de
una efervescencia local de intervenciones en el espacio publico y de formas de articulacion

entre el arte y la politica muy prolifica en esas fechas™".

61. Mural colectivo, 2008. Previo a la movilizacién del 18/9.

194 Sobre una posible divisién en etapas del activismo artistico local, ver Lépez (2017). Desarrollamos una breve
caracterizacion de esta trama, y la ruptura hacia 2011 en el apartado 5.3.4.
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62. Mural 2 afos, escrachado durante la
movilizacion

La performance del cuerpo (individual y colectivo) que implica toda movilizacion, se
enriquece en el ya tradicional acompafiamiento de las murgas, pero también a través de las
performances colaborativas del Colectivo Siempre (2007 y 2008) y, mas recientemente, de
Las Amandas (2016).

El Colectivo Siempre, realiz6 una primera performance al cumplirse 6 meses de la
desaparicion de LoOpez, a la que se habia convocado con la condicion de asistir con ropa
blanca o negra. Se recorria desde el centro de Plaza Moreno hasta el Palacio Municipal,
nombrando distintas personas (desaparecidas o no) mientras se portaban pancartas con el
rostro de Lopez y el signo de interrogacion. Al llegar al Palacio Municipal, las pancartas
debian clavarse en los jardines frontales y hacer sonar los sonajeros que se habian distribuido.
Ese dia, la marcha se iniciaba en Plaza San Martin y, en su curso, atravesaria la intervencion

performatica™. Esas pancartas se replicaron para otras intervenciones, como Contrasilencio'*®

195 para una mayor descripcién de esta intervencion del Colectivo Siempre ver Longoni (2009). Sobre otras
intervenciones y el recorrido del colectivo, ver Lopez (2017).

1% Un registro de la intervencion, compilado por Indymedia La Plata, puede verse en
https://www.youtube.com/watch?v=EPFxdxiJq5Q
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(en septiembre 2008) e incluso excedieron la accion del colectivo, apareciendo en multiples
movilizaciones, fuera de una accion coordinada.

Las Amandas, junto con el grupo teatral Nunca en Babia, generaron una intervencion
performatica con fisusurradoreso que interpelaba (a lo largo del recorrido) a quienes
participaban de la marcha, pero también a otros transeuntes'®’.

Incluso dentro de la performatividad que implica la movilizacion, del poner en cuerpo en ese
espacio construido, habitado y en disputa, estas intervenciones artisticas performaticas
implican una nueva ruptura, aunque efimera, en el discurrir de la propia movilizacion. La
interferencia corporal, marcada fundamentalmente por un vestuario, maquillaje o elementos
particulares, por un grito o una actuacion, rompe el continuum de la movilizacién, generando

un tiempo accidentado, un lapsus (Gonzalez, 2015).

64. Las Amandas / Nunca en Babia, 2016.

63. Colectivo Siempre, 6 meses de la desaparicion de Lépez, 2007

Y97 Un registro fotografico de la accién puede verse en: https://www.facebook.com/pg/LAs-AmAndAs-
472522632952554/photos/?tab=album&album_id=540000782871405
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Pero el recurso al activismo artistico no empieza y termina en el momento de la movilizacion
propiamente dicha. Multiples jornadas y charlas (en distintos puntos de la ciudad y a partir de
diversas organizaciones y colectivos), intervenciones durante escraches (a Manopla Gomez, a

|l a Comisarza 5ta), o previos a | a marcha

velas) o en lugares de votacién en periodo electoral refuerzan la trama de imagenes y recursos

que excede al 18 de Septiembre.™®

5.3. ¢ Ddnde esta Lopez? Acciones desde la web para reforzar la calle.
5.3.1. Sobre el colectivo LULI

LULI fue un colectivo artistico activo entre 2009 y 2011. Al finalizar su recorrido, LULI se
definia como fparedista, programadora web, editora, expedicionaria, comunicadora en un
sentido amplio, consultora de imagen, docented'. Esta pluralidad de definiciones se
fundamentaba en que la eleccion del lenguaje o recurso no partia de una ubicacién profesional
o disciplinar sino desde una operatoria:

Cuando un dedo sefalaé LULI mira princ
posible sefialar. Dispositivos en los que participamos, de una forma u otra, sin
exterioridad, casi desde adentro. Este pensarse inmersos en la realidad hace que cada
intervenciéon nos involucre como personas. Intentando cuidar no solo los fines de la
macro politica (para queé el dispositivo) sino también la red de afectos que envuelven a
todos los que participan de una accion, la micro politica (como construimos ese
dispositivo).2®

Desde ese posicionamiento artistico- politico, LULI realiz6 maltiples intervenciones apelando
a dispositivos tan di s 2 miédnlkBLIAg caltos y prgatihag
murales, programacion web, flyers, t al |l eres de di scusi - n
gigantografias ploteadas, libros para colorear y aplicaciones para redes sociales®. El
dispositivo, como plataforma y lenguaje abordado criticamente, es consecuencia también de
una urgencia coyuntural que define el tema a trabajar.

LULI produce como enunciador individual pero inmerso en la trama politico-afectiva que le

da sustento, en la que la militancia politica se liga de manera indisoluble con los lenguajes

198 E| escrache a Manopla Gémez, a la Comisaria 5ta y la kermesse, fueron desarrollados en el capitulo anterior.
¥ Tomado del texto de cierre ALULI
https://lulitieneblog.wordpress.com/2011/12/08/luli-tiene-un-fin/

200 Extracto de cuestionario realizado para el encuentro de arte/politica La Calle es nuestra, realizado en la
ciudad de Cérdoba, septiembre 2010. Disponible en https://lulitieneblog.wordpress.com/category/pensamiento/
201 Una linea de tiempo ilustrada con las acciones entre 2009-septiembre 2010 puede encontrarse en el post antes
citado, pero también en el trabajo de Lopez (2017), junto con la cartografia on line de las acciones de LULI,
realizada ad hoc: http://www.cambiodepiel.com.ar/
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artisticos y la ocupacion/intervencion del espacio publico. Trama que integran desde
instancias de organizacion previas al colectivo®: articulacion con organizaciones como
HIJOS La Plata, Multisectorial La Plata, Berisso y Ensenada, Asamblea Justicia por Sandra,
Agrupaciéon Surcos, FPDS, Prensa de Frente-La Plata, Indymedia y otros medios de
comunicacion alternativos (Radio Futura, Radio Estacion Sur), FLIA (Feria del Libro
Independiente y Autogestiva La Plata), espacios como CSC Olga Vazquez (FPDS) y Centro
Cultural Galpén de Tolosa (CAUCE) y con colectivos artisticos como Unidad Muralista
Hermanos Tello (UMHT), Colectivo Siempre, Ala Plastica, Grupo La Grieta, Grupo La Olla,
Malas como las Arafas, Arte al Ataque (FPDS), ademéas de muralistas y grafitteros como
Luxor, Lumpenbola y otros.

Sus producciones podian configurarse como acciones propias (con o sin firma) y otras se
fundian en la pluralidad de intervenciones en torno a un reclamo, jornada o movilizacion.
Entre las primeras, podemos mencionar Toy Story miente! (en Intervencion Magenta, 2010) y
la serie de LULI Kids (que desarrollamos méas adelante). Entre las segundas la participacion
en emision televisiva Papa Negra TV (2009) durante la Muestra Ambulante 6 (Sager &
Lopez, 2012), los stickers de Ni una muerta méas por aborto clandestino (2010) o el disefio de
gigantografias para las intervenciones por Sandra Ayala Gamboa (2010-2011) (Pérez Balbi,
2012h).

La serie de juegos on line ¢Do6nde esta Lopez?, como aplicacion de Facebook, podria ser un
punto intermedio entre ambas estrategias de articulacién, ya que parten de una efeméride
especifica pero sin ser una accion consensuada con la Multisectorial, espacio que coordina la
movilizacién anual.

Respecto de las intervenciones on line y de los debates en torno a la web, destacamos dos
producciones de LULI: La primera es ¢Esto no es una contravencion?, pagina web (sin
firmarse como propia) desarrollada en el marco de la movilizacién contra el proyecto de
modificacion del codigo contravencional de la provincia de Buenos Aires, promovido por el
entonces gobernador Daniel Scioli*®. La pdagina replica los articulos a reformar,

confrontandolo con actividades, cotidianas del entorno urbano, que serian penalizadas. Para

92 Sj bien no forma parte del discurso pablico de LULI, los integrantes fundacionales formaban parte de
Sintenvolando, colectivo paredista (como gustaban denominarse) activo entre 2003 y 2009..

293 para leer los articulos del proyecto: www.noalcodigodescioli.blogspot.com. La criminalizacién de la pobreza
y la protesta, el endurecimiento de penas y el aumento de poder policial constituian los ejes principales del
proyecto. Prohibia y sancionaba el merodeo, la reunién tumultuosa, la venta ambulante, el cuidado de coches y la
movilizacién entre otros delitos menores con la denuncia del ciudadano u oficial policial como Unico requisito
para su acusacion. La movilizacion de organizaciones sociales y organismos de DDHH en diciembre de 2009
impidié el avance de la reforma. En 2010, en un intento de relanzamiento de la reforma, el proyecto fue
finalmente desestimado en audiencia publica.
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responder a la criminalizacion de dichas actividades, se las evidencia como respuesta a una
necesidad vital, no resuelta 0 amparada por las politicas de estado vigentes.
Por ejempl o: ante | a penalizaci-n de pernc

contravenci - -noaysg@eacleamaenfauiegue hina casac

ARTICULO 65 ARTICULO 65

CODIGO CONTRAVENCIONAL CODIGO CONTRAVENCIONAL

es que hay gente que quiere una casa es que hay gente que quiere una casa

65. Capturas de pantalla de imagen animada en www.noesunacontravencion.webatu.com (web inactiva)

Partiendo de un cruce erudito entre arte y accion politica, la sucesion de imagenes de
piquetes, escraches y movilizaciones, situaciones de pobreza, venta ambulante y graffitis con
lafrase iC e c i néest pas une c ocndmnrtarveevredfigiecailafalsed E s t «
transparencia de las imagenes, y a la construccion simbolica de la representacion visual de La

traicion de las imagenes, de René Magritte*™ (Pérez Balbi, 2014a).

204 René Magritte: La trahison des images, 1928/29. Oleo sobre lienzo, 60 x 81 cms. County Museum of Arts,
Los Angeles. Esta pagina web fue después recuperada para la intervencién del colectivo en la muestra Calle
Tomada, poniendo el eje del debate en las acciones que, fuera del museo son penalizadas y criminalizadas, v al
ingresar a la institucion, se valoriza su condicion artistica. Sobre esta intervencion, ver Lépez (2011, 2017),
Pérez Balbi (2011) y el propio registro de LULI en
https://lulitieneblog.wordpress.com/2010/04/12/%C2%BFesto-no-es-una-contravencion/
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ARTICULO 78

CODIGO CONTRAVENCIONAL

es que hay gente que quiere trabajar

Articulo del cédigo

Vinculos

66. Capturas de pantalla de imagen animada en www.estonoesunacontravencion.com (web inactiva)

La segunda accion consistié en la organizacién (en conjunto con otros actores) del seminario-
taller Cambiar el mundo con un click (junio 2010), a partir de una convocatoria on line que
ck?c

preguntaba Aaqu® podes hacer con un sabfei
herramientas digitales pensado para militantes, organizaciones sociales, colectivos culturales,
grupos foquistas y contraventores en general&®. El evento tenia un caracter performatico, al
parodiar los seminarios o congresos académicos mediante banners, acreditaciones, secretarias,
certificados y programas, pero constituyo una jornada de exposiciones (algunas parodicas y
otras no) y rondas de discusion en torno a los recursos que la web ofrecia para activar
acciones politicas, sociales y culturales que van mas alla de la web. Entre los ejes de debate,

se discutieron las estrategias de uso, la posibilidad de cooptacion o banalizacion de los

205 Descripcion en la web http://www.quecosaconunclick.com.ar hoy inactiva.
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discursos, la utilizacion de la web como mera propaladora de mensajes pero también como
canal posible de informacion alternativa-contrahegemonica.

Estas dos acciones de LULI dan cuenta de una basqueda y reflexion en torno al potencial de
la web para la militancia local, junto con la apropiacion parddica de imagenes de la cultura

visual.

5.3.2. Navegando la busqueda. Descripcion y lecturas del juego on line.

A partir de 2010, LULI disefia 3 juegos on line, como aplicacion de Facebook llamados
Buscando a L6pez o ¢ Ddnde estd Lopez?®.

La primera edicion (La causa y el reclamo) se publica en septiembre de 2010, la segunda (2.0.
La militancia) en octubre de 2010 y la tercera (3.0. Busquedas) en septiembre de 2011. Ese
mismo afio, el grupo se disuelve. Al cumplirse los 10 afios de la segunda desaparicion de
Lépez, se retinen como LULI zombie y realizan otro juego on line, también como aplicacion
de Facebook titulado Angry Lopez, en una clara parodia a Angry Birds, en lugar de ¢Donde
esta Wally? de las ediciones anteriores.

Nos interesa analizar esta serie de juegos on line como ejemplo de practicas de activismo
artistico que abordan la web como parte de la esfera publica, reconociendo los discursos,
matices y estrategias que requiere el dispositivo, a diferencia de las préacticas en el espacio
publico urbano (la calle). Por otra parte, si bien la web implica una desterritorializacién de las
imagenes, esta intervencion-juego no puede escindirse de la causa que le da origen, pero
también del conjunto de intervenciones y debates locales del activismo en la que se sitda. De
esta manera, se produce un reenvio permanente entre la imagen on line y lo que sucede en la

calle.

La primera edicion de Buscando a Lopez se realiza a los 4 afios de la segunda desaparicion de
Lopez. En ese plazo la repeticion del Lopez-icono resulta en la saturacion y anulacion del
mensaje (Pérez Balbi, 2012c). La busqueda de visibilidad del reclamo y la potencia de la

imagen como presencia también ha derivado en una incorporacion del Lopez-icono a una

206 E] primero es el nombre con el que aparece publicado en el blog del colectivo, y en la url. El segundo es el
nombre con el que aparece en la portada y en los banners murales, reforzando la referencia al libro-juego
faD-nde est8§8 Wally?o0.
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iconosfera urbana, al menos a nivel local. Ha dejado de ser una imagen del disenso, una
imagen contrahegemonica, para integrarse al paisaje urbano.

La estrategia para una produccion critica (desde el arte o de otra disciplina) no seria, entonces,

dejar de decir (no reproducir mas el rostro, no grafittear mas las consignas, no organizar mas
movilizaciones) sino decir diferente. En este sentido, LULI ha planteado en repetidas
ocasiones, la necesidad de fsalirse deunae st ®t i ¢ &, deunligo tleamageneaaeptado

por formatos y pautas de produccién que configurarian estéticas de solemnidad. Esta fuga de

la estética militante implica huir de la paleta tradicional de la izquierda (rojo y negro) y de sus
iconos-fetiche (la estrella, el pufio, el rostro del Che), la tipografia rigida y los lemas
grandilocuentes para explorar otras visualidades no ligadas histéricamente a los repertorios
graficos de lucha.

Reconocemos una apuesta al montaje, en términos de Didi Huberman (2008), logrando que

| as i m§genes At omen posici -no al romper
documental, de transparencia) y desarticular nuestra percepcion habitual. La recomposicion
formal a partir de un cimulo de imégenes disponibles, de una iconosfera contemporanea,
permite -como propone Brecht- i pr esent ar l o real probl em§t
criticos, las brechas, los desordenes (p. 128). La potencia politica del montaje no radicaria,
entonces, en la mera yuxtaposicién de fragmentos de imagenes ni en la clausura apresurada de
nuevos sentidos, sino en la construccién de sentidos-otros a partir de la disrupcion provocada

por la superposicion, articulacion y collage de imagenes de distintos origenes o dispositivos

pero también de la palabra (el pie de foto, el epigrafe, la marca, el slogan).*®

En esta l6gica, LULI desarrolla una produccion que incorpora distintos registros de la cultura
visual: las iméagenes infantiles, la pregnancia del color y la economia de disefio propio de la
gréfica publicitaria, la marca y el slogan empresariakiot r o product o de LUL
LULI Kids aparece como deriva de LULI, como fake de empresa de productos infantiles
Apara participad aenm elad i &chpsniemokjembnieniericiordfie

un libro para colorear, de distribucion gratuita en Plaza Moreno el Dia del nifio y en la FLIA

27 No se refieren exclusivamente al reclamo por Lépez. Sobre esta problematica, ver entrevista para Prensa de
Frente. Buenos Aires, 21 de Diciembre de 2010. Disponible on line:
https://lulitieneblog.wordpress.com/category/pensamiento/ . La publicacion original
(http://www.prensadefrente.org/pdfb2/index.php/a/2010/12/21/p6230 ) no esté activa al momento de escritura de
esta tesis.

2% Didi-Huberman (2008) analiza el montaje que realiza brechtiano, tanto en imagenes fijas de la segunda guerra
mundial (en Arbeitsjournal de 1944 y en Kriegsfibel, de 1955), en comparacién con el fotomontaje de
Haussman, Moholy-Nagy y Heartfield, tanto como el montaje teatral. En Imagenes pese a todo (2004) aborda el
montaje cinematografico de material audiovisual desde la Shoa de Lanzmann a Hitchcock y Godard.

29 Descripcion institucional que aparece en contratapa de libros para colorear y en la portada de los juegos on
line.
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posteriormente®®, un rompecabezas (también como juego en FB) y la participacién en
Intervencion Magenta. En todos los casos, los personajes de entretenimiento para nifios y la
estética infantil, solapan reclamos de justicia o posicionamientos criticos hacia la coyuntura,
al articularse con otras imagenes, también cotidianas y urbanas, como parte de la cultura
visual de nifias y nifios, aunque no explicita ni dirigida desde la industria del espectaculo. La

pregunta que motorizaba LULI Kids era

AacCu !

del juego?o0. Desde esta mi s mparalkacelpakisobraeb d de

caso de J.J. Lopez.

El juego toma como disparador a Wally, el personaje infantil que habia que encontrar en la
muchedumbre de las paginas de sus libros, identificAndolo por sus atributos: el gorro rojo, los
anteojos y la remera rayada. En lugar de buscar a Wally, los usuarios del Buscando a Ldpez
deben buscar a J. J. Lopez en distintos escenarios urbanos (presentes y pasados). En todas
ellas, el cursor indica donde detenerse para que se abra un cuadro de dialogo (a modo de pop-

up) con informacion. Estos recuadros habilitan dos opciones: i Co n o qu®reenvi a

0

documentos, notas o paginas web con mas informacién de cada item*!, y A Compart.

mu r ogledeplica como posteo en el perfil del usuario el recuadro que esta viendo, por lo

que esa informacion se difunde y comenta, separandose del juego que la provee®2.

Las dos primeras ediciones toman distintos momentos de la vida de Lopez: en la primera
(septiembre 2010), que replica la estética de los libros de Wally, cada espacio remite a un
aspecto de la causa judicial de su segunda desaparicion (juzgado a cargo, responsabilidades
politicas, testigos, allanamientos, pistas, movilizaciones). En la segunda version (octubre
2010) el icono del sombrero de Wally, repetido en la fotografia intervenida de la movilizacion
de organizaciones peronistas a Plaza de Mayo en 1974*2, indica posibles ventanas que abren a
fragmentos de la historia de militancia peronista de Lépez, su secuestro y detencién-

desaparicion hasta que fue liberado.

0 A Col orea tu ciudado, pr i me rDiponibley ons eligeu nd a

http://lulitieneblog.wordpress.com/2010/08/08/lulikids-feliz-dia-del-nino/ y
http://lulitieneblog.wordpress.com/2011/09/09/2%C2%AA-edicion-de-colorea-tu-ciudad/ .

11 | os blogs y paginas a las que se reenvia son, en su mayoria, medios de comunicacion alternativos/
(Indymedia, La Pulseada) donde se publican los documentos de la Multisectorial u otras organizaciones como
Justicia Ya! También hay algunos blogs de organizaciones locales y, en pocos casos, de medios masivos como

Pagina/12.
212 Esto forma parte de la l6gica de publicidad que los juegos on line via Facebook tenian en esos afios: al
ingresar, aparece una notificaci-n en el mur o

publicando los logros y premios obtenidos en los distintos estadios del juego. Buscando a LApez mantiene esta
dinamica, aplicandola a la difusion de la informacion.

213 precisamente, es uno de los registros de la movilizacion en la que Perén echa a la organizacién Montoneros (a
|l a que pertenec?2a J.J.L-pez) de | a Plaza, acus
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Se tardd meses en lograr que deriven el expediente
2 la Fiscalia Especial para causas de Lesa
Humanidad. Luego de |z renuncia del Juez Corazza,
y tras haber estado parada durants meses, |z causa
pasé al juez federal Manuel Humberto Blanco. Su
primer medida fue apartar 2 la Fiscalia Especial.

Ma fs 1.3 m8 = z
- Conoce mas

Compartir en el muro! Cerrar

: .”“l‘.‘u@; G ;

67.Cuadro de di 8| ogo Budcando b Libpel €.Gapturaedepanfalki s cal 2 ao.

68. Imagen de inicio de Buscando a LApez 1.0. La causa. Captura de pantalla
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69. Imagen de inicio de Buscando a L6pez 2.0. La militancia. Captura de pantalla

Ambas ediciones se publican con un mes de distancia, y apuntan a dos objetivos: el primero
es dar a conocer el estado de la causa judicial, a partir de un lenguaje accesible, datos
especificos y paradigmaticos de la lentitud, ineficacia y escasa voluntad politica por
Afencontrar a L-pezo. Desde una mirada

Multisectorial y de HIJOS La Plata®, la informacion da cuenta de que, a cuatro afios de la
desaparicion de Lopez, no habia indicio alguno de que se pudiera dar con el paradero de
Lopez ni determinar y juzgar a los culpables de su desaparicion. La implicancia (no
investigada) de la policia bonaerense, las pistas falsas, la lentitud en la recaratulacion de la

causa (de feavpearriagduearcoio- na didesapari ci -n

214 | a Multisectorial La Plata, Berisso y Ensenada organiza las movilizaciones desde 2006 (primero mensuales y,
desde el 2010, anuales) por la Aparicién con vida de Lopez y castigo a los culpables. Como toda movilizacién
anual, las consignas se han modificado de acuerdo a reclamos coyunturales que se pliegan a este pedido basico.
Desde 2016 una segunda columna, coordinada por la Mesa por los Derechos Humanos La Plata, marcha en
paralelo a la Multisectorial, o realizan otras actividades pablicas que no sean movilizaciones. Esta coordinadora
estd integrada por Abuelas de Plaza de Mayo - Filial La Plata, H.I1.J.0.S. Regional La Plata, Familiares de
Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas de La Plata, Asociacion Nacional de Ex presos politicos,
Asociacién Civil Miguel Bru, La Campora, Peronismo Militante, Nuevo Encuentro La Plata, Federacion
Universitaria de La Plata (FULP), entre otras organizaciones. La Mesa por los DDHH es una continuidad de la
Mesa por Juicio y Castigo, conformada en torno
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silencio) de la cupula politica (provincial y nacional) son algunos de los aspectos que
aparecen en el juego.”®

Por otra parte, aparece una clara intencién disruptiva en la mimetizacion de la imagen de
L-pez con | os fiatributoso de Wall vy, el per
en las paginas de un libro. Esto le valio al colectivo una serie de criticas, sobre todo a partir de
la misma red por la que circulaba en juego, p orra | fii bzaa r al traasforimarle dm ano
juego on line y por travestir a Lopez en Wally. Las respuestas del colectivo se fundamentaban
en que la red social y el juego interactivo podrian entenderse como espacios de lo banal y del
ocio, pero también como plataformas de difusion y contrainformacion, lo que permitia que la
informacion se diseminara por circuitos ajenos a la militancia y escapara a los medios y
formatos tradicionales de la comunicacién politica de izquierdas (las paginas web y blogs de
las organizaciones, el comunicado leido al finalizar la manifestacion, el volante colmado de
texto, la convocatoria y el lema de la marcha, etcétera). Es la insercidén de un discurso en un
espacio en el que no estéa naturalizado.

En 2008, el colectivo Sienvolando, en conjunto con la regional local del FPDS, realiza una
intervencion web (acompafiada de un mural y jornada de estampa en la ciudad): una pagina
apocrifa de Google, en la que el doodle de la empresa es reemplazado por los rostros
sintetizados de Maximiliano Kosteki y Dario Santillan, a la manera de los cambios en el logo
que Google realiza para distintas efemérides y fechas significativas, locales e internacionales.
En los textos (impresos y on line) que acompafian la accion, se planteaban objetivos similares:
flocuparl os s2 mbol os, | as f Sdisputa smdica gontrhhegemonca | | e s
debe darse en todos los ambitos en los que esta hegemonia opera, fluye y se reconstruye®®. En
ese sentido, ningun dispositivo debe resignarse y, bien por el contrario, ningin espacio debe
qguedar fuera de la accién comunicativa, ni el mensaje pre-definir los medios de
comunicacion.

Por otra parte, podemos decir que el interés disruptivo en la imagen del Lopez Wally se
fundaba en la desacralizacion del Lopez icono devenido en tétem (Pérez Balbi, 2012b, 2012c¢),
de la figura icdnica que, a fuerza de repeticion, se invisibilizaba al transformarse en parte del
paisaje. El efecto de shock generado por la economia de la imagen, la pregnancia de la

imagen de facil lectura, con la incongruencia de Lopez con el gorrito de Wally, permite una

215 Todas estas criticas a la causa y avances de la investigacién pueden corroborarse en Pertot y Rosende (2013).
21 Hemos abordado esta accién en Pérez Balbi (2012b, 2014a, 2014b, 2016). Sobre el recorrido del colectivo,
ver Ldpez (2017). Los integrantes de LULI provenian de la experiencia de Sienvolando. Sin embargo, mas alla
de cuestiones de autoria y productores, esta accion da cuenta de problematicas y debates contemporaneos en
torno al activismo artistico y al uso de la web para la militancia (Lago Martinez, Marotias, Marotias, & Movia,
2006).
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dislocacion del sentido esperado por el espectador-modelo. EI montaje digital, a manera del
collage, niega la unidad de sentido, generando un distanciamiento que (a lo Brecht) permitiria
volver a la cuestion sobre Lopez desde otra situacion espectatorial®’.

La tercera version (septiembre 2011) trabaja sobre otras desapariciones en periodos de
legalidad constitucional, producto de la violencia institucional (Cacique Pincén, presos del
Servicio Penitenciario Bonaerense, detenidos por el asalto a la Tablada) y policial (Luciano
Arruga, Miguel Bru, Rubén Dario Jerez), la desigualdad social (Diego Duarte) y las redes de
trata (Marita Verdn). En este caso, la ventana que se abre hace referencia a quien buscaba a
esa/s persona/s (familiares, compafieros, comunidades). El juego, en su version 3.0, enmarca
la segunda desaparicién de Lopez en otras busquedas no resueltas a la fecha. En todos los

casos, el Estado aparece como responsable directo o, al menos, codmplice por negligencia.

70. Imagen de inicio de Buscando a Lopez 3.0. Busqueda. Captura de pantalla

27 | ev Manovich (2005) propone que la composicién digital tiene como caracteristica la continuidad y la

integracion total, escondiendo su caracter de artificio y oponiéndose, precisamente al montaje soviético (tanto

gréfico como cinematogréfico) y del fotomontaje de las vanguardias. En esta tesis, mas alla de la cuestion del
artificio y la fitransparenciadod de | a imagen, recupe
por Didi Huberman.
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Las ampliaciones y derivas de las tres ediciones de Buscando a Lopez responden a debates
sobre las posibilidades del juego pero también a la coyuntura politica. Si la primera edicion
buscaba hablar de la ineficacia de la causa y del silencio (oficial) como estrategia de
impunidad, la segunda reponia la imagen de Lopez como joven militante peronista. En una
reflexion retrospectiva, Maxi (integrante de LULI) reconoce que

En ese momento, para finales del 2010, habia un montén de herramientas, pero porque ya
habia millones de pintadas en la calle, habia un montén de compafieros, compafieras
haciendo un montén de cosas, asi que tenias un plafon para hacer algo de mayor
pr oduct i Eniesdraothentp gpodiamos dar esa lucha de recomponer la imagen de
L-pez no como |l a v2ctima, el pobrecitoeéey ti
compafer osé as 2quiene ldchamn yimarierangdar el sociblismo [ € ]

Y este andlisis de las discusiones posibles se relaciona con la tercera version del juego:

Reponer esta idea de que Lopez hizo inteligencia es sacarlo de ese lugar mas lavado. Y
que no es solamente Lopez, es un sistema. Un sistema que tiene una continuidad y que te
va a desaparecer, porque necesita ir purgando ciertos sujetos que son molestos. Entonces,
cuando vos podes dar la lucha sobre lo especifico, porque tu sociedad la esta dando, la
das ah?2 é des danacsabre Ip luistoria, es mas grande: ademéas de que fue un
revolucionario el compafiero LOpez, esta dentro de una logica, de un sistema que
desaparece. Eso no sé si fue consciente o no (Maxi, entrevista personal, 2018).

De esa manera, la pluralidad de intervenciones y la red de colectivos y organizaciones que

i ntegraba a LULI, l e Apermiti- -0 ahondar en
esa trama la que habilita a salirse de la estética militante para indagar en otras formas
expresivas, en lenguajes y dispositivos extra-ordinarios. Longoni (2009) explica como la
intervencion performatica propuesta por el Colectivo Siempre para la movilizacion a 6 meses

de | a desaparici-n de L-pez, Atransfor m-:
stencils para dicha intervencion dejaron de ser artefactos de la performance para derivar en
nueva parafernalia de las movilizaciones siguientes, incluso mas alla del reclamo por Lépez.

Sin embargo, en esta tesis, entendemos que es el plafon de movilizacién, el caudal de
intervenciones, colectivos y productores en permanente interaccion lo que permite ahondar en

los lenguajes y dispositivos, lo que habilita la reflexion sobre nuevas imégenes de lo posible y

las estrategias para interpelar otros publicos. Es la trama la que permite profundizar en la
experimentacion.

En el discurso de los integrantes de LULI aparece también otro factor de experimentacion con

el cruce entre arte y politica: la institucionalizacién del activismo artistico®®.

En el ambiente ya circulaban mucho las experiencias de Etcétera, GAC, TPS. Estaba en
pleno funcionamiento la maquinaria de legitimacion en el campo artistico de estas

218 5obre la legitimacion del activismo artistico, ver Giunta (2009), Longoni (2005a) y Lucena (2016).
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practicas. Eso hacia que las practicas desbordaran el sector mas militante, al menos el
mas cerrado. (Dani, intercambio por escrito, 2018)

Esto da cuenta de una contaminacion entre experiencias locales, regionales y nacionales,
nutridas por circuitos autogestivos y colaborativos, por encuentros activistas y lazos de
militancia, pero también por la visibilidad que otorgaba la incorporacion de estas practicas y
lenguajes en un circuito artistico mainstream de bienales y grandes museos. Por otra parte,
colectivos como LULI, estaban atentos a estas practicas y discusiones, replicando,

cuestionando y debatiendo sobre el activismo artistico®.

5.3.2. On line-off line. Reenvios de la calle a la web (y viceversa).

Cada edicion de ¢Donde estd Lopez? ac omp a { - S u clnl upargigaatograf@aryt o o
calcos de distribucion mano en mano. Como parte de la trayectoria de los integrantes de LULI

en el colectivo Sienvolando, l a pintura mu
conservarse en el largo plazo sino como intervencion estratégica en el espacio publico. Por

esta razon, y pensando en una politica visual cuya disputa es con el bombardeo publicitario
propio de una cultura visual contemporanea, es que cobra sentido denominarlas como
gigantografias en lugar de murales. Estas imagenes, ademas, se pintaron y repintaron
sucesivamente, sobre otra intervencion de LULLI en torno al caso Lépez: Mucha tropa riendo

en la calle*®. Este mural de 2009, ironizaba sobre los carteles de averiguaciéon de paradero

que la propia Policia Bonaerense ponia en los vidrios de los patrulleros. En la imagen, el

cartel de L6pez aparece junto al de Miguel Bru, con el monto de recompensa monetaria por

datos para su encuentro. En ambos casos, la policia esta implicada (o sospechada) en el

secuestro, tortura y desaparicion.

219 para dar cuenta de la escena local, destacamos dos eventos que se dieron en 2010. En primer lugar, la muestra

Calle Tomada (ver cap. 3). Ademas de la exposicion y actividades en el museo, se realizaron en paralelo talleres
semanales para los colectivos convocados (incluyendo aquellos que finalmente habian decidido no participar de

la instancia de exhibicidn), coordinados por el grupo Medio Limon, en los que se discutian estrategias, modos de

trabajo, articulaciones y proyecciones. En septiembre de ese mismo afio, muchos de esos colectivos participaron

del Encuentro interprovincial de arte/politica: La calle es nuestra, realizado en Cdrdoba. Este encuentro partia

de articulaciones locales y regionales iniciadas un afio antes en el Primer Foro Nacional de Educacién para el

Cambio Social realizado en La Plata (coordinado por el ENEOB, Encuentro Nacional de Estudiantes de
Organizaciones de Base). Estos dos ejemplos dan cuenta de los flujos de intercambio, debates y activaciones

entre distintos colectivos y actores por esos dias.

Verso inicial de |l a canci-n ANuestro amo juega al
iBang! Bang!...estas | iqui dado 0 sinttven8ddes postefioraS8pgeden e s d e
verse en Indymedia: http://argentina.indymedia.org/news/2009/09/691850.php. El post correspondiente en el

blog de LULI no esta activo al momento de escritura de esta tesis.
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Como palimpsesto, un fragmento del mural anterior de Sienvolando®* sobre La Noche d elos
Léapices, aparece en el angulo superior izquierdo. Todas las imagenes hablan de
desapariciones, desgraciadamente célebres, de nuestra ciudad, trazando una continuidad en las

practicas represivas desde la ultima dictadura civico-militar a la democracia actual.

71. ;Dénde estd Lopez? Gigantografiad e di fusi -n sobre mural #fAMucha t

En la tercera edicion (septiembre de 2011), incorporaron el uso de Twitter para replicar
comentarios que vecinos y transeuntes realizaban al ver el mural en produccion, por lo que las
repercusiones del espectador casual, interpelado por la imagen, se difunden antes que la
accionensi, yaqueelj uego se Al anzao en | a red junt
terminada.

Esta edicion tuvo otra insercion en el espacio publico: se presenté como stand de LULI Kids

en la 7™ FLIA en La Plata??, con exhibidores para la edicion de libros para colorear y mesas

y banquetas con notebooks conectadas a internet para jugar con ¢Ddnde esta Lopez? Con un

mobiliario de cartén, desmontable y portatil, este espacio se replicé el 18 de septiembre del

mismo afio en Plaza Moreno y Plaza San Martin, siguiendo el curso de la movilizacion anual.

221 El mural de Sienvolando, por el 30° aniversario de La noche de los lapices, puede verse en:
http://sienvolando.blogspot.com.ar/2006/11/mural-noche-de-los-lapices.html

’Realizada en dos sedes y d2as consecutivos. Bajo
recuperadoso, se realiz- el 10 de septiembre en el
Vazquez.
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72. Stand desmontable de LULI Kids en la FLIA 73. Stand desmontable con notebooks para jugar on line
CCS Olga Vazquez, 11 Sept 2011. Registro propio Plaza San Martin, 18 sept 2011. Fuente: blog LULI

En estas estrategias se produce un permanente reenvio entre la calle y la web. Si ambos
espacios forman parte de la esfera pablica ampliada, las intervenciones de LULI articulan
permanentemente el on line- off line. La exploracion de los dispositivos permite, no solo
producir mensajes modelizados por el lenguaje de cada uno, sino indagar en las posibilidades
expresivas y en la potencia comunicativa que cada uno habilita. La complejidad de estas
discursos (audio)visuales nos permite transitar del concepto de intermedialidad al de
narrativas transmedia, que desarrollamos mas adelante.

Se produce, también, una permanente contaminacion entre lenguajes y dispositivos. El stand
infantil de LULI Kids se inserta en el recorrido de la marcha, para que jugar al ¢Donde esta
Lopez? sea también una forma de poner el cuerpo en el reclamo; para que la informacién
sobre la causa, el recorrido militante de Lopez y otras desapariciones en democracia se lea al
igual que el volante de las agrupaciones o el documento final de la Multisectorial, para que el
Lopez con gorrito de Wally salga de las pantallas al igual que los stencils. El registro de los
comentarios de vecinos y transelntes en Twitter da cuenta de las repercusiones mas alla del
cerco militante, de percepciones de la imagen y del rostro de Ldpez por fuera de las estéticas
del activismo artistico. Por fuera, también, de las comunidades de afinidades politicas que
generamos al seleccionar los contactos (amigos/seguidores) de nuestros perfiles en redes
sociales, y que las propias plataformas refuerzan mediante algoritmos escondidos detras del

bot - n AiMe gustao.
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5.3.3. LULI zombie. Una década sin Lopez y la transformacion de las redes.

LULI se separa (o se transforma) a fines de 2011, producto de la desarticulacion de una trama
de militancia y complicidades que la sostenia. Como en todas las instancias anteriores, el
colectivo se pronuncia a partir de una accion/intervencion. En este caso: un mural, un texto-
despedida en el blog? y sus correspondientes réplicas en Twitter y Facebook. Esa
disgregacion de LULI como colectivo, o la necesidad de mutar a otras formas de produccion
artistico-politica, segn el propio discurso, resultaba sintomética de las distancias en las
organizaciones populares y en la separacion de otros colectivos®. El apoyo al gobierno
nacional, las divisiones dentro de la Multisectorial y en organizaciones populares, cuyo
primer cimbronazo fue el Aconflicto con el
muerte de Néstor Kirchner (2010) y la reeleccion de Cristina Fernandez Kirchner en 2011%%.
En 2016 se reunen para intervenir nuevamente en torno a la desaparicion de Ldépez pero en
una coyuntura distinta: primer afio de gobierno de la Alianza Cambiemos, recrudecimiento de
las politicas represivas y de persecucion de la protesta social y varios pedidos de beneficio de
prisién domiciliaria para Etchecolatz. EI clima politico propiciado por el nuevo gobierno de
Mauricio Macri, alent6 el otorgamiento de prisiones domiciliarias a condenados por delitos de
lesa humanidad que superaran los 70 afios de edad y cuyas condiciones de salud lo
ameritaran. En ese marco, y con una importante jurisprudencia a su favor, la defensa de
Etchecolatz solicit6é la prision domiciliaria por las diferentes causas en las que habia sido
procesado y condenado®®.

A la efeméride de una década sin Lopez, sin pistas posibles de dar con su cuerpo y con una
causa judicial estancada, se sumaba entonces la posibilidad, aberrante y terrible, de que
Etchecolatz pudiera abandonar el penal. Esta coyuntura, casi explosiva, encontré a los (antes)
integrantes de LULI activando en distintos espacios, transitando situaciones biogréaficas
disimiles, pero con la necesidad de re-unirse para intervenir en esta fecha especifica. LULI
como enunciador, retomaba el capital politico, e incluso la trama de lenguajes en la que se
insertaba, Nno como una continuacion extemporanea, Sin0 COMO una reaparicion que recupera

esos espacios pasados. No era LULI sino LULI zombie, que avanza y contagia, aungue sin la

223 Ultimo post en el blog, disponible en: https:/lulitieneblog.wordpress.com/2011/12/08/luli-tiene-un-fin/

224 sobre la disgregacion de colectivos locales, incluyendoa LULI, ver L - pez: @Al V. Desacti va
(2017, pp. 207-215). Algunos integrantes de LULLI, junto con Matias Ldpez, desarrollaron Sintoma Curadores,

entre 2012 y 2015/2016.

225 Esta caracterizacion aparece también en los testimonios que recoge L6pez (2017) y en las propias entrevistas,

realizadas a Maximiliano y Pili (ex iintegrantes de LULI), en 2018. Como ejemplo, resulta sintomatico la
reagrupacion de militantes fundacionales de HIJOS LP como H.1.J.0.S. en la Red Nacional (ver nota al pie138).

228 Dicho benefici6 se le adjudicé en diciembre de 2017 y fue revocado en marzo de 2018.

160


https://lulitieneblog.wordpress.com/2011/12/08/luli-tiene-un-fin/

energia (ni la sinergia) del colectivo original. En los relatos de los participantes aparece la
distancia con ese LULI de habitar permanente, de acuerdos tacitos forjados en la convivencia
(de vivir bajo un mismo techo, pero también del hacer cotidiano).

A nosotros nos pasaba, un sadbado: nos levantabamos a las 7 de la mafiana, pintabamos un
mural, de ahi nos ibamos al Olga, comiamos una pizza y después teniamos una reunién
con no se Qquienéer an neatrewst gersosal, 2018)I Afen Vvivoo.

Paralelamente, surgia otro conflicto con el apellido Ldépez: por presencia en la agenda

mediatica hegemonica, el Lopez en boca de todos era José F. Lopez, Secretario de Obras

Publicas de la Nacion entre 2003 y 2015, detenido in fraganti escapando con una cuantiosa

suma de dinero en el Gran Buenos Aires y procesado por enriquecimiento ilicito. Esa excesiva

visibilidad de José Lopez hacia mas evidente la invisibilidad (de la agenda mediatica y

politica) de Julio Ldpez, y a su vez, obligaba a re-pensar estrategiaspar a fAv ol ver a
nuestroL - p&.z 0

Aunque podria pensarse que el Angry Lépez de 2016 era la continuidad del ¢Donde esta
Lopez? (de 2010 y 2011), el juego on line no fue la primera opcién. En la lluvia de ideas, que
debia congeniarse con la premura de los tiempos, la deriva hacia el juego llevo a evaluar
opciones como Pac Man o Pokemon Go. En el primer caso, resonaba la actualizacion del
juego que Google habia hecho en 2010, con motivo de su 30 aniversario®®. Ademas de una
referencia generacional®, el homenaje de Google a través de su doodle interactivo, habia
hecho perder millones de d-Il ares a empresa:
empleados al sumergirse en el juego on line?. Sin embargo, resulté muy dificil conseguir el
codigo para poder replicarlo. Es decir, encontrar en codigo abierto (o pirateado) la
programacion del juego para poder reemplazar las imagenes. Pokemon Go, por el contrario,
era una referencia inmediata y accesible por el furor del juego, que combinaba la tecnologia
de realidad aumentada con las app para Android e 10S, como garantia de éxito en la cultura
adolescente-juvenil. Inmediatamente, la Revista Barcelona sac6 una contratapa jugando con la
ironia entre buscar Pokemones y buscar a Lopez. Lejos de leerlo como fracaso, esta sincronia

daba cuenta de ciertas logicas de uso y construccion de imagenes politicas compartidas, para

227 pjli, entrevista personal, 2018.

228 Accesible a través del archivo de doodles: https://www.google.com/doodles/30th-anniversary-of-pac-

man?hl=es-419.

2 as integrantes de LULLI tienen, en 2016, entre 35 y 40 afios. Son parte de esa generacion que llegé a internet

en la vida adulta, con gran incidencia en el desarrollo profesional-laboral, y que transitd del blog a las redes

sociales y del uso de internet desde la PC a los dispositivos moviles.

230 \er fundamentos del calculo de pérdidasen: i The Tr agi ¢ CoMani 4.f 8 2Gomigll lei oPna ch
Disponible en: https://blog.rescuetime.com/the-tragic-cost-of-google-pac-man-4-82-million-hours/ [Ingreso 15

de mayo 2018]
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aquel entonces, con | a uaResurgeslgoanuyBnasivocoeahdo na o
surge algo muy propagand?2asdilocesigéificas, tegéauna®s q u
potencia simbdlica ganada, porque todoelmundos abe de qu® est 8s habl e
Entre las alternativas de lo posible se llegé a Angry Lopez, como parodia de Angry Birds®!.

En la misma linea critica de los Buscando a Ldpez, el juego ponia en contexto la posible

prision domiciliaria de Etchecolatz. De esta manera, la portada del juego no solo recordaba la

(triste) efeméride que lo motivaba, sino que mencionaba la cantidad de represores
(condenados o en prision preventiva) que ya gozaban del beneficio de prision domiciliaria. A
contramano de un discurso generalizado (vy
de ®pocad en |l as pol2ticas de DDHH y su e\
hincapié en los antecedentes judiciales de este beneficio, otorgados durante los gobiernos
Kirchneristas.

El juego consistia en que Ldpez lanzara, con una honda, bombas molotov a la casa de

Etchecol at z. Si |l ograba derribarl a,conell j ud
beneficio de | a c8rcel domiciliaria. De 1| o
represoreso y s-l o se indicaban | os datos

que en los Buscando a Lopez, se podia compartir esta informacion o continuar jugando.
LULI zombie mantenia la actitud irreverente de desacralizar a Lopez, ahora dibujandolo bizco,

para emular a los pequefios pajaritos furiosos.

https://apps.facebook.com/buscandoalopez

74. Imagen de difusion del juego. 75. Captura de pantalla del inicio del juego. Abriendo en

otras pestafias se podia jugar con las ediciones anteriores

21 Juego como aplicacion para smarthphones lanzado en 2009, de masiva descarga a nivel internacional. Su
popularidad se renovo en inicios de 2016 con el lanzamiento de una pelicula de animacion.
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GANASTE!

Escrachaste a un represor

Juan Miguel Wolk fue jefe del centro clandestino de exterminio
conocido como Pozo de Banfield entre 1976 y 1979. Lo apodaban
'el Alemdn' o 'el Nazi'. Durante mucho tiempo se hizo pasar por
muerto -hizo presentar un certificado de defuncién trucho- para
eludir su juzgamiento. Actualmente estd procesado por
apropiacion de ninos, privacion ilegal de la libertad y tormentos
sufridos por mas de 300 victimas de la ultima dictadura.

Vive en Benedetto Crocce 3045, Mar del Plata, a pocas
cuadras del lugar donde podria volver a vivir Etchecolatz. Es uno
de los 462 perpetradores de un genocidio que gozan del beneficio
del arresto domiciliario.

volver al juego compartir

PERDISTE!

La justicia protege a los represores

El ex jefe de la Unidad Regional La Plata de la Policia Bonaerense,
Horacio Elizardo Lujan, fue condenado a perpetua en dos
oportunidades. Es unc de los responsabls de las vejaciones
sufridas por Jorge Julio Lopez durante su detencion ilegal en la
Comisaria Quinta de La Plata. Durante la dltima feria judicial, los
jueces de Casacién Angela Ledesma, Roberto Boico y Norberto
Fontini entendieron que la permanencia de Lujan en una carcel
comun podria “agravar el riesgo respecto de la salud del
imputado, con compromiso de vida, de no recibir control
periédico clinico, neurolégico y cardiolégico”

volver al juego

76. Cuadros de dialogo que aparecian segln se derribara o no la casa de Etchecolatz.
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Los cinco afios que median entre la dltima edicion de Buscando a Lopez y la aparicion de
Angry Lopez, implican transformaciones tecnologicas, con sus correspondiente usos sociales y
de la propia plataforma (politicas de privacidad, diferenciacion de servicio gratuito y pago,
actualizacién de interfaz). Esto hizo que, en parte, Angry Lopez it f r a c”& Elguega ro
estaba adaptado al formato de pantalla ni al sistema operativo del smartphone. Requeria
ademas, un tiempo de juego, de estar frente a la misma pantalla, casi incompatible con la
velocidad de percepcion de imégenes de Instagram o Snapchat, con la l6gica de las stories y
videos breves de estas aplicaciones. Para 2016 Facebook disputaba su lugar hegemonico en
redes sociales con otras plataformas como Snapchat, Instagram o Whatsapp?®. Jugar con
aplicaciones de Facebook, un pasatiempo habitual en 2009-2010, era ahora una actividad casi
en desuso dentro de la plataforma. Producto de los cambios en la interfaz de Facebook, la
visibilidad de los juegos también fue disminuyendo. Parte de la estrategia de difusién era que,

al iniciarse, una notificacion avisara que un contacto iest 8 jugando a

X

per mitir Il nvitar a otros a jugar, o sol

sucesivas modificaciones de la pagina de inicio (o news feed), que fue dando mayor prioridad
a los contactos con los que hay intercambio asiduo y (en los Gltimos afios) a aquellos que
promocionan (pagan) sus perfiles, hizo que estas actividades secundarias (en relacién a post
directos, publicaciones compartidas o albumes de fotos) practicamente desaparecieran de lo
que un usuario promedio puede ver en el feed de actividades de sus contactos.

Por otro lado, el uso del smartphone y sus aplicaciones directas (para Android o 10S) también
le habia ganado terreno a la PC en el uso de redes, consumo de informacion y comunicacion
on line. Esto se enfatiza en las franjas etarias adolescentes o adultos jovenes (centennials y
millennials), aunque también, segun LULI (zombie) esta intrinsecamente relacionado con las

practicas profesionales®*.

2 Una caracteristica de la metodologia de trabajo de LULI era la realizacién de un balance posterior de cada
accion, que generalmente se publicaba (a modo de toma de posicion, pero también como estrategia de archivo)
en el blog. LULI zombie, por ser una reunidn circunstancial y fugaz, no tuvo dicha instancia de balance. En este
trabajo considero las coincidencias en las percepciones de las distintas integrantes entrevistadas como miradas
comunes, producto de acuerdos tacitos y objetivos consensuados.

%3 Este retroceso de Facebook aparece en las percepciones y practicas de los integrantes, en articulos
periodisticos sobre transformaciones de habitos de consumo y précticas comunicativas, pero no en las
estadisticas de las plataformas. Para mediados de 2017, Facebook poseia 1978 millones de usuarios en relacion
a los 600 millones de 2010, posicionandose como 3er sitio con mayor acceso mundial (luego de Google y You
Tube), mientras que Instagram es 14° en el mundo. Fuentes: https://www.internetworldstats.com/facebook.htm ;
https://www.alexa.com/siteinfo/facebook.com. Ultima consulta: Mayo 2018.

**HaQui ®nes seguimos abriendo el Facebook desd
(Pili, entrevista personal, 2018)
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Por ultimo, aparece otra diferencia con los juegos anteriores: el escaso tiempo de permanencia
on line. Esto se debe a las condiciones de uso del servidor que alojaba el juego y las de
Facebook. Los primeros tres juegos estuvieron operativos hasta mediados de 2011. Al estar
alojados en un servidor gratuito, y violar las clausulas de privacidad por la difusion excesiva
de acciones de LULI (spamear), el servidor les bloque6 el acceso a todo el material alli
alojado. Sin explicacion, copia de respaldo (backup), ni apelacién posible. Simplemente, se
les da de baja el servicio por violar una clausula acordada.

Se <cay - TODO. Pero ah? no ten2zamos conci en
territorializar las experiencias. Ahi la web era un territorio de disputa hacia nosotros y

nosotras mismas de poder, teniendo la energia social necesaria, poder pegar un salto en la
productividad. As2 gque est8&8bamos como Abuen
tomar las armas? Tener un poquito mas de productividad en nuestro campo. Ahi nos

damoscuent a de q ulateniamosros [al unima@ns rdsas].

Nos la dieron de bajapor una ¢l 8usul a que nosotros sabzam
que alguien se iba a fijaré.pero esto tiene
enlaces. Es un robotito, una computadora, que ve que el enlace apunta ahi, jListo! Te doy

de baja todo. Te doy de baja y sin posibilidad de recuperar nada. Les mandamos mails,

t o d wla, fgité tal? Porfavor,d evol wemeNo cont est - nunca nadi
experiencias con Google o con Facebook?®, aca no te contesta nadie. (Maxi, entrevista

personal, 2018)

A pesar del material perdido, el juego es reeditado y reprogramado (en otro servidor) para la

tercera version. Al tiempo, con LULI ya disuelto, el juego vuelve a caer.

En 2016, en cambio, Angry Lopez dura un tiempo muy breve, quizas unos dias. En este caso,
es |l a propia plataforma | a que detecta el l
perfil de LULI. En consecuencia, solicita una verificacion de identificacion personal, para
cerciorarse que el perfil corresponde a una persona fisica, y no a una empresa 0 persona

juridica. Aparece entonces una cuestion que hace a las politicas comerciales de Facebook: si

bien los perfiles de usuario son gratuitos, aquellos que busquen mayor difusion deben
Apatrocinaro sus p8ginas, es decir, pagar |
El primer episodio hacia evidente la falsa percepcion de horizontalidad y accesibilidad de la

web. Lo que subyace en este incidente es la distancia entre una concepcidn originaria utopica

de |l a web como una posi bil i (Gatals, 2009), cr@unga 0 C 0 M1
ampliacion cooperativa y emancipatoria de la esfera publica. La web, como territorio de

disputa, oculta tras las interfaces y la gestion gratuita de usuarios, tras la inmaterialidad de una

nube que pareceria contener todo y para siempre, la materialidad de la necesidad de espacio

2% Hace referencia a la demanda de Google ante el fake del buscador realizado por Sienvolando para la accién
Buscar Justicia (L6pez, 2011; Pérez Balbi, 2012b, 2014a) y a una experiencia personal con Facebook, en 2011,
por no validar con documentacién que acreditara identidad de persona fisica la creacion y uso de un perfil con
nombre de fantasia.
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real, fisico, para alojar los bytes requeridos para que la propia web funcione. Aun cuando
hablemos de esfera publica ampliada, e incluso del potencial disruptivo o la posibilidad de un
uso disidente de la web y las redes en las luchas contrahegeménicas y en la circulacion de
discursos alternativos (y alterativos), siempre nos estaremos refiriendo a espacios fisicos que
son propiedad privada. Cuando Facebook empieza a cotizar en bolsa las interacciones en la
web 2.0 de cualquier prosumidor®® empiezan a tener, sin que éste lo sepa, una consecuencia
en el capital financiero internacional. Para estos usuarios avezados (aunque no especializados
como los hackers o los activistas del software libre) la burbuja de la disputa simbdlica del
espacio publico virtual estalla con la realidad del costo econémico y los marcos legales que
implican estos repositorios, como espacios fisicos de propiedad privada. La inmaterialidad de
la imagen digital virtual se vuelve crudamente material cuando su existencia on line depende

de que alguien apriete un boton en un teclado, o baje la perilla de un servidor.

5.4. Cultura visual- cultura digital. ¢ Como intervienen las imagenes construyendo esfera

publica?

Estos juegos programados por LULI nos permiten ejemplificar, o poner en acto, tres
conceptos: cultura digital, cultura visual y esfera pablica virtual.

Entendemos por culturadigitaliuna i mbricaci -n de | as tecnol

l a informaci-n en | os procesos ¢Lagb Mantinea |l es ¢
2012, p. 124), por lo que su estudio no se agota en el ciberespacio (cultura on line) sino que

debe considerarse la hipermedialidad de los distintos medios de comunicacién social e

industrias culturales, junto con los procesos de interaccion social mas amplios.

El concepto inicial de intermedialidad que propusiera (y practicara) Dick Higgins (1966)

desde los origenes de Fluxus, referia a una produccion artistica germinada entre distintos

lenguajes y medios®’; entre los espacios, hasta entonces vacios, que separaban de manera

rigida y estatica las disciplinas artisticas. Como desarrolla De Rueda (2014) podemos hablar

%productor + consumidor. T®rmino creado por Alvin
concepto ampliamente utilizado en la bibliografia académica tanto como en la literatura de divulgacion. Cada

usuario de plataformas digitales no sélo es consumidor de contenido producido (ej: al informarse por un diario

on line o ver una serie via streaming) sino que, en la web 2.0, desde blogger hasta las redes sociales, produce el

contenido que llena esa interfaz vacia.

%7 Rajewsky (2005) aplica el concepto de intermedialidad para todos aquellos fenémenos que, de alguna

manera, tienen lugar entre medios. También designa a aquellas configuraciones relacionadas con deshordes

entre medios, y que pueden diferenciarse de fendmenos intramediales como transmediales. La autora destaca

que, a pesar de ser un concepto en boga para los estudios de los nuevos medios, preexiste a la era digital. Desde

esta perspectiva, congenia con la mirada de Higgins.
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de una mutacion de la intermedialidad hacia la transmedialidad, al crear nuevos géneros y
formas, dando cuenta de cruces temporo-espaciales, de procesos que llevan la huella de la
transtextualidad y transdiciplinariedad.

En esta linea, y comprendiéndonos dentro de una sociedad red (Castells, 1997), el tipo de
intervenciones que trabajamos en este capitulo también puede abarcarse desde el concepto de
hipermedialidad, como extension del hipertexto, integrando elementos de audio, imagenes
fijas y en video, texto escrito y enlaces no lineales (Carlon & Scolari, 2012; Scolari, 2008). En
linea con la propuesta teérico-epistemoldgica de Martin-Barbero (1987), Scolari propone no
enfocarse en el estudio de los objetos sino en

la trama de reenvios, hibridaciones y contaminaciones que la tecnologia digital, al reducir
todas las textualidades a una masa de bits, permite articular dentro del ecosistema
mediatico. Las hipermediaciones, en otras palabras, nos llevan a indagar en la emergencia
de nuevas configuraciones que van mas alla -por encima- de los medios tradicionales.
(2008, pp. 112-113).

Esto es lo que LULI ejemplifica con esta accion, incorporando las imagenes de Lopez a la
visualidad de la web y articulando, mediante la programacion del juego, una serie de blogs,
links, articulos e imagenes sobre su biografia, la causa judicial, otras desapariciones y (en la
version zombie) los beneficios de prisiones domiciliarias a condenados por causas de lesa
humanidad. En la propia l6gica de las narrativas transmedia (Scolari, 2013), Buscando a
Lopez y Angry Lopez no funcionan como simples traducciones de un lenguaje (el del volante
o comunicado de una organizacion, el del afiche) al formato del juego, sino que potencian el
mensaje y la interpelacion a otros a partir de las caracteristicas narrativas del juego on line,

ejecutable desde la red social.

Henry Jenkins (2008) caracteriza el escenario mediatico y tecnolégico actual como una
cultura en convergencia (convergence culture). En oposicion a las visiones tecndfobas de
décadas pasadas, los antiguos medios no han sido reemplazados ni sepultados por los nuevos,
sino que se han modificado sus herramientas (o tecnologias de distribucion) y las légicas
sociales de produccion y comunicacion re-construidas a partir de la world wide web. En el

periodo aproximado de poco més de una década®*®, hemos pasado de la comunicacion en red a

2% Tomamos como referencia el inicio de las siguientes sitios: Blogger (1999), Wikipedia (2001), My Space
(2003, luego superada por Soundcloud o la reciente Spotify), Facebook (2004, 2007 por fuera del &mbito
universitario que le dio origen), You Tube (2005) y Twitter (2006) e Instagram (2010). Blogger, Wikipedia, My
Space y You tube se categorizan como UGC (user-generated content: contenido generado por usuarios), mientras
que Facebook, Twitter e Instagram representan las principales redes sociales (SNS: social networking sites). Por
ultimo, estan las TMS (trading and marketing sites, sitios de compra y comercializacién) como Amazon, eBay o
Groupon, que también han modificado los habitos de consumo y circulaciéon de capital como parte de las
transformaciones de la cultura de la conectividad.
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una socialidad moldeada por las plataformas (Van Dijck, 2016), en complejas constelaciones
de estructuras de comunicacion que incluyen tanto determinadas formas tecnoldgicas como
los protocolos asociadas a ellas (Gitelman, 2006). El ecosistema de los medios conectivos
requiere comprender también que el capital social que implica para un usuario acopiar

cantidad de fAseguidoreso que clickeen fAme

™~

econdmico para los propietarios de las plataformas, en una mercantilizaciéon o
commodificacién®® de los intercambios on line (Fuchs, 2009) y en la transformacién no sélo
de las propias plataformas sino de los marcos legales nacionales e internacionales que rigen

estos intercambios.

El concepto de cultura digital no puede separarse de otro que lo trasciende y a la vez lo

implica: la cultura visual*®. Brea la define como un

territorio cada vez mas vasto de précticas de produccién de significado cultural a través

dela visualidad [é] que no se restringen a r ef
someten de hecho su econom2a productiva a
produccion cultural constituido, reconocido y asentado (2006: 10-11).

En este corpus (en permanente transformacion y ampliacién) prima lo visual, pero la
definicion de Brea incluye lo audiovisual y lo performéatico, como generador de mdultiples

iméagenes.

Si il enguaj e, signos e i nmggreribuyen a hacer adwersirp r e s e
al godo dado que fAson constitut i YLazzgrata 20031 a r e
s/p) podemos distanciarnos de la concepcion de la produccién visual como voluntad re-
presentativa, especular de lo real, para pensarla como posible estrategia de intervencién

mediante la insercion en el flujo de imagenes y contra-iméagenes de la cultura visual
contemporanea.

Como sefiala Castells (2009)

las relaciones de poder se basan en gran medida en la capacidad para modelar las mentes
construyendo significados a trav®s de | a cr
general, a diferencia del individuo concreto, la creacion de imégenes se realiza en el

ambito de la comunicacion socializada (2009: 261).

Es en este ambito en el que las imagenes circulan, cambian y se retroalimentan,
posicionandose frente a un campo que ya no es de la institucion arte, sino las macroindustrias
de la visualidad. Imagenes (en distintos formatos) que se proponen como disidentes frente a

un sentido dado que fluye en la publicidad y en los medios masivos, pero que toma esos

“En ingl®s en el original: ficommodificationo. La ¢tr
240 gobre la distincion entre estudios visuales, cultura visual y teorias de la imagen-ciencia, ver Moxey (2009).
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sentidos y esos iconos como elementos iniciales de un contrato de lectura, para luego

subvertir los sentidos. La cultura visual bucea en la experiencia visual que tiene lugar fuera de

| osomemt os de observaci - -n for mal meMirzeeffe st r u

2003, p. 25).

Es en esta cultura visual, y no en el (limitado) campo del arte, donde disputan sentidos las
intervenciones de LULI, a través de una mirada critica del dispositivo y de la incorporacion
de imagenes disruptivas en los discursos tacitos de cada plataforma*!, entendiéndolas desde

un enfoque medial (Belting, 2007). Este enfoque implica alejarse de una mirada

Aic®moci cao para compredeéehagdetemmi paddud

visibilidad que regula el estatuto de los cuerpos representados y el tipo de atencién que
me r e dRantiére, 2010b, p. 99). El dispositivo excede los limites de lo técnico para
pensarse como conjunto multilineal, relacionado a regimenes histéricos de enunciacion y
visibilidad (Deleuze, 1989). En otras palabras, analizamos las intervenciones visuales de
LULI en el marco de un cuerpo medial histéricamente situado.

Entonces, cabe preguntarnos ¢Cudl es el potencial critico de estas acciones con/en imégenes
en medio de una cultura digital? Segun Brea (2008)

Lo que estd en juego es la posibilidad de desarrollar un uso antagonista de las
mediaciones, el reconocimiento del enorme potencial tactico que posee la mediacion
tecnoldgica (Internet en particular) y el aprovechamiento de esa cualidad desde la
perspectiva de un (recuperado) i nter ®s
evaluar las efectivas posibilidades de utilizacion tactica de una herramienta que esta ahi
alterando el perfil de nuestro mundo y nuestras posibilidades de actuacién en él (p.66).

En esta misma linea, Prada (2012) argumenta que

La funcidn critica ideal de las obras de arte de Internet no seria tanto la experimentacion
critica de un nuevo medio sino, mas bien, la de nosotros mismos en él. Su experiencia
apunta a la conciencia critica del propio medio, y en este hecho radicaria su verdadero
alcance politico. Se trata de un proceso de conversion en tema de trabajo del proceso
mediatico mismo, de ayudarnos a romper momentaneamente los ensamblajes que nos
unen a él, haciéndonos pensar poéticamente acerca de algo que es mucho mas que un

gua

medi o de transmisi - n, a trav®s de, {P).eci samen

Si bien entendemos que ejemplos como las intervenciones de LULI no pueden reducirse a la
categorz2a de fiobra de arteo, | a sampo ertfistice
nos sirven para pensar las potencialidades de las poéticas tecnologicas o tecnopoéticas

(Kozak, 2015, p. 197). Las entendemos como acciones que buscan incidir en lo politico a

1 Esta busqueda se relaciona con otras intervenciones locales, como Buscar justicia (Sienvolando-FPDS) y
Hacé como José (Pérez Balbi, 2014a) o de experiencias como Posturbano (2006-2008/2013), Rastrogero (2010),
No se ve (2013), de Rosario o Sincita (2007-2012), iniciada en Rosario pero realizada en distintas ciudades
(Pérez Balbi, 2014b, 2016). También, como menciondbamos anteriormente, con las estrategias y el uso
disruptivo de la prensa grafica de Revista Barcelona o los collages digitales de Eameo.
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través de herramientas artisticas, pero también de retoricas que provienen de la publicidad, la
comunicacion social y la militancia politica. Producciones estratégicas y situadas, pensadas
como acciones cuya riqueza radica en lo procesual y colaborativo més que en la produccién

final.

El dltimo concepto que, consideramos, atraviesa esta accion es el de esfera publica virtual (M.
D. Vazquez,2015). A di ferencia de otras intervencio
¢Donde estd Lopez? no radica en la repercusion on line de lo que sucede off line, la difusion
masiva en redes de lo realizado previamente en el espacio publico, sino en que la navegacion
de la web implica un permanente reenvio entre la pantalla y la calle, en una simultaneidad
desespacializada (M. D. Vézquez, 2015, p. 225) propia de una nueva territorialidad que
trasciende la arcaica distincion entre el espacio fisico-real y lo virtual.

Pensar ¢Donde esta Lopez? desde la categoria de esfera publica virtual implica alejarnos del
imaginario habermasiano de un espacio publico construido desde y para el consenso para
acercarnos a la idea de superficies discursivas estructuradas hegemdnicamente que construyen
lo publico (Mouffe, 2014b). Desde esta perspectiva, el juego de LULI para Facebook
(también como nodo de una serie de intervenciones) ejerce un uso disidente (o0 antagonista,
como propone Brea) de la red social, no s6lo por ponerse a jugar con la causa por la segunda
desaparicion de Lopez y desacralizar su imagen, sino por hacer discurrir contenidos que no

son los esperados, supuestos, tacitos del juego on line.

5.5. Mirar la calle y mirar la pantalla.

En el capitulo 1, caracterizdbamos el activismo artistico como una préctica que se sirve, 0

abreva en, distintas tradiciones. En este caso, LULI permanentemente recurre a discusiones

que provienen del campo artistico (o de la historia del arte) y a imagenes que interpelan desde

la cultura visual contemporanea. Esto, sumado al lenguaje y estética del disefio grafico que

aparece permanentemente en sus acciones (incluso cuando sean murales pintados a pincel),

nos lleva a reflexionar: ;con quienes compiten al momento de poner una imagen en
circulacion? ¢Con el Arte (con mayusculas) o con la grafica urbana y la publicidad? ;Cuéles

son los discursos visuales que pueden lograr, hoy, mayor recepcion?

Entendemos que estas preguntas no séeepkcanbe

sino por encontrar estrategias de interpelacion a otro (no exclusivamente el militante de la
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organizacion con quien comparten ciertos acuerdos politico-discursivos). La estética militante
y los formatos tradicionales de comunicacion de la militancia de izquierda (el volante lleno de
informacion, el comunicado leido al final de la marcha, la repeticién del iconos como el pufio
en alto, la estrella roja, la bandera) se encuentran, para LULI, agotados. Y desde alli surge la
necesidad de encontrar otras derivas visuales, a veces infantiles, a veces ligadas a un disefio
grafico empresarial, muchas veces parodicas de otros discursos visuales.

En esta ldgica, en este espiral de preguntas y exploracion de estrategias, se entiende la
programacion del juego on line ¢Donde esta Lopez?, como repotenciacion de la imagen luego
de una invisibilidad, al haberse transformado en parte del paisaje urbano.

LULI se caracteriza por una imaginacion politica que bucea permanentemente en la
disidencia, pero ¢Cudl es esa disidencia? La que sale del discurso esperado, la que produce
shock: el Lopez-Wally con gorrito, la desacralizacion de la figura del martir, el juego para
hablar de cosas serias, la grafica de ilustracion infantil para temas que usualmente se
mantenian dentro de una estética militante. La subversion de los discursos visuales, estrategia
que ya tenia amplios antecedentes en nuestro pais®?, es explotada en LULI a partir de
herramientas digitales, aunque mantengan una produccion artesanal y ligada a viejos oficios
artisticos, como la pintura mural o la xilografia.

La web, en estos afios, aparece (para LULI, pero también para otras organizaciones y
colectivos locales) como un territorio a explorar, un territorio en el que dar una disputa
simbolica. A golpe de perder material y webs programadas, LULI se desprende de ese estadio
utopico, propio de los inicios (a nivel global), en los que internet parecia el espacio de
horizontalidad y en el que, por fin, podian construirse y comunicarse todos los discursos.

La web, ademés, apareciac omo territorio a explorar
trabajar via mail, usar redes sociales, chequear blogs y webs de medios alternativos era
practica cotidiana. Para el momento de programacién de Angry Lépez, el consumo y uso de la
web se habia mudado de la pc al celular. Con esta migracion, no cambian solo los formatos y
dispositivos, sino las practicas de consumo y los tiempos de lectura, precisamente porque las
tecnologias son también los sentidos y los usos que las construyen.

Por altimo, destacamos otro factor que, podemos decir, permitié a LULI en 2010, salir de los
formatos del activismo-artistico-en-la-calle para pasar a la programacion web: un plafon de
intervenciones e indagaciones estéticas en torno al reclamo por la aparicién con vida de

Ldpez, que ya habia desbordado la triada grafitti i stencil T mural (por nombrar tres formatos

242 Me refiero a ejemplos como el GAC y la produccion de sefializacion vial para los escraches, entre otros que
circulaban profusamente en el momento de produccién de LULI.
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clasicos de intervenciones urbanas colectivas, y muchas veces anonimas). El colectivo,
ademas, contaba con un capital simbdlico a partir de las complicidades y del reconocimiento
de las trayectorias en la produccion artistica, que los avalaba a indagar mas alla de lo
previsible (y, por lo tanto, de lo legible). Nuevamente, es la trama de organizaciones, de
relaciones politico-afectivas, junto con las caracteristicas y recorridos del colectivo, la que

permite dar fAel salto en | a productividado.
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6. Consideraciones Finales

En el inicio de este trabajo planteamos la particularidad de La Plata como territorio en el que

se han desarrollado précticas de activismo artistico especificas. Esta delimitacion geogréafica

no responde a un mero Amarco escenogr 8fi coc¢
de militancia, de construccién y articulacion de organizaciones y de desarrollo de practicas

estéticas. Esta certeza se inicio, como en todo proceso de investigacion, por una incomodidad,

por una pregunta que afloraba permanentemente: ;qué tienen estas précticas que no tienen

otras?

Esta pregunta no apuntaba @ebdsoaovaci vihseo
casos ya estudiados de otras ciudades vy territorios (C.A.B.A. fundamentalmente), sino para

evaluar cuanto podian enriquecer las practicas locales a una teoria e historia del activismo

artistico en Argentina.

Al profundizar en las diferencias, particularidades y directrices de estas practicas, inicialmente

de manera empirica, surgia una nueva pregunta: ¢Por qué? ;Qué motiva, origina y posibilita

que estas intervenciones se desarrollen de esta manera? Esa pregunta nos llevaba
indefectiblemente a bucear en lo que subyace a cada colectivo u organizacion, generando

nuevas preguntas:

¢Qué posicionamientos politicos lo originan? ;Qué concepciones del arte y la militancia

operan detras? ¢Con que genealogias y tradiciones dialogan estos colectivos? Y ¢Con quiénes

se juntan para producir?

Para pensar el activismo artistico en/ desde La Plata, elegimos tres casos (fundamentados en
los ejes de andlisis que definimos a continuacion) que no pueden definirse como tres ejemplos
de un mismo tipo, ni por una simple sincronia. Abordamos la herramienta construida por una
organizacion politica particular (escrache de HIJOS y luego la MEP), una experiencia on line
de un colectivo de accién artistica (el juego ¢Donde esta Lopez? de LULI) y las experiencias
inmersivas, en territorio, de otro colectivo artistico (Ala Plastica).

Estos casos nos permitieron trabajar tres ejes relacionados al activismo artistico:

En primer lugar, la definicion de los colectivos como productores artisticos o no, y a partir de
alli, la relacién con el campo artistico. A diferencia de LULI y Ala Plastica, los integrantes de

HIJOS no se definen como artistas, sino como hacedores con ciertas habilidades.
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Si bien enunciamos la relacion con el campo artistico como dentro-fuera, hemos avanzado en
matizar las tensiones y espacios marginales (liminales o litorales) desde donde éstos Gltimos
colectivos piensan sus practicas.

En segundo lugar, la accién y pregunta sobre el espacio publico, distinguiendo entre tres
territorios distintos: el espacio urbano como lugar de intervencion y disputa politica (HIJOS
La Plata), la web como ampliacion de dicho espacio urbano, pero produciendo reenvios
permanentes (LULLI) y, por ultimo, el territorio por fuera del cuadrado y en escala bioregional
(Ala Plastica).

Y en tercer lugar, la pregunta por lo politico de estas practicas, desde tres aspectos diferentes
que se cruzan en todos los casos analizados: la concepcion de la practica artistica como accion
politica, las relaciones y tensiones entre la politica tradicional y el lugar asignado al arte, y la

trama de organizaciones y movimientos en los que estos grupos confluyen.

En esta clave revisaremos los avances de los capitulos de esta tesis.

En el capitulo 3, el recorrido de AP, definiéndose como colectivo que trabaja desde los
lenguajes artisticos, nos permitid definir un espacio liminar (en relacion con el campo
artistico), en el que desarrollan sus experiencias inmersivas y dialégicas. En estas practicas
extradisciplinares, el colectivo no se ubica como enunciador privilegiado ni constructor de las
representaciones de los sujetos (comunidades, organizaciones de productores, pobladores del
territorio) sino como articulador de un equipo de trabajo, de comunidades experimentales en
las que confluyen distintos saberes, disciplinas y lenguajes.

La relacion con la institucion arte no se plantea en términos de dentro-fuera, de un entrar y
salir de la institucion, sino entendiendo el momento de la exposicion como otro espacio
posible de didlogo, de encuentro, en el que no se recaiga en la mera reproduccién documental
de lo producido en territorio. La representacion simbolica de los procesos colaborativos como
nodo para nuevos intercambios.

Trabajar desde la escala bioregional, implica reconocer las tramas territoriales no solo desde
las caracteristicas y coyunturas locales, sino en relacién a marcos mas amplios, visualizando
los espacios del capital que se oponen, atentan o desconocen las memorias del territorio, al
espacio habitado desde practicas sustentables e identitarias.

Respecto del ultimo eje, en AP confluyen las diversas posibilidades: lo politico se manifiesta
en la micropolitica de las relaciones con los productores, islefios, artistas, cientificos que
conforman cada equipo de trabajo y con los que, en su mayoria, se construyen vinculos mas

alla de las iniciativas especificas. Ese proceso relacional fundante de cada proyecto es el que,
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entendemos, permite ir y volver al espacio museal, a la teorizacion de los procesos, a la
exposicion académica sin ser leido como cooptacion o beneficio para el acopio de capital
simbdlico.

En segundo lugar, la practica artistica como herramienta para la produccion imaginal del
territorio implica posicionarse politicamente respecto de las cartografias posibles del espacio.
Un arte critico que se piense no solo como préactica contrahegemonica, sino también como

lenguaje(s) que amplien el universo de lo posible y lo decible.

En el capitulo 4 y 5 evidenciamos como las estrategias artisticas inventadas por estos
colectivos, recursos para la movilizacion politica, se fundamentan no sélo en una lectura
coyuntural (de acciones y reclamos necesarios de cada momento), sino de las imagenes
disponibles que pueden ser subvertidas, apropiadas, reutilizadas para interpelar al otro.

En el caso de HIJOS, lejos de reconocerse como productores artisticos, disefiadores o artistas,
sus militantes construyen el escrache y apelan a los recursos artisticos desde sus trayectorias
individuales. La incorporacién de militantes (a partir de la apertura a los cuatro origenes y de
comisiones de trabajo especificas) abre nuevas discusiones sobre las estrategias
comunicativas y performaticas para interpelar al otro, al transeunte, al vecino. Una trama que
se estira y que suma capas para repensar los escraches.

LULI es fartista, comunicadora, disefiadora, grabadorad. Se plantea en tensién con la
instituci-n art2stica, desde un distan
mira los espacios institucionales como lugares donde confrontar discursos y evidenciar las
politicas de la visualidad. LULI bucea en la genealogia del activismo artistico pero también en
los lenguajes del disefio gréfico y la publicidad, es decir: en los mundos visuales que nos
rodean.

LULI interpelaloque sucede en fedritario cirdudl.ILieLd zonthie evideacia
un pulso de la movilizacion social que ya no coincide con los tiempos de uso y consumo de la
web. Por otra parte, este territorio que en sus discursos iniciales se proponia como espacio de
la horizontalidad y la multiplicidad de voces, evidencia estar construido (y reproducir)
relaciones de poder, que se traducen en las condiciones de propiedad y posibilidades de uso
que se permiten a los usuarios.

Lejos de la ilusion ciudadanista (Delgado Ruiz, 2011) y de discursos de conciliacion
nacional, el espacio urbano es territorio de disputa politica y simbdlica. Los escraches de
HIJOS buscan que ese espacio publico se transforme, paraddjicamente, en un lugar de

encierro para los represores. Interpretar el escrache desde la performance, nos permitid leer
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ese Aponer edeHItOS @asdp la actuagon, el dar testimonio en la obra teatral
a construir mufiecos o durante todo el proceso del escrache) también transforman ese espacio
publico en espacio de alianzas politicas (y no s6lo del disenso agonista, en términos de
Mouffe).

El punto inicial de esta tesis fue la recuperacion del concepto de activismo artistico como
categoria operatoria que nos problematizar la relacion arte-politica, a pesar de no ser el
concepto desde el que se autodefinen o reconocen sus practicas los sujetos productores de las
acciones que analizamos*®. Nos interesa ahora evaluar los limites y fortalezas del concepto
que observamos a lo largo de este texto.

En primer lugar, como demostrdbamos en el recorrido tedrico del capitulo 1, el activismo
artistico se fundamenta en no considerar lo politico como adjetivacion de una préactica
artistica, como exterioridad, ni como tematizacion contenidista del arte sino por la capacidad
de estas précticas (fundamentalmente, las que trabajamos en esta tesis), en intentar incidir en
lo politico. Esta politicidad emergente implica tanto la accién estratégica y situada en una
coyuntura especifica, como en términos de disrupciones en el campo artistico, cultural o en la
cultura visual en general. Si el artista revolucionario era aquel que buscaba transformar el
aparato de produccién en lugar de abastecerlo (Benjamin), hoy, distanciados del discurso
revolucionario moderno y de la utopia productivista rusa, deberiamos pensar en aquellos
productores que, cComo p r osppactoe de Rpresehtaiond Ad
hegem-ni caod ( Ri cHimanethmbiér2de ihaconcegrion que Budcy alejarse
del caracter instrumental de la préctica artistica, en la que ésta funciona como mera
ilustracion, aporte tangencial, representacion grafica u ofrenda del artista o colectivo a la
causa.

Lo artistico del activismo no radica, entonces, en formatos, herramientas, dispositivos o
disciplinas especificas, sino en las condiciones de legibilidad de las intervenciones (dentro o
fuera de la institucion-arte, pero también validado por las organizaciones y no solo por la
critica o los actores institucionales del campo artistico). Lo artistico son también las
estrategias creativas y la posicion de la mirada. Con esto ultimo nos referimos a la capacidad
de articular saberes y recursos que nos acercan a lo extradisciplinar, como destaca Holmes.
Retomemos, ahora, una premisa que aparece en el primer capitulo: el activismo artistico se

nutre de las operaciones del arte (de avanzada o vanguardia) y de las practicas

83 LULI podria ser la excepcion a esta afirmacion taxativa. Sin embargo, prefieren identificar al colectivo con
denominaciones mas abarcativas (y diversas) que mencionamos previamente.
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activista/militantes. De ahi nos preguntamos ¢todavia seguimos pensando en clave de
vanguardias y modernidad? ¢ Sirve pensar el activismo artistico como ruptura con las nociones
tradicionales del arte? ;No seran el 2001, y las practicas colaborativas que surgieron en torno
a ese acontecimiento, nuestros antecedentes inmediatos? ;Qué nuevas referencias se trazan al
incluir esas practicas en las definiciones tedricas?

A partir de lo analizado en esta investigacion, podemos asegurar que el paradigma de la
modernidad y de las nociones tradicionales de arte (en términos de la triada autor- obra
objetual- espectador) han sido ampliamente superadas. Lo artistico se comprende como
herramienta, como lenguaje disponible pero también como discurso y técnicas que permiten
establecer otras relaciones. Lo artistico se vuelve difuso, precisamente porque ya no puede
circunscribirse a soportes y dispositivos especificos y ni siquiera a un campo particular: una
caminata, una cartografia, una pagina web, la produccion colectiva de un mural pueden ser
recursos de/para la practica artistica pero también de la pedagogia popular, de los plenarios de
las organizaciones, de la investigacion socioldgica.

Lo artistico puede residir en el paisaje transformado por la accion colaborativa, en la
parafernalia que genera la mistica en un escrache, en los guifios a la publicidad y la grafica
contemporanea en un flyer. Se cruza permanentemente con lo comunicativo y lo experiencial.
Por otra parte, en la recuperacion de antecedentes y referencias de la militancia, los recursos
expresivos también afloran. Es decir, lo que en la caracterizacion tedrica aparece escindido
Como Ados tradicioneso, en l a pr8ctica (
mutuamente. Las contaminaciones y circulacion de recursos entre distintas regionales de
H.1.J.0.S. (fino s® de donde | o sacamoso, i |
entre distintas movilizaciones (la reproduccion de El Guernica para la movilizacién por
Lopez, la intervencion de la sefializacion vial, las pancartas con el rostro de Lopez y el signo
de interrogacion, etc.) van construyendo un cimulo de imagenes, artefactos y estrategias sin
marcas de origen o autoria, o que se pierden en la marea de apropiaciones y reutilizaciones.
Una caja de herramientas nutrida del activismo artistico, aunque no lleven ese titulo.

De esta manera, resulta evidente que estas tradiciones que hemos ido nombrando de manera
separada, tienen sus limites difusos en la practica. Como propone Gregory Sholette:

Reconocemos que el arte intervencionista, el arte motivado politicamente, el arte
colectivizado es més que solo otro género artistico, que su genealogia es mas que una
coleccion de curiosas anomalias Utiles para embellecer el mismo viejo canon histérico del
arte [€é] A menudo transmitida directamente d
intervencionista, esta contrahistoria revela un intento tras otro de re-imaginar y re-
socializar, toda la préctica del arte desde abajo hacia arriba. Esta historia "oscura" incluye
instituciones improvisadas, clubes de arte radical, accién politica directa, huelgas
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laborales e incluso encantadores de serpientes y lanzadores de pasteles. Esta poblado por
artistas en organizaciones y organizaciones que hacen arte. (Sholette, 2006)**

En relacion a la discusion en torno al espacio, entendemos que, ni el espacio urbano ni el
territorio pueden leerse como meros marcos escenograficos de la accion. Las intervenciones
aqui analizadas hacen hincapié en espacios construidos, habitados y vividos, y en la
posibilidad de transformacion (aunque sea a una escala minima) de esos espacios. Desde el
espacio urbano a la web, considerando también la escala bioregional, el territorio es producto
de relaciones sociales de produccion y, por ende, de relaciones de poder.

El espacio (urbano, virtual, costero), como territorio de imaginacion politica, se pone en acto
tanto desde lo performativo, la intervencion en el flujo de iméagenes en las redes o desde la

construccidn de un espacio (fisico) comunitario.

La imagen de la trama, que ha atravesado este trabajo, implica una expansion horizontal, en
superficie pero también como palimpsesto de tejidos, como el crecimiento rizomatico del
junco. En la trama aparecen huecos si un punto se salta, si un nodo de la red desaparece, pero
también si alguna parte es tensionada, como un tejido que se expande. En la imagen de la
trama aparece, ademas, un caracter temporal: con el transcurso del tiempo la red se gasta, los
hilos se rompen, el tejido se deforma.

En este caso, las coyunturas historicas locales, matizadas por las (tristes) efemérides que
marcan el pulso de la movilizacion, también afectan a la trama de colectivos:

HIJOS inicia los escraches ante la evidencia de convivir con los represores, y la imposibilidad
de atisbar una condena judicial. La condena social aparecia como el Unico horizonte. En el
periodo de actividad de la MEP, el marco legal cambia, al derogarse las Leyes de impunidad y
reabrirse los juicios por causas de lesa humanidad. Sin embargo, los escraches se mantienen.
La mirada critica de HIJOS LP respecto de los procesos judiciales y la evidencia de una
impunidad vigente (en la violacion sistematica de las prisiones domiciliarias, lo fragmentario
y lento de las causas judicializadas) hicieron que los escraches continuaran. La segunda
desaparicion de Lopez evidencié que los grupos que habian operado en dictadura seguian
activos, y fieles a sus jefes e ideales.

Por otra parte, el escrache adquiere otro reconocimiento y legitimidad como estrategia de

acci-n directa luego de |l a crisis del

244 Traduccién propia del original en inglés.
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y entidades financieras como responsables de la crisis economica y el Corralito. Dentro de esa
reformulacion y, de cierta manera validacion del escrache, trabaja la MEP.

LULI se separa (o multiplica) en 2011, como parte de una trama de colectivos que también se
estaba desarmando, aun cuando sus actores continuaran activando individualmente o en
nuevas articulaciones politico-creativas. Vuelve a reunirse (en modo zombie) al cumplirse los
10 afios de la segunda desaparicion de LoOpez. Aparece la urgencia, la necesidad de
decir/ hacer al go, no s- | o |apasibilidat de fagrisibny e r s a
domiciliaria de Etchecolatz.

A pesar de ciertas distancias que, en algunos momentos, parecerian insalvables, evidenciamos
un proceso comun en los tres casos, y que a lo largo del texto definimos como proceso
relacional fundante. El escrache de HIJOS no puede entenderse sin el encuentro fraterno (y
hoy agregariamos, sororo) entre hijos de una historia tragica, pero también como parte de una
red con otras organizaciones politicas que cruzan generaciones (Familiares, Asociacion ex 1
detenidos, Abuelas y Madres), sectores (partidos politicos, organizaciones gremiales y
estudiantiles) y précticas artistico-culturales (Galpén Sur, la murga Tocando Fondo, también
LULI).

LULI produce en esa marea de movilizacién local, de la que también es parte la proliferacion
de colectivos y artistas contemporaneos. Esto le permite indagar en nuevas formas de
imaginacion politica. De la misma manera, AP coordina los equipos que trabajan en cada
territorio, pensando en los actores o especialistas que mejor pueden aportar a estudiar una
problematica especifica (que es ambiental, pero también econdémico-social), pero no como
activista-paracaidista, sino a partir de relaciones que se extienden mas alla del proyecto
especifico.

A partir de lo anterior, podemos esbozar tres aportes de esta tesis. EI primero es de caracter
empirico: se describieron y analizaron experiencias escasamente abordadas en la bibliografia
académica, no sélo por la especificidad del recorte geogréafico, sino por la particularidad de
las practicas analizadas. El texto ha intentado dar cuenta de un trabajo de archivo,
compilacion e investigacion que no se agota en lo meramente descriptivo sino que
fundamenta un analisis y conclusiones que constituyen un aporte al campo de los estudios
sobre arte y politica en nuestro pais. Esto tiene una consecuencia en el aspecto analitico: para
poder abordar las distintas facetas de estos fenomenos, debimos recurrir a fuentes y marcos
tedricos de Estudios Visuales, Historia del Arte, Geografia critica, Sociologia, Sociologia del
Anrte, Estudios Culturales y Estudios de Memoria e historia reciente. Esta transdisciplinariedad

dio cuenta de la complejidad de las préacticas. La redefinicion de estas practicas de activismo
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artistico en articulacion con debates en torno al espacio y el territorio. Si el activismo artistico
es siempre una accion situada, el conocimiento de las tramas territoriales sobre las que actua
resulta imprescindible.

Por ultimo, reconocemos un aporte teodrico: el desarrollo conceptual sobre el activisimo
artistico vuelve a precisar limites y potencialidades del concepto, con el objetivo de aportar a
una historia que no la reenvie a la Historia del Arte.

Los casos trabajados, ademas, nos permiten ampliar los ejemplos, las variantes y diversidad
de estrategias del activismo artistico en Argentina, como formas de accién politica en el
espacio publico.
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ANEXO 1. Listado de entrevistas

Ala Plastica
Alejandro Meitin. Dos entrevistas personales, 2018.

Silvina Babich. Entrevista personal, 2018.

Escraches y Mesa de Escrache Popular

Julia Dura, Ana Amelia Negrete y Federico Araneta (integrantes de la comision de escrache
de HIJOS La Plata y de Tocando Fondo). Entrevista conjunta, 2017.

Veronica Storti y Marcelo Tero Landi. Entrevista conjunta, 2017.

Cinthia (integrante del Colectivo Siempre). Entrevista personal, 2018.

HIJOS La Plata

Rocio Tagliabue (militante de HIJOS y MEP) Intercambio via mail, 2015.

Emiliano Guido (militante fundacional de HIJOS). Intercambio via mail, 2015.

Andrea Suarez Cérica (militante fundacional de HIJOS). Dos entrevistas personales, 2015.
Lucia Garcia Itzighson (militante fundacional de HIJOS). Entrevista personal, 2015.

Ana Tello y Eva Basterra Seoane (militantes de HIJOS e integrantes de la mura Tocando
Fondo). Entrevista conjunta, 2016.

Ana Tello. Segunda entrevista, 2016.

Matias Moreno. Entrevista personal, 2017.

Emiliano Hueravilo. Entrevista personal, 2018.

Carolina Salvador. Intercambio por escrito y telefénico, 2018.

LULI

Entrevista conjunta a LULI, publicada en Prensa de Frente, diciembre 2010.
Dani (integrante de LULI). Intercambio por escrito, 2018.

Maxi (integrante de LULI). Entrevista personal, 2018.

Pili (integrante de LULLI). Entrevista personal, 2018.

Sobre Galpon Sur, Multisectorial y movilizacion por J.J. Lopez,:

Anibal Hnatiuk, intercambio por escrito, 2018.

Mariana Relli, intercambio por escrito, 2018.
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ANEXO 2. Cronologia de Ala Plastica

1991. Exposicion-intervencion en El Pasillo (La Plata)
Refuncionalizacion antigua biblioteca del Zoo de La Plata en sede de Ala Plastica

1993. Energia. Residuos Téoxicos Domiciliarios (Bosque de La Plata)

1994. SimposioL i t t or al : new zones for critical
social, environmental and cultural change (Universidad de Salford, Manchester, Ingl.)

1995. Junco/Especies Emergentes (Museo de Ciencias Naturales / Punta Lara)

1996. Fibras Naturales/ Iniciativa Bioregional (Berisso/Delta del Tigre, etc)

1997. Ejercicio Gingko Biloba (Bosque de La Plata)

1997. Puente Punta Lara- Colonia / Iniciativa Bioregional (Punta Lara)

1998. Arte y Comunidades Pesqueras / Sitios Criticos (Belfast, Irlanda)

1999. Ejercicio Derrame / Iniciativa Bioregional (Magdalena)

2000. Proyecto AA/ Iniciativa Bioregional (canal Irigoyen- Campana)

2002. Ejercicio de Desplazamiento/ Iniciativa Bioregional (Isla Santiago, Ensenada e Isla
Paulino, Berisso)

2004. Proyecto Rio Wandse / Actitud By Pass (Hamburgo, Alemania)

2005. Camino de la Sal (Hornaditas, Quebrada de Humahuaca -Salinas Grandes)
Represas. Energia que destruye (Yacyreta, Rio Parand)
Exhibicion: Groundworks: Environmental Collaboration in Contemporary Art (Regina
Gouger Miller Gallery, Pittsburgh, Estados Unidos)

2008. Ecotono-Sociotono/ / Ejercicios de interfase (Hamburgo-Wilhemsburg, Alemania)
Escalera Sobre el Cerco del Spreehafen / Ejercicios de interfase
Oficina Temporal (Museo Municipal de Arte, La Plata)

2009. Exhibicion Transductores. Pedagogias colectivas y politicas espaciales (Centro José
Guerrero. Granada, Espafia)

2010. Fronteras interiores (Museo de Arte y Memoria-Teatro Argentino, La Plata)
Oficina itinerante (Delta del Parana)

2011. Exhibicion Arrhythmias of Counter-Production: Engaged Art in Argentina, 19951 2011
(University Art Gallery, Universidad de California, Estados Unidos)
MDEZ11. Encuentro Internacional de Medellin. Ensefiar y aprender, lugares de
conocimiento en el arte (Museo de Antioquia, Colombia)

2012. Oficina itinerante. Territorio y radialidad (Punta Lara)
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Aula a la deriva (La Plata/Rosario/Buenos Aires)

Exhibicion Living as Form: Socially Engaged Art from 1991-2001 (Essex Street
Market-Creative Time. New York)

2013. BOGSAT (proyecto de Eduardo Molinari)

Residencia Franja Arte Comunidad. (Puerto El Morro, Golfo de Guayaquil)

2014. Video La noche méas oscura (en colaboracion con Greenpeace), sobre inundacion en La
Plata (2/04/2013). Muestra Inundacion y después (Museo de Arte y Memoria, La Plata)
Cuencas como laboratorios de gobernanza (La Plata / Buenos Aires / Rosario- Victoria).
Citizen Culture: artists and architects shape policy (Santa Monica Museum of Art,
Santa Monica, Estados Unidos, 2014-2015).

2015. Exhibicion Rights of Nature. Art and ecology in the Americas (Nottingham, Ingl.)
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ANEXO 3. Cronologia de escraches (HIJOS LP y MEP)

Antecedentes del escrache

21 de Julio: Movilizacién al Colegio de Médicos de la Provincia de Buenos Aires para
pedir que se quite la matricula al Dr. Julio Bergés, luego movilizacién a la Policia
Bonaerense para que sea exonerado de su cargo de subcomisario [

1995 Septiembre: Presentacion de la obra Blah Blah blah en actividad en Facultad de
Arquitectura.

29 de Octubre: declarado como Dia de la Verglenza Nacional (dia que Gral. A. Bussi
asume como gobernador de Tucumén). Enlutado del monumento en Plaza San
Martin en La Plata, y marcha a Casa de Tucuman en Capital Federal.

20 de Marzo. Gusano de tres cabezas en la movilizacion a un mes de la represion y
detencion ilegal de estudiantes, el 20 de febrero anterior.

1996 Septiembre (?) Escrache a Néstor Francisco el Bocha Beroch: pintadas, afiches y
movilizacion que finaliza con asamblea en Albert Thomas, donde ejercia como
docente.

1997

21 de abril: Escrache a Gustavo Viton (primera participacién de Tocando Fondo)

7 de mayo: Escrache a Néstor Francisco el bocha Beroch, en el Ministerio de Educacion,
donde habia sido reasignado luego del escrache anterior.

17 de Agosto: Escrache al ex comisario Juan Ojeda, procesado por encubrimiento del

1998 secuestro y desaparicion de Miguel Bru.

12 de Octubre: Escrache conjunto a Bussi en Tucuman, cerrando el congreso de la Red
Nacional.

29 de Octubre: Movilizacion al Palacio Municipal para exigir a Alak la destituciéon de
Vitén

19 de Noviembre: Escrache Carlos el Indio Castillo.

16 de septiembre: volanteada escrachando a R. Grillo (parte del grupo de tareas que
secuestro a los militantes secundarios, en la marcha por la Noche de los Lépices.

1999 | 1° Octubre: Escrache al local partidario de Luis A. Patti en La Plata.

19 de noviembre. En los dias previos, intervencién sobre afiches de inauguracion de
Torres de la Catedral de La Plata. VVolanteada durante los festejos.
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2000

Diciembre: Escrache a Hugo Jirafa Damario. EI 1° de diciembre se realiza el escrache con
el coro desafinado en el local Charmant (10 e/49 y 50). Al dia siguiente se lo
escracha en su casa de Gonnet.

2001

5 de marzo: Escrache al Gob. Carlos Ruckauf en acto de entrega de premio a Estela de
Carlotto, en el Teatro Argentino, intentando desplegar la bandera Tortura para
todos

24 de Octubre: ler escrache a Rodolfo Gonzalez Conti.

2002

13 de Diciembre: Escrache a Leopoldo Luis Baume

Inicio de la Mesa de Escrache Popular

2003

29 de Agosto: Héctor Dario Romero

28 de Noviembre: Escrache mévil o Biciescrache: R. Gonzalez Conti, L. L. Baume, Jirafa
Damario, Oscar Carlos Macellari.

2004

18 de Marzo: Escrache/ irrupcion en el Tribunales Federales. Repudio por escasas
condenas a Bergés y Etchecolatz.

2005

19 de Mayo: Escrache a Vitdn, como parte de los festejos por el 10° aniversario de HIJOS
LP

22 de Septiembre: 2do escrache a Rodolfo Gonzalez Conti.

2006

17 de Marzo: Escrache a Néstor Angel Siri
28 de Julio: Volanteada en el barrio de Guillermo Gallo
28 de octubre: Escrache a Néstor Francisco Beroch

28 de Noviembre: 3er escrache a Gonzalez Conti. Fuerte represion policial.

2007

28 de Octubre:Vol ant eada AL-pez votar2za en
22 de Noviembre: Escrache a Carlos Ramon Manopla Gomez.

20 de Diciembre: Sefializacion del nuevo domicilio de L.L. Baume.

2008

25 de Enero: Escrache a L.L. Baume durante acto de entrega de mencién honoraria de la
Fundacion Juan Vucetich.

1 de Noviembre: Escrache al lugar de trabajo de Manopla G6mez.

18 de Noviembre: Escrache a la comisaria 5ta (coincidiendo con movilizacién por 26
meses de la segunda desaparicion de J.J. Lopez)
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20 de Marzo: Escrache a Julio Barroso.

2009 |21deJdunio: vol anteada AL-pez votar2a en e
2 de Octubre: Escrache a Gustavo Federico Guillermo Galella

2010

2011 |1deOctubre: vol anteada AL-pez votar2a en |

2012

Esta cronologia se basa en datos de diversas fuentes:

1 Entrevistas a integrantes de HIJOS LP y la MEP.

9 Fuentes documentales:

- Volantes, memorias y registros documentales de los integrantes de HIJOS LP y de la MEP

- Archivo de la DIPPBA (Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos
Aires).

1 Fuentes bibliogréficas:

- Cueto RUa, Santiago (2008). Nacimos en su lucha, viven en la nuestra. Identidad, justicia

y memoria en la agrupacion HIJOS- La Plata. Universidad Nacional de La Plata, La

Plata.

- da Silva Catela, Ludmila (2014). No habra flores en la tumba del pasado. La experiencia

de reconstruccion del mundo de los familiares de desaparecidos. (4ta ed.). La Plata:

Ediciones Al Margen.

- Suarez Corica, Andrea (1996). Los Hijos estamos de pie. lla Latina, 18, 8-9.

7 Fuentes periodisticas y revistas: Articulos en Diario El Dia, Diario Hoy, Pagina/12,
Indymedia La Plata, Revista HIJOS La Plata.

9 Fuentes electrénicas:

- Blog de la Mesa de Escrache Popular: http://mesadeescrache.blogspot.com/
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ANEXO 4. Intervenciones por la desaparicién de Jorge Julio Lopez

En el siguiente cuadro se sefialan algunas de las multiples intervenciones por la desaparicion
de Lopez realizadas hasta 2016. El objetivo de esta compilacion , que ha servido de matriz de
datos (junto con el acervo fotografico) para analizar la variedad de estéticas y modos de
accion, no pretende agotar la totalidad de intervenciones durante una década.

Podriamos arriesgar que es practicamente imposible recabar y registrar el total de acciones, ya
gue muchas han sido pequefias intervenciones efimeras en el marco de las movilizaciones
(una pancarta, un parche puesto sobre la ropa, un grafitti), actividades por fuera de las
jornadas de movilizacion y de escasa circulacion (una actividad en una catedra, una charla o
evento en un centro barrial) o acciones de las que no ha quedado registro.

A las acciones aqui descriptas se suman algunos recursos que se han utilizado en maultiples
instancias: la Vigilia Sonora (de FM Futura), fotocopias con foto de Lopez y texto, siluetas,
antorchas, bombita roja para escrachar la Gobernacion, y el ploteado con rostro de Lopez y

fecha de desaparicidn que se cuelga sobre las rejas del mismo edificio desde 2007.

Titulo o descripcidn Fecha Lugar Organizacion /colectivo
2006
Mural 08/10/2006 Diag. 79y 115 Sienvolando
2007
Siluetas negras con letras 17/01/2007 Pza San Martin
Intervencion performética 18/03/2007 Pza Moreno Colectivo Siempre
FROSLT 00 Colectivo
s - 18/05/2007 Pza Islas Malvinas | Siempre/ Agrupacion Surcos /
Intervencion colectiva > .
Tinta Roja
Rostro de LApez en hierro 18/09/2007 Pza San Martin Astillero Rio Santiago
Ceramicos 18/09/2007 Pza San Martin Fa.Sin.Pat
Marionetas de Etchecolatz y Frente a
VVon Wernich tras las rejas (por | 18/11/2007 | gobernacion. Cierre Multisectorial LPBE
juicio a Von Wernich) de la marcha
2008
Rostro de Lopez con velas 18/03/2008 Pza Moreno Jorge Pujol
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Muestra fotog

Andrés Borzi, Adela Kein,

por L-pez si 172l 29/06 CC Islas Malvinas Peter Andrew y Agencia AG
Rostro gigante de Lopez | 1g/57/590g Pza Moreno HIJOS LP
pintado
Pintadas "Sin Lopez no hay Distintos puntos de
nunca mas" (stencils sobre Agosto 2008 P Agrupacion Surcos
la ciudad
base de color)
Preparacion de figurones para 10,12y _Espacio de la .
. 9 . ; Hall de FAHCE memoria/SURCQOS/ Praxis/
intervencion masiva 15/09 . .
MEP/ independientes
UMHT/ Sienvolando, HIJOS
~ LP /Colectivo Siempre/ Galp6n
Mural por los 2 afios 13/09/2008 9 esq 53 de Tolosa/ Esp Cultura del
FPDS, y otros
Mesa de Escrache Popular
Mur dlodids s omqg 14/09/2008 2y 532 /catedra de Muralismo de FBA-
UNLP
Instalacion de figurén "¢ A qué 7y48 _Espacio de la .
te podes acostumbracr?" 18/09/2008 (pared FAHCE) memoria/SURCQOS/ Praxis/
P ' P MEP/ independientes
Rostro de Ldpez con velas 18/09/2008 Pza Moreno
2009
Ker messe fiLa 8¢/50y 51
) ] 18/05/2009 (frente a juzgados HIJOS LP / Arte al Ataque
de feriadg
Penales)
Senahza(_:llon el I,ugar de 21/06/2009 Jardin 963 (Lo Mesa de Escrache Popular
votacion de Lopez Hornos)
Mural fAMucha | 19095009 | 63esqdydiag73 LULI
l a call ed
Impunidad/Silencio 18/09/2009 Durante la marcha
Plantacion de arbol 18/00/2000 | 3700 (Los CTA Regional
ornos)
Jornada cultural 03/10/2009 Pza Belg;ﬂr)]o (City Agrupacion Surcos
2010
Stencil fAL-p 18092010 | recoridodela 02
marcha
Repintada rostro Ldpez 18/10/2010 Pza Moreno HIJOS LP
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ASin L-pez,

Ferreyr ao 18/11/2010 Multisectorial LPBE
2011
~ Agosto/ Colectivo Libélula/
Campafa fAAcS septiembre Casa Nuestramética
., . CTA La Plata- Ensenada/
Instalarclzlzncdeglnflafblg gllg?n;e 8/09/2011 Pza Moreno Surcos-Praxis / Colectivo
Libélula y otras
Bandera con consigna en CTA La Plata- Ensenada/
partido de Estudiantes de La 10/09/2011 Cancha EDLP Surcos-Praxis / Colectivo
Plata Libélulay otras
Paraue 66 v 148 CTA La Plata- Ensenada/
Jornada cultural 11/09/2011 d y Surcos-Praxis / Colectivo
(Los Hornos) P
Libélula y otras
Bandera con consigna en CTA La Plata- Ensenada/
partido de Gimnasia y Esgrima | 12/09/2011 Surcos-Praxis / Colectivo
de La Plata Libélula y otras
Radio abierta- Proyeccion del antalla digante en CTA La Plata- Ensenada/
testimonio de Ldpez en el 17/09/2011 Fl)DaIacio I%/I?mici al Surcos-Praxis / Colectivo
juicio a Etchecolatz. P Libélula y otras
Stenci |l faB| 18092011 | Recomdodela FPDS / Arte al Atague
marcha
Memot est @ Ac§ 18/09/2011 (p|?§3i§a;n|:/;?£ﬂ2r) Colectivo Libélula
Intervencion sobre
~senallzacmn vial. | 18/09/2011 Recorrido de la Arte al Ataque
AfDesapaenecdi marcha
democr aci g
Renombramiento de calles 18/11/2011 Pza Moreno HIJOS LP
durante movilizacion
2012
Muestra floctlle g Anexo del Café de
que habla de Lépez" de 13/09/2012 las Artes (Pasaje Gabriela B. Hernandez
Gabriela B. Hernandez Dardo Rocha)
AEDD- fotos de Helen Zout,
6 afos sin julio Lopez i juicio . Mina Doyhenard, Santigo
Circuito Camps: Muestra 20 /ég/glc)lz Mg;'a?ég?ﬁgje Hafford, Ricardo Scotti,
fotogréfica y afiches historicos Gabriela B. Hernandez, Gerardo
Dell’Oro y Guillermo Gonzalez
Mural E%éifgso con 15/09/2012 4yd4 Agrupacion Surcos
Stenci l Al a 18/09/2012 Recorrido de la 5
mi sma i mpun marcha of
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2013

Paneles NN 18092013 | PzaSanMartin HIJOS LP
col e anotso 0
Pafuelos k_)lancos con rostro 18/09/2013 Recorrido de la Uni6n por los DDHH
sin rasgos marcha
Recorrido de la
Afiches fAVol v 18/09/2013 marcha Arte al Ataque
2014
Repintada rostro Ldpez 13/09/2014 Pza Moreno HIJOS LP
Afiches N8 af Recorrido de la
marionetas (CFK y Scioli) 18/09/2013 marcha Arte al Ataque
2015
Radio abierta previo a la 18/09/2015 Pza Moreno RNMA
marcha
No ve, no oye, no habla (CFK) 18/09/2015 Recorrido de la Arte al Ataque
Afiches y pancartas marcha
Af i th e fi210 dl o015 CORREPI
emocraci g
2016
Plaza de las Madres .
Mural 04/09/2016 (137 y 60) Yapéan
10 afios 10 mtervencuznes: .| 7/09/2016 Juzgados Penales Aurte al Atagque /CC Otro viento
Acci - n ACaj 8y 50
10 afos mmzvenc'ones 7-8/09/2016 9y 62 Arte al Ataque /CC Otro viento
Mur al i Des a| 17/09/2016 4y44 COB-La Brecha

Afiches, banderolas, pancartas

Recorrido de la

~ 18/09/2016 COB-La Brecha
ifiDesaparec marcha
Pza Moreno y
Intervencion performética 18/09/2016 recorrido de la Las Amandas/Nunca en Babia

marcha
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