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1. Introduccioén

El proposito de este trabajo es analizar los materiales didacticos
disefiados en formato de historieta del Museo de la Deuda Externa Argentina
de la Facultad de Ciencias Economicas (FCE) de la Universidad de Buenos
Aires (UBA). El museo esta ubicado en la Avenida José E. Uriburu 781, primer
piso (Edificio Anexo de la FCE).

Elegi este objeto a partir de haber cursado el seminario “Los Museos de
Arte, Ciencias Sociales, Ciencias Naturales y Tecnologia. Propuestas
Comunicacionales y Educativas” durante el segundo cuatrimestre de 2004 en la
Carrera de Ciencias de la Comunicacion. Facultad de Ciencias Sociales (UBA).
La profesora adjunta era Mariana Landau, mi actual tutora de esta tesina.
Ademas es profesora adjunta a cargo de la materia “Tecnologias Educativas”.
Esta dltima asignatura esta incluida en la orientacion “Procesos educativos”
perteneciente al Ultimo afio de la carrera de Comunicacion

Me resultdé muy interesante el tema de Museos. Mi mirada, antes de
cursar el seminario, era como el de la mayoria de la sociedad: los museos son
esos edificios grandes, frios y burocraticos que huelen a un pasado confuso,
exdtico. Al terminar de cursar el seminario me di cuenta que estaba
equivocado.

Son varias las razones que me motivaron realizar esta tesis sobre el
Museo de La Deuda Externa Argentina. Podria sintetizarla en dos: la primera
es que a mitad del afio 2007 llegé una publicacion a la biblioteca de la Escuela
donde trabajo?, se llamaba “Deuda Externa Un Dibujo Argentino”. Y frente a un
tema tan controvertido como es el problema de la Deuda Externa me parecio
muy llamativa e innovadora la forma de comunicarlo a través de un comic.
Jamas se me hubiese ocurrido explicar un tema tan complejo por medio de una
historieta. Quizas por el mero hecho de presuponer que el comic es un género
mas relacionado con la cultura del entretenimiento y el ocio adolescente.

Me equivoqué nuevamente. Al empezar a penetrar por el fascinante

mundo del comic observé que la historieta no siempre fue un entretenimiento

(1) E.T. N° 27 “Hipdlito Yrigoyen”



infantil y adolescente; sino que también se tocaban temas politicos, sociales y

religiosos. Un ejemplo de ello es Maus de Art Spiegelman:

Esa historia era la vivida por sus padres durante la Segunda Guerra
Mundial, judios que sobrevivieron al campo de exterminio de Auschwitz.
Pero no era solo eso, sino también la historia de como en el presente su
padre contaba a Spiegelman lo sucedido. Es decir, Maus no era tanto la
historia del Holocausto, como la historia del legado del Holocausto. El
superviviente no era tanto Vladek, el padre, como Art, el hijo. Para
Vladek, la vida se habia dividido en el antes y el después de la guerra
(Garcia, 2010:196)

Pero de todas formas esta historieta no solo sufrid criticas negativas por
tratar un tema tan controvertido como el Holocausto judio mediante el formato
comics; sino que ademas sufrid una serie de reproches que decian que, “Maus
no era un comic”, por tratar un tema serio y romper con los canones impuestos
por los moldes infantiles que ubican a la historieta como un género infantil. El
interrogante que surge es ¢ por qué se relaciona el comic con el publico infantil?

La historia de Maus tiene puntos de coincidencia con la coleccion de
historietas de la Deuda Externa. Ambos abordan un tema complejo y
controvertido, que antes de los cOmics en general era abordado por
especialistas como los economistas, historiadores, etc. Es decir, que habia
distintas experiencias de transposicion genérica, pero por lo que hemos
encontrado, el cdmic no habia sido utilizado con este propdsito hasta ahora.

Otra similitud entre ambas es que el tema de la Deuda Externa esta en
la agenda politica. Y eso produce un fuerte impacto en la opinién publica y en
la ciudadania. Lo mismo ocurre en la actualidad con el pago de la Deuda
Externa, ya que detras de este dilema, si se paga o no, esta en juego dos
modelos de pais: si se paga la deuda externa esta defendida la soberania de la
Republica Argentina y de esta manera como se viene trabajando, hay
desarrollo econémico con inclusion social, y el caso contrario es volver a la
década del noventa comprometiendo nuevamente la independencia econémica
del pais. Si se realizara un analisis historico del comic se puede observar que

en los comienzos los temas tratados eran politicos, ideoldgicos, sociales. Los



dibujantes y guionistas tenian cierta libertad, no tenian restricciones y censuras

como el diario, el libro:

Ana Merino indica que, el comic pertenece a la cultura industrial y, como
tal, construye relatos modernos, aunque su capacidad legitimadora esta
en tension con el discurso letrado, y afiade que con el rechazo de la
cultura letrada, los tebeos se vuelven marginales y desde alli construyen

sus propios relatos. (Garcia, 2010:30).

Al pertenecer a la cultura de masas su publico es eminentemente
popular, pero de todos modos no hay un acuerdo en como llamarlo: historietas,
comics, novela gréfica, tebeos, etc.

La segunda razén que me motivd para la realizacion de la tesis fue la
implementacion de leyes restrictivas que limitaban los contenidos nombrados
en las vifietas. En el primer caso, el hecho de nombrarlos no solo de diferentes
formas, sino que también su significado es desvalorizado si se estudia el origen
de los nombres. Entonces, no solo no hay un consenso en como llamarlo, sino
gue ademas hay un segundo problema, la utilizacién de leyes extorsivas para
censurar el contenido de los comics. Si bien al principio fracasé el intento del
bloqueo, finalmente se impusieron severas prohibiciones, tan dafinas y
perversas que una editorial tan importante y comprometida con los temas
politicos y sociales termind en la ruina econdmica. No solo fue el cierre de la
Editorial EC Cdomics (Entertainment Comics), sino que se llevd a cabo una
criminalizacion y demonizacion del comic comprometido con la realidad del
momento, hasta se llegé a relacionar al comic con la delincuencia juvenil y las
pandillas, todo esto orquestado y disefiado por psicologos, psiquiatras, y por
editoriales tales como DC Cdmics (Detective CAmics), AC Comics (Action
Comics), Marvel Cbémics que vieron peligrar sus intereses econdémicos Yy

monopolicos.

Hacia finales de los cuarenta hubo intentos de aprobar leyes restrictivas
para los cémic -books en el estado de Nueva York (no consiguieron
prosperar) y se organizaron colectivos de ciudadanos- muchas veces en

torno a la iglesia parroquial- que por todo el pais ejercieron la



supervision de los cémics que leian sus hijos e intentaron desterrar de
los puntos de venta aquellos titulos que no consideraban saludables.
(...) La prohibicion de las palabras “horror” y “terror” parecian atentar tan
directamente contra las colecciones de EC Comics - al fin y al cabo,
muchos consideran a Bill Ganes el principal culpable de todo el alboroto
- que hay una corriente de opinion que considera que el Comic Code fue
solo la excusa que utilizaron los principales editores - con DC a la
cabeza - para purgar un mercado sobrecargado y, especialmente, para
eliminar a Bill Gaines, un advenedizo que habia subido demasiado alto,
demasiado rapidamente. (Garcia, 2010: 134-135)

Hasta aqui, se puede observar que el comic estd emparentado con la
cultura infantil por razones mas que nada ideoldgicas y politicas que tratan de
borrar la tensiébn social mediante propuestas destinadas a los nifios y
adolescentes. Es decir, que en los comienzos del comic existian historietas que
abordaban temas “socialmente controversiales” con la temética del Holocausto
pero fueron demonizadas por una feroz campafa propagandistica.

Por eso, es importante valorar la propuesta del Museo de la Deuda
Externa Argentina, de disefiar una colecciéon de cuatro historietas tematicas,
con el propésito de explicar los origenes de la deuda mediante un formato
creativo, innovador y dindmico como el lenguaje del cémic.

De cada una de ellas se realiza un desarrollo particular, pero se pondra
el acento en la primera historieta titulada “D.E.U.D.A.: Deuda Externa Un dibujo
Argentino”, de la cual se desplegara un profundo analisis que tiene en cuenta
el Andlisis de Contenido: la representacion de iconos, simbolos, etc. Ademas,
un andlisis de Vifieta-Vifieta con diferentes categorias para investigar; la
dimension del tiempo, el movimiento y el sonido. Por ultimo, el estudio del trazo
y el disefio en color de las historietas. Ademas, se enriquecio el analisis de las
historietas con las entrevistas a las autoridades del Museo, ya que se detallan
anécdotas muy ricas, experiencias significativas, y distintos puntos de vistas
sobre el disefio y la elaboracién de dichas historietas.

El objetivo de esta tesina es analizar las caracteristicas que asume el

cémic como material didactico de un museo. En particular me propongo:



Estudiar el componente iconico (imagenes) de la historieta desde una
mirada comunicacional.

Analizar la forma y el contenido del comic.

Conocer los distintos elementos de una historieta gréafica.

Manifestar que el cémic es analizado, no tan solo por los signos
linglisticos e iconicos que afloran hacia su superficie discursiva, sino

gue ademas portan significaciones ideoldgicas, politicas, econémicas.
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2. Marco Tedrico

2.1 El lenguaje del comic

Si bien en el comic hay una convergencia del mensaje verbal y el
iconico, los dibujos impulsan la narracién construyendo infinitas combinaciones
y relaciones entre texto e imagen. Las formas que adquieren estas relaciones
dependen de muchos factores tales como, la perspectiva del dibujante, la

posicién tedrica que tenga el guionista:

Primero tenemos las combinaciones de palabras especificas donde el
dibujo ilustra pero no viene a afiadir nada a un texto ya completo. Luego
estan las combinaciones de dibujos especificos , donde las palabras
vienen a aportar una mera banda de sonido a una secuencia

basicamente visual.

Y, naturalmente, las vifietas duales en las que tanto las palabras como
el dibujo dicen esencialmente lo mismo.

Otro tipo de combinaciones el aditivo , en la que las palabras amplian o
desarrollan una imagen o viceversa.

En las combinaciones en paralelo: palabras y dibujos parecen seguir
caminos muy diferentes sin entrar en contacto.

Otra opcién posible es la del montaje , donde el texto es tratado como
parte integral del dibujo. (Mc Cloud, 2009: 153-154).

El comic es estimulado por las imagenes, o sea, los iconos. Mc Cloud
los define de la siguiente manera: “...empleo la palabra icono para referirme a
una imagen usada para representar a una persona, lugar, cosa o idea” (Mc
Cloud, 2009: 27). El icono por excelencia es la vifieta en si, la forma mas
comlun es la rectangular pero existen una amplia variedad de figuras
geomeétricas. También, en los comics influye la dimension de la vifieta, es decir
su largo y ancho, porque la variacion del mismo estard comunicando una
variabilidad en el tiempo y el espacio. El icono como una especie de orientador

temporal en el cual el espacio dimensiona al tiempo y viceversa:
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Los iconos que llamamos vifietas no tienen un significado fijo y
absoluto, al igual que los iconos del lenguaje, la ciencia y la
comunicacion. Ni tampoco es un significado tan fluido y maleable como
el tipo de iconos que llamamos dibujos. La vifieta actia como una suerte
de indicador que nos informa que el tiempo y el espacio estan siendo
divididos. (Mc Cloud, 2009: 99).

Espacio y tiempo estan interrelacionados, es por eso que en el analisis
es dificil poder distinguirlos separadamente, ya que se esfuman y se integran
actuando en conjunto. Pero no quita que no se observen rasgos significativos a
la hora de analizar las vifietas. Mc Cloud define al cémic de la siguiente
manera: “llustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia deliberada,
con el proposito de transmitir informacion y obtener una respuesta estética del
lector.” (Mc Cloud, 2009: 09).

Es importante reflexionar sobre esta definicibn. En primer lugar, Mc
Cloud entiende que para que exista el comic debe aparecer como minimos dos
vifietas. Es decir que una sola vifieta, para €l no es un comic, ya que no hay
secuencias en una misma vifieta. En segundo, al utilizar el término “secuencia”
amplia la definiciébn a otros campos iconicos que puedan presentar un sentido
narrativo. Por ejemplo, con la definicidén citada anteriormente se: “...convierte
en comics a las pinturas egipcias, la columna de Trajano o el tapiz de Bayeux”
(Garcia, 2010:41).

Las diferentes relaciones que se llevan a cabo de vifietas a vifietas se
clasifican de diferentes categorias. Entre las mas importantes se encuentran
las siguientes:

1-Momento-A-momento.

2-Accion-A-Accion.

3-Tema-A-Tema.

4-Escena-A-Escena.

5-Aspecto-A-Aspecto.

6-Non-Sequitur.

12



Aunque resulte paradojico, las palabras en el comic ocupan un lugar
importante. En la historia de los comics varios artistas han dibujado sus vifietas
sin el signo linglistico. Al principio como forma de experimentacion fue muy
bien recibida por los lectores, pero al cabo de un tiempo esos mismos lectores

se preguntaban donde estaban las palabras:

Las palabras mas que cualquier otro tipo de simbolos visuales tienen el
poder de describir en su totalidad el mundo de los sentidos y de las
emociones. Las palabras pueden apropiarse de cualquier imagen, por
anodina que sea, otorgandole un caudal de sentimientos y experiencias
(...) Como quedan dichos, los dibujos pueden provocar sentimientos
intensos en el lector, pero siempre les faltara el caracter especifico de
las palabras. Las palabras, que por su parte carecen de esa inmediata

carga emocional que suscitan los dibujos, fian en conseguir un efecto

gradualmente acumulativo. (Mc Cloud, 2009: 135)

Mientras que el signo linglistico actua en forma acumulativa, los iconos
gozan del privilegio de la no-acumulacion. De todas maneras, se sigue

argumentando que el comic es un medio basado en lo visual.

2.2 Comic y Semiotica

Los procesos que estan involucrados en la produccion del sentido en la
historieta son variados y complejos. El andlisis no puede solamente
posicionarse en el signo linguistico sino también en los signos visuales. Por
eso, se menciona a los procesos polisemioticos para referirse a discursos que
dejen huellas tanto en el mensaje verbal como en las imégenes, diagramas,
fotografias, etc. Es por eso, que se realiza un analisis discursivo de lo verbal y
de la semiosis visual del cémic. La linglistica postestructuralista (Jacques
Derrida, Louis Althusser) concebia a la escritura como un dispositivo que solo
transmitia el habla y no entraba en juego lo figurativo. Sin embargo, en la

historieta las palabras también son un dibujo que despliega multiples
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significados y potencialidades semiéticas. Fabian Giménez Gatto en su articulo
titulado “Los héroes ya no son lo que eran: Identidad y diferencia en el comic

de fin de siglo” argumenta que:

Los comics no nos remiten a estereotipos sino a una aglomeracion de
significados en continuo movimiento, dejando traslucir las mutaciones
producidas en nuestra forma de concebir la identidad y la diferencia, una
subjetividad proteica y polimorfa que se refracta en una multiplicidad de
imagenes ubicuas como las vifietas de una historieta. 2

En primer lugar, el cédmic es una integracién de dos signos: el iconico (la
imagen) y el linguistico (la palabra). Italo Calvino afirma que vivimos en una
sociedad atravesada por signos, pero que muy pocas veces tomamos

conciencia de este fenémeno:

Raramente el ojo se detiene en una cosa, y es cuando la ha reconocido
como el signo de otra: una huella en la arena indica el paso del tigre, un
pantano anuncia una veta de agua, la flor del hibisco el fin del invierno.

Todo el resto es mudo e intercambiable. (Calvino, 1988:11) 3

En la conformacion de signos no soélo hay distintas definiciones sino que
ademas hay distintas escuelas. Una de ellas es la perteneciente a la
Universidad de Ginebra, cuyo exponente mas importante es Ferdinand de
Saussure (1857-1913), quien funda la llamada Linglistica Estructural.

Saussure define al signo del siguiente modo:

El signo linglistico es una entidad psiquica que une dos términos: un
concepto y una imagen acustica. Estos dos elementos estan

intimamente unidos y se reclaman reciprocamente. Para marcar esta

2

http://riile.com.uy
8 Calvino, Italo,Las ciudades invisible®uenos Aires, Minotauro, 1988
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relaciobn y esa oposicion proponemos reemplazar concepto e imagen

acustica por significado y significante, respectivamente. *

Segun Saussure el significante y el significado son entidades psiquicas. Por
lo tanto no hace hincapié en la materialidad, sino en su dimensién relacional.
Entra en juego la nocién de “sistema”. Por eso Saussure define la lengua como
“un sistema de signos”. Los elementos se definen a través de la negacién. Si
cambian el nimero de elementos cambia el sistema.

Marcelino Bisbal (1994) afirma que el cémic es un lenguaje y no una lengua °

Saussure define a la lengua como:

- un sistema de signos en el que solo es esencial la unién del sentido y
de la imagen acustica;
- un conjunto de convenciones;(...) de hébitos linguisticos que le
permiten a un sujeto comprender y hacerse comprender;
- es el producto que el individuo registra pasivamente,
- supone premeditacion;
- el individuo por si solo no puede ni crearla, ni modificarla;
- no existe mas que en virtud de una especie de contrato establecido
entre los miembros de una comunidad (Saussure, 1970:57-58) °
El habla, en cambio, “es un acto individual de voluntad y de inteligencia
en el cual conviene distinguir: 1- las combinaciones por las que el sujeto
hablante utiliza el codigo de la lengua con miras a expresar su pensamiento
personal; 2-el mecanismo psicofisiolégico que le permite exteriorizar esas

combinaciones” (Saussure, 1970:57) ’

Es decir que el habla tiene un carécter circunstancial, mientras que la
lengua un caracter duradero, estructural. Por lo tanto, Saussure hace hincapié

en la lengua como sistema de signos. El habla al ser de naturaleza aleatoria no

* Esta definicién de signo esta adaptado de F. desBee, Curso de Lingiiistica General, Buenos Aires,
Losada, 1945, 2° parte, Cap. IV y V. La adaptagérienece al libro Marafioti, Roberto (comp), Pérez
De Medina, Elena, Balmayor, Emilce (2003Recorridos Semioldgicos: Signos, Enunciaciéon y
argumentacionBuenos Aires, Eudeba.

®> www.gumilla.org/biblioteca/bases/biblioteca/texto.

6 Saussure,F. de (1970 urso de Linglistica GeneraBuenos Aires, Losada

" Saussure, F. op. cit.
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tiene un sistema de andlisis. Por ejemplo, si decimos “los perros”, “los perro”,
“lo perros”, “lo perro” a nivel de habla estan incorrectos pero cuando un emisor
pronuncia esas frases a un receptor este Ultimo entiende la lengua gracias al
concepto de redundancia. Eso es la lengua. Para Saussure el lenguaje
comprende tanto a la lengua como al habla. Maria Rosa Del Coto explica que
para Saussure: “el lenguaje es heterdéclito, no se puede hacer una disciplina en
base a algo que es heterogéneo, hay que imponer un punto de vista, una
perspectiva que permita definir el objeto de estudio, es decir que delimite, que
circunscriba los aspectos de los que la disciplina se va a ocupar.” ®

Una perspectiva diferente acerca del signo es la desarrollada por el

filosofo norteamericano Charles Sanders Peirce (1839-1914).

Un Signo o Representamen, es un Primero que mantiene con un
Segundo, llamado su Objeto, tan verdadera relacién triadica que es
capaz de determinar un Tercero, llamado su Interpretante, para que éste
asuma la misma relacién triadica con respecto al llamado Objeto que la

existente entre el signo y el Objeto® (Marafioti y otros, 2003: 38).

Peirce al hablar de un “primero” un “segundo” y un “tercero” funda un
pensamiento ternario. Si a esta definicion le agregamos otra mas desarrollada y

amplia se tendra una definicion mas interesante del signo:

Un signo o representamen es algo que esta en lugar de o representa a
algo para alguien en algun aspecto o caracter. Se dirige a alguien, es
decir, crea en la mente de esa persona un signo equivalente o mas
desarrollado que el primero. A ese signo lo llamo el interpretante del

primer signo. El signo esté en lugar de algo, su objeto. Representa a ese

8 Del Coto Marfa RosaTeérico Desgrabado n°, Materia: Semidtica | (Semiética De Los Géneros
Contemporaneos, Facultad de Ciencias Sociales,23b24/08/00

° Adaptacién del diccionario de Ducrot y Todorowltido: Ducrot,0. y Todorov, TDiccionario
Enciclopédico de las Ciencias del Lengydjéxico, Siglo XXI, 1974 . Dicha adaptacion pedea al
libro Marafioti, Roberto, (comp) y otros (2003Recorridos Semioldgicos: Signos, Enunciacion y
ArgumentacionBuenos Aires, Eudeba

16



objeto no en todos sus caracteres o aspectos, Sino como referencia a

una idea llamada ground o fundamento de la representacion)™

Cuando Peirce afirma “en algun aspecto o caracter” significa que el
signo representa parcialmente algo no en su totalidad, porque si asi fuera se
convertiria en el objeto. Esa representacidon parcial genera caos. El
conocimiento es siempre una construccion de sentido de otros conocimientos y
asi sucesivamente formando una relacion infinita o lo que Peirce denomina
“Semiosis Infinita”. El conocimiento se ensamblara con otro conocimiento pero
nunca con la realidad. De esta manera, para Peirce, el conocimiento avanza.

La dicotomia que posee el comic relacionado tanto con lo verbal como lo
visual es la llave para explicar su rigueza comunicativa. A las marcas del signo
verbal se agregan el componente simbdlico de la letra, lo iconico e indicial, y
los aspectos discursivos y semioticos de lo visual: color, forma, dimensiones
Entonces. El signo peirciano, se desenvuelve mediante tres niveles, conocidos
como: icono, indice y simbolo”. Los comics tienen un signo linguistico y un
signo icénico. Hay multiples ejemplos de iconos: los dibujos, diagramas, etc.,

segun Peirce un icono es:

Is a Sign which refers to the Object that it denotes merely by virtue of
characters of its own, and which it possesses, just the same, whether
any such Object actually exists or not.” (“Es un signo que se refiere al
Objeto que denota tan solo en virtud de los caracteres que le son
propios, y que éste posee por igual con independencia de la existencia o

no existencia actual de cada Objeto) 11(Maraﬁoti y otros, 2003:44)

En cuanto a los simbolos, estos estan relacionados con su objeto
mediante una convencion, una ley, o sea mediante una arbitrariedad. Algunos
ejemplos son: las palabras, las banderas, etc. En el caso de los indices este
signo esta relacionado con su objeto por una relacion de causalidad, por

ejemplo una huella en la arena, un sintoma en un enfermo, etc. En algunas

0 Teérico desgrabado N° 3, Catedra; Del Coto, MAdsa, AsignaturéSemiética de los Géneros
Contemporanead-acultad de ciencias Sociales, UBA, 30/08/00
1 Marafioti, Roberto, (comp.) op.cit, pagina 44
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ocasiones, en la historieta los signos indiciales estan relacionados con marcas
portadoras de sentido llamadas deicticos, que por su alto grado de indicialidad
involucran una relacién de contigliidad, como por ejemplo el dibujo de una
flecha.

Para ello para construir el andlisis de este material se utilizaran aportes
de la semiodtica, tales como categorias, nociones y conceptos propios de la
Teoria de los Discursos Sociales del semibélogo Eliseo Verén.

Las historietas son construidas como discursos sociales. Y estan
relacionadas con procesos de produccion de sentido propios. De ahi, que el
concepto de semiosis social sea importante para entender el funcionamiento
del discurso social: “Por semiosis social entiendo la dimension significante de
los fenémenos sociales: el estudio de la semiosis es el estudio de los
fenbmenos sociales en tanto procesos de produccién de sentido.” (Verdn,
1987: 125)

Los comics de la deuda externa tienen una significacion determinada en
el momento socio-historico en que fueron disefiados, pero esa significacion no
es estable y estatica, sino que asume nuevos sentidos con la sociedad. Se
enmarcan en un contexto de sentido determinado por lo social. Y lo social
cambia dinamicamente:

Una teoria de los discursos sociales reposa sobre una doble hipotesis

gue, pese a su trivialidad aparente, hay que tomar en serio:

a- toda produccion de sentido es necesariamente social: no se puede
describir ni explicar satisfactoriamente un proceso significante, sin
explicar sus condiciones sociales productivas.

b- Todo fendbmeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas,
un proceso de produccién de sentido, cualquiera que fuere el nivel de

analisis (mas 0 menos micro o macrosociolégico) (Verén, 1987: 125).

De este modo, el sentido esta interrelacionado con lo social. El sentido
muestra sus limitaciones, no es algo aislado o abstracto sino que lo reconfigura
lo social. En el discurso no existe una linealidad de sentido, es decir no todos
los receptores o destinatarios decodifican lo mismo. El contexto de produccion

y el de recepcion estan desfasados, ya que ambos no son una simple
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operacion de codificacion — decodificacion sino que involucran procesos
semioticos y simbdlicos complejos y distintos. Por lo tanto, existe una asimetria
entre el emisor y el receptor. Lo que dice el emisor no necesariamente es
decodificado de la misma manera por el receptor. Al respecto, Verén afirma
gue en todo discurso: “...debemos tener en cuenta reglas de generacién y
reglas de lectura: en el primer caso hablamos de graméticas de produccién y
en el segundo, de gramaticas de reconocimiento.” (Verén, 1987:129). Como en
todo discurso, el lenguaje del cdmic no solo hay componentes semidticos sino
gue ademas se articula lo ideolégico, lo econdémico y lo politico.

El andlisis de los cdmics presenta una doble vertiente verbo-iconica,
donde se encuentra la lectura de la imagen (signo iconico) por un lado y la
escritura convertida en mensajes fonéticos. Mas alla que el componente iconico
tenga mas relevancia que el verbal este Ultimo no debe dejarse de lado en el
analisis.

El corpus fundamental de este trabajo estd compuesto por las cuatro
historietas disefiadas por el Equipo de Voluntarios del Museo de la Deuda
Externa.

1. D.E.U.D.A - Deuda Externa Un Dibujo Argentino.

2. Un Intruso en La Familia- 50 afios de relaciones con el F.M.I.
3. Canje: Deuda X Educacion.
4

En D.E.U.D.A 2: Los Imperios Contraatacan.
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3. Metodologia

El trabajo corresponde a una investigacion de tipo cualitativa donde lo
que interesa no es tanto el producto, o el resultado sino el proceso en si. Es de
caracter exploratorio con enfoque en las anotaciones de campo y la presencia
de la observacion participante dentro del museo. Esta se desarroll6 a través de
las exhibiciones temporarias y/o permanentes del museo. La investigacion
exploratoria se dividié en dos etapas; la primera se basé en la recoleccion de
informacion por Internet y por el sitio web del Museo donde constan las
distintas estadisticas en cuanto a la evolucion del desempleo en la argentina
desde el afio 1976 hasta la actualidad. Las fotos de ex presidentes y ex
ministros de economia y una serie de grabados entre los que se encuentran
una cocina de color rosa que se utiliza como metafora para explicar las recetas
que el Fondo Monetario Internacional cocina para los paises del Tercer Mundo,
entre otros aspectos.

Una segunda etapa esta constituida por las entrevistas a autoridades
del Museo a través de las cuales se intenta conocer las percepciones,
representaciones, ideas y opiniones en cuanto al museo y a las historietas. Se
trata de entrevistas semiestructuradas en las cuales hay una serie de
preguntas guias que dirigen la investigacion, pero que sin embargo, permite la
repregunta sobre un determinado punto de interés que en otros. Esto permite
mantener y delimitar el campo de estudio.

Por el otro lado, se utilizé la historia de vida, ya que permite que el
entrevistado pueda hablar con més libertad y pueda contar desde anécdotas
personales hasta distintos tipos de experiencias que son relevantes. Y donde
se interrumpe al entrevistado lo menos posible para que el mismo se sienta
cémodo y pueda describir otros aspectos que en la entrevista semiestructurada
quizas no se hagan visibles.

Ademas en algunas entrevistas se preguntaron temas en profundidad.
Esto es para que el entrevistado tome conocimiento que existié un analisis de
contenidos previo de las historietas.

Otra de las estrategias de indagacion que se llevd a cabo es la

observaciéon . Se observa la forma en que el publico interactia con los plotters.
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De esta manera, intentar apreciar como ellos perciben e interactian con el
Museo en forma integral. Ademas de tomar anotaciones de lo que conversan.
Desde la misma perspectiva se utiliza la herramienta de la observacion
participante pasiva . Es decir, visitar al museo como un visitante mas del
publico. Para de esta forma identificarse con el publico y no demostrar ser un
tesista que asiste al Museo con el propésito de investigar. Es necesario
destacar que la participacion, ya sea activa o pasiva, en la visita al Museo es
una interpretacion de dicha experiencia. Por lo que no se pretende tener una
vision acabada y absoluta, ya que la observacion no es algo simplista sino que
entran en juego distintos grados de reflexividad, propias de cada sujeto
participante, en las que entran a escena distintos tipos de miradas y de
visibilidades. Lo que Christian Ferrer llama “el arte de mirar”: “La experiencia de
la visién es también la historia de las experiencias visuales por las que se ha
pasado y del modo en que han sido procesadas por el organismo, la memoria,
la conciencia y el propio lenguaje con que usualmente nos referimos a ella.”
(Ferrer, 1996: 110) *2

De todas formas, es necesario aclarar que tanto la recoleccion de
informacion de Internet y de la pagina del Museo de la Deuda Externa, como
las entrevistas, y la observacion participante se utiliza para enriquecer el
andlisis de contenidos en las historietas, el Estudio de Caso como herramienta
de indagacion, para la interpretacion de los comics. El caso es un sistema
integrado en el cual sus partes interactlan entre si pero no necesariamente
deben ser racionales. La finalidad de estudiar casos es la especificacion de un
proceso y no su generalizacion. Lo mas relevante en el estudio de un caso es
el nivel de interpretacion alcanzado.

La interpretacion es una parte fundamental de cualquier investigacion.
Podriamos discutir con quienes sostienen que en la investigacion cualitativa
hay mas interpretacion que en la cuantitativa—pero la funcién del investigador
cualitativo en el proceso de recogida de datos es mantener con claridad una
interpretacion fundamentada. Los investigadores sacan sus conclusiones a

partir de observaciones y de otros datos. Cuando el investigador realiza una

12 Ferrer, Christian, Mal de ojo: el drama de la aéraPufialadas Ensayos de Punta, Editorial Colihue,
1996
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interpretacion entran en juego no solo datos recogidos y observaciones; sino
experiencias personales de su vida. Es decir que la dupla investigador /estudio
de casos es una relacion inherente y no invasiva.

Las historietas del Museo de la Deuda Externa Argentina constituyen un
caso relevante ya que se trata de un espacio de transposicion de un
conocimiento cientifico hacia la ciudadania, en la cual analizar el componente
iconico brinda una perspectiva comunicacional, aportando la comprensién de
su particularidad. Para enriquecer el analisis de este caso particular, se
retomaran algunos conceptos de la semiética. Sin perder de vista la totalidad

del objeto. Al respecto, Brecchia narra:

“Cuando el semi6logo Masotta hizo LD (Literatura Dibujada) y comenzd
a analizar la historieta desde la semiologia, se pudri6 todo (---). No creo
que tenga tanta trascendencia como para que se hagan libros, analisis
socioldgicos (---). Una vez fui a una charla a la que me invit6 Saccomano
y donde estaban Oscar Steimberg, un jesuita, Guillermo y Broécoli. Se
hablaron tantas boludeces. Yo, que era el Unico historietista-los deméas
eran estudiantes que anotaban y anotaban-y sabian que todo lo que

decian era mentira. Todo verso”. (Vazquez, 2010:89)

En sintesis, se analizan las historietas integrando distintos aspectos
discursivos mediante un enfoque semiético con la finalidad de determinar como
se construyen los personajes, las identidades y como operan los espacios, los
tiempos en este género masivo y popular, pero siempre subordinadas al
analisis de contenidos . Estas son usadas para contextualizar el discurso y el

lenguaje de la historieta.
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4. Analisis

4.1 El Museo como propuesta pedagogica

El género de la historieta, comic o tebeo es a menudo catalogado como
un subgénero subordinado a la literatura. Ademas, la historieta es identificada
con la cultura de masas, el ocio y el entretenimiento juvenil, como hemos
sefialado en tanto el Museo como el Cémic son dos campos bien diferenciados,
con distintos espacios de sentidos y con metodologias de trabajo distintas. Es
por eso que, en este trabajo, se analiza solamente la coleccion de historietas.
Ademas, tanto la fisonomia como la exposicion y el disefio del Museo de la
Deuda Externa comparten una particularidad similar al texto de Inés Dussel:
“Ensefar lo in-ensefable. Reflexiones a propdésito del Museo del Holocausto de
Estados Unidos™.

En realidad, lo que se pone entre paréntesis en el analisis del Museo de
la Deuda Externa Argentina, es que no entran las tipologias signicas de los
Museos. Quizas porque tanto las Autoridades como el Equipo de Voluntarios
del Museo le interesé disefiarlo no tanto haciendo hincapié en su estructura
edilicia; sino la voluntad de que sea un Museo Pedagdgico para entender el

problema de la Deuda Externa:

Quisiéramos abordar en este ensayo una lectura del Museo del
Holocausto de Washington D.C. El analisis de este museo no tiene el
animo de copiar o importar modelos, sino el de plantear un ejercicio en
como pensar y estructurar una propuesta pedagdgica que transmita
aquello que es intransmisible: la experiencia del horror. (Dussel, 1999:
24)

Mientras que en el campo de concentracion existia una division del
trabajo para aniquilar al pueblo judio, los planes econémicos en la Argentina
mataron gente a mediano y largo plazo, mediante la desocupacion, el hambre,

la miseria. Ademas de la planificacion de un exterminio sistematico y la

13 Dussel, Inés: “Ensefiar lo in-ensefiable. Reflexiapropésito del Museo del Holocausto de Estados
Unidos”, en:Cuadernos de Pedagogia Rosaiflitorial Bordes.
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desaparicibn de personas ocurridas en la ultima dictadura militar como
estrategia para suprimir la lucha politica y poder dejar ‘el campo limpio’ para la
implementacion de un modelo neoliberal en la Argentina. Mas all4 de eso, tanto
el Museo del Holocausto como el Museo de la Deuda comparten un mismo
ideal: construir una propuesta pedagogica

El Museo de la Deuda Externa comparte con el Museo del Holocausto
similares modos de construccion de lo real: “El holocausto como un evento ‘en
el borde del abismo” ha sido util para criticar las narrativas historicas
tradicionales y para poner a prueba los limites de la representacion.” (Dussel,
1999: 26)

El hecho de que en el museo se privilegie el contenido (los plotters) por
sobre el continente (la arquitectura del museo) es porque el Equipo del Museo
desea que el espectador ceda a la contemplacién del continente creando un

“quiebre” en el relato narrativo tradicional:

Adorno dijo expresivamente que Benjamin encontraba mas verdad y
eternidad en el mofio que adorna un vestido que en una idea (---)
Benjamin estaba pendiente de estos detalles significativos, ya que
concebia al mundo como si fuera un texto a ser leido, lleno de claves y
mapas. Pero su ‘desciframiento’ tal como lo nombraba Benjamin, era
totalmente opuesto a la actitud de la hermenéutica positivista que busca
‘develar la verdad (Dussel, 1999: 28).

Al Museo de la Deuda no le interesa buscar una verdad, porque ese
término implica que toda situacion veridica es absoluta y total, libre de
tensiones, conflictos y de historicidad. Por eso, le concierne méas el contenido
que el continente. Intenta encontrar un punto de significacion, un detalle que lo
haga significante, que sea parecida a la metafora del mofio utilizada por

Benjamin:

De acuerdo a varios historiadores culturales, el museo como forma
cultural tal como la conocemos hoy en dia surgid6 después del
Renacimiento. Los ‘gabinetes de curiosidades’ y las bibliotecas, que

existian antes, se volvieron parte de interacciones sociales mas amplias,
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signos de acumulacion y de riqueza, marcas de distincion (Dussel, 1999:
30)

El Museo de la Deuda Externa no pretende demarcar una distincion
social y simbdlica. Por el contrario, busca ampliar su publico, ya que toda la
sociedad esta atravesada por el problema de la deuda externa, por lo cual es
importante que se sientan interpelados sobre el tema. El Museo de la Deuda
Externa apuesta a la representatividad de aquellos grupos sociales que
padecen el tema de la deuda pero no estan contemplados en ningin Museo:
los oprimidos, los desocupados, los asalariados. Estos grupos empiezan a

tomar visibilidad en el sistema de construcciones de la representatividad:

En los Estados Unidos, y en menor medida en algunas capitales de
Europa, cada grupo social o minoria que reclama ‘reconocimiento’
intenta, abrir un museo como sancién cultural de su legitimidad. (---) Aan
cuando estos movimientos no cambien profundamente el régimen de
representacion descripto anteriormente, ciertamente contribuyen a borrar
los limites entre ‘cultura alta’ y ‘cultura popular’, entre ‘ficcion’ y ‘realidad’,
de manera que pueden en el largo plazo socavar sus propios
fundamentos (Dussel, 1999: 35).

Todas estas “supuestas tensiones” que se generan no deben plantearse
como cuestiones a solucionar o resolver; sino que deben ser leidas en forma
critica, como una manera de acercarse al problema de la deuda externa a
través de una propuesta didactica y pedagdgica que no intenta “anestesiar” la
conciencia humana, sino que produce nuevos interrogantes, nuevos planteos y
nuevas formas de narrativizar y visualizar, frente a temas tan complejos y
controvertidos como es el Holocausto y la Deuda Externa. Por lo tanto, a modo
de cierre Inés Dussel nos invita a reflexionar partiendo de una mirada no

conformista, pero reparadora y pedagodgica de la realidad:

El Museo como escena pedagdgica nos invita a reencontrarnos con ese
pasado, a decidir qué ver, y a vivir con las consecuencias de ver; en

otras palabras, a hacernos cargo de la responsabilidad que tenemos
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como parte de la sociedad en que vivimos. En este sentido, nos deja una
intranquilidad que probablemente sea su enseflanza mas valiosa, si es
gue nos animamos a aprenderla (Dussel, 1999: 44)

4.2 El andlisis de las historietas

4.2.1-“Un Intruso en la Familia: 50 afios de relacio  nes con el FMI”

Para comenzar es importante decir que, este comic esta construido en
formato telenovela.

A continuacion, haremos una sintesis ajustada de la historia. Este relato
es necesario para entender los enfrentamientos, tensiones e interacciones
sociales entre los familiares. Ademéas se transcriben textualmente citas
consideradas significativas y portadoras de sentido. Para destacar la cohesion
y coherencia del resumen se colocan nameros (n°) para identificar las distintas
situaciones comunicacionales gestadas por los personajes. Ademas se coloca
el nimero de pégina de la historieta para observar los gréficos.

El Secretario de Prensa y Difusion del Museo en la entrevista nos brindé
algunas herramientas sobre la eleccion de los personajes: “El término ‘Intruso’
se me ocurrié a mi. Después el apellido ‘Nogracias’ era porque (como Pais) no
gueriamos entrar al Fondo Monetario Internacional, la hija ‘Patricia’, por el tema
de la Patria.”

Y cuando le pregunté por que el “intruso” se llamaba Francis Maelstrom
Invernissi me dice que: “Se le ocurri6 a un integrante del Dragon de
Humahuaca porque queriamos que quedaran las iniciales del FMI.”

Los personajes ficticios que participan son:

a-Padre: Orestes Nogracias.

b- Madre: Dolores.

c- Hijo 01: Isidro Andrés Nogracias Ramirez.
d- Hijo 02: Ernesto Radl.

e-Hija: Maria Patricia.

f- Amigo de Isidro: Francis Maelstrom Invernissi
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g-_Amiga de la familia: Madam Lucrecia Biarraguetefia Marquez.

H- Mucama 01: Beatriz.
i- Mucama_02: Hilda.

j- Médico: Isaac Bordeaux.

1.- Orestes Nogracias es un viejo industrial que tiene un severo carcter.
Ernesto, uno de sus hijos es Ingeniero Mecanico y sigue los pasos de su padre.
En cambio, su hijo Isidro le gusta jugar a los caballos, divertirse por las noches
y no le interesa seguir los pasos de su hermano. (Pagina 9-11y 17-18).

Un dia por la tarde Isidro se aparece por la casona con un nuevo amigo
llamado Francis Maelstrom Inverness, de nacionalidad norteamericana. De
aspecto elegante, seductor, refinado, de buenos modales y dotado de un
discurso manipulador le propone al Sr. Orestes realizar negocios con él. El
padre de Isidro con modales severos le dice que no le interesa, que un hombre
de industrias como él no tiene nada que compartir con un hombre de negocios
como Francis. (P&ginal2-14), Entonces, Francis Maerlstron Inverness, busca
el amor de su hija Maria Patricia (la familia la llama carifiosamente Patricia)
para ser un aliado de Isidro y de esa forma “enfrentar” al padre para que
cambie de opinién sobre “el hombre de negocios”. En pocas palabras: si no
puede convencer a Orestes desde lo laboral quiere “atacar” por el lado afectivo.
Pero tampoco lo logra, debido a la severidad de Orestes. El “yanqui”, Isidro y
Madam Lucrecia Biarraguetefia Marquez (una introvertida dama de sociedad)
unen fuerzas y crean estrategias para “neutralizar” la resistencia de Orestes.
Piensan como “quitarselo de encima”. Una idea es mediante la ingesta de
compuestos quimicos (llamados tisanas) proporcionados por el Dr. Bordeaux,
estos le provocarian una descomposicion a Orestes. De esta forma, se
internaria en una clinica del interior del pais (Provincia de San Luis),
separandolo de sus actividades fabriles. Entonces los tres socios tienen el
“campo limpio” para ejecutar sus perversos y maliciosos planes que mas
adelante se describiran. (Pagina 25).

La mucama (Beatriz) estaba planchando y observa como Isidro introduce
“algo” en la lata de yerba mate. A la tarde cuando su padre toma mate se
empieza a sentir mal. Ernesto intenta llamar a una ambulancia, pero su

hermano, siguiendo el malévolo plan, lo detiene y le explica que llamard a un
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médico de confianza que es propietario de varias clinicas que tratan este tipo

de dolencias. (Paginas 27-29)

2- Francis logra su propdsito y se casa con Maria Patricia'® y viajan de
luna de miel a Roma. Dentro de esta ‘supuesta sociedad tripartita’ comprendida
por Isidro, Francis y Lucrecia se entretejen distintas alianzas entre los actores.
Por ejemplo, Francis tiene un fuerte vinculo con Lucrecia hasta tal punto que en
algunas reuniones solo hablan entre ellos desplazando a Isidro. Lucrecia poco
a poco gana la confianza de Patricia. Francis de un modo tactico quiere que
Isidro le pague los gastos de la boda y la luna de miel. Piensan en la venta de

las “joyas de la madre” y en el taller automotriz de Ernesto. (Pagina 30)

3- Beatriz, la mucama, le comenta a Patricia lo sucedido con el tarro del
mate. Beatriz se enoja mucho y descalifica a Beatriz diciendo que miente y que
est4 loca. (P4agina 33-34).

Isidro charla con su madre y le comenta sobre las joyas. La idea no es
venderlas, ni empefiarlas, sino como lo explica Francis de un modo elegante y
politicamente correcto: “No hay de que preocuparse en realidad, las joyas sélo
deberian ser depositadas en una caja de seguridad como capital de garantia
ante un importante inversor extranjero. Luego una vez que la inversion
produzca sus resultados la garantia se recuperard, junto con los beneficios
derivados de la operacion”. (Pagina 35).

Patricia se mantiene al margen de la charla. Cuando le preguntan que
opina ella dice: “¢,Qué?...Eh...Si a Francis y a Isidro les parece una buena idea
pienso que sera bueno...”. Luego justifica su opinidn neutral y desinteresada
diciendo: “...Yo de estas cosas no entiendo nada”.

Frente a la supuestas ‘neutralidad’ discursiva de Patricia, el Secretario
de Prensa y Difusion del Museo plantea: “Nada se podria haber hecho si tanto
las elites del Gobierno de Facto como el Democratico no hubieran colaborado.
Hay cierto ‘encantamiento’ de las elites, de lo que viene de ‘afuera’, tiene que

ver con la fascinacién que siente Patricia por parte de su marido Francis”.

14 A continuacion la llamaré Patricia, tal como knfla su familia.
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4- Patricia le comenta a Isidro que Beatriz advirtié que le ponia algo a la
yerba mate. Su hermano finalmente afirma que si. Y le explica lo bien que
estan ahora. Le cita ejemplos tales como que ella esta con el marido que ama,
su “luna de miel” a Europa y la convence que gracias a que su padre no esta
en la casa tienen mas libertad para realizar lo que desean. Al fin y al cabo
Patricia es complice, indirectamente, del envenenamiento de su padre y de los
planes macabros de su hermano Isidro y sus aliados. Con esta “complicidad”
de Patricia estd, creadas las condiciones para ‘avanzar’ sin ningun tipo de
resistencia combativa.

El Secretario de Prensa y Difusion del Museo en la entrevista realizada
comenta este extrafio comportamiento de Patricia: “Hay un concepto que
utilizan los Teodricos de la Dependencia, como que hay un “deslumbramiento”
de las elites periféricas con todo lo que tiene que ver con las elites de los
paises centrales. Y en ese papel lo quisimos mostrar con la imagen de la Patria
(representada por Patricia). Que de alguna manera son los “aliados” de
Francis...”

Al dia siguiente Isidro despide a Beatriz y contrata a una nueva mucama
llamada Hilda. La madre le informa a su otro hijo Ernesto sobre el uso de las
joyas. El dice que lo mejor seria consultar al padre. Y ademas, desconfia de la
idoneidad y buenas intenciones de Isidro para concretar negocios. En una
reunion familiar y con la presencia de Lucrecia y el Dr. Bordeaux, la Sra.
Dolores afirma: “Con que uno solo de todos ustedes incluyendo a Ernesto, se

oponga, cancelamos todo” (Pagina 39).

5- Ernesto sigue siendo el Unico que presenta resistencia y batalla a los
planes perversos y malévolos de “los tres socios”. Por lo tanto, buscan la
estrategia de separarlo temporalmente, tal como hicieron con su padre.
Piensan dos alternativas posibles: la primera es producir un desperfecto
mecénico en la planta de Trenque Lauquen. Y la segunda ideada por Lucrecia,
es repetir la misma formula: sabotear la resistencia con tisanas. Optan por la

primera opcion.

6- Dolores entrega las joyas a su hijo. Mientras tanto en la Clinica del Dr.

Bordeaux, en San Luis, Orestes Nogracias sigue desmejorado y débil. Se
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escapa por la noche y deposita una carta en el buzon del correo. (Pagina 41,
45, 46,47).

Patricia, influenciada y manipulada por “los tres socios”, quiere montar
una empresa dedicada al disefio y comercializacion de vestidos de novias, para
emprender tan titanica inversion Francis solicita hipotecar la propiedad. Ernesto
se opone, solicita hablar con el padre y de paso le pregunta a Francis donde
estan las joyas. Ernesto recibe la carta de Orestes que dice que mas que una
clinica parece una prision y aunque le quede poco tiempo de vida desea volver
a casa para estar con sus seres queridos. Antes de morir, le dice a Patricia que

tenga cuidado con su marido. Muere.

7- Todavia queda Ernesto resistiendo de los turbios negocios de Francis
y su hermano. Lo incriminan por subversivo.

Los didlogos que se ‘entretejen’ son tan simbodlicos y significativos
gue por eso se describen textualmente.

Los militares irrumpen en la casona.

MILITARES: Ernesto Raul Nogracias. jQueda detenido por tenencia

ilegal de armas de guerra, fabricaciébn de explosivos y distribucion de

literatura subversiva!

PATRICIA: jAlto que hacen!

FRANCIS: tranquila todo se va a aclarar.

PATRICIA: pero ¢ qué pasa? ¢Por qué se lo llevan?

ISIDRO: Y... Algo habra Hecho. (Pagina 48)

8- Francis le explica a Patricia que las reglas del mercado cambiaron de
rumbo. Por eso es que hay que importar y no crear productos locales, ya que
debido a la infraestructura necesaria y los costos de fabricacion elevados no es
recomendable.

9- Hilda y Patricia visitan a Ernesto a la céarcel. Luego es liberado.

10- Patricia e Hilda visitan a Beatriz (la mucama despedida) para

preguntar si sabe quién es la que esta con Orestes en una foto. Ella dice que la
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de la foto es nada mas, y nada menos que Lucrecia, la pasada novia de

Orestes. Y cuando él la dejo, juré que se vengaria.

11- Patricia cita a Lucrecia a tomar el té en una paqueta confiteria. Y le
muestra la foto. Ella se hace la desentendida del tema. Y en medio de gritos y
escandalos huye despavorida del lugar. Lucrecia enojada y nerviosa le cuenta
lo sucedido a Francis. Y este busca el lado positivo de las cosas y crea un
plan'®>.  Francis argumenta que Patricia ya tiene a una culpable visible:
Lucrecia. Pero se puede sacar ventaja de la posicion de Isidro y él frente a este
conflicto. Explica lo siguiente: “Isidro pasa a ser un muchacho que confié en el
Dr. Bordeaux, engafiado por ti jamas pudo imaginar que la internacion de
Orestes traeria tamafias consecuencias. Y en cuanto a mi...tl le seras una

buena explicacion para algunos retrocesos en el negocio”. (Pagina 58).

12- Compran un chalet ubicado en una isla propia. Francis dice que con

la vieja casona hipotecada no conviene levantar la hipoteca. Ernesto se opone.

13- Se sitta en la década del 90, Patricia tiene una boutique y vende
artesanias de Kenia. En los 90 muchas cosas cambiaron, por ejemplo ‘ocultar’
ciertas costumbres locales como tomar mate:

“Patricia: ...mama ¢en qué quedamos con lo del mate? Queda feo estar

tomando mate cuando hay gente.

Madre: ¢ Qué tiene el mate? Toda la vida hemos tomado mate”. (Pagina

62).

Nuestro entrevistado lo relaciona con ciertos sectores “acomodados”, de
la década de los 90, que tratan de ‘borrar’ todo rasgo relacionado con las
costumbres y la tradicion. En la entrevista explica este extrafio comportamiento
de Patricia, argumenta que esta asociado: “... como simbolo de desprecio por

lo nacional, o del aggiornamiento a la globalizacion...”

15 Francis se mueve como un aventurero de negodmspee observa y detecta el lado positivo y
negativo de las cosas. Siempre diagnostica el gmubly construye una estrategia a seguir.
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14- Francis quiere invertir en los llamados ‘barrios cerrados’.*® Isidro
cuando mira la construccién del barrio privado exclama ‘hipnotizado’: “jUna

cancha de golf"1'’ (P4agina 63).

15- Hilda y Ernesto estan de novios. Ernesto mira una foto colgada de la
pared, y sigue con su imaginario fabril y de industrializacion, algo que en la
década menemista dejo de existir:

Ernesto: Esa foto era de mi viejo, la tenia en su oficina, y se quedaba

mirandola un buen rato cada vez que la agarraba...

Hilda: ¢Y qué es? ¢Una locomotora de tren?

Ernesto: Asi es, pero no es cualquier locomotora. Es la primera

locomotora de la linea Diesel alemana que tuvo motor hecho en

Argentina, y el prototipo se hizo en la fabrica nuestra, bueno en la que

teniamos...Vos sabés, en Trenque Lauquen. Al viejo le enorgullecia que

nuestra fabrica hubiera hecho el primer motor argentino para una

locomotora... y a mi también. (Pagina 64)

Hilda le sugiere que siga con su idea, pero ya no como un propietario,
sino como un empleado en un taller. Lo que a Ernesto jamas se le hubiera
ocurrido, ya que el siempre se habia manejado laboralmente como un
propietario y no trabajé nunca en relacién de dependencia:

Hilda: Y yo digo ¢no? ¢Por qué si tanto te gustan los motores, no

intentas trabajar con motores de nuevo?

Ernesto: Ya no tengo las herramientas ni las maquinas para reabrir el

taller, y comprarlas es muy caro y no tengo plata.

Hilda: Yo digo trabajar con motores y vos me salis con reabrir el taller...

Te digo trabajar con motores, no fabricarlos... ¢Por qué no probas de

trabajar en un taller mecénico?

Ernesto: Taller mecanico...

8 Durante el menemismo comenzaron a multiplicarse llamados “Barrios Privados”. Eran casas o
departamentos con seguridad privada, y con una deriservicios y beneficios que los propietarios no
tenian necesidad de “salir’ hacia el exterior.Hdbia socializacion entre el “dentro” y “afuera’rque

no se entretejian relaciones sociales y comunastion el “otro”. Para mayor informacion sobree est
eje tematico consultar el libro: Svampa,Maristélies que ganaron: La vida en los countries y barrios
portefios Coleccién Sociedad, 2° edicion , 2008.

" Es una frase muy popular en los 90. Menem jugdbgolh y en una conferencia dijo que los
empresarios deberian invertir para que el golfataga ser un deporte tan popular y practicado oceimo
fatbol.
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16- Ernesto concurre a una entrevista laboral para trabajar en un taller

mecénico. Le niegan el empleo, por poseer antecedentes penales.

17- Almanaque colgado en la pared con fecha “diciembre de 2001".*®
Patricia se queja que nadie entra a comprar en el negocio. El Banco le avisa

gue se adeudan cuotas de la hipoteca.

18-Para recortar mas gastos, Isidro y Francis quieren despedir a la
enfermera que cuida a la madre.’ Se genera una tensa discusion entre ambos

hermanos:

Isidro: Pensa un poquito. La enfermera nos esta costando una fortuna, y

ademas en una clinica estaria mejor atendida”. (---)

Patricia: “Mam@ esté vieja y estd enferma pero acd esta bien, y esta

contenta. (...) EI médico dijo, que el estado de salud de mama no tiene

criterio de internacion. (Pagina 68-69)

De todos modos, Francis quiere gue la mama sea internada para que los
gastos no sean solventados por ellos: “Si Dofia Dolores fuese atendida en una
Institucién donde pudieran brindarle todos los cuidados que necesita por su
enfermedad, los gastos estarian cubiertos por la seguridad social...seria mejor

para todos.”

19- Francis le pega un cachetazo a Patricia. Ella le gritd por despreciar y
no valorar la salud de su mama. Ernesto le quiere pegar a Francis, y no puede
porque los guardaespaldas se lo impiden. Pero si logra pegarle una trompada a

su propio hermano y le dice: “jSali de acé traidor! jNo te da verglienza robarle

18 Es una fecha significativa para la memoria colectie los argentinos. El 19 y 20 de diciembre d#.20
La Argentina sufrid una crisis econdmica y politiia precedentes. Esto generd: la “congelaciorosle |
depdsitos a plazo fijo en los Bancos. A lo quelaad “el corralito” y luego “el corralon”. Las pensas
saqueaban”- supermercados como en el afio 1987%gehietno de Raul Alfonsin.

19 Es pertinente recordar que en los 90 los geriricrecieron en forma exponencial. ¢Hay una
explicacion logica? ¢Y econdmica? . No lo saberReso lo interesante es el didlogo que sigue a
continuacion. No soOlo se quieren eliminar los g@stsino que ademas la relacion: “tercera
edad/enfermedad no se llevan muy bien con lasgasineoliberales. En la cual “lo viejo” es consédi®
arcaico, retrégrado, fuera de moda. Y esto se digcapen la falta de afecto y de cuidado de los
mayores. Se percibe la forma en que la sociedguiatege y descalifica a las personas de la teszad.
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a tu propia familia!, jTodo te afanaste con el yanqui ladron de tu amigo!”
(Péagina 70).

20- Ernesto habla con un empleado de la inmobiliaria. Le cuenta que
ahora esta viviendo en un PH (propiedad horizontal) en Parque Patricios. Su
hermana se separ6 del marido. Finaliza el cuadernillo con la mama de Patricia.

Tiene demencia senil y no se acuerda de nada. %

Dofa Dolores: ¢ Isidro donde esta?

Patricia: Isidro no vive aca mama.

Dofia Dolores: ¢Quién es esa que esta ahi?

Patricia: jEs Hilda mama! jLa novia de Ernesto!

Dofia Dolores: ¢ Ernesto tiene novia...,? ¢Y tu marido donde esta...?

Patricia: me separé mama...

Dofia Dolores: ¢ te separaste?... ¢ CoOmo era que se llamaba tu marido?
Patricia: Francis Maelstrom Inverness...

Dofa Dolores: Isidro ¢ dénde esta?

Patricia: no vive aca...

Dofa Dolores: ¢ Y Orestes? ¢ Dénde esta Orestes?

Patricia: Orestes se murié mama.

¢Fin? (Pégina 74)

En la entrevista el Secretario de Prensa y Difusion del Museo responde

el por qué se finaliza el comic de esta forma: “...el deterioro cognitivo y
emocional de la mama que se llamaba Dolores y todo lo que hace el Museo de
La Deuda Externa es una construccién de la memoria histérica, entonces
jugamos un poco con el tema de la memoria y los olvidos. Y eso que le pasaba
a una anciana, nos pasa a nosotros como sociedad. Y ahi estd la
responsabilidad social de la facultad de reinstalar algunas cuestiones y de

poner orden en cierta contextualizacion y tiene que ver con eso.”

%0 Es una linda metafora de la forma en que quepaislluego de sucesivos y sangrientos ajustes
econdmicos y fiscales.
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En este comic la historia se desarrolla desde un punto de vista
cronolégico, mostrando las etapas, los ciclos y crisis del capitalismo argentino.
Ademés hace hincapié en la vida de una determinada familia de clase
media/alta que puede llegar a parecerse a otras familias de la Argentina. La
estructura familiar esta muy bien disefiada, sobre todo para comprender como
cada actor familiar ocupa una posicién social, cultural y econémica en cada
tiempo. Los didlogos entre los actores y/o personas dejan marcas
significantes propias del momento histérico analizado.

En esta historieta se puede observar como un tema tan controvertido como la
Deuda Externa Argentina puede ser explicada a través de un grupo familiar y
sus relaciones simbdlicas . De una dimension econdmica macro (con sus
categorias, datos estadisticos y metodologia propia para entender un
determinado fendmeno), hacia una dimensién micro (una estructura familiar
con pautas de comportamiento distintas o parecidas con otras familias) pero
que comparten campos de sentidos significantes  y estan insertados por el
eje de lo social y econémico.

El personaje de Orestes (el padre) se construye sobre la base de un
puritanismo y de un capitalismo industrial basado en la ética del trabajo y de las
reglas del mercado soélidas y duraderas. Con lazos afectivos fuertes a mediano
y largo plazo. Francis, en cambio, invoca un capitalismo financiero donde “lo
sélido se desvanece en el aire” (Berman, 2008) por el campo de los negocios
de un mercado volatil, flexible y a corto plazo, donde la idea de industrializacion
conlleva una serie de signos burocraticos y pasados de moda. Ernesto posee
toda una carga simbdlica: el ser Ingeniero Mecanico, donde para desarrollarse
profesionalmente necesita un proceso gradual, continuo y a largo plazo. Este
tipo de comportamiento no encaja con los tiempos propios del capitalismo
manejado por la inmediatez, la fluidez, y del beneficio a corto plazo.

Si bien este tipo de familias son verosimiles, o sea pueden existir en una
sociedad, la divisién del trabajo construye una identidad propia de la época.
Patricia y la mamé& (Dolores), nunca saben nada, se desentienden de los
distintos problemas que se les van presentando. A simple vista parecen que al
no tener una carga académica adecuada son manipulados por Francis. El tiene
un discurso racional, articulador y dinamico donde construye distintas

estrategias para apropiarse no solo de los bienes econémicos de la familia,
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sino de los simbdlicos. La forma de encararlos si bien parece ‘mafiosa’
(envenenar a Orestes, despedir a la mucama, etc.) dimensiona la construccion
de lo real. El capitalismo financiero, donde predominan los servicios, las

inversiones ‘buitres’, funciona de ese modo mafioso y perverso:

“Durante el gobierno de De La Rua, su exigencia de aprobacién de una
ley de flexibilizacion laboral precipitd la crisis politica con el episodio de
las coimas en el Senado; este es un hecho gravisimo, en el que una
exigencia del FMI llevd a cometer un delito aberrante, por el que estan

procesados varios senadores y funcionarios”. (Cémic N° 2, pagina 71) %

Esto no significa que el capitalismo industrial sea mejor que el financiero
y por ende tenga reglas claras. Pero si es de destacar que los ciclos eran més
lentos, lineales y se podia proyectar la idea de progreso, de futuro. Libre de
incertidumbres, tensiones y caos mas propios del capitalismo de la década de
los 90. El comic no introduce datos estadisticos, ni variables econémicas. Pero
explica muy bien el papel del FMI, a través del discurso y del lenguaje iconico:
la imagen.

Orestes Nogracias, es un hombre que ha tenido éxito en su trabajo y en
su familia. Tiene tres hijos y vive en una casona donde vivieron varias
generaciones. El capitalismo industrial, como se dijo, proyecta procesos a
mediano y largo plazo, donde la rutina y la burocratizacion juegan un papel
importante en la formacion del sujeto y el caracter. En este trabajo entendemos
al “caracter” no tanto desde el sentido comun asimilado a un comportamiento
individual, por ejemplo: una ‘persona’ tiene un carécter bueno porque esti
contento y mafiana tiene un comportamiento malo porque le pasé algo malo,
sino como un proceso integral, dinAmico, que se va ‘forjando’ a través del
enlace entre el pasado y el presente; en el cual el sujeto puede articular un
determinado relato de su experiencia y narrativizarlo . Richard Sennet
(2000),"La corrosion del caracter” afirma que: “El caracter se centra en
particular en el aspecto duradero a largo plazo, de nuestra experiencia

emocional. El caracter se expresa por la lealtad y el compromiso mutuo, bien a

21 Texto escrito por Eric Calcagno y Alfredo Eric €ajno llamado “Los Programas Econémicos del
FMI”
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través de la busqueda de objetivos a largo plazo, bien por la practica de
postergar la gratificacion en funcion de un objetivo.” (Pagina: 20)

Si bien la formacion del caracter requiere de una ética laboral como la de
Orestes, no significa que la burocratizacion sea buena para modular el
caracter, pero si es correcto que los lapsos son mas largos. Por lo tanto, hay
una internalizacion de las practicas y la experiencia. Los lazos sociales fuertes
requieren de un compromiso con los demdas, de un sacrificio para
interrelacionarse con el ‘otro’ y viceversa. Orestes tiene un ‘yo’ sostenible en el
tiempo y espacio, sus relaciones con los demas son duraderas, comprometidas
y leales. Todas estas cualidades se construyen a largo plazo.

Otra caracteristica de Orestes es su relacion con la incertidumbre,
pueden existir tiempos mejores y a veces peores desde lo laboral. En cambio,
en el capital financiero el concepto de ‘incertidumbre’ esta dado de un modo
natural e insertado en las practicas sociales. La rutina de una fabrica permite la
construccion de una vida y sus relaciones pero también la puede denigrar. Pero
mas alla de esto, la rutinizacién permite la sensacion de un tiempo que cambia
a través de un continuum. O sea una reconciliacion del pasado con el presente.
Antes la nocion de “fracaso” era valorada negativamente, porque quizas un
individuo se podia adelantar a los hechos o por lo menos prever para que las
consecuencias sean menos perjudiciales. Hoy la nocion de “fracaso” esta
asociada a algo normal y constante. Irrumpe como un “huracan” y produce
serios estragos no solo a nivel laboral, sino que también corroe los cimientos
afectivos: “...el fracaso puede ser de una especie mas profunda: no poder
estructurar una vida personal coherente; no realizar algo precioso que llevamos
dentro; no saber vivir sino meramente existir”. (Sennet 2000:125).

El “yo” de la actualidad cada vez se hace menos sostenible en el tiempo.
Esté construido de cosas improvisadas y contradictorias entre si. Como dice el
escritor Salman Rushdie, el ‘yo’ de fines de siglo XX y principios del siglo XXI
es un: “edificio tembloroso que construimos con retales, dogmas, injurias
infantiles, articulos de periddico, comentarios casuales, viejas peliculas,
pequefias victorias, gente que odiamos, gente que amamos”. (Sennet,
2000:139). En poca palabras, una miscelanea de ideas, objetos, y micro-

experiencias valorativas y superficiales.
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4.2.2- “Canje Deuda por Educacion”

La historieta comienza con un Acto Patrio en la entrada de una escuela.
Un funcionario publico exclama: “Educacion, Igualdad, Justicia...”. Después
bajan de la tarima, desarman el palco y la fachada de la escuela era una
magqueta, se cae y atrds aparece sentado un docente con guardapolvo blanco.
(Péagina 1-2).
Se diferencia distintos tipos de Deuda: Deuda llegitima y Deuda Odiosa.
Mientras que a la primera se la define como: “aquella que en sus términos y
resultados viola los derechos humanos”; la Deuda Odiosa seria “aquella que
viola la democracia al haber sido contraida por gobiernos ilegitimos,
funcionarios corruptos y complices en el exterior”. (Pagina 7).

El “Canjear Deuda X Educacion” expone que los paises del Primer
Mundo como Espafia, por ejemplo, perdonen la deuda a la Argentina con el
propésito de que ese monto de dinero sea invertido para fines educativos. Es
decir que Espafa (el gobierno acreedor) le condone la deuda a la Argentina
(gobierno deudor). En el afio 2003 Argentina y Brasil canjearon parte de su
Deuda por proyectos educativos. De todas formas canjear ‘deuda x educacion’
no resuelve el problema estructural de la misma. Ademas el hecho de ‘canjear’
no significa que se reconozca la deuda como legitima. Se debe realizar una
auditoria para conocer el origen y evolucién de la deuda. En la Argentina el
“Canje Deuda x Educacién” estéd comprendido por tres objetivos prioritarios:

1-Fortalecimiento de la Formacion Docente.

2-Creacion de salas de 4 y 5 afios.

3-Programas de inclusion Educativa.

Para que esto se cumpla ambos paises deben contar con una
participacién social determinada. Ambos deben contar en sus equipos con
personal especializado. Y en ningdn momento el Pais Acreedor debera
condicionar politica o econdmicamente al pais deudor. (Pagina 15)

Dentro del Canje hay una serie de recomendaciones orientativas a seguir:
1-Reduccién de la pobreza.

2--Soberania e Igualdad.

3-Participacion.

38



4-Transparencia. (Pagina 21-24)

Si bien el lenguaje escogido sigue siendo la historieta, con su dinamismo
visual, &gil y dindmico; la constante irrupcién de definiciones y categorias
técnicas sobresalen significativamente. A diferencia de los cdmics anteriores,
este maneja un léxico técnico-econémico. En cuanto a las ventajas, las
categorias técnicas conducen la descripcion del problema a la accién. Por
ejemplo, para que se produzca el canje de “Deuda x Educacién” existen cuatro

criterios:

1-Criterio de Participacién,?
2-Criterio de Transparencia, 2
3-Criterio de Adicionalidad, 2

4-Criterio de Coherencia. ?°

Estos criterios para que provean resultados, deben insertarse en el
campo de la accién, involucrando a distintos actores de la sociedad. Entre ellos
estan: la Sociedad Civil, los Ministerios de Educacion, Economia, y por ultimo
los Comités Politicos, Técnicos de ambos paises (en el caso analizado seria
Espafa y Argentina).

Pero la desventaja de utilizar un vocabulario técnico es que se pierde el
dinamismo del lenguaje de los cémics. El hecho de que un determinado tema
se explique a través del comic, no necesariamente significa que resultara agil y
creativo. Frente a este problema se le pregunta al Secretario de Prensa y

Difusiébn del Museo porque cree él que este coOmic utiliza categorias muy

22 ge refiere a que la llamada “Sociedad Civil” (Statbs, Amas de Casa, Estudiantes, entre otros) se
involucren en dicho Proyecto Educativo; que exisiamales de acceso y participacion para que tadas |
voces puedan expresarse.

% Que existan mecanismos democréaticos para quetgsiaciones llevadas a cabo entre El Gobierno y
Los Organismos Internacionales de Crédito (ElI Ctléb Paris, EI FMI, El Banco Mundial) sean
publicadas en El Boletin Oficial de forma didactictara, concisa y pedagdgica. Para que todos los
distintos sectores de la sociedad puedan comprévslebjetivos y puntos importantes.

% «por un lado, los recursos convertidos deben dieianales y no reemplazar a los fondos preexisgent
de cooperacion que el pais acreedor tenia ya preanissu presupuesto nacional.

Por otro lado, los recursos también deben seraditas a los ya previstos en el presupuesto ordidaf

pais deudor, para que el canje de deuda no reesngilac que complemente y se sume a los esfuerzos
propios del pais deudor.” (“Canje Deuda x Educdgipagina 13).

5 Significa que el Pais Acreedor no debe inducPaik Deudor a endeudarse nuevamente. Por lo tanto,
ambos paises deben cooperar en conjunto para goditiaa educativa implementada sea un beneficio y
no un costo econémico.
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esquematicas, y conceptos muy densos: “...porque hay que demostrar como el
canje se aplicé a 18 paises, la llamada deuda bilateral. Que incluye a Espafia y
Alemania como paises acreedores y 18 paises sub-desarrollados como
deudores.”. Y mas adelante argumenta que: “... este (cémic) es el mas técnico,
con mas categorias técnicas. Es mas expositivo, no hay circunstancias como el
de los marcianos.”

De todas formas, el titulo “Canje Deuda X Educacién” resulta ilustrativo.
Uno de nuestros entrevistados explica que, a diferencia de los otros cémics,
este no fue creado por el Equipo de Voluntarios del Museo, sino por los

auspiciantes y patrocinadores de esta historieta:

“Esta historieta tiene que ver con la iniciativa del Ministerio de Educacion
de la Nacién. Entonces es un proyecto determinado, acotado. No fue
idea nuestra. Ellos nos habian dado el financiamiento, entonces nos
‘tiraron la onda’ de realizar este cOmic con esta tematica, fue idea de: El
Ministerio de Educacién de la Nacion, La Fundacion SES y La OEl
(Organizacion de Estados Iberoamericanos). Lo que hicimos fue estudiar
todo lo que tenia que ver con la deuda, junto con el ‘Dragén...” Pero no

aportamos la idea, ya venia de estos tres organismos”.

Cuando se le pregunta si recibieron como una especie de obligacion o
imposicion el realizarlo de esta manera: esquematico, acotado, con
innumerables definiciones, conceptos, que dificultan el hilo conductor del
comic, agrega lo siguiente: “Y bueno..., hubo algunas sugerencias..., porque
estdbamos trabajando en conjunto, y nos pareci6é coherente darle lugar a esa

sugerencia, porque era un tema que estaba relacionado con la deuda.”

4.2.3- “En DEUDA. 2: Los Imperios Contraatacan”

Este comic fue disefiado en junio de 2009. Es una adaptacion parcial del
libro “De la banca Baring al FMI: Historia De La Deuda Externa Argentina” del
reconocido historiador Norberto Galazzo. Se puede argumentar que es la

continuacion del primer comic: DEUDA: Deuda Externa Un Dibujo Argentino.
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Porque vuelven a introducir a los marcianos pero esta vez utilizan técnicas de
‘abducciéon’ para traer a distintos personajes de la historia argentina. En el
llamado “Planeta de Nueva Utopia”, los marcianos intentaran volver a la tierra.
La hipotesis esta vez es que consideran que el problema de la deuda externa
no empezo6 a principios del siglo XX, sino que se inauguré a comienzos del
siglo XIX. Esta historieta hace hincapié en la dimension histérica y en los
personajes que perjudicaron los intereses nacionales del pais y lograron un
aumento considerable de la Deuda Externa Argentina

En la portada de la historieta dice: “Con las actuaciones estelares de
Manuel José Garcia, Lucas Gonzalez, Federico Pinedo, Alvaro Alzogaray,
Adalbert Krieger Vasena, José Alfredo Martinez de Hoz “y Domingo Felipe
Cavallo.”®

Es interesante aclarar que mas alld que tanto los cémics “Deuda...”
como este ultimo “Deuda 2: Los Imperios contratacan. Un Dibujo Argentino”,
estdn enmarcados en la ciencia ficcion y la fantasia a través de la figura del
‘Marciano’, la siguiente frase del extraterrestre llamado el Profesor XRAM es
relevante porque presenta ciertos grados de verosimilitud actual con respecto a

las teorias sobre los ovnis y los extraterrestres:

Para ello contamos con las oportunas contextualizaciones de cada uno
de los momentos que se han establecido como puntos en el tiempo para
la realizacion del estudio. Una vez arribados al tiempo y al lugar preciso,
se activardn los escudos de invisibilidad, indispensables para
permanecer inadvertidos y no generar paradojas temporales que podrian

llevar a la destruccion del universo (Pagina 5-7)

Términos como “los escudos de invisibilidad”, “paradojas temporales”
tienen una significacion muy importante por las actuales Teorias sobre Ovnis
(Objetos Voladores no Identificados). Pareciera ser que el limite entre realidad
y ficcion construido en el comic se esfuma y desaparece. Ambos términos se
complementan. El astrbnomo Pablo Lasa perteneciente al G.A.B.l.LE (Grupo

Astrondémico en Busqueda de Inteligencia Extraterrestre) cita a un investigador

%6 Sin embargo, el ex Ministro de Economia no apaeecel desarrollo de la historieta.
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llamado Oscar Raul Mendoza, que en su libro titulado “Ovnis: huellas y
tripulantes” expone una teoria donde explica algo parecido a “los escudos de

invisibilidad” mencionados arriba. Segun él:

“...utilizan energia eléctrica (electroestatica), de carga negativa. Generan
un campo eléctrico tan grande que al interactuar con la energia terrestre,
también de carga negativa, se repelen. Esta repulsibn se maneja desde
el OVNI a discrecién; a mayor o menor poder, para acercarse, alejarse,
bajar o subir. Segun Mendoza, logran ser invisibles porque tienen la
capacidad de “vibrar” a mucha velocidad, en una frecuencia que el ojo
humano no percibe. En este caso, hacia la ULF (Ultra Baja

Frecuencia).?’.

Mientras que en la primera cita textual se intenta demarcar el campo de
la realidad por un lado (la Deuda Externa), con la ficcion (los extraterrestres)
como dos polos distintos y diferentes. En la segunda se trata de una teoria
fisica, con sustento cientifico y metodoldgico propio de las leyes de la fisica y
las ciencias exactas y duras. Al utilizar un lenguaje formal, académico, con la
incorporacion de categorias cientificas determinadas, construye una realidad
posible, objetiva, con un discurso racional y articulador. Otro ejemplo puede
observarse en el uso del término “abduccién”. ® Los marcianos por errores
técnicos de ‘escaneo’ deseaban abducir al Presidente Manuel Quintana vy
aparecio Arturo Jauretche. El Profesor XRAM le da la bienvenida: “Ejemmm...
Bienvenido a la nave de exploracion de Nueva Utopia EK41.Por favor,
permitame explicarle en que situacion se encuentra...”. (Pagina 22). Y el
pensador y critico social argentino exclamé confundido: “Y yo que pensaba que
lo de los extraterrestres era una tilinguearia...” (Pagina 21-23)

Cuando se le pregunta al Secretario de Prensa y Difusion del Museo por

qué abdujeron a Jauretche replicé: “...porque es un pensador que trabaja sobre

27 www.grupogabie.blogspot.com

28 E| astrénomo Lasa expliogue “el individuo es secuestrado de su habitat radryn generalmente,
llevado a una nave para hacer experimentos gergtigor lo general sin que este se de cuenta. Tmas u
regresion hipnotica, este puede recordar lo quédepasado. Por desordenes psicoldgicos posteriores,
personas muy capacitadas pueden confirmar quepemsona sufrié una abduccion. Las abducciones
fueron muy corrientes durante los 70 en todo el sourHoy las sigue habiendo y, en argentina,
mayormente se producen en La Pamgaracto sacado del Poster de la Pelicula “Pajdotendo” que
integra la Edicién n° 38 de la revista THC (ab@iL2)
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el imperialismo y la deuda, (y) sirvi6 para ayudar a la clarificacion de los
conceptos.”

En general, el comic goza de una flexibilidad narrativa que combina lo
real con lo ficcional, lo verdadero con lo verosimil, la verdad con la mentira. Se
desenvuelve en un ‘aqui y ahora’ libre de nominalismos y convenciones
cientificistas. Utiliza, como se dijo antes, ciertas categorias propias de la
astronomia pero no para sustentar una teoria sino para construir un campo de
sentido verosimil.

De todas formas, mas alla que esta historieta es una adaptacion del libro
de Norberto Galazo “De la Banca Baring al FMI, Historia de la Deuda Externa
Argentina”, donde predomina significativamente el componente histdrico, hay
diferencias para destacar. Se diferencia con la historieta anterior, “Canje Deuda
X Educacién”, porque esta ultima utiliza mas conceptos y categorias propios de
lo econémico y social.

Desde el afio 1930 en adelante, el comic describe cronolégicamente los
distintos acontecimientos politicos que ocurrieron en el pais. Desde la llamada
“Década infame” inaugurada por el derrocamiento del Presidente Hipolito
Yrigoyen hasta el plan econémico ideado por el Ministro de Economia José
Alfredo Martinez de Hoz.

En el afio 1933, el entonces Ministro de Hacienda Federico Pinedo crea
el “Instituto Movilizador de Inversiones Bancarias”, que segun el historiador
Galazzo fue el antecedente de la estatizacion de la Deuda Externa Argentina.
El 24 de febrero de 1946 el General Juan Domingo Peron empez6 a cumplir
una serie de medidas para la independencia del pais. En primer lugar
nacionaliz6 los ferrocarriles, puertos y el servicio telefénico. En segundo,
nacionaliz6 el Banco Central y esto origind un proceso de industrializacion en el
pais. Al favorecer el crecimiento de las fuerzas productivas comenzé a gestarse
una clase media fuerte, pujante con acceso al aguinaldo y a disfrutar de
vacaciones pagas. Por ultimo, Peron pagd totalmente la Deuda Externa
Argentina contraida por los anteriores funcionarios politicos. En referencia a lo
dicho Norberto Galazzo argumenta que: “Acorde con esta politica liberadora, la
Argentina se neg0 a ingresar al régimen del Fondo Monetario Internacional y
del banco Mundial, instituido en 1944” (Pagina 33).
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Pero el 16 de setiembre de 1955 la autodenominada “Revolucion
Libertadora” puso punto final al crecimiento econémico y social del pais.
Empez6 un proceso de desindustrializacion, caida de todas las conquistas y de
derechos laborales de los trabajadores. El peronismo estaba proscripto: no se
podia nombrar a Peron, cantar la Marcha peronista ni nada que hiciera alusion
a la simbologia peronista. En el afio 1958 asume como presidente
constitucional Arturo Frondizi y comienza una etapa caracterizada por la
irrupcion de capitales extranjeros al pais, en especial en el tema del petréleo.

Ademas la aprobacién de un crédito al FMI:

Los principales puntos del convenio con el FMI incluyeron medidas tales
como: aumento del 200 % en el precio del petréleo, aumento del 150 %
en las tarifas del transporte, aumento en las tarifas eléctricas, despido
del 15 % de los empleados publicos y del 15 % del personal ferroviario,
eliminacién de ramales, eliminacién de todos los controles de precios,
congelamiento de salarios por dos afios, unificacion del mercado
cambiario y liberacion del valor del dolar. (Pagina 34-35).

Los Ministros de Economia que siguieron en esta etapa historica, no
hicieron més que agudizar las tensiones econdémicas, sociales y politicas de la
Argentina, favoreciendo no a la clase media y baja sino al establishment local e
internacional y a los grupos dominantes del pais. Mientras que en el afio 1959
el Ministro de Economia Alvaro Alzogaray hacia famosa su frase: “Hay que
pasar el invierno”, Adalbert Krieger Vasena con su politica econémica aplicaba
una reduccién de salarios y la consecuente devaluacion de la moneda. Pero
donde se acentlia mas el debacle econdmico, politico y social es con el Plan
Econdmico de José Alfredo Martinez de Hoz. Con su eslogan: hay que “crecer

hacia fuera” la Argentina entraba en una crisis sin precedentes:

Desde su discurso inaugural, Martinez de Hoz sostuvo la necesidad de
centrar el progreso argentino en las exportaciones, es decir crecer hacia
fuera, y en el bajo costo argentino como condicion para esa nueva
insercion argentina en el mundo (...). Este modelo centré la acumulacion

de capital no en la produccion, sino en el negocio financiero, lo que
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provoco un fuerte endeudamiento y el saqueo de la argentina. (Pagina
45-46).

Ademas de implementar un plan econdémico macabro, perverso, y

" 2% se encargaban de neutralizar a

antipopular, los llamados “Grupos de Tareas
toda persona que atentara contra el orden establecido. De ahi la aparicion de la
figura de “detenido-desaparecido”. Los marcianos finalizan el relato
concluyendo que la hipotesis central de su trabajo concuerda con el desarrollo

de la investigacion ampliandola notablemente:

El proceso de desintegracion social que antecedié al Gran Holocausto
Nuclear causante de la extincion, habria comenzado casi dos siglos
antes de lo que se pensaba.

La codicia y la mediocridad de algunos seres humanos resulté ser

mucho mayor de lo que esperdbamos. (Pagina 52).

5. “DEUDA: Deuda Externa Un Dibujo Argentino”

El desarrollo de este comic es una adaptacion del libro “La Nueva Deuda
Externa Explicada a Todos” de Alfredo Eric Calcagno y Eric Calcagno. En la
entrevista realizada al Secretario de Prensa y Difusion del Museo de la Deuda

Externa, éste explica el por qué de la decision de trabajar con ese libro:

“Cuando se funddé el Museo corria el afio 2003. Que fue el afio que el
Consejo Directivo le dio caracter institucional al Museo, por resolucion
del Consejo, eligieron a un profesor de esta Facultad (me refiero a la
Facultad de Ciencias Econdémicas de la UBA) que es Eric Calcagno,
como integrante del Consejo Asesor y se eligio el libro ‘La Deuda
Externa...” como la matriz del Museo, o0 sea, principalmente el relato del

Museo esta basado en ese libro.”

2 ge refiere a un conjunto de organizaciones tadesoc La Policia, Los Militares, Algunos sectores
reaccionarios de la lglesia Catdlica y demas Giyitpie mediante una estrategia militar y de ireelin
detenia, secuestraban y torturaban a sindicalissgdiantes, profesores y a todo ser humano cque se
“sospechoso”, “peligroso” y atentara contra el kalm “Proyecto de Reorganizacion Nacional”.
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Es interesante lo que nuestro entrevistado narra en relacibn a como se
contactaron con dicha Productora, no solo porque sus trabajos cuentan con un
dindmico y atractivo disefio de ultima generacion en el mercado del comic, sino

gue ademas existe una relacion de amistad con el economista Eric Calcagno:

“Cuando en el afio 2006, el Director del Museo Federico Saravia,
Secretario de Bienestar Estudiantii de la Facultad de Ciencias
Econdmicas, tuvo la idea de llevar los contenidos al formato historieta,
usando el libro ‘La Deuda Externa...’, (Qque ademéas es amigo personal
de Eric Calcagno), le comento la idea, y a Eric le gusto y lo contact6 con
un grupo de historietistas de Zona Sur que se llama ‘El Dragon de

Humahuaca’ y ahi surgio6 el comic.”

“La historieta se ubica en una Buenos Aires desvastada y convulsionada
por una hecatombe nuclear. El 9 de abril del 3668 la vida ha cambiado
notablemente. Buenos Aires es rastreada e investigada por unos
‘marcianos’ que intentan descifrar las posibles causas de la extincién
humana.” (Pagina 7-10).

¢Por qué explicar la Deuda Externa Argentina mediante la irrupcion de
‘marcianos’? ¢Con qué sentido se presentd el comic de esta forma? Estas

preguntas orientadoras son contestadas por el Secretario de Prensa y Difusion:

“Se les ocurrié a la gente del ‘Dragon...”. Teniamos una idea de como
seria el comic. Una de las ideas anteriores fue una maquina del tiempo,
que fueran habitantes de la Argentina del afio 5000 que viajaban en el
tiempo... Otra fue como una especie de detective de la historia, que
fuera como una especie de historiador, que le gustara la investigacion. Y
ellos ‘tiraron’ la de unos extraterrestres que venian a una tierra
desvastada, y que se encontraban vestigios de lo que habia sido la
humanidad, y venian a la Argentina y encontraban este disco. Y
finalmente quedo esta historia que era la que quedaba mejor. Y esto se

discutié en el ‘brainstorming’ y lo bueno que todo lo que se discutia ellos
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lo traian en la semana, en un dibujo. Tenemos el dibujo del detective, de

la maquina del tiempo, y quedé al final, la idea del extraterrestre.”

A través de un CD-ROM, la llamada “Ciudad Universitaria de Nueva
Utopia” reproduce el disco en el que aparece un ‘Economista del siglo
XX’ analizando las posibles causas econdémicas, politicas y sociales que

provocaron la extincién de la raza humana. (Pagina 11-12).

Este economista no tiene nombre en el comic. No se sabe por que.
Quizas se quiera dejar librado a la imaginacion del lector de comics. Pero el
Secretario de Prensa y Difusion del Museo nos da una buena pista de todos

modos de quien puede ser:

iEs una especie de Eric Calcagno! (risas). Es mas ¢ viste que se observa
el escudo de Independiente?, él habia querido poner el de Estudiantes
de La Plata, pero como el Director del Museo es de Independiente...

Y Eric recién miré el cémic en la versién final, y cuando lo ve dice ‘jUh,
aca hay algo que esta mal!” (Y todos nos reimos). Y bueno aca hubo
internas porque los dos son fanéticos de sus respectivos cuadros de
futbol. Finalmente quedd el de Independiente. Son méas que nada

anécdotas, de coémo se hizo la historieta.”

Al principio los marcianos piensan que el exterminio humano no sélo se
produjo por causas naturales, sino que en gran parte, fue perjudicado por
procesos socio-econdmicos. Y esto se explica porque los economistas de
finales del siglo XX y principio del siglo XXI, explican el problema de la deuda
externa como algo dado, estético, natural, sin dimension historica, inmutable,
gue no puede ser modificada por la politica, etc. “El economista Eric

Calcagno™®

intenta demostrar en la historieta que la Deuda Externa es una
cuestion politica. Y aquellos grupos dominantes que se muestran como a-
politicos, sin ideologias en realidad disfrazan sus intereses politico -

econdmicos. El comic presenta una serie de datos estadisticos: graficas sobre

30 A partir de este momento lo nombraré como dijetretario de Prensa y difusioRara referirme al
personaje de la historieta lo citaré de esta maft&raconomista Eric Calcagno’
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el crecimiento de la deuda externa, del capital extranjero, etc. Estos no son solo
meros datos econdmicos, sino que estan explicados a través de la dimension
politica, social y cultural del momento histérico analizado. Un ejemplo es el
siguiente: la hipotesis de que la Deuda Externa fue implementada para resolver
problemas del Primer Mundo, esta relacionada con datos estadisticos y con
procesos sociales. Esto es de suma importancia para comprender y
desestructurar el discurso dominante, segun el cual la Deuda Externa es una
configuracién autbnoma, libre de las esferas politicas de cada gobierno.

Otro ndcleo significante en el comic es la diferencia entre Deuda Vieja y
Deuda Nueva. Esta Ultima se ejemplifica con el Plan de Convertibilidad
impuesto por el ex Ministro de Economia Domingo Felipe Cavallo, en la década
de los 90. Este plan es un sistema perverso, ya que intenta mostrar de un
modo natural que para que este sistema funcione la Argentina se debe
‘endeudar’. De esta manera, funciona y se reproduce correctamente el sistema
econdémico. Hay qua aclarar que el concepto ‘endeudamiento’ no es ni bueno ni
malo. Todo depende de que este ‘endeudamiento’ este subordinado,
supervisado y monitoreado por el poder politico. En la historieta se argumenta
gue mientras que la Deuda Vieja (década del 70) era mirada como una forma
perversa de evadir capitales; la Nueva (década del 90) era una manera natural
de funcionamiento de la economia.

Es comun observar en los medios de comunicacion que los periodistas -
economistas subordinados a grupos monopdlicos sostienen un discurso
funcional y circunstancial diciendo que para que puedan venir capitales
extranjeros al pais deben existir reglas claras en el mercado. Esta falacia se
repetia en la década de los 90 y continda en la actualidad. EI mismo

“Economista Eric Calcagno” del codmic lo explica en el siguiente péarrafo:

A propoésito es Util sefialar la falacia en la que se incurre cuando se
recomienda una politica econémica confiable para los financistas y
empresarios, como medio para atraer capitales. Jaméas hasta entonces
se habia practicado una politica mas confiable para ellos que en ese

periodo, el resultado fue la evasion masiva de capitales. (Pagina 33).
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Como ya se habia reflejado anteriormente a través de las paginas del
coémic se puede observar a diferentes pensadores y actores sociales tales
como el ya nombrado Paul Valery. Pero ademas estan el ex Presidente Néstor
Kirchner, Freud, Wittgenstein entre otros. Pero el personaje que mas llama la
atencion es la representacién de San Cayetano (Pagina 47-50). En la historieta
esta ubicado como protagonista y luchador social que se involucra con lo que
ocurrié en la ultima Dictadura Militar y en la década de los 90" durante el

gobierno de Carlos Menem.

Utiliza frases como ‘“reorganizacion nacional”, “modelo neoliberal”. Y
debate sobre la relacion entre religion e industria. Es significativo
describir lo que este Patrono del Trabajo le dice al ‘economista’ del
comic: “... francamente no entiendo como se ha llegado a la absurda
conclusién de que es mejor construir carceles que construir fabricas”.

(Pagina 50).

Se observa, entonces, a San Cayetano como una especie de actor
social, preocupado, no solo por la falta de trabajo, sino por los mecanismos de
dominacién y control social que el sistema impone a sus fieles. Cuando en la
entrevista se pregunta acerca de la inclusion de San Cayetano en la historieta,

nos explican que:

San Cayetano no estaba en el libro de Calcagno, en realidad surgi6 del
Equipo Voluntario del Museo. En realidad fue controvertido porque
cuando se habla de religion te metés en cuestiones intimas de los
individuos y genera conflicto. Por lo menos una parte del Equipo, en el
cual me incluyo, no estabamos de acuerdo. Finalmente como hace
cualquier equipo votamos mencionando que no nos importaba la
cuestion religiosa, sino la simbdlica. San Cayetano es como un simbolo

del trabajo, de un modelo productivo.

Observamos que el propésito de la imagen es la connotacion simbdlica,
asociada con el mundo del trabajo se ubica a un segundo plano lo

eminentemente religioso. Esto puede verse, desde el punto de vista de la
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condicién de produccién del Museo, pero nos damos cuenta que hay una
asimetria entre las condiciones de produccion (ElI Equipo del Museo de La
Deuda Externa) y las condiciones de reconocimiento (el publico en general que
asiste al Museo). Es decir, que entre el disefio de una exposicion con un
determinado discurso global, y la recepcién de una heterogeneidad de publicos
gue asisten al museo, con sus gustos, con diferencias en el grupo etareo, con
su concepcién del mundo, con sus competencias culturales diferentes, hay
multiples lecturas del objeto- museo. El Secretario de Prensa y Difusion del

Museo explica esta asimetria con sus propias palabras:

En la antigua muestra que estaba en el subsuelo, teniamos una
estructura donde habia San Cayetano, que formaban el numero de
desocupacion para distintos periodos. A la gente le gustaba mucho. Nos
costaba mucho explicarselos a los extranjeros porque San Cayetano no
es popular en todo el mundo, es popular en la Argentina. Algunas
personas no entendian porque estaba ahi. Pero tengo que reconocer
que si bien yo, al principio, no estaba conforme con la idea, a mucha

gente era lo que mas le gustaba del museo.

Al fin y al cabo él pensaba que colocar a un santo como San Cayetano
produciria una tension entre La Universidad Publica (que es laica), con la
esfera de la religiobn que tiene una cosmovision divina y providencial. Pero lo
gue no tuvo en cuenta es que el publico que asiste al Museo no sélo es de la

Facultad, sino de todas partes del mundo:

Yo pensé que iba a traer mas controversias con el tema de la religion en
la Universidad Publica. Un visitante de Turquia nos dijo porque
poniamos muchas imagenes de un Santo, le parecia violento ver todas
esas imagenes religiosas. A la gran mayoria del publico, en general, el
nacional les gustaba mucho. Pero cuando se les explicaba a los
extranjeros, también les gustaba, como que le encontraban la vuelta, y lo

veian bien.
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En el caso del turista turco, al principio le parecia mal, pero cuando el
guia mediante un discurso articulador le explicaba en el contexto social y
religioso que simbolizaba San Cayetano en la Argentina, seguia no estando de

acuerdo pero comprendia la dimension significante y simbdlica de la imagen:

“Se les explicaba que era un Santo de la Iglesia Catélica Apostdlica y
Romana, que era un Santo del Trabajo. Se les explicaba que como en la
Argentina cuanto mas creci6 la deuda, mas crecio la desocupacion y que
estaba el santuario de San Cayetano en el barrio de Liniers y que todos
los 7 de agosto mucha gente acampaba semanas antes para poder tocar
el Santo y le va a pedir trabajo o le van a agradecer. Entonces, en ese
contexto, los extranjeros se sacaban fotos con el Santo. Termind siendo

uno de los simbolos del Museo.”

Ademas agrega una anécdota muy graciosa de por qué las imagenes
eran de distinto color:
“Pedimos en una santeria 500 estatuillas y no lo podian creer, nos
decian: ‘¢ Para qué quieren tantas estatuillas?’ Es mas no tenian 500, y
en un accidente (en el Museo) se cay0 la estructura y la santeria no
tenia del mismo material de elaboracién. Por eso algunos quedaron de
un color y los demas de otro. La gente nos preguntaba: ‘¢, Por qué de
varios colores?’. Y les deciamos que se habian roto y eran de otro
material, porque no los fabricaban mas. Primero los fabricaban de un
material de resina que tiene que ver con la madera, y después todas las
iméagenes nuevas son de PVC. La verdad que fue un éxito la imagen de
San Cayetano. Y era una de las cosas que mas le gustaba al director del

Museo”.

El ‘economista Eric’ en la historieta explica La Ley de Convertibilidad a
través de dos conceptos freudianos: Totem y Tabu: “Se les ocurrié a Eric y al
padre”, comenta el Secretario de Prensa del Museo y agrega: “Nosotros lo
sacamos del libro La Nueva Deuda Externa... porque nos pareciéo un buen
recurso, una buena metafora.” En el comic EI Tétem metaforiza a la

Convertibilidad, y El Tabu a la Deuda Externa. Si bien son conceptos del libro
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de Sigmund Freud publicado en 1913, son utilizados para entender la relaciéon
Convertibilidad/Deuda Externa. Se explica en el Comic, de un modo didactico,
el significado de dichos términos:

La palabra Taba es de origen Polinesio, y es atribuible a un objeto o a
una relacién prohibida, para definirlo en pocas palabras, es un tema, un
lugar, una costumbre vedada a los integrantes de un determinado grupo
social.

Como complemento indispensable del tabu existe el Tétem, por Totem
se entiende un objeto, de manera mas general un animal, que es
representado como el protector del clan de la tribu, suerte de entidad
tutelar, protege y ayuda a los miembros de un mismo clan, y es el origen

de una serie de prohibiciones sociales. (Pagina 52-55)

En la historieta se utilizan los siguientes binomios: “Tabd/Deuda Externa”
y “Tétem/Convertibilidad” y se argumenta que estos son manipulados por los
sectores dominantes del pais. Sobre todo cuando se habla de que en un
determinado tema debe existir siempre el consenso y nunca dar lugar al
conflicto. En una democracia representativa debe existir el consenso pero
también el conflicto, como proceso de creacién, reciclamiento de saberes, de
identificacién y de visibilidad de oportunidades para la accién politica y social.
Para los sectores dominantes, tales como, los “Empresarios Agropecuarios”,
“Las Empresas Periodisticas” entre otros, consideran al conflicto como algo
negativo que debe ser neutralizado o eliminado. En la época de la
Convertibilidad hablar de la Deuda Externa era ser considerado un retrégrado y
lo Unico que se lograba era ‘asustar a los mercados y aumentar el
llamado’riesgo pais”. 3 De ahi que, es pertinente recordar la célebre frase del
ex Presidente de la Nacion Carlos Saul Menem que decia “estamos mal pero
vamos bien”. Como si fuera un mal necesario seguir con la Convertibilidad

porque si se salia de este régimen las consecuencias serian mucho peor, se

31 “es un indice que pretende exteriorizar la evdiuael riesgo que implica la inversién en instrutnen

representativos de la deuda externa emitidos polegws de paises emergentes. Tal riesgo es ebdel
pago por parte de los gobiernos emisores de laasuomprometidas (capital e intereses).

El indice de riesgo para un pais en si mismo ne miala, solo adquiere relevancia al compararloeton
correspondiente a otro pais, o al ver su evolueroal tiempo.” www.riesgopais.coin
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caerian las inversiones, por ejemplo. En la practica esto no fue asi, y ya se
explicd anteriormente. Eric Calcagno explica, en su libro, la muerte del tétem y

tabu:

Los tétems y los tables ya no existen entre nosotros. Desaparecieron
los emblemas protectores de la tribu y con él las prohibiciones que
generaba. El consenso dej6 de ser un tétem; es so6lo un modo de
negociar, que en general fracasa cuando se tocan intereses. Al mismo
tiempo desaparecieron muchos tables, que - de acuerdo con el
diccionario - es la condicion de personas, instituciones y cosas a las que
no es licito censurar o mencionar.

Ahora no hay tétems: el miedo o el temor reverencial no protegen mas.
Tampoco hay tabudes: ningin tema de discusion estéa vedado ni nadie es
intocable. Como en toda discusion, se oscila entre el consenso y el
conflicto; en democracia, lejos de ser un drama es una ventaja, porque
los problemas se discuten a fondo y los resuelve la voluntad de la

mayoria. (Calcagno, 2011:91) *

Es importante aclarar otras cuestiones: ‘La Oposicion’, ‘Los Grupos
Econdmicos’, ‘Los Medios de Comunicacion’ argumentan que en estos
momentos la Argentina esta alejada del mundo porque ‘rompid’ con el FMI
(Fondo Monetario Internacional). Y el comic se encarga de desmentir esto, lo
gue hizo la Argentina es pagar la Deuda Externa pero en ningiin momento dejo
de ser socio del FMI. Ya no es méas deudora, por lo tanto, no hay
condicionamientos econdmicos ni politicos, se recuperé la soberania nacional.
Es verdad, de todos modos, que la Argentina todavia no logr6 reestablecer los
caminos hacia el financiamiento internacional, pero eso viene de la crisis del 19
y 20 de diciembre de 2001 cuando el pais entré en cesacion de pagos durante
la presidencia de Fernando De La Rua. Esto lo confirma con datos numéricos

Eric Calcagno:

%2 calcagno, Eric y Calcagno Alfredo Erig| Resurgimiento Argentingnstituto de Estudios Politicos
Facultad de Ciencias Sociales-UNLZ, Buenos Airek]20
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Entre las ventajas de ser miembro del FMI esta el recibir liquidez
internacional sin condiciones cuando el FMI decide una emisién de
derechos especiales de giro (DEG). La Argentina aumenté asi sus
reservas de 2500 millones de délares, gracias a la emision del DEG para
enfrentar la crisis internacional.

Ahora, la Argentina estd normalizando sus relaciones con el FMI
(Calcagno, 2011:190)

En el comic DEUDA se construye una metafora que es una pelea de
box entre el ‘Gobierno y el Pueblo Argentino’ vs el ‘Sistema Financiero Nacional
e Internacional’. Es importante describir textualmente los didlogos que se
generan: “El combate que viene no solo es con el FMI sino también contra el
establishment local, en especial el que evadié capitales y lucr6 de modo
excesivo con el endeudamiento.” (Pagina 59).

Y mas adelante agrega: “Lo que corresponde ahora es limitar los dafios
y cargarle la cuenta a quienes la provocaron, a través de impuestos especiales
que paguen los beneficiarios para afrontar el pago remanente, tenemos una
posicién fuerte en la negociacién. Debemos tratar al FMI como el agente de
cobro y legitimador del establishment internacional y local, desarticular la Santa
Alianza Financiera que predomina desde 1976 y terminar para siempre con la
imposicion de politicas econdmicas lesivas para nuestra soberania, nuestros

intereses y nuestra sociedad” (Pagina 60)

Finalizando, el cémic se argumenta que la funcién del Museo de la
Deuda Externa es construir un espacio de reflexion y accion politica.
Comprender el problema implica analizar los procesos a través de un enfoque
historico-social para de esta forma poder superarlo. Y el comic, a mi modo de
ver, es una de las herramientas para crear conciencia entre las generaciones

con distintos grados y niveles de dominio sobre la temética.

5.1 Analisis de contenido: nivel de analisis iconic 0

54



Explicar un tema tan controvertido como la Deuda Externa en formato
cémic es una tarea compleja. Sin embargo, no imposible y se demuestra en la
coleccion de historietas que disefié el Museo de la Deuda Externa. Cuando se
dice “dificil y complejo” es porque presenta el mismo problema de representar
al Holocausto judio en un comic. Nos referimos al cémic Maus del artista Art
Spiegelman.

Garcia (2010) afirma: “El Holocausto era un tema insolito para un comic-
book, de hecho era un tema casi inédito en los medios de masas occidentales”
(Garcia, 2010: 119).

Aqui se vuelve al mismo punto inicial, tanto el Holocausto como la
Deuda Externa son dificiles de representar porque narran lo irreproducible: el
dolor, el horror, el desprecio por el diferente, la violencia social, el hambre, la
falta de trabajo y de educacion, etc. Por eso Spiegelman para poder narrar el
horror opt6 por representar a los personajes con animales antropomoérficos: los
judios como ratones, los nazis como gatos y los polacos como cerdos. Pero la
critica no se hizo esperar y dispar6 sus dardos linguisticos: “¢,No bastaba con
que se ‘tribializase” el Holocausto convirtiéndolo en tema de un “tebeo’, que
ademas tenia que estar protagonizado por animalitos?” (Garcia, 2010: 197)

Esta cita considera que el tratar temas profundos, controvertidos para la
sociedad, a través del lenguaje de los cémics es una falta de respeto. Lo
mismo ocurre con la Deuda Externa y los videos de Pino Solanas, Lanata;
entre otros. Pero nunca se imagind que esos mismos temas se podian
representar a través del comic con la misma idoneidad y sustentabilidad
académica que los demas formatos. Hasta se lleg6 a decir que Maus no era un
comic por ser justamente y vaya paradoja un cémic intelectual. Entonces
¢Maus y Deuda no son comics?

Al contrario, Maus no sélo si era un comic, sino que funcionaba
‘precisamente” porque era un cémic y porque tenia sus raices firmemente
hundidas en la tradiciéon del cémics de masas. Uno de los grandes problemas
del Holocausto ha sido la imposibilidad de representarlo adecuadamente; las
imagenes, y especialmente las imagenes fotogréaficas, erosionan su significado,
su minuciosa brutalidad acaba por insensibilizarnos y los tribializa. “Como
indica Hatfield, las representaciones indirectas han sido a menudo la Unica

manera de mostrar el Holocausto.” (Garcia; 2010: 200). Y mas adelante
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agrega: “Al reconfigurar la memoria como una fantasia de ratones y gatos
parlantes, Spiegelman no sélo nos permitié imaginar lo que alli pasé, nos obligd

a hacerlo, quizas por vez primera.” (Garcia, 2010: 201).

Lo mismo ocurre con Deuda mediante dibujos, esquemas, gréaficas
construyen un universo discursivo que pese a usar iconos representan
mediante situaciones al problema de la Deuda Externa. Y narran lo
irreproducible produciendo una tension entre el discurso letrado y el discurso

popular de masas:

Ana Merino indica que el comic pertenece a la cultura industrial y, como
tal, construye relatos modernos, aunque su capacidad legitimadora esta
en tension con el discurso letrado, y afade que con el rechazo de la
cultura letrada, los tebeos se vuelven marginales y desde alli construyen

sus propios relatos (Garcia, 2010: 30)

Es necesario volver a recordar que la historieta “DEUDA...” es una
adaptacion de un libro. En el traspaso de un género a otro hay una pérdida de
datos de suma importancia y una apuesta a una ‘economia de la mirada’. Esta
carencia de informacién se conoce como “migracion de motivos narrativos”

Jesus Castillo Vidal lo describe del siguiente modo:

En este proceso es inevitable la pérdida de informacién, de caracter, de
datos en definitiva, pero que de alguna forma hay que suplir esta
carencia. Hay que construir un personaje que sea reconocible, siquiera,
en sus rasgos principales al de la obra original. Esta pérdida de
informacion, o estilizacion, se corresponde a lo que Garcia Jiménez,
llama ‘transfert narrativo’, pues en toda adaptacion hay una ‘migracion
de motivos narrativos’ que afecta de forma rotunda a la obra. No existe

una adaptacion completamente fiel, siempre permanece un grado de
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‘corrupcion’ producida por las estructuras utilizadas. (Castillo Vidal, 2004:
261-262) *

El hecho de que se priorice lo icdnico Gnicamente es porque a este nivel
de desarrollo en la tesina se debe “borrar” todo rasgo preconcebido sobre el
cémic. Por eso se argumenta que el cémic es un medio sustentado en lo visual.
Una iconografia visual que no solo comprende a los dibujos, esquemas, sino a
toda la gama de signos linglisticos que comprenden: a las palabras
englobadas en los balloons, hasta las onomatopeyas. Pero debido a que el
propésito es contribuir a una introduccion al andlisis de contenido este trabajo
servirh como base de apoyo para futuros proyectos de investigacion. Por lo

dicho, el analisis de contenido constara de un Nivel de Andlisis Icénico.

5.2 Los iconos y simbolos van de la mano

Como hemos descripto anteriormente, el personaje principal que narra la
historia sobre la Deuda Externa, es una caricatura de Eric Calcagno. El texto
construye discursivamente a dos destinatarios: el primero real que son los
lectores y el segundo son los marcianos del comic. ¢Por qué se representa a
Eric Calcagno? En primer lugar, porque la historieta es una adaptacion de su
libro, y la segunda causa es porque es un economista que representa a un

sector importante de la sociedad argentina.

Scott Mc Cloud en su libro Entender el Cémic: El Arte Invisible dice que:
“...resulta obvio que cuanto mas se caricaturiza una cara, a mayor namero de
gente representa.” (Mc Cloud, 2009:31). Y se considera en la historieta que no
s6lo hay una identificacion con él, con lo que representa, sino que ademas en
el comic se resaltan ciertos iconos caracteristicos de su persona. Por ejemplo
el mofo azul de su camisa blanca, sus anteojos marrones, su forma
extravagante de vestir y combinar colores, pantalébn marrén combinado con un

saco verde.

33 castillo Vidal, Jesus.”Fundamentos teéricos delliais de contenido en la narracién secuencial
mediante imagenes fijas: el comic”. En : El prafesi de la informacion, 2004,julio-agosto, V. 18, n
4,pp 248-271.
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Frente a este tema Mc Cloud argumenta que: “Cuando abstraemos una
imagen mediante la caricatura, lo que hacemos no es tanto suprimir detalles,
sino mas bien resaltar ciertos detalles”. (Mc Cloud, 2009: 30). No solo hay una
cantidad importante de iconos, sino que ademas hay una serie de simbolos
representativos para explicar la llamada "Deuda Vieja” como se describe a

continuacion:
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Si se observa con detenimiento la parte superior de la pagina se observa
las caricaturas de Videla, Agosti y Massera, el gauchito y el logo del Mundial
78", dos manos agarrando una celda con un fondo de oscuridad y por dltimo la
tapa del libro “Nunca més”. Estos simbolos no estdn acompafiados por el signo
linguistico. ¢ Por qué?

Porque se consideran que estos simbolos de por si comunican, al
mirarlos de izquierda a derecha portan una connotacién, que ningun parrafo
puede equipararlos. Comienzan con el simbolo del golpe militar de 1976 y
termina con la tapa del libro “Nunca Mas”. El simbolo 2 y 3 pertenecen al
mismo eje temaético: el Mundial de futbol Argentina 78°. Pero el mas
significativo es el 3: la figura de las rejas y las manos. En este caso el detalle
(las manos) combinado con el color negro connota que ese detenido es un
desaparecido. No se muestra su rostro, esta desaparecido, no importa su cara
solo es un ndmero.

Otro icono-simbolo es la representacion de San Cayetano. No es casual
gue esta imagen religiosa aparezca en el comic dos veces. La primera es un

San Cayetano re-encarnado que baja de la tierra para conversar con Calcagno:

TN

FPERDOMN FOR LA ENTIRADA, VEMNGD BALANDO DESDE EL
CIELD ¥ BE LA TEREATA A ST A SON
OO CUA‘['KO PISOS —

S1 51, EL PATROMND DEL TRABAKD. P CAVETATICN WLLCAMO.
DUM. HEFESTOS . EM FIN, COhAS, SUAERA. TIE
PADRS TIE MAPCHAS MANERAS e
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Y la otra es en la vifieta que se detalla a continuacion donde hay una
escenificacion entre el mundo del glamour: champagne, joyas, imagenes de
Estados Unidos, etc. Y el mundo de la indigencia: cartoneros y casas precarias.

En este Ultimo mundo aparece “la estampita” de San Cayetano.

En el primer caso: San Cayetano charla con Calcagno. En este caso se
humaniza a San Cayetano para debatir temas como la desocupacion y la
industria. Mientras que en el otro caso ‘la estampita” representa la cristalizacion
y canonizacion de un Santo. En este caso la religiébn ocupa un lugar central.
Los sectores vulnerables solo tienen un acercamiento proxémico mediante la
representaciéon de su santidad. En el caso de Eric Calcagno su capital
simbdlico es mucho mayor, por eso tiene la oportunidad de establecer una
comunicacion oral cara a cara con el santo, mediada la charla por la sociologia,
la politica, etc.

No es casualidad que a San Cayetano le llame la atencién La teoria
atomica. En la pagina que se detalla a continuacién se observa la curiosidad y
la ingenuidad que representa tener en sus manos el adorno simbolizando al

atomo.
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En este caso puede observarse una especie de camino-cohete donde
Eric va cabalgando tiene las siguientes palabras: Dictadura Militar, Deuda
Vieja, 1983, Bonos, Deuda Nueva, Plan Brady, Convertibilidad, Colapso 2001,
Reestructuracion, Organismos Internacionales. Todas estas series de palabras
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son iconos, porque no hay ninguna relacion con lo que representan ¢Hay algo
similar a la “convertibilidad™?, ¢Hay algo igual a los bonos, a un “colapso”, al
llamado “Plan Brady”?. No. En pocas palabras: es un juego de la oca. Es una
transformacion del organizador gréfico “linea de tiempo” en un juego infantil.

Scott dice que: “Las palabras son iconos del todo abstractos: esto es, no
guardan ningun parecido con aquello que representan” (Mc Cloud, 2009: 28)

¢Y qué ocurre cuando las palabras de una caricatura comunican una idea,
mediante un fondo fotogréfico? A continuacién se observa a la caricatura

Calcagno dentro de un fondo fotografico:

Quizas el hecho de insertar una fotografia sea para construir un régimen
de verosimilitud. Eric camina por la Plaza Houssay, cruza la Avenida Cérdoba
para ingresar a la facultad, ingresa al Museo de la Deuda Externa Argentina. Y
esas fotos no son la realidad, sino una construccion verosimil. Pero el
desplegar un fondo es una construccion deictica, hay un “aqui y un ahora”. No
es cualquier museo en general, es el Museo de la Deuda; no es cualquier
avenida, es la Avenida Cordoba, etc.

Esta combinacién entre una caricatura y el escenario realista implica una
nueva forma de visibilidad y de percibir sensaciones: “Esta combinacion
permite que los lectores se enmascaren, encarnando a un personaje y
entrando asi en un mundo sensual y estimulante. Una serie de lineas para ver
y otra serie de lineas para ser” (Mc Cloud, 2009: 43).
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Debido al desarrollo de este trabajo se argumenta que el uso de la
caricatura de Eric en un fondo fotogréafico, verosimil, es porque el lector de
comic ya esta familiarizado con la caricatura en las vifietas. ¢Qué hubiese
pasado si en esas paginas se hubiese usado una foto de Eric Calcagno en vez
de la caricatura? ¢ Tendria el mismo efecto de sentido? La respuesta es que no
y tiene que ver con el efecto de “clausura”: “Dado que la nocién de caricatura
ya existe en el lector, tiende esta a fluir facilmente por el territorio conceptual
entre vifietas. Las imagenes realistas en cambio, lo tienen mas dificil, cuentan
con una existencia basicamente visual, que no se deja trasvasar con facilidad
al reino de las ideas” (Mc Cloud, 2009: 90-91).

5.3. Analisis de vifieta a vifieta. Clasificacion

5.3.1 Primera categoria: momento a momento

En términos generales, esta categoria presenta bajo porcentaje en la
historieta “DEUDA”. No es casual que en las mayorias de los comics con otras
teméticas, también tenga una existencia nula. Inclusive en este comic las dos
situaciones que se representan tienden a la interpretacion de cada lector. El
elegir estas escenas no se escogieron por lo positivo sino por lo negativo. Es
decir, se observaron las demas categorias y se decidié que esta es la mas

acorde a todas. La primera situacién es la que acontece a continuacion:
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Eric corrobora la posicion de la cAmara y si ésta funciona correctamente.
En las primeras cuatro vifietas se observa como se mueve él hasta llegar al
escritorio. ¢ Por qué se duda si pertenece a la categoria Momento-A momento?
Porque el efecto clausura no es tan pequefio. Esa es la cuestion de dicha
fundamentacién. Pero de todas formas se considera que tiene mas semejanza
y aceptacion con esta categoria.

Otro ejemplo es representado mediante un empleado de maestranza

gue limpia el piso. Se observa el paso a paso de la limpieza:

Otro ejemplo es la representacion del Plan Brady. Se observa a los integrantes

del Circo Bradys desfilando por las calles:
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Y por dltimo, la representacion del FMI mediante el mufieco de
Terminator. Se observa como aparece desde la humareda e informa un

comunicado para la Argentina:

ASI. PARS CONSECUIR UMN PRES LAMO, OUE S SIRVIO PARA EVADIR CAPITALES —EL BLINDAIE-, SE APLICO
DO PROCEAMA DE AHUISTE, GAFE COPS ISTIL Ehi
STRIMNGIR EL GASTO
- rﬁm Lo Ly D SLIEWE RSO ECOPORICA,
PACER LEY DE GUIEBRAS (Rafa FAVORECER A LOS Dk os)
- QUE LS IUEECES O AN TEREOGUIEN A LOS Ba ROS (ESFECLALAMENTE EN EVASION DE CAPITALES

ESTO AGUDMZS LA RECESION ¥ CONDLIO AL DERRUMEBE DEL REGINEN.

DESPLES DE LA SALIDWS. DEL DERAULT
REAPARECIO EL ER,

CADODEL CORMTE TE
FINANCIE RO DE
DORES TaEL FRAL
& DE ABRIL DE 2005
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En sintesis, tanto Eric con su cdmara, como el empleado de maestranza,
el Brady and Baker Circus y la figura de Terminator, se presentan en el cémic
como situaciones que los caricaturistas quieren representar paso a paso. Les
interesa que el lector observe detenidamente el paso-a-paso, la marcha lenta
pero constante de los acontecimientos, y no tanto la accion en si. En el primer
ejemplo es fundamental que el lector comprenda que Eric se esta flmando, que
el esta ahi, en un espacio y tiempo determinado. Y que el espectador
comprenda que Eric sea el mediador entre los acontecimientos que narra y los
extraterrestres. Que los seres que miren su video comprendan que es un
recorte de la realidad, una construccion subjetiva de su narracion, de su

visibilidad, de su modo de ver, comprender y aprehender-el-mundo.

En el segundo ejemplo se observa al personal de limpieza higienizando
el piso. Al principio no quedaba claro si ese color rojo, es la representacion de
pintura o sangre. La interpretacion es que representa la sangre de muchos
argentinos que pese a no contraer la Deuda, deban pagarla sacrificando la falta
de salud, la crisis en la educacion y el aumento del desempleo. Por eso se
hace hincapié en la secuencia narrativa el paso-a-paso de la situacion. Que el
lector comprenda que frente a datos estadisticos, diagramas de flujo, grafica
sobre la DEUDA, hay dolor y lagrimas.

Y por ultimo, la representacion del FMI por medio de Terminator merece
también una explicacion. No es casual que en dicha pagina también se
observe la represion policial a los piqueteros. La policia cuenta con armamento
que lo convierte en humanos-androides. Estan protegidos de la cabeza a los
pies. Una especie de ciberhumanos. Estos elementos de proteccion policial,
inclusive condicionan el movimiento proxémico de sus cuerpos pareciéndose a

maquinas de matar.

5.3.2 Segunda categoria: accion a accion

En general esta es la categoria que mas predominancia tiene en el

comic. Entre los ejemplos destacados de DEUDA estan los siguientes:
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La representacién del tiro al blanco sugiere que quienes deben pagar la
Deuda Externa. No en palabras del economista sino a través del lenguaje

visual.

Wi

ANTE EL PROBLEMA DE LA DEUDA
EXTERMA NO EXISTE LNA SOLA
POSIBILIDAD DE ACCRON.

Lo QUEN SA INICIALMENTE ES LA
DECH DU“CA, Wt GILUE PARA

SOLUC CNICA COM
SUS CORRESPONDIENTES
BENEFICIOS ¥ COSTOS.

ENCUADRAR CORRECTAMENTE EL P
SIGNIFICA ACFPTAR GUE LA SO'LUCIQN Gl.l‘f SE
i ADOPTE DEBE SER COHERENTE COMN EL
__ RESTO DE LA POLITICA EC

Otro ejemplo de Accion-A-Accion es cuando se describen las etapas de

la convertibilidad mediante una especie de receta de cocina.
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OSAMEMNTE CORRESPOMNDERN i
BRA GRIEGA PHARMACONM: E——
A, PURGS ¥

EM LA SEGUNDA ETAPA. SE LA
PRESEMTO ©
CARTERT O SUE SERWILA

WO PARA, ELIRAIRAL LAS o
EPPRESAS BLICAS: -

CUARTO SHGMNIFICADO TERMIMNG LLEVANDO AL COLAPSO
ES EL DE VENEMND A LA, ECOMONLA ARGEMNTIRA

Es necesario realizar varias reflexiones. En el primer caso, mediante la
accion de tiro al blanco explica en pocas vifietas como atacar el problema de la
Deuda. Mediante una serie de circulos concéntricos que representan en el
centro al establishment y a medida que nos alejamos termina con el circulo

mas grande representado por los excluidos, se intenta entender quien es el que

68



sufre las consecuencias. Si una persona no es experimentada en el arte del tiro
con flechas es muy probable que no acierte en el centro tal como hizo Eric, sino
que la flecha haga impacto en la clase media, la baja, los excluidos. Entonces
lo que metaforiza el cdmic es que un economista nacional-popular debera tener
punteria con sus medidas econdémicas para que haga impacto en los que mas
tienen: la clase Alta y el Establishment. Otra caracteristica para analizar es que
estos circulos concéntricos representan a la pirdmide econdmica. Si
observamos el establishment junto con la clase alta son los circulos mas
pequefios, pues representan a una minoria. Mientras que el grueso de la
poblacion: los excluidos, la clase baja y media son mas grandes por la cantidad
numeérica que representan en la sociedad argentina.

El otro ejemplo citado antes es la explicacion de La Ley de
Convertibilidad. En este caso mediante categorias griegas se representa a la
convertibilidad. Como si fuera una receta de cocina y se agregan ingredientes,
gue explican la etapa de la convertibilidad. De una forma amena en siete
vifietas se explica el proceso de la convertibilidad.

Por dltimo, la representacion del pago de la Deuda Externa, explicado
de una forma mas que clara. En las primeras cuatro vifietas el pago se
representa con una carretilla repleta de dolares, que se vuelcan encima del
FMI. Y en las dos Ultimas vifietas se representa la independencia econémica
gue la Argentina comenzo6 a disfrutar luego del pago de la deuda. Esto provoca
gue Eric le cierre de golpe la puerta en la cara al organismo internacional.

En los tres ejemplos citados mediante la accion de las situaciones se
explica en forma didactica procesos econdmicos, tales como, la ley de

convertibilidad, el pago del FMI, la decision politica de pagar la Deuda Externa.

5.3.3 Tercera categoria: tema a tema

Para analizar esta categoria se debe aclarar lo siguiente. EI comic se
divide en los siguientes puntos: Introduccion, Capitulos desde el | hasta IX
inclusive y el epilogo. Los capitulos no poseen nombres. En un mismo capitulo

se visualizan situaciones heterogéneas que son dificiles de sintetizar mediante

69



un titulo. Como hipétesis se cree que la discriminacion en capitulos es para
comunicar que hay discontinuidad en la narracion del comic.

Con respecto a la categoria Tema-A-Tema se argumenta que este comic
no cuenta con ninguna. Esta separacion en capitulos sin etiquetas, ni nombre,
no requieren un involucramiento por parte del lector para construir una
significacion, sino todo lo contrario. Cada capitulo tiene un final que no requiere

el esfuerzo del lector para construir un sentido.

5.3.4- Cuarta categoria: escena a escena

Esta categoria se puede analizar de dos formas: a nivel micro (entre
vifietas), y a nivel macro (entre capitulos). Si seguimos al pie de la letra la
definicion de esta categoria, el andlisis deberia estar centrado en vifieta-vifieta,
pero como se considera a estas categorias no rigidas, sino flexibles y
dindmicas también se usara para analizarlo en el aspecto macro.

En el aspecto micro hay dos ejemplos interesantes. La vifieta 2
corresponde al “periodo populista”, mientras que la vifieta 3 corresponde a la
década del 907, las vifietas no solo refuerzan el mensaje con la vifieta n° 1, sino
qgue ademas la refuerzan con el “cartucho” de los demas. Los cartuchos son
espacios rectangulares en la que se ingresan textos verbales para

contextualizar al lector.
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El segundo caso es la siguiente. La misma también se analizard mas
adelante porque mas que dos parece una gran vifieta, dividida en dos, pero de
todos modos, sirve para ejemplificar esta categoria. En este caso los
“cartuchos” no describen periodos cronolégicos, pero se observa en ambas
vifietas una distancia espacio-temporal de los signos iconicos. Un antes y un

después.

En cuanto al nivel macro, hay una brecha temporal importante de
destacar. Tanto en la Introduccién como en el epilogo, transita el afio 3668 y en
los capitulos | al IX es el siglo XX. Es decir que hay un corte temporal

pronunciado.

5.3.5 Quinta categoria: aspecto a aspecto

Esta quinta categoria no se encuentra presente en el comic “DEUDA”,
como se dijo en el marco tedrico esta presente en los comics japoneses,
popularmente conocidos como Manga. No es un recurso utilizable en los
cémics occidentales. Sobre todo porque en Occidente el presentar un estado
de &nimo que insume muchas vifietas se considera una pérdida de tiempo y
crea en el lector una sensacién de aburrimiento. Pareciera que estas vifietas
estdn ahi pero no comunican ninguna idea, producen una especie de

enfriamiento en el hilo narrativo.

71



La categoria Aspecto-A-Aspecto estd influenciada por la enorme
tradicion japonesa, en la cual el tiempo estd congelado de vifieta a vifieta.
Ademds, en esta categoria esta presente el silencio como forma de
comunicacion y de autoconocimiento del saber y del mundo. Es por eso que
una simple historia que en occidente es corta, en oriente puede llegar a ocupar
muchos tomos. Y es que en el manga japoné, no solo se deben tener en
cuenta los elementos visibles en las vifietas, sino también los elementos
ausentes. Presencia y ausencia se complementan. Parecido al Yin y el Yan.
Ambas instancias estan en co-presencia y sus elementos estan en una relacion

de comunioén.

5.3.6 Sexta categoria: non-sequitur

Tampoco esta presente esta categoria. Ya que la relacion entre vifietas
presenta una relacion légica. La pregunta que surge después de analizar el
cémic DEUDA es si esta categoria al no poseer una légica, es decir, al no
construir un campo de sentido determinado, no deberia dejarse de lado en el
andlisis de comic. En este trabajo se considera que no. Que también es una
categoria util para analizar cdmics. Quizas en las historietas occidentales se
presente el mismo problema con la categoria anterior. Si entre una vifieta y la
otra no hay una dimension significativa a primera vista, se deber& analizar las
vifietas en forma global. Pero este tipo de argumentaciones excede lo que se
representa en esta tesina. Por lo tanto se tendra en cuenta como una opinion
personal.

Una vez finalizado el analisis de vifietas con estas categorias, es
necesario realizar algunas reflexiones. En el andlisis del Cémic de la Deuda, la
quinta y sexta categoria no estaban presentes en la narrativa secuencial de las
vifietas. Desde la primera hasta la cuarta inclusive estaban involucradas en el
cémic en mayor o menor grado. En este trabajo no se analizé el porcentaje de
cada una, solamente si estaban presentes en las vifietas. Dado que se trata de
un estudio exploratorio.

La reflexion que se quiere compartir es analizar si para contar una

historia en el cémic deben estar las primeras cuatro categorias. No
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necesariamente. Si la historia narrada en el comic quiere comunicar una idea
en forma clara, concisa, eficiente, seran Utiles las categorias 2 y 4 por su
operatividad para contar una historia. En cambio, la categoria 1 Momento-A-
Momento requiere una cantidad mayor de vifietas para representar una idea.
En cambio la n° 2 Accion-A-Accion tiende a economizar la cantidad de vifietas.

Por lo tanto la combinacion de la 2 y 4 tienen mas predominancia en el comic
analizado. En cuanto a las categorias 5 y 6 respectivamente por razones
explicadas antes, no poseen incidencia alguna en la secuencia narrativa

analizada.

5.4. La dimension temporal de la vifieta

Desde el sentido comun se considera que cada vifieta encapsula el
tiempo. Y si se pasa a la proéxima vifieta es otra dimension temporal, y asi
sucesivamente. Cada vifieta representa un determinado momento en el tiempo.
Sin embargo, el uso del tiempo en la historieta es mucho més complejo de lo
gue parece. En una misma vifieta no solo ocurren diversas situaciones, sino
que ademas hay una variacion del tiempo. A medida que observamos la vifieta
de izquierda a derecha, el tiempo fluye constantemente. El problema o el
malentendido es que la vifieta, como icono visual por excelencia, produce un
efecto-clausura en el lector congelando el momento en un aqui. Este efecto de
sentido puede explicarse por la fotografia. El instante fotografico ha
domesticado y adiestrado nuestros modos de ver, que si observamos una
imagen, inconscientemente la asociamos a un momento. Es decir, a cada
imagen un solo momento en el tiempo. Y en el caso del comic es diferente.
Scott Mc Cloud explica la relacion espacio-tiempo en el comic: “Asi como las
vifietas y los intermedios entre ellas crean la ilusion del tiempo mediante el
cerrado, las palabras introducen el tiempo representando lo que tan solo puede
existir en el tiempo: el sonido”. (Mc Cloud, 2009: 95)

En la escena que se muestra a continuacion observamos lo descrito

hasta ahora:
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Si se analiza la vifieta nUmero 2 observamos varias situaciones en una
misma vifieta. Y cada puesta en escena (el pueblo disfrutando de comer asado,
hacia la izquierda; y el establishment, el militar y la clase alta, hacia la derecha
de la vifieta) son dos situaciones que se construyen en diferentes momentos. O
sea, hay una variacion temporal en ambas situaciones. Si se observa con
detenimiento, el establishment esta mirando al pueblo muy enojado, con mucha
bronca, inclusive un hombre le grita a la multitud. Si estan furiosos e insultan a
la muchedumbre es porque hay un antes que ocurrié algo.

Otro ejemplo es la vifieta ubicada en la parte inferior. Se vuelve a repetir
la misma construccion visual. Temporalmente hay un antes representado por:
la prostituta, la pareja asaltada, la olla popular, la sefiora refregando la ropa en
forma precaria, nifio con la camiseta de Boca juniors aspirando Poxi-ran, otro
con la camiseta de river tomando vino en tetra-brik, y la lista continta, y un
después que varia el espacio-tiempo de la vifieta en si, representado por la
policia anti-motines custodiando al establishment.

Con estos dos ejemplos se argumenta que en una misma vifieta no
necesariamente se construye un tiempo estético y fijo. Por lo tanto, en una sola
vifieta puede observarse mdltiples situaciones en variados marcos temporales,
sin por eso alterar o afectar la secuencia narrativa. Lo que diria Scott sobre la
vifieta analizada seria lo siguiente: “iEn cierto sentido esta vifieta por si sola
concuerda a la perfeccibn con nuestra definicion de Comic! Lo Unico que

precisa son unas cuantas “calles” para aclarar la secuencia.” (Mc Cloud, 2009:
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97). Mc Cloud quiere decir que cada vifieta analizada antes, se subdivide en

multiples vifietas.

En este trabajo se considera a la vifieta como el icono basico de andlisis.
Hay diferentes formas, la mas convencional y socialmente aceptada es el
rectangulo. Pero el hecho de que existan distintas formas geométricas no
afecta el contenido de las mismas, pero si a la experiencia del lector: “Por
extrafio que parezca, la forma de la vifieta llega a marcar una diferencia en
nuestra percepcion del tiempo.” (Mc Cloud, 2009: 101). Y mas adelante agrega:
“Si bien esta vifieta alargada tiene el mismo significado que sus versiones en
corto, logra transmitir una sensacién de mayor duracién”. (Mc Cloud, 2009:
101). Es decir que en el analisis del comic, el tiempo estd construido
espacialmente, ya que tiempo y espacio son la misma cosa. Un ejemplo es la

representacion siguiente:

CLIAMDD LD QIFE SE PRETENDE ES SOLUCIDMNAR EL TERMA DE LA LOS DBRIETIVOS FCARM, EN SINTESIS, LA DECISHD
DELDA EXTERPUA. ES IMPORTANTE MO CONFUNDIR LOS OBIE TIVOS. TERMIPGAR COMN EL ILEGITINVGD
sl oS,

o
ALY EL EXTER ¥ LA RE CLIPE RAL
ze AT IORAL DE DECIS| L W SE MANIFIESTAN BN VARLAS PALITAS.
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No es casual que la vifieta ocupe tres cuartas partes de la pagina, ya
gue enumera los ejes programaticos a seguir. Por lo tanto, la extension de la
vifieta esta asociada a la duracion de cada “pauta”. Es decir, cada una de ellas
esté insertada en un determinado tiempo. Y se utiliza la figura retérica hipérbola
(representando a la teoria atbmica) para comprender que cada “pauta”’ es una
temporalidad inmensa y distinta a la pista que precede. El hecho de que Eric

esté dibujado diminutamente refuerza la duracién secuencial de las “pistas”.

Otro ejemplo es el siguiente:

En este caso la vifieta ocupa la pagina entera. De esta manera, las
preguntas adquieren mas que una respuesta practica, una reflexion filosofica.
Se pretende que el lector reflexione y se tome todo el tiempo necesario para

luego pasar, sin apuros, a la pagina siguiente.

Repasando lo dicho que en los comics el tiempo estd construido

mediante la especialidad, hay una ventaja que presentan los comics, en

76



contraposicion con el lenguaje audiovisual la vifieta que se mira es el presente,
pero tanto el pasado como el futuro estan a nuestro alrededor, mediante la
vifieta anterior y posterior: “Donde quieras que mires, alli esta el presente. Pero
al mismo tiempo tu mirada capta los alrededores del panorama del pasado y
del futuro.” (Mc Cloud, 2009: 104)

Ahora ¢, Qué ocurre en el caso de que una vifieta se divida en dos como

en este ejemplo? ¢ Qué efecto de clausura construye?

CLAARD LOrS GO B NS P LD .0 FAGA R, FIDHE RO ALFIOS, CUE L FORT MONETARIO [MTERAMACIDNAL LES - o ApETES

)

En este caso, se pretende generar un efecto de clausura previsible,
probable, que pudiera llegar a ocurrir. Y esta vifieta juega con la dicotomia:
Estatal/Privado como dos caras de la misma moneda. Si hubiesen sido dos
vifietas separadas la variacion del tiempo estaria condicionada por el espacio.
En este ejemplo también esta la variacion temporal pero de modo diferente. En

este caso el lector comprende que el tiempo es uno solo.
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5.5. El movimiento en la historieta

El fendmeno del movimiento en el comic evolucion6 considerablemente.
Puede presentar dos formas, La primera es la variedad de imagenes por
secuencia. Es decir por cada vifieta una imagen, que describia el intervalo del
movimiento de un objeto: “Al principio, las lineas de movimiento o lineas
cinéticas, como alguien las llamé, eran intentonas desesperadas y disparatadas
para poder representar el paso de los objetivos moviles por el espacio.” (Mc

Cloud, 2009: 111). Un ejemplo de ello, es el expuesto a continuacion:

La segunda forma es con lineas que se utilizaban por vifieta. En este caso no
es mas necesario representar el movimiento mediante una serie de vifietas.
Las lineas adquieren significacion por su especifica iconicidad. Tal es el caso
gue hay lineas esquematicas que: “j...se volvieron tan estilizadas que se diria
gue habian cobrado vida y presencia propias por si mismas!” (Mc Cloud, 2009:
111). Un ejemplo es la vifieta superior de la imagen que se muestra a
continuacion en la que el paso del movimiento de Eric se impone icdnicamente

sobre la secuencia.
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5.6 El sonido en la historieta

Segun Mc Cloud, “El sonido se descompone en dos clases: bocadillos y
onomatopeyas. Ambos tipos prolongan la duracién de una vifieta, en parte por
la misma naturaleza del sonido y también al introducir acciones y reacciones”
(Mc Cloud, 2009: 116)

En cuanto a las onomatopeyas, el analisis resulta dificil y confuso, ya
que los especialistas en comics no se ponen de acuerdo mediante una
convencion para decidir frente a una determinada accién como representar a
las onomatopeyas. Se trata de un aspecto complejo: “Durante afios me he
esforzado por comprenderlo, pero todavia hoy sigo perplejo ante lo intrincado
de la cuestion” (Mc Cloud, 2009: 117)

79



También los bocadillos®* son dificiles de clasificar ya que algunos son
iconos, pero con el tiempo y uso se convierten en simbolos: “Con gran
diferencia, el icono mas empleado, complejo y versatil del comic es el
conocidisimo y popular bocadillo, (...) y dentro de esos bocadillos, los simbolos
se suceden o incluso se inventan para representar lo indecible.” (Mc Cloud,
2009: 134).

En cuanto a las onomatopeyas la historieta DEUDA las representa de

esta manera, para ejemplificar la explosién utiliza el icono “jjBladablum!!”

FERL R I e e ok s
A, PO, AT T TP

En la vifieta cuatro para representar la incomprension del FMI al pagar
toda la deuda externa, se utiliza un signo “?”. En este caso, el icono es un
simbolo porque hay una convencidn tacita de representar la falta de logica y la
escasez de comprension. Y la Ultima vifieta, se representa al golpazo de la
puerta con un “jSlam!”. En esta vifieta se refuerza este icono con el movimiento

del sombrero norteamericano.

34 El bocadillo (también llamado globo, ballons, futages el espacio donde se colocan las frases y/o
comentarios de los personajes.
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En el dltimo caso analizado hay onomatopeyas iconos e iconos-
simbolos a la vez. Mientras que los iconos se representan en la vifieta 4 con “j
Strump! j Chunk!” es el movimiento descendiente de San Cayetano también se
repite en la n° 5 con: “jjjFiiiiuuuuu!!! jTrump!” En cambio, en la dltima vifieta el
golpe de la persiana es representado con un “jTac! jTac!”. Es un icono-simbolo

porque es usado convencionalmente en otros comics para representar al golpe.

5.7 El trazo lineal en la historieta DEUDA

“Las lineas mas insulsas e inexpresivas del mundo no pueden por
menos, que caracterizar de un modo u otro el tema que ilustran” (Mc
Cloud, 2009: 125)
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Todo trazo, porta un determinado sentido, que unido a la dimensién
espacial de la vifieta le da vida a los personajes y escenas narradas y
comunica lo visible y también lo invisible. Por ejemplo, en la representacion que
se detalla abajo, en la vifieta inferior, el dibujante utiliza lineas para representar
el humo que sale del habano. En la vifieta superior es diferente, ya que el
movimiento de Eric no puede verse, por lo tanto se lo dibuja con trazos en
forma de arco. Pese a un parecido similar, en ambos casos, hay diferencia
entre las lineas. Mientras que en la inferior se representa un fenédmeno visible:
el humo del habano, en la vifieta superior representa a uno invisible: el

movimiento de Eric.

TR TETE R, LITEA TOE D LA ThAr R T re e 3 = Frar
EENEIEASS ele B ST R R A e Sl kS e iy s At LS e G
LLE A CLEARE T Ty S m 1 ='Er = S E T AL
T A EETI TS CULARERI A, Rl SAN S TR

Mas alla de las diferencias, las lineas: “... vienen a ser como una
metéfora visual, un simbolo. Y los simbolos son la base del lenguaje.” (Mc
Cloud, 2009: 128)

El cdmic es la relacion entre signo linglistico y signo icénico. Y que
ambas conviven en una armonia intensa y dinamica. Ademas se dijo que no
hay una predominancia del signo linglistico por sobre el icénico. ¢Pero
siempre es asi? Claro que no. Y esto tiene que ver con distintos puntos de
vista, preferencias y modos de ver y entender al cémic. Hay historietistas que

en sus vifietas predomina lo icénico, sobre lo linglistico. Otros consideran que
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las palabras portan una significacibn mucha mas valiosa que las imagenes, etc.
Otros valoran ambos signos con la misma intensidad. Sintetizando: palabras e
imagenes aparecen con distintos grados de visibilidad en el comic. Y estas
variaciones se pueden categorizar de la siguiente forma, en primer lugar estan
las palabras especificas: “...donde el dibujo ilustra pero no viene a afiadir nada

a un texto ya completo.” (Mc Cloud, 2009: 153)

CORAD WEN ME EMCUENTRO TRABALANDO. ¥ ASI HABRE DE COMTINLIAR POR EL RESTO DE TODO ESTE REGISTRO

\ NELT) A \-E- = “ ’n i- - -L

LA POLITICA ES EL ARTE DE IMPPEDIR GUE La
GEMNTE SE META ERd LO QUE LE PO RTA~
AL wean EErye

—

En segundo lugar, esta la categoria “combinacion de dibujos especificos”,
donde el signo linguistico aparece pero reducido a sonidos. Y las secuencias

narrativas entre vifetas son meramente visuales.
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Y naturalmente las vifietas duales, en las que tanto las palabras como el
dibujo dicen esencialmente lo mismo. Otro tipo de combinacion es el aditivo, en
la que las palabras amplian o desarrollan una imagen o viceversa. En las
combinaciones en paralelo, palabras y dibujos parecen seguir caminos muy
diferentes... sin entrar en contacto. Otra opcién posible es la del montaje,

“donde el texto es tratado como parte integral del dibujo” (Mc Cloud, 2009: 153-
154)

El cédmic DEUDA presenta en muy poca cantidad la categoria 1 y 2 tal
como se ejemplific6 anteriormente. En cuanto a las demdas categorias son
nulas en el comic analizado. Lo que predomina en el comic DEUDA es la co-
presencia entre texto/imagen: “La mezcla de palabras y dibujos es mas
alquimia que ciencia.” (Mc Cloud, 2009: 161)

5.8. Cdomics en color vs comics en blanco y negro

De acuerdo al andlisis y a los ejemplos citados el comic DEUDA es
construido a color. ¢ Qué hubiese pasado si este comic era disefiado en blanco
y negro? ¢,Se hubiese afectado el nivel de lectura? ¢ Y de interpretacion?

Hay diferencias entre un cémic en blanco y negro y otro de color.
Mientras que en el primero las ideas, conceptos, nociones se comunican mas

directamente, sin mediaciones. El contenido predomina por sobre la forma y el
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efecto de sentido es atrevido, impactante tanto como la obra de Robert Crumb,
El Gato Fritz por solo citar un ejemplo. En cambio en un cémic a color: “Las
formas de los colores (...) adquieren mayor relieve, el mundo se vuelve un
patio de recreo, lleno de formas y espacio. Y con colores mas expresivos, el
cémic puede convertirse en un ambiente embriagador en sensaciones que solo
el color puede dar.” (Mc Cloud, 2009: 192)

El comic DEUDA no so6lo busca impactar con el contenido: el problema
de la Deuda Externa, sino que al utilizar signos iconicos coloreados busca en el
lector, crear distintas condiciones de visibilidad. Y al combinar distintas gamas
de colores y atmosferas, construye una secuencia narrativa donde entran en
juego: sensaciones, estado de animos, ambientaciones, que son captados por
las vifietas. En cambio en el cémic blanco y negro este juego de contrastes y

colores resulta imposible.

En el siguiente ejemplo se puede observar como los colores configuran
la puesta en escena y tienen un poder icénico, en el cual son captados y

simbolizados por el lector.

En el comic DEUDA, el uso del color, ademas, sirve para estandarizar e
identificar al personaje y: “Lo que esta fuera de duda es que si lo usamos bien,
el color puede llegar a ser-como el mismo cémic- mucho mas que la suma de
sus partes”. (Mc Cloud, 2009: 192)
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6. A modo de cierre

Si bien se analizé el texto/imagen, el cdmic es un medio de caracter
visual. Las imagenes se representan a través de signos iconicos y/o signos
iconicos-simbdlicos. El andlisis en el que se hizo méas hincapié fue el de “vifieta
a vifieta’. De esta manera, se pudo comprobar el “efecto clausura” con mas
detalle y claridad.

También se demostré que el tiempo en el comic es complejo y que en
una misma vifieta hay variaciones temporales. Es decir, en el comic DEUDA el
tiempo esta construido espacialmente.

En cuanto al "movimiento” es representado mediante iconos. También el
sonido es representado por iconos, pero ademas en algunos casos analizados,
tanto los "bocadillos”, como las “onomatopeyas” se comportan como iconos-
simbolos. En cambio, el trazo ‘lineal” es representado mediante simbolos. Si
bien es légico decir, que también es un icono, en este caso el simbolo tiene
maés grado de presencia. El uso de color en el comic DEUDA es representado
por signos iconicos coloreados. Si bien se hace hincapié en el contenido del
comic, el disefio en color define una atmédsfera llena de sensaciones y aromas
propios del medio.

En sintesis, al comienzo de este trabajo se parte de la base que la
historieta se compone de signos linglisticos y signos iconicos. En el transcurso
del desarrollo se observé que el signo iconico predominaba en las vifietas
analizadas. Es mas, la vifieta es por naturaleza el icono basico por excelencia.
Y se aclar6 que no solo se entendia por iconos a los dibujos, esquemas,
gréficos, sino ademas a los bocadillos, las onomatopeyas, etc; es decir, las

palabras.

“El comic no es un hibrido de palabras e imagen, un hijo bastardo de la
literatura y el arte que haya sido incapaz de heredar ninguna de las
virtudes de sus progenitores. El comic pertenece a una estirpe distinta, y
se realiza en un plano diferente al que se realizan cada una de esas
artes” (Garcia, 2010: 265)
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La primera semejanza entre las historietas ‘DEUDA 1’y ‘DEUDA 2’ es ‘la
idea de progreso’. En el caso de ‘DEUDA’ se observa que el progreso condujo
a la humanidad hacia la autodestruccion. El progreso entendido no solo como
un complejo dispositivo tecnoldgico, sino como un campo mas amplio donde
disciplinas como la economia y la politica se aglomeraron produciendo un
hibrido. Es decir, habia una evolucion tecnoldgica que se puede observar en la
“Ciudad Universitaria Nueva Utopia”, sobre todo en sus aparatos: ‘radares
moviles’, ‘domo antirradioactividad’. La idea de progreso esta metaforizada
como un fenédmeno que conducira a la humanidad hacia la destruccién. No va a
estar al servicio del ser humano y con fines pacificos y de prosperidad, sino
que el ser humano estard subordinado y esclavizado por su metodologia
instrumental.

Es importante destacar el uso de las fotografias en los cdmics
analizados. Las fotografias de la Plaza Houssay, de la Facultad de Ciencias
Econdmicas intentan decir que esas fotos estan en un ‘aqui y ahora” presente,
que la historieta esta tratando un tema veridico como la deuda externa. Y que
hay escenas que si o si, deben articularse en el formato foto para connotar un
cierto respaldo simbdlico que de otra forma no lo tendria. En pocas palabras:
construir una ambientacion panoramica de la Ciudad de Buenos Aires.
Sintetizando: el comic DEUDA es usado mas como un espacio de
experimentacion, de una construccion propia y original de arquetipos que como
un espacio de ‘repeticion’ de moldes o estereotipos historietisticos. El uso de la
foto tiene que ver con crear un efecto de realismo sino que ademas porta una
dimension pedagdgica:

Pero en el caso de Deuda esto no es asi porque lo que el Equipo de
Voluntarios del Museo de la Deuda Externa quiere lograr con las historietas es
usar el comic como material didactico para que un vasto sector del publico

pueda entender y descifrar el problema de la Deuda Externa.

“Quisiera destacar que en ninglun caso estamos frente a un uso
convencional de la historieta; por el contrario, se trata de un corpus de
experimentacién (mas en la dimension textual que en la grafica) en que

el despliegue de la historia como enunciacion de verdad y registro de los
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hechos tiene un objetivo politico cuando no militante” (Vazquez, 2010:
175-176).

De todas maneras los tiempos cronolégicos entre ambas historietas son
distintos y eso recae en el compromiso politico incomparable que cada uno de
los integrantes tiene o tenia. EI comic Deuda se despliega en otro espacio
dominado por la era digital que relaciona texto/imagen de una forma distinta.

Otro factor en comun es el uso de iconos. En ambas historietas se
enuncian como simbolos historicos del momento. En el caso de DEUDA se
pueden observar los siguientes iconos-simbolos que representaban a la
llamada Deuda Vieja: El logo del mundial de futbol de 1978, el “gauchito” del
Mundial de Futbol, la tapa del libro “Nunca Mas”. Estos simbolos actian en la
historieta como rasgos de autenticidad y objetividad de la historia argentina.

En este caso podemos decir que, mas alla que estos iconos estén
representados como una caricatura y no como una fotografia no impide su
‘envoltura’ de verosimilitud, al contrario, la refuerza poniendo énfasis y creando
distintos modos de experimentacion. Lo mismo ocurre en el caso en que los
iconos actian como espacios simbolicos de significacion, construyendo
distintos grados de verosimilitud:

Asimismo, algunos iconos como el palco presidencial, las banderas en la
Plaza de Mayo, el obelisco o la Casa Rosada se proponen como
simbolos que aparecen asociados a ciertos imaginarios sociales. (---) De
alli que la posicion del enunciador consista en fundar una posicion de
autenticidad sustentada en el detalle certero y el dato histérico. Tanto
aquello que ‘se cuenta’ como aquello que ‘se muestra’ en la historieta
buscan expresar su condicion de objetividad. El destinatario, asi
interpelado, no puede dejar de sentirse protagonista indirecto de una
ficcion en que la historia se introduce como condicién de verosimilitud.
(Vazquez, 201: 194)

Pero més all4d que estas historias tengan algunos puntos en comun, y
gue sean interesantes para analizar, también debemos destacar que estan

insertadas en el género de la historieta. Y eso les da una significaciéon diferente
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para poder improvisar, experimentar y debatir ciertos lenguajes propios del

comic.

En pocas palabras tanto la historieta de DEUDA 1 como DEUDA 2
“...permiten problematizar la concepcion segun la cual la ‘marginalidad
implicita’ de la historieta en tanto ‘género menor’ es un vehiculo éptimo para la
circulacion de pensamiento critico y, en este sentido, sugieren una
aproximacion a la compleja relacion entre politica y masas” (Vazquez, 2010:
171)

Sin embargo hay que destacar que es novedoso que un Museo utilice
como material didactico a un género tan popular como el cdmic. Con lo dicho
anteriormente se quiere dejar en claro que estas acotaciones y comentarios
realizados en este trabajo, no se deben ‘leer’ como aspectos negativos; sino
todo lo contrario, como una forma de re pensar ciertos estereotipos, des-
estructurarlos, indagar en distintos grados de narrativizacion. Y ‘romper’ con el
estereotipo de que la historieta es un sub género que nada tiene que explicar
sobre temas tan importantes y controvertidos como la Deuda Externa.

El uso de la historieta como material didactico permite ‘iluminar’ ciertos
aspectos y rasgos que pasan desapercibidos en otros formatos como el libro.
Ademas de que el lector se involucra en la historia misma y es protagonista.
Scout Mc Cloud, en su excelente obra de investigacién llamada “Entender el
Comic. El arte invisible” * dice que en el comic: “La caricatura es algo mas que
una manera de dibujar: jEs una manera de ver!” (Mc Cloud, 2009:31)

Por lo tanto, el uso de la historieta como formato de denuncia y de lucha
permite descomprimir y comunicar ciertas situaciones politicas de un modo
retorico distinto. Ya habiamos dicho que el uso de la historieta como material
didactico permite complementar el problema de la deuda externa. Lo
interesante es que al tener signos linglisticos y signos iconicos trasciende
estas instancias dando un giro metodologico distinto, original y creativo.

De todas formas, es interesante destacar la reflexién que tiene Scout Mc
Cloud para poder contextualizar el mensaje del comic y poder salirnos de la

tension inherente signo linguistico y el signo iconico: “La necesidad de un

35 Mc Cloud, Scout (2009Entender el ComicEl Arte Invisible Espafia, Astiberri, 3° Edicion.
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lenguaje unificado nos impulsa hacia el centro donde palabras y dibujo son
como las dos caras de la moneda” (Mc Cloud, 2009: 49).

Las cuatro historietas analizadas son una forma complementaria mas
para brindar al lector informacion y nuevos conocimientos sobre un problema
tan acuciante y tajante como la Deuda Externa Argentina. Por lo tanto, se
deben interpretar como un material didactico de experimentacién, con sus
limitaciones en el lenguaje pero también con su contribucion para buscar otras
formas, otros métodos de comunicacion que brinden al lector nuevas
perspectivas estéticas e ideoldgicas.

Pero lo que se quiere dejar expresado como pensamiento final es la
dimension del lenguaje aun no codificado, limitado, ‘etiquetado’ de la historieta.
Un lenguaje que excede y desborda el universo discursivo, donde con el
advenimiento de la era digital no solo recupera el protagonismo de la historieta
sino que lo ‘realza’ y le proporciona nuevas dimensiones significantes para
experimentar. De ahi que sea significativo citar a la investigadora Laura
Vazquez, para dejar en claro que la historieta no tiene una especie de borde
gue la resguarde y eso la hace interesante porque puede desplegar su lenguaje
iconico- verbal sin ningun tipo de restricciones: “...la pregunta ya no es tanto
hacia donde va la industria de la historieta, sino que es la historieta, cuales son
los limites y contornos de su lenguaje. Y es que, cuando ya no se sabe mas
guien dibuja y quien escribe, comienza la aventura del arte.” (Vazquez, 2010:
319)
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Anexo

A. Entrevista al Secretario de Prensay Difusién del Museo .*

1 - Buenas tardes, ¢ cual es tu cargo en el Museo?

R: Estoy a cargo de la Prensa y Difusion del Museo de la Deuda Externa
Argentina, perteneciente a la Secretaria de Bienestar Estudiantil , y de la

Facultad de Ciencias Econdmicas (UBA).

2 - El comic 1 es una adaptacion del libro  “La Nueva Deuda Externa
Explicada a todos”, de Alfredo Eric Calcagno y Eric Calcagno. ¢Cémo se

eligi6 este libro? ¢ Con qué criterio?

R: Cuando se fund6 el Museo corria el afio 2003. Que fue el afio que el
Consejo Directivo le dio caracter institucional al Museo, por resolucion del
Consejo, eligieron a un profesor de esta Facultad que es Eric Calcagno como
integrante del Consejo Asesor y se eligio el libro “La Deuda externa...” como la
matriz del Museo, o sea, principalmente el relato del Museo est& basado en ese
libro.

Cuando en el afio 2006, el Director del Museo y Secretario de Bienestar
Estudiantil de la Facultad de Ciencias Econdémicas, tuvo la idea de llevar los
contenidos al formato historieta, usando el libro “La Deuda Externa...”, que
ademas es amigo personal de Eric Calcagno, le comenté la idea, y a Eric le
gusté y lo contactd con un grupo de historietistas de Zona Sur que se llama “El
dragdn de Humahuaca” y ahi surgioé el cémic. Pero fue todo una cuestion de
amistad, por un lado entre el director del Museo con Eric y Eric con el grupo de
dibujantes. Se dio toda una conjuncion de hechos y coincidencias que hicieron
que surgiera el comic. Y como todo salié bien, eso dio origen a que saliera una

coleccion, que no fuera nada mas una sola historieta, sino que fuéramos

% La entrevista la realicé el miércoles 15 de juéo2011 en el Museo de la Deuda Externa Argentina.
Era la primera vez que visitaba el Museo. Al erngtado lo contacté via e-mail y el trato por correo
electronico fue amable y cordial. Lo mismo ocueid el transcurso de la entrevista, que fue sociable
prest6 apoyo en forma desinteresada para readizasina. Cuando ingresé al Museo estaba atendéendo
una madre y su hija, y le explicaba la funcién Mebkeo y les dio el comic 1y 4 re-editado en tamafi
“Falso A4”, ademés de unos folletos explicativosreda funcion vy las actividades del Museo.
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avanzando hasta tener los cuatro tomos y la compilacién actual “D.E.U.D.A.
Deuda Externa, Un Dibujo Argentino: Cuatro Experiencias de Divulgacion”, y
tenemos dos proyectos mas: un comic sobre la inflacion y otro sobre paraisos

fiscales, pero eso sera para los proximos afos.

3- Entonces... en el comic 1 ¢también participo el “Dragén de

humahuaca”?

R: Si, si, participaron en los cuatro y en la compilacion. Los cémics en
formato “falso A4”, esos comics chiquitos que se hicieron para el 1 y el 4,

trabajamos con ellos.

4- En cuanto a la transposicion, es decir, de algo escrito como el

libro hacia el cémic, ¢ Hubo una adaptacion o se tra  nscribi6 textualmente?

R: iNo! Hubo una adaptacién y esta la hicimos tanto con el equipo del
Museo incluyendo los voluntarios que son estudiantes y graduados de
econdémicas y de otras facultades de la UBA, “El Dragon de Humahuaca”, y el

seguimiento constante de Eric.

5- Eric Calcagno, este afio (marzo de 2011) edité un libro titulado
“El Resurgimiento Argentino”, junto con su padre Alfredo Eric Calcagno.
Hay un articulo en el libro “El Consenso como tétem y tabd” donde Eric
para explicar temas econdmicos utiliza dos concepto utilizados por
Sigmund Freud: Tétem y Tabu. Lo significativo de es  tos conceptos es que
también son utilizados en el comic 1, para explicar la Deuda Externa.
¢Por qué se utilizd estos conceptos? Ya que son con ceptos mas
relacionados con la antropologia, y no tanto para e  xplicar fenbmenos

econoémicos.
R: Claro..., se les ocurri6 a Eric y al padre. Nosotros lo sacamos del libro

“La nueva Deuda Externa...” porque nos parecié un buen recurso, una buena

metafora. No fue una idea del equipo, sino de los autores.
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6- En el cémic 1, pagina 13, se habla de que los se ctores
dominantes mencionan a la deuda externa como algo n  atural, inmutable.
Uds, a través del cémic, se encargan de desmitifica r esta frase diciendo
gue todo esté atravesado por la politica. Y ademas lo refuerzan con datos
estadisticos. ¢Como hicieron para que estos datos e  stadisticos
explicaran la cuestion politica? Sobre todo haciend 0 hincapié que son

utilizados en un cémic donde varian los campos de s entido.

R: En realidad eso fue un trabajo que dur6 todo el 2006, que reunio al
equipo de historietistas, al Grupo de Voluntarios, al Equipo Estable del Museo,
y las veces que podia venir Eric lo hacia. Fue como bajarlo a la realidad, y esto
fue a través de discusiones, traer gente que los lea, buscamos a estudiantes
secundarios que los lean, gente de organizaciones sociales. Fue un trabajo
largo y sumamente artesanal. Mostrarles textos y bocetos del cémic y ver que
opinaban. Si lo comprendian o no. Si “oscurecia” algunos conceptos. Que
opinaban. De esta manera con el ensayo/error trabajamos con el guion final.

Fue un trabajo social, socioldgico, trabajando con distintos grupos sociales.

7- En el cémic hay un “reciclamiento” de conceptos y de saberes.
Hay muchos ejemplos. Deuda Vieja y Deuda Nueva . Mientras que la Deuda
Vieja (década del 70) estaba relacionada con una formap erversa de evadir
capitales, la Deuda Nueva era una forma natural de la marcha de la
economia de los 90. Otro ejemplo es que la  Deuda es una cuestién
politica; otra es que el establishment decia que pa ra que existan
inversiones extranjeras, debian existir reglas clar  as en el mercado. Uds. a
través del comic, con los datos econdmicos demuestr an que son
afirmaciones incorrectas. Pero lo que mas me llamoé la atencion es la
imagen de San Cayetano, esta relacion entre religi®¢  n e industria y ademas
de las frases que dice en el comic  “Reorganizacion Nacional”’, “Modelo

Neoliberal”, “es mejor construir escuelas que céarceles...”

R: San Cayetano no estaba en el libro de Calcagno, en realidad surgio
del Equipo Voluntario del Museo. En realidad fue controvertido porque cuando

se habla de religién te metes en cuestiones intimas de los individuos, y genera
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conflicto. Por lo menos una parte del Equipo, en el cual me incluyo, no
estdbamos de acuerdo. Finalmente como hace cualquier equipo votamos
mencionando que no nos importaba la cuestion religiosa, sino la simbdlica. San
Cayetano es como un simbolo del trabajo, de un modelo productivo...

En la antigua muestra que estaba en el subsuelo, teniamos una estructura
donde habia San Cayetanos, que formaban el nimero de desocupacién para
distintos periodos. A la gente le gustaba mucho. Nos costaba mucho
explicarselos a los extranjeros porque San Cayetano no es popular en todo el
mundo, es popular en la Argentina. Algunas personas no entendian porque
estaba ahi. Pero tengo que reconocer que si bien yo, al principio, no estaba
conforme con la idea, a mucha gente era lo que mas le gustaba del museo.
Como que nos “gand la pulseada” ese voluntario que dio la idea. En el
“brainstorming”, salid la idea de San Cayetano y fue una idea exitosa porque a

la gran mayoria les gusté muchisimo.

8- Cuando se dieron cuenta que a la gente le gustab  a no habia mas

que discutir, ¢no?

R: Es més, hasta me decian a mi: “jMir4, que vos no querias poner el
simbolo de San Cayetano! “. Yo pensé que iba a traer mas controversias con el
tema de la religiéon en la Universidad Publica. Un visitante de Turquia nos dijo
porque poniamos muchas imagenes de un Santo, le parecia violento ver
todas esas imagenes religiosas. A la gran mayoria del publico, en general
nacional le gustaban. Pero cuando se les explicaba a los extranjeros, también

les gustaba, como que le encontraban la vuelta, y lo veian bien.

9- Como que lo veian mas significativo....

R: iSi! Se les explicaba que era un Santo de la Iglesia Catdlica
Apostolica y Romana, que era un Santo del Trabajo. Se les explicaba que
como en la Argentina cuanto mas crecio la deuda, mas crecié la desocupacion,
y que estaba el santuario de San Cayetano en el barrio de Liniers, y que todos
los 7 de agosto mucha gente acampaba semanas antes para poder tocar el

Santo, y le va a pedir trabajo o le van a agradecer. Entonces, en ese contexto,
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los extranjeros se sacaban fotos con el santo. Termind siendo uno de los
simbolos del Museo, que no esta en esta muestra, pero esta en el documental
y en el comic 1, y mucha gente nos dice “hagan de nuevo algo con la imagen
porque estaba buenisimo”. O sea, fue una buena forma de simbolizar la

problematica...

10- Y a veces pasa, que no sabemos como sera la rec epcion en el

publico, se utiliza la prueba/error...

R: Si, para mi fue una grata sorpresa ver que no trajo los conflictos que
uno preveia y a la gente les gustaba las estatuillas. Pedimos en una santeria
500 estatuillas y no lo podian creer, nos decian: “¢Para qué quieren tantas
estatuillas?” Es mas no tenian 500, y en un accidente se cay0 la estructura y la
santeria no tenia del mismo material de elaboracion. Por eso algunos quedaron
de un color y los demas de otro. La gente nos preguntaba: “¢,Por qué de varios
colores?” Y les deciamos que se habian roto y eran de otro material, porque no
los fabricaban mas. Primero los fabricaban de un material de resina que tiene
gue ver con la madera, y después todas las imagenes “nuevas” son de PVC. La
verdad que fue un éxito la imagen de San Cayetano. Y era una de las cosas

gue mas le gustaba al director del Museo.

11- Tanto el cdmic 1 y 4 se repite el tema de los  Marcianos . ¢Como

se les ocurrié?

R: Se les ocurrié a la gente del “Dragodn...”. Teniamos una idea de cémo
seria el comic. Una de las ideas anteriores fue una maquina del tiempo, que
fueran habitantes de la Argentina del afio 5000 que viajaban en el tiempo...
Otra fue como una especie de detective de la historia, que fuera como una
especie de historiador, que le gustara la investigacion. Y ellos “tiraron” la de
unos extraterrestres que venian a una tierra desvastada, y que se encontraban
vestigios de lo que habia sido la humanidad, y venian a la Argentina y
encontraban este disco. Y finalmente qued6 esta historia que era la que
guedaba mejor. Y esto se discutié en el “brainstorming”, y lo bueno que todo lo

gue se discutia ellos lo traian en la semana, en un dibujo. Tenemos el dibujo
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del detective, de la maquina del tiempo, y quedd al final, la idea del

extraterrestre.

12- En el comic 1 citan frases de investigadores so  ciales tales como
Paul Valery, Wittgenstein. ¢Estaban en el libro “La Nueva deuda

Externa...” o se les ocurri6 a Uds.?

R: A Paul Valery se le ocurrié a Calcagno. Aparte el estudié en Francia
y es mucho mas leido que aca. A Wittgenstein también. Nosotros buscamos
muchas frases de gentes que podian servir, pero finalmente no quedaron. Viste
que en el comic de DEUDA... hay libros, cuando se ven los videos que habla

este personaje muy parecido a Calcagno...

13- No tiene nombre en la historieta, este profesor ... ¢Seria una

especie de Eric Calcagno?

R: iEs una especie de Calcagno! (risas). Es mas viste que se observa el
escudo de Independiente, él habia querido poner el de Estudiantes de La Plata,
pero como el Director del Museo es de Independiente... Y Eric recién miré el
cémic en la versiodn final, y cuando lo ve dice” jUh, acéd hay algo que esta mal!”.
Y bueno acé hubo internas porque los dos son fanaticos de sus respectivos
cuadros de futbol. Finalmente quedoé el de Independiente. Son mas que nada
anécdotas, de cdmo se hizo la historieta. La verdad que estuvo re bueno
cuando nos traen la historieta casi terminada, y ver todas las discusiones, los
libros que teniamos, y quedar ya plasmada, fue un momento muy lindo. Esto se

plasmé en un afio de trabajo.

14- En el prélogo, las contratapas, explican por qu e usaron el

recurso de la historieta, pero como llegaron a esa etapa...

R: Y queriamos llegar a un publico mas amplio. En un pais donde el
cémic es muy popular, en el equipo son fanaticos del cémic, Eric es uno de

ellos. A él le gustan los comics, el es de ir a Encuentros de Codmics, y
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pensamos gque ningun Museo los tiene y dijimos, “bueno, vamos a realizarlo en

ese formato. Y la verdad que fue algo novedoso.

15- Tengo entendido que, por lo menos, los dos prim  eros comics
(DEUDA y Un Intruso en la familia) los enviaron a las escuelas. ¢Tienen

idea que tipo de recepcion obtuvieron?

R: Gracias al Ministerio de Educacion de la Nacion, se distribuyé en las
provincias. Y a partir de los Ministerios de cada lugar hacia las Escuelas. Si...
en muchas escuelas quedaban en la biblioteca, juntando polvo, con las
historietas siempre hubo una carta de presentacibn comentandoles que
podiamos ir a visitarlos, o que les podiamos mandar mas material si asi lo
necesitaban. Como muchos profesores trabajaban en varias escuelas, los
llevaban a las otras y de esa forma se compartian. Hay escuelas que todos los
afos nos llaman para que vayamos a verlos. Aunque no todas las escuelas
tenian la misma recepcion, con que uno piense que el 30% de escuelas lo
hayan visto, se multiplicé bastante y nos parece bien.. Lo mismo nos pasé con
la serie “Marcianos: Cronologia de la Deuda Externa” que aparece en Canal
Encuentro y por accidente la Presidente de la Nacion estaba en reposo, miro el
avance y ella dijo “lo quiero presentar en el salébn de la Mujer del
Bicentenario”, eso fue el 26 de abril de este afio. Después de eso en nuestro
mail habia 250 mensajes. Siempre estabamos trabajando entre tres o cuatro
actividades por semana. Ahora estamos entre un promedio de diez y seis. Con
este boom, a muchas escuelas tengo que decirles que hasta mediado de
agosto esté todo cubierto, en el caso de una visita itinerante, pero si quieren
venir al Museo no hay problema. Tenemos pedidos de todo el pais: Santa Cruz,

Entre Rios, Corrientes, Mendoza, y nos piden copias de “Marcianos...”.

16- ¢Hicieron un estudio de recepcion cuanti y/o cu  ali para saber

cuantas personas recibieron las historietas?

R: No, pero podemos ver que “arroj0” buenos resultados. En la primera
etapa se amplificé con la irrupcion de los comics, y en esta segunda con la

llegada de “Marcianos”.
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17- En el cémic 2 llamado “Un Intruso en la Familia : 50 afios de
relaciones con el FMI” quiebra con el relato de DEUDA. Mientras que en el
1 este profesor “Eric” metaféricamente hablando “no S mira y nos
interpela a nosotros”, en cambio, en este segundo cdmic es una
situacion parecida a una telenovela, ¢no?, ¢(No hay una adaptacion de

algun libro como en el anterior, no?

R: No. Fue un trabajo de investigacion del Equipo de Voluntarios.
Investigaron en bibliotecas, en la Facultad, la relacion de Argentina con el FMI,
en cuanto al otorgamiento de créditos. Bajaron todos los acuerdos, los
analizaron. Y se hizo un informe interno, no para publicar, sino para uso interno
nuestro. Y a partir de eso, se trabajo con “El Dragén...”. A partir del comic,
hicimos en el viejo Museo, que quedaba en el subsuelo, un pabellon como si
fuera una mini-muestra de “Las bodas de oro de argentina con el FMI”, porque
fue en el 2007, cuando se cumplian 50 afios con las relaciones. Todo esto
contd con la ayuda de un egresado de la Facultad que coordin6 al Equipo de la

Facultad.

18- En este comic, hay mas contextualizaciones escr  itas desde un
punto de vista cronolbgico, hasta llegar a la crisi s del 19 y 20 de

diciembre de 2001. ¢ Es por alguna razon en especial  ?

R: No. Porque se fue dando, y siempre buscabamos alguna forma
novedosa y nos parecid bueno convocar a estudiosos de la tematica para

describir las distintas etapas.

19- Me dijiste que el comic 2 esta agotado. A mi es el que mas me
gustd. Y puede deducirse que tiene multiples y vari  adas lecturas. Por un
lado la relacion de Argentina, con el FMI, y en segundo lugar describe una
situacién familiar con determinadas interacciones s ociales, entre
padre/madre; padre/hijo, etc. Ademas utiliza frases significativas propias

de la etapa desarrollada. Por ejemplo la frase  “Algo Habra Hecho”. Es
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decir se puede analizar desde diferentes dimensione s: Politicas,
Econdémica. Social, a través de las configuraciones vincular familiares,

etc.

R: Si, esto se debe, nuevamente, al trabajo mancomunado de los
voluntarios, del Equipo Estable, de los grupos de historietistas, del Consejo
Asesor. Entre todos armamos la historia. El término “Intruso” se me ocurrié a
mi. Después el apellido “Nogracias” era porque no queriamos entrar al Fondo
Monetario Internacional, la hija “Patricia”, por el tema de la Patria, los

voluntarios le ponian nombres, y el “Dragon... de...” se fijaba como iban

quedando. Y finalmente quedd plasmada la historia.

20- Y el “intruso” que se llama Francis Maelstrom Inverness

R: Se le ocurri6 a un integrante del “Dragdn de...” porque queriamos que

guedaran las iniciales del FMI.

21- Y Madam Lucrecia Biarraguetefia Marquez ~ me suena a una

especie de Amelita Lacroze de Fortabat...

R: iClaro!

22- En la ultima parte del comic se observa a la ma ma de Patricia
gue no se acuerda de nada, ni siquiera de los nombr  es de sus familiares,

si el marido vive o no... ¢ Es una metafora de como qu  ed¢ la Patria, no?

R: Si, efectivamente, el deterioro cognitivo y emocional de la mama que
se llamaba Dolores y todo lo que hace el Museo es una construccion de la
memoria histoérica, entonces jugamos un poco con el tema de la memoria y los
olvidos. Y eso que le pasaba a una anciana, nos pasa a nosotros como
sociedad. Y ahi estd la responsabilidad social de la Facultad de reinstalar
algunas cuestiones y de poner orden en cierta contextualizacion, y tiene que

VEr con eso.
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23- A Orestes Nogracias lo terminan envenenando con tisanas, a mi
me llamo la atencion y lo relacioné con la muerte d e Perdn, porque
estaba enfermo cuando vino en la década del 70, est aba viejo, cansado,
avejentado, le manejaba la medicacion Lépez Rega. Y también hay un
“envenenamiento” de las relaciones. Cuando Patricia se da cuenta de la
situacion y su hermano le dice que sin papa estaban mejor, porgue ella

tiene el marido que quiere, se fue de luna de miel  a Europa, etc.

R: Nada se podria haber hecho si tanto las elites del Gobierno de Facto
como el Democratico no hubieran colaborado. Hay cierto “encantamiento” de
las elites, de lo que viene de “afuera”, tiene que ver con la fascinacién que

siente Patricia por parte de su marido Francis.

24- Pero al principio es “media tonta”, pero al fin al termina siendo
complice cuando el hermano le comenta lo sucedido, ¢no? Juega mucho
el tema del capitalismo industrial vs el financiero . El padre es un
industrial, mientras que Francis metaforiza a un ca pitalismo financiero,

volatil, inestable donde todo puede realizarse, no?

R: Si, si, estd pensado de esa forma tal como vos decis. Hay un
concepto que utilizan los Tedricos de la Dependencia, como que hay un
“deslumbramiento” de las elites periféricas con todo lo que tiene que ver con las
elites de los paises centrales. Y en ese papel lo quisimos mostrar con la

imagen de la Patria. Que de alguna manera son los “aliados” de Francis...

25- Es llamativo la forma que presenta el discurso de Patricia .
Cuando le pregunta ella dice: “Yo de estas cosas no entiendo nada’”.

Como que hay una especie de subordinacion...

R: Si, si tal cual.

26- Otra escena significativa es la escena, cuando  ellos estan en la

pileta de natacién, con una cancha de golf, el tema de los llamados
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“barrios cerrados”, con seguridad privada y una ser ie de actividades y
servicios “dentro” del barrio. Se me viene a la cab eza “la Fiesta

Menemista”, “Pizza con champagne”...

R: Si, si, (risas).

27- Después cuando Patricia es duefia de un local y charla con
Francis. Le comentaba que ella queria en vez de importar objetos y
productos, disefiar sus propios modelos para exporta r, tal como se lo
habia prometido a su padre antes de morir. Ademas e s significativo
cuando en el local Patricia se enoja con la madre, porque ella esta
tomando mate y segun Patricia daba una mala imagen al local. Esta
cuestion del blogueo o eliminacion de ciertos biene s simbdlicos

tradicionales...

R: Si, como simbolo de desprecio por lo nacional, o del aggiornamiento

a la globalizacién como bien vos decis.

28- Después el problema de la internacién “compulsi va” de la
madre, como para “sacarsela de encima”, cuando Patricia se pelea con el
hermano y Francis diciendo que segun el médico no hay criterio clini co
para internarla. Y después la frase:  “Algo Habrd Hecho” cuando se llevan
detenido por subversivo al otro hermano de Patricia que era Ingeniero
Mecéanico. La verdad es una frase con una connotaci6 n muy fuerte y

simbdlica.

R: Si, si, si.

29-El comic 3 “Canje Deuda X Educacién” rompe con el discurso de

los otros coémic...

R: Si, porque esta historieta tiene que ver con la iniciativa del Ministerio
de Educacion de la Nacion. Entonces es un proyecto determinado, acotado. No

fue idea nuestra. Ellos nos habian dado el financiamiento, entonces nos “tiraron

10z



la onda” de realizar este cémic con esta tematica, fue idea de: El Ministerio de
Educacion de la Nacién, La Fundacion SES y La OEI (Organizacién de
Estados Iberoamericanos). Lo que hicimos fue estudiar todo lo que tenia que
ver con la deuda, junto con el “Dragon...” Pero no aportamos la idea, ya venia
de estos tres organismos. Este cémic, quizds es el que menos repercusion

tuvo...

30- ¢ Por qué consideras que recibié poca recepcion?

R: Porque siempre nos mencionan los comics histéricos: el de DEUDA 1
y DEUDA 2. No tanto el del “FMI” porque habia pocos ejemplares y se agoto.
Pero creo que es un buen producto, se logré a través de un esfuerzo
mancomunado entre los voluntarios. Igual este es el mas técnico, con mas
categorias técnicas. Es méas expositivo, no hay circunstancias como el de los

marcianos. Se expone el concepto de “Canje” pero tiene su lugar.

31-Vos mencionas que tanto el Ministerio como La Fundacion SES
y la OEI eran socios de este proyecto. ¢ Existio una especie de imposicién

para desarrollar este comic?
R: Y bueno, hubo algunas sugerencias, porque estdbamos trabajando en

conjunto, y nos parecié coherente darle lugar a esa sugerencia, porque era un

tema que estaba relacionado con la deuda.

32- En el comienzo del cémic me parecié dinamico, p  ero después
empieza a construirse de una forma més esquemética. Inclusive hay una
ampliacion del formato de la vifieta. No se respetan las dimensiones...

R: Y eso es ya a nivel técnico, y ya depende del “Dragon...”

33- Y también hay una mayor predominancia de datos estadisticos

y de cuadros sinépticos...
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R: Si, porque hay que demostrar como el canje se aplicé a 18 paises, la
llamada deuda bilateral. Que incluye a Espafia y Alemania como paises

acreedores y 18 paises sub-desarrollados como deudores.

34- En el comic 4 me llamo la atencion que en la po rtada esta

Domingo Felipe Cavallo, pero en el desarrollo de la historieta no esta.

R: Si, eso fue una discusion ¢Por qué Cavallo? Es tan fuerte el simbolo
Cavallo que se voté y se decidié ponerlo. Deberia haberse puesto en el 1
porque es el coémic que analiza la dictadura hasta la actualidad. Muchos
comparieros decian: “Hay que ponerlo a Cavallo porque es una figura relevante
en cuanto al incremento de la deuda”. Yo creo que tendriamos que haber
llegado hasta Krieger Vasena, Martinez de Hoz. Ninguno le tiene simpatia a

Cavallo.

35- Los marcianos en DEUDA... estan en forma pasiva, mientras
gue en el n° 4 se involucran activamente, intervien en en las llamadas

“abducciones”.

R: Si, fueron mas intervencionistas...

36-Utilizan frases como “Escudos de invisibilidad”, “paradojas
temporales” y otras, que son frases verosimiles, con un susten  to teorico

importante a nivel del cosmos, la astronomia...

R: Eso lo trabajo el “Dragdn...”. Les gusta mucho la temética de los

ovnis, como lo relacionado a la ciencia ficcion...

37- La portada del comic 4 dice textualmente: “con las actuaciones

estelares de...” y empieza a nombrar a figuras de la  historia argentina.

R: Hace alusion a la saga de Las Guerras de las Galaxias, “Los Imperios
contratacan”. Y nos pareci6 interesante realizarlo como si fuera la presentacion

de una pelicula.

10t



38- En una de las tantas abducciones se equivocaron .Y en vez de

traer al presidente Manuel Quintana abdujeron a Art  uro Jauretche.

R: Si porgue es un pensador que trabaja sobre el imperialismo y la
deuda, sirvié para ayudar a la clasificacion de los conceptos. De todos modos,
no ocurri6 como en la pelicula “Marcianos...”, que abdujeron a una persona
llamada Maria Estela Martinez que nada tenia que ver con la esposa del

general Peron.

39- ¢Podriamos argumentar que el comic 4 esta mas e  nfocado con
situaciones politicas? Me refiero en cuanto a que e n la historieta

DEUDA... se enfoca mas en la dimensién econémica.

R: En realidad no es tan asi, la Deuda Externa es una cuestion politica y

la economia nos ayuda a entender la politica.

40-¢,De todos los comics editados, cual te gusto mas  ?

R: Si tengo que elegir alguno, elijo el n° 4.

41-; Sos aficionado al fascinante mundo del com  ic?

R: No soy fanatico como Eric y los chicos del “Dragdn...”. Leia
historietas de chico, no al punto de ser un coleccionista. Es més, a partir del
trabajo desarrollado por comic, vamos a la Exposicion Anual de Comic. Me
acuerdo de haber visto a Adam West, el que hacia de Batman en la serie
televisiva de los 70. Hay tantos programas de radios que hablan de comic. En
la Argentina hay una buena movida de todo lo que tenga que ver con comic.
Hay una Exposicién Anual que se llama “Vifietas Sueltas”. Fuimos con nuestros
comic, y si bien las personas que asisten al lugar van a ver otros comics,

también se llevaron el nuestro y les gusta el laburo que hicimos.
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42- O sea... El lector asiduo de comic, que lee  “Fritz The Cat”,
“Batman” etc, acepta gustosamente leer los cémic del Museo de la

Deuda Externa Argentina sin ningan tipo de problema  s.

R: Si., totalmente. Nos felicitaron y no sabian que un Museo realizara

cémic. Para ellos fue una novedad. Y para nosotros también.



B. Entrevista a un Guia de Visitas del Museo. ¥

1- ¢Qué cargo tenés en el museo?

R: El cargo que tengo en el Museo es asesorar a cualquier persona que
tenga inquietud con respecto a los “Plotters” que aparecen aca o respecto de la
Deuda en general 0 a la economia en particular de lo que fue actualmente el

periodo mas actual que va desde el 2000 en adelante.

%7 Realizada el viernes 17 de junio de 2011, évikdeo de la Deuda Externa Argentina

Paso a describir ciertas situaciones que se fudando antes de entrevistar a Sebastian.

Llegue al Museo a las 9: 30 hs AM, y Sebastianérecomenzaba la visita guiada. Eran alumnos de 5°
afio de una Escuela Secundaria de la Capital Hedlaraada “Reconquista”, ubicada en el barrio
portefio de Villa Urquiza. El guia empezé a explican forma cronoldgica, los distintgdotters La
explicacion era extensa, larga, sin intervencion Ide alumnos, salvo algunos alumnos que
interrumpieron la exposicion para decir la fraseC6mo se llegé a que ocurriera eski? alusion a la
década menemista y a la posterior crisis econdmhésatada por el gobierno de la Alianza, con su
consecuente “corralito”, “corralon” y el deteriade la clase media y baja argentina. Daba la sensdei
que los alumnos no tenian un discurso pre-detedujnad contaban con saberes previos sbbrBeuda
Externa A medida que avanzaba la explicacion y se ar#izdos siguientes periodos, la actitud de los
alumnos seguia siendo pasiva, pero no se concanteablo que decia el guia, salvo muy pocos alumnos
Las profesoras que acompafiaron al grupo de alundespués del tercgldotter comenzaron a charlar
con otro voluntario del museo. Se pudo percibir guebido a las capacidades limitadas efgacio
museisticolos alumnos estaban incomodos, para poder escatlgalia y ver losplottersa la vez, se
hizo imposible sobre todo a los que estaban ubgcadel medio y atrds. Una vez que el guia explic
mostré todos los periodos ubicados estéticamenf@otiers sugirid que si no habia ninguna pregunta
daba por concluida la exposicién. Comenzé a repasi historietas 1 y 4 a cada alumno en el formato
llamado “A4 falso”, y ademas le entreg6 a la est@lcémic compiladorDeudaExterna Un Dibujo
Argentino. Cuatro experiencias de Divulgaciétdna vez finalizada la visita, los alumnos se faeso
conocer las instalaciones de la Facultad de Cisiitandmicas.

Por lo que escuché de sus comentarios, no soltafeaba la atencién la belleza estética de la Fadul
(la entrada de la Facultad por la calle Uriburutatglmente nueva), sino que les impacté notabhtene
la limpieza del piso, las aulas, los bafios, laslesas, etc. Y se quejaron con la profesora pfaita de
limpieza que habia en su escuela secundaria. Aptestrevistar a Sebastian (quiero aclarar que lesst
momento no le habia dicho nada de mis intencioaehdrlar con él, solo sabia que yo iba a preselacia
visita guiada) saqué fotos de la entrada del MuEsorealidad el pasado miércoles saque fotos del
interior del Museo y de loplotter, pero no salian visiblemente los contenidos. IBdanto tuve la
paciencia de sacar cada parte significativa denigsnos. Lo dltimo que hice fue sacar fotos, corij d
antes, de la entrada. No solo satprévista anterior”, sino ademas €tvista lateral izquierda”. Para de
esta manera tener diferentes perspectivas y vidgal dimension pequefia y diminuta @sjpacio
museistico De repente el personal de seguridad de la Facséiehizo presente, y con sumo respeto y
delicadeza un vigilador me pregunto si tenia alge er con la escuela secundaria que primero \8$ito
Museo y ahora estaba recorriendo la Facultad. jeegdie no, y le expliqué cual era mi objetivo dess
fotos en forma continua, y le comenté queMotuntarios del Musesabian de mi comportamiento y de
mis acciones. Le pregunté si queria que le ptasemi libreta académica para corroborar lo di¢Ho.
vigilador, me mir6 mientras hacia mis explicaciopeginentes y me argument6 que no hacia falta, qu
no me haga problema, que estaba todo en condichamesles y se retiro.

Después de charlar “en off” con el guia Sebas&pregunté si existia la posibilidad que lo pudiera
entrevistar. Simplemente, para que charle amisteste conmigo y me describiera su actividad en el
Museo. Me dijo que no habia ninglin problema. Yaeselgunda persona que entrevisté del Museo. Y una
vez mas me senti no como un “extrafio” sino comoia@fgmas deEquipo de Voluntarias
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2-¢,Como se dividen las Visitas guiadas? Me refier 0 si viene una

persona en forma particular o la visita de algin co  legio secundario.

R: En primer lugar se coordina con los que se encargan de reservar la
visita a los estudiantes, es decir, que cantidad de alumnos son, en que horario
van a asistir al Museo. Y nosotros en ese marco separamos las historietas para
darles y se les da una charla de unos 45 minutos o 1 hora aproximadamente. Y
el nivel de la charla depende del nivel de preguntas que vayan surgiendo. En
realidad lo que se espera es que los chicos interrumpan y realicen preguntas
para profundizar un poco mas. Porque en realidad nosotros no tenemos una
nocion de lo que saben y no saben. A veces usamos muchas palabras que
para nosotros son comunes porque la usamos en la facultad pero que ello las
desconocen. Por ejemplo nosotros preguntamos si saben que es la tasa de
interés, cuales son los conocimientos minimos que saben. Porque para hablar
de la Deuda es fundamental que sepan que es la tasa de interés.  Tratamos
de asociar estos numeros astronémicos que maneja la Deuda de miles de
millones de ddélares con situaciones un poco mas sencillas. No sé... quizas
como ejemplo de lo que es la caracteristica principal de la Deuda Externa hoy
en dia, hacemos de cuenta que la cantidad de deuda hoy en dia es indexada,
es decir El Estado pone deuda en instituciones que le son propias tales como el
ANSES, el PAMI, y para que los chicos lo entiendan mejor se los explicamos
como si alguien necesita plata y se la presta un familiar. No es lo mismo que el
Estado pida prestado a un Organismo Financiero, a un Banco o a un
prestamista. Porque de esa forma va a existir condicionamientos tales como
embargos, etc. En cambio si le pedimos a un familiar quizas nos da una quita o
nos da una prérroga. Entonces esta explicacion es mucho mas sencilla para
que la entiendan.

Cuando uno dice la frase “5000 millones “no tiene la magnitud de cuanta
plata es .Para alguien como yo que estudia economia no hay problema pero
para otra persona es complicado. Le damos ejemplos de deudas mas sencillos,
por ejemplo si tenemos una deuda de $1000 pesos y se nos aumento a $1500,
mientras que un sueldo esta a $5000. De esta forma la magnitud de la Deuda

se entiende un poco mas. Ademas no nos olvidemos que los llamados guries



financieros se encargan de que la gente no entienda nada con respecto a la

deuda.

3- ¢Las escuelas primarias viene al museo?

R: En realidad vienen del secundario. Porque el recorrido del museo si
bien se explica lo econdmico, es de corte historico. Si el recorrido fuera
solamente econémico seria mucho mas complejo. Es in entendible. Y es
enfocado exclusivamente con respecto al problema de la deuda. Es decir, en
los “plotters” en los primeros 120 afios se pasan rapidisimo porque a nivel de la
deuda no son tan relevantes Por ejemplo en el modelo agro exportador la
deuda era practicamente baja, por eso no se habla. Se da un marco historico,
pero se hace mas hincapié en aquellos periodos més relevantes para explicar

la problemética de la deuda.

4- Es decir que el recorrido propuesto es cronoldgi co e histérico...

R: Si, exactamente. Uno si quisiera podria complejizar la explicacion de
cada uno de los “plotters” pero como la visita no la podemos hacer de un dia
entero, porque seria muy aburrido, y ademas nuestro objetivo es que se lleven
un conocimiento basico de la Deuda es priorizar la facilidad de lo que se puede
informar por sobre ciertos temas que podrian llegar a complejizar mucho mas.
Para eso lo complementamos con las historietas. Porque perfectamente
podriamos utilizar directamente tablas. Y de este marco las historietas van de
la mano de los objetivos. Es decir como todo cémic tiene partes cémicas pero
no dejan de lado el conocimiento y las caracteristicas histéricas pero les da un
formato mas flexible y entendibles a las lecturas. También con la pelicula
Marcianos que podria ser una pelicula de dos horas, aburrida con muchos
graficos y tablas. Pero sin embargo hay dibujos animados como los marcianos

que hablan en un idioma no entendible y el otro lo va traduciendo.

5- Cuando una escuela visita al museo Uds. la denom inan visita

guiada, pero cuando El Equipo de Voluntarios desarrolla |  a charla en la
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Escuela la llaman visita itinerante , ¢Qué diferencias hay entre ambas

categorias? ¢ Hay una mirada discursiva distinta?

R: Si, claro. El tema es que hay que trata de no discriminar por ejemplo
a una Escuela que esta en el Conurbano que le es mucho mas dificil poder
trasladarse, que a una escuela de Capital Federal. Yo por ejemplo soy de
Merlo. En la Provincia para realizar una visita a Capital Federal la cantidad de
papeles que hay que llenar es impresionante autorizaciones, sellados, etc.
Ademas la visita en si es cara, en cuanto al transporte con todas las
condiciones que se les exigen para venir para Capital es muy burocratico.
Entonces con el objetivo de no discriminar a las escuelas que estan alejadas de
la Capital se hace una visita itinerante. Se hace algo muy parecido a una visita
dada en el Museo. Se muestra un video documental de 45 minutos, y después
se hace una charla para que la gente comience a debatir y después se

entregan las historietas.

6- Entonces en cuanto al discurso que se realiza en la visita

itinerante es similar con la que Uds. exponen en el museo...

R: Si, si, la diferencia es que en la visita itinerante, el discurso esta
relacionado con respecto al documental que pasamos. En general cuando
finaliza el documental los profesores nos piden que hablemos sobre la
convertibilidad, sobre la ultima Dictadura Militar. O bien el discurso gira a una
charla previa con los docentes antes de pasar el documental o realizamos
preguntas disparadoras como por ejemplo ¢Por qué existia el 1 a 1? O
¢Cuéndo empezo6 la Deuda a ser problematica? Y ahi realizamos como un
analisis con respecto al contexto internacional etc. Esto depende de lo que

guiera la escuela.

7- El museo ademas de la pagina Web del museo t iene otra pagina con

material pedagdgico para trabajar con las historiet  as ¢ no es cierto?

R: Si, porque la pelicula Marcianos se hizo en convenio con el Canal

Encuentro y el Programa Conectar Igualdad que este Ultimo es el que
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distribuye las netbook. La idea es que el conocimiento de la Deuda no termine
con la visita por lo tanto en la pagina estan todas las historietas digitalizadas
para que las lean en la red. De ahi la importancia de estar conectados con el
Programa Conectar Igualdad porque muchas escuelas ya tiene sus netbook.
También hay actividades para que el alumno realice por internet, y las
respuestas nosotros se las damos a los docentes mediante el ingreso de una
contrasefia. Las preguntas estan disefladas pensando que son conocimientos
basicos que nosotros esperamos que adquieran, después de haber leido las

historietas.

8- ¢ Como estan desarrolladas las preguntas? ¢Pregun tas cerradas,

“multiple choice”?

R: Hay de todo tipo de preguntas, hay para unir con flechas, hay para

alumnos mas avanzados.

9-¢Quién se encargo de desarrollar las preguntas? ¢ El canal

encuentro?

R: No, se encargo el equipo del museo, Por cada una de las historietas

hay una serie de actividades especificas.

10- ¢Cbmo era la dimension espacial del museo anterior, el que
estaba ubicado en el subsuelo? Por lo que investigu e, tenian imagenes de

San Cayetano, una cocina rosa que metaforizaba las  recetas del FMI...

R: Y era muchisimo méas grande que este. En este museo lo tuvimos
gue distribuir de esta manera, porque no habia forma de equiparar la enorme
cantidad de objetos y del espacio que habia en el anterior. En el museo anterior
por cada plotter, o sea, por cada periodo histérico habia una sala. Entonces era
mucho mas plausible dejar librado a la imaginacion. Habia un video que
circulaba en la sala donde se explicaba lo que habia pasado el 19 y 20 de
diciembre de 2001. Con el tema de las imagenes de San Cayetano era todo

una sala para esa tematica. Para que te des cuenta de la magnitud en el centro
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se colocaba un San Cayetano por cada punto de desempleo que habia en ese
periodo. Por ejemplo en el periodo de la ultima dictadura militar habia 100 San
Cayetano y en el medio habia 5. Eso queria decir que habia un 5 % de
desocupacion en ese periodo. Asi a medida que pasdbamos de periodo el

indice de desocupacion variaba hasta llegar al 17 %

11- ¢ Por qué se paso, entonces, el museo al primer  piso?

R: En realidad el afio pasado no estuvo abierto porque habia problemas
de humedad, como en ese periodo todo estaba mas centrado a realizar las
refacciones del edificio nuevo que es en el lugar en que estamos ahora, se dejo
un poco de lado el tema del museo. Por eso se hablo con el decano y nos dio
este espacio, que si te das cuenta es el Unico espacio que no esta abocado al
aula Es decir, que todo este piso esta completo de aulas, excepto nuestro

espacio y el salén de actos.

12- El otro museo no tuve la oportunidad de conocer lo, pero este
museo, comunica de un modo mas indicativo donde no hay posibilidades
de realizar varias lecturas del recorrido. En el Mu  seo anterior habia un

recorrido mas multifacético, ¢no?

R: Y bueno... hay ventajas y desventajas En el otro al ser mucho més
grande habia posibilidades de incrementar mas la informacion y por ejemplo
habia una chapa de lo que fue el 19 y 20 de diciembre que tenia una frase
“bancos chorros, devuelvan la plata”, habia otras cosas que iban més alla de lo
que son los plotters. Ahora estos plotters que tenemos acé tienen mucha mas
definicién y tecnologia que los de antes. Son de pantalla mas larga, mucho mas
sencillos, hay imagenes. Antes eran de blanco y negro. Tenia muy pocas
imagenes. No habia una distribucion como estos donde gréficos texto/imagen
se conjugan. Esto se pudo hacer gracias a un convenio con el Ministerio de
Economia y de Educacién que aportaron parte de los fondos para poder
realizarlos. Los plotters anteriores se “hicieron mas a pulmon”, teniamos los
recursos mas limitados En cuanto a pasar un video en el otro museo la

computadora era mas lenta y habia que cambiar la configuracion para que
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podamos pasar el video. Pero por supuesto hay que reconocer que se perdio
espacio. Antes se podia hace una visita de 30 personas y ahora hay que

dividirlas porque no entran.

13- Claro, en este museo hay 18 plotters y una esta tua, si quisieras
poner todo lo que habia antes es imposible, por eje  mplo las estatuillas de

San Cayetano.

R: jClaro! Mira para que te des una idea la dimension de este museo era

un poco mas grande de una de las salas que teniamos en el otro.

14-¢ Alguna vez participaron de la “Noche de los Mus  eos”?

R: El afio pasado no, porque el museo estaba en refacciones, pero este

afo la idea es participar

15- Uds. catalogan a este espacio como Un Museo de la Deuda
Externa Argentina, sin entrar en detalles teoricos, me interesa saber tu
opinion. ¢Vos consideras correcto llamarlo Museo? M e refiero a que no
es un Museo Tradicional como por ejemplo EI Museo d e Ciencias

Naturales en Parque centenario.

R: Mira, en la medida en que se traten temas pasados no esta mal
llamarlo museo. El problema aca es el topico de como se trata al museo. Si uno
trata el tema de los dinosaurios es mucho mas sencillo, porque tenés los
esqueletos, los huesos, etc. Todas cosas que son palpables, concretas. Pero
un tema tan abstracto como la Deuda no es tan sencilla de poner un objeto,
porque no hay un objeto empirico que podamos colocar, no es tan tangible. Por
lo tanto, la l6gica del museo de mostrar informacion pasada estd pero no a
través de articulos pasados. Esa es la diferencia que hay, lo mismo pasa con
el Museo del Tango, tiene objetos que pertenecen al pasado, como nosotros no
tenemos objetos pasados tangibles que hablen de la Deuda Externa tenemos
gue contextualizar con imagenes, y escritos que sustenten lo que queremos

explicar.
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