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INTRODUCCION

Fabular es imaginar, crear ficciones, relatos lwgvpotentes que siguen actuando
después de ser relatados, reescritos, reencarnBdosomo si existiera en ellos un
“continuard” implicito, algo que queda ahi despdegiltimo punto. En tanto ficciones, las
fabulas narran un mundo posible y dan forma a degeemores. Las ficciones culturales
sobrelas mujeres, para Teresa de Lauretis, construyganniagen de “la mujer” que actia
como “punto de fuga de las ficciones que nuestitureuse cuenta sobre si misnfa.”
Sandra Gilbert y Susan Gubar han establecido estetlio, ya clasico de critica feminista,
La loca en el desvangue existen dos imagenes poderosas con las que ewtura
occidental se representa a las mujeres: la madregada, mujer pura que llega en las
representaciones del cristianismo a perder la camdisexual en tanto virgen Madre y la
mujer monstruosa, degenerada y pervertidora, gadeguasociarse en el mito biblico a Eva
y alin mas a su antecesora, la insumisa lith.

Estas dos imagenes poderosas y antagonicas sabneujér’” condensan en gran
medida el imaginario sociosexual de occidente §reptesentes en variadas producciones
culturales que actiian como discursos performatiedas sujetas histéricas “mujeres”.

Como produccion de la industria cultural, cimic femenino también puede ser
considerado una fabula, pero esta definicion ptasena similar dificultad a la que se

enfrentd Virginia Woolf ante la conferencia que idetealizar sobre “Mujer y ficcion”. La

! DE LAURETIS, Teresa(1984) [1992Alicia ya noMadrid, Ed. Catedra. p.15

2 El mito narra que Lilith, la compafiera primigedia Adan, fue creada del mismo barro que él. Como su
igual, Lilith se negé a yacer debajo de él y pazasometerse al varén eligié huir a las profundidadel
averno. En algunos mitos se la asocia con la daparite la serpiente que conduce a Eva a desobedecer
Dios. El mito no figura en la Biblia pero habriagido a partir de la contradiccion entre dos pasdg
Génesis: en I: 27 dice: " Y cre6 Dios al hombraiansagen, a imagen de Dios lo cred, varén y herfdzra
cre6" dando asi a entender que la creacién de afubosmultanea, mientras que en Génesis Il: 22 y
afirma: "Y YHVH dijo, 'No es bueno para Adan estato; le haré ayuda idénea para él.’ (...)Y dedstilla

gue YHVH tomé del hombre, hizo una mujer".



autora deUn cuarto propioafirma alli querepensandola bien, la empresa no le parece tan
sencilla, ya que,

[...] el tema las mujeres y la novela puede quereir dgy ustedes pueden querer

gue quiera decir- las mujeres y lo que parecenno,das mujeres y las novelas que

escriben; o tal vez las mujeres y las novelas guessriben sobre ellas; o esas tres
cosas inextricablemente mezcladas, y esto Ultinem@ser lo que ustedes quieren
que estudié.

En principio, conlas historietas que es el nombre con el que llamamos a la
secuencia de vifietas narrativas en Argentias ynujeresucede algo similar: no seria lo
mismo hablar de mujereke historietas —en referencia a los personajes famsr que
de mujere®n las historietas —mas apropiado para hablar der&doras en el medio—.
La abundancia de personajes femeninos que le pehenerpo a fantasias y miedos
masculinos y las escasas —pero en aumento desdechenta— intervenciones de
mujeres en el medio caracterizan el campo y ofragenespacio interesante para la
reflexion.

Al inicio de la escritura de este ensayo el intasentraba en las formas en que
aparecian narradas las mujeres. Durante la esgriturlas reescrituras varias, hubo
desplazamientos de esta primera pregunta en vdir@sciones, y el texto —como la
mayoria de los textos que se mueven y se discutis ae quedar, momentaneamente,
quietos en el papel— comenz6 a mutar. EI movimiemt@logo al que puede observarse
en la historia de la critica feminista, fue de pasguntas dirigidas a los textos sobre las
formas de construccion de las mujeres en las esdsr a la relacion entre el significante
“mujer” y la experiencia socio historica de las ‘emes”. Luego, las preguntas
comenzaron a explorar las posibilidades de agetesajetasmarcadas como mujeres en
el campo cultural, y a indagar en las creadoragl gor qué de su lugar marginal y qué

decianellas cuando hablamos desde y miesotras De ahi, indagar en la division sexual

3 WOOLF, Virginia (2006)Un cuarto propio.Ed. Universidad Nacional Autbnoma de México, Méxiz.F
p. 21 (version original 1929)



del trabajo o0 mejor —como propone Celia Amoros—aedivision del trabajo en funcién
del sexo y en la redistribucion del capital ecormamy simbolico a partir de la
generizaciénde los sujetos fue un sendgaiado por las migas que fueron dejando otras
tedricas feministas en el camino.

Asi, de la exploracion de los discursos que pomeaireulacion a un®tra desde
una perspectiva androcéntrica, las preocupaciat@eas derivaron en las posibilidades
de construccion de la auto-representacion, susa@liss y la necesidad politica de un
discurso que narre a las mujeres desde la percepeidas creadoras. Por lo que en el
transcurso hubo que —necesariamente— resolver@guaterrogantes: La pregunta sobre
qué dicen las representaciones de las mujeesransformo egse puede hablar de un
“ser mujer”? Una pregunta que aun hoy sigue perturbando aelménismos. Si ya no
existe “La mujer” sino mujeres muy diferentes seglimensiones de género, clase,
orientacion sexual, raza/etnia, edad, religionjaredidad, si no hay una Unica forma de
“ser mujer’” ¢como seguir interrogando ese signofin@oHaraway ha expresado al

respecto:

No existe nada en el hecho de ser “mujer” que emaahera natural a las mujeres. No existe
incluso el estado de “ser” mujer, que, en si misesoyna categoria enormemente compleja
construida dentro de contestados discursos ciamsxuales y de otras practicas sociales.
La conciencia de género, raza o clase es un lagmado ennosotraspor la terrible
experiencia histérica de las realidades socialestradictorias del patriarcado, del
colonialismo y del capitalismo (...) Las feministiescyborgtienen que decir qugosotrasno
queremos mas matriz natural de unidad y que ninguomstruccion es tot&Enfasis
afiadido)

Como se puede observar en la cita, Haraway renualciasencialismo para
comprender las identidades como construccionesapasc siempre inestables y en

transformacion. Aun asi existe mosotras —tan ficcional como real y necesario— para

* HARAWAY, Donna J. (1995)Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de laursdeza. Catedra,
Madrid. P. 264 y 269



articular un discurso critico sobre las formas deuwtar poderMas real que lo realdiria
Castoriadis al referirse a las invenciones, eggfiaciones imaginarias que instituyen
sentido’

En este recorrido, las historietas fueron, a loomajna excusa: una especie de
piedra de toque en la que poner a prueba algupasekis, una especie de zona donde
buscar puntos de apoyo para indagar en la congirude las identidades marcadas por la
diferencia sexual y los procesos de subjetivacios, discursos que operan como
“tecnologias de género” y las posibilidades destescia o de construcciones alternativas a
los discursos dominantes. Un espacio de indagdeidnca que enlaza la escritura y la
lectura con la resistencia, pero también con &epla

La lectura de las historietas —y su relecturaladale la teoria— permite poner en
juego algunos conceptos y algunos autores en tentegue tal vez no sea el que hayan
elegido. El primer capitulo recrea una genealogiaadtoras feministas criticas de la
cultura heredada como Virginia Woolf, Simone de WBB®ér, Teresa de Lauretis, Giulia
Colaizzi y Ana Maria Fernandez. Algunas de ellas Hasarrollado lineas de trabajo
presentes en las obras de Michel Foucault, Comé&lastoriadis y Stuart Hall a partir de
una relecturdeminista que ha conducido a diferentes aporté#Eas para las ciencias
sociales. Una linea dentro de la critica cultughihista que merece destacarse es la
aportada por el feminismo lesbiano y posteriormeuteer para la inteligibilidad de una
cultura que no sélo es patriarcal, sino tambiéarbabrmativa.

Asi como el feminismo de la diferencia sexual doest los postulados
androcéntricos que el feminismo de la igualdadatémplicitos al insistir en quia mujer
podia sercomo los varones, los feminismos lesbiano queer cuestionaron el

heterosexismo en el que derivaron algunos femirgsdela diferencia al mantener una

® Cf. CASTORIADIS, C. (1983)La institucién imaginaria de la sociedad vols. Barcelona, Tusquets. P.
244



matriz binaria que continuabperpetrando la desigualdad. Entre las pensadoras qu
promovieronotra forma de pensar sexo, género(s) y sexualidag@ fuera de la matriz
heterosexual los aportes de cuatro pensadogasltaron fundamentales; los de la
antropologa Gayle Rubin, las poetas y ensayistasidde Wittig y Adrienne Rich y la
fildsofa Judith Butler, quienes, con diferentes ioes, han problematizado Ila
heterosexualidad como régimen politico que se ipooMo norma y que sanciona
cualquier forma de disidencia.

Las autoras y autores referenciados en su hetermigeh tienen en comudn
reflexionar sobre la cultura y el poder, el cuenpcel lenguaje como construccion
sociohistérica y como lucha no resuelta de antemaraerlos a escena pretende acudir a
sus aportes y a las teorias a las que contribuyeoamstruir coma@aja de herramientaa
utilizar para entender como toda superficie disearpuede ser entendida como un campo
de batalld.

El segundo y tercer capitulos podrian ser uno qmop dado que las palabras
necesitan cierta secuencialidad y las ideas debesemarse de forma mas o menos
ordenada, se exponen —de manera algo esquematastextos de heterodesignacion y
la produccién de autores varones por un lado, yeki®s de resistencia y las producciones
de mujeres, por otro. Esto es —evidentemente— umpliicacion que permite graficar
algunos momentos de lucha en el campo historimigtero que no pretende enraizar las
formas de heterodesignacion y resistencia en éaatitia sexual: hay textos de resistencia
en autores como existen formas de reproduccioticacen autoras y cada texto puede ser
leido de forma resistente o acritica. EI esquematisnmoired esta complejidad y gana a
fines expositivos, por lo que la aclaracion vaketrata de un artefacto teérico que permite

pensar en algunas zonas obturadas pero es necemsasir que lo interesante en las

® Cf. FOUCAULT, Michel (1977) [1985], “Poderes y Extegias”. Enln didlogo sobre el poder y otras
conversacionesMadrid, Alianza Ed. p.85



fabulas de heterodesignacigros textos de resistencia, es justamenteg/laque los une.
En esd'y” se juega el campo de lucha por el poder de nonuesignar y dar sentido y
adquiere dimension una lectura feminista de logoteXeEn este sentido, hago propias las

palabras de Teresa de Lauretis:

Las estrategias de la escrityrde lectura soformas de resistencia culturaNo solo

pueden volver del revés los discursos dominantesostrar que puede hacerse) para

poner en evidencia su enunciacion y su destinatapira desenterrar las

estratificaciones arqueoldgicas sobre las que ldm Ievantados; al afirmar la
existencia histérica de las contradicciones, ircdbles para las mujeres, en el
discurso, también desafian la teoria en sus prdgiosinos, los términos de un
espacio semiotico construido en el lenguaje, qsea ba poder en la validacion social

y en las formas bien establecidas de enunciaci@tegpcion. Tan bien establecidas

que, paradojicamente, la Unica manera de situaesa fle ese discurso es desplazarse

una misma dentro de él —rechazar las preguntag ¢tamo vienen formuladas, o

responder taimadamente, o incluso citar (pero atraalel sentido literal).

Finalmente, a modo de epilogo el recorrido seaieon un cuentito. La pretension
de incluirEn el laberintoha sido doble: por un lado, rescatar la critica\galérie Solanas
hace al sistema patriarcal capitalista por su tawr@ndrocéntrico y heterocentrado, para lo
gue es necesario dejar al margen una lectural ldetdManifiesto SCUMy explorar en
cambio una lectura resistente. Por otro lado, ksfauen pagina de una critica a ciertos
actores clave en la produccién de designaciona® stsbmujer” —la iglesia, los medios
de comunicacion, el arte, la ciencia— busca llesata practica una intuicion: la
posibilidad de apropiacion de un medio de producd® sentido como la historieta por su
caracter democratico. El acceso a los medios déupoidn de sentido, a la posibilidad de
producir un film, un programa de television, unduoma diaria en un medio gréfico, es
una barrera dificilmente franqueable por sujetos g& encuentran en una posicion de

subordinacion. Para quienes estamos interesadas/gsroducir contradiscursos que

expresen nuevas formas de entender las relacionge sexo, géneros, deseos,

’ DE LAURETIS, T. op. cit. p. 18
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sexualidades y poder, las posibilidades de poneiremlacion nuevos discursos a partir de
herramientas accesibles como lapiz, papel y conexilinternet que brindan las historietas
podria ser una via a explorar entre las practieask®rmilitancia que no deberiamos pasar
por alto.

En todo caso, es una codabonus trackde la tesina queretende llevar a la
practica la necesidad tedrica y politica que seemgoen este ensayo: la busqueda de que
las mujeres tengan mayor incidencia en la produaccultural, a partir de la exploracion
de lecturas resistentes y producciones criticaglidguta es por modificar posiciones que
sitan a las mujeres en el sitio de huéspedesomzdss, rarezas, en una cultura que las
acepta como modelos o inspiradoras, pero que d&s aatoridad como creadoras.

Contar una historia, poner la voz, elegir el tayenera, como han planteado Susan
Gubar y Sandra Gilbert (1998) una ansiedad de iauworlas mujeres. Con pocas mujeres
como precursoras en las que encontrar una genaalpgi brinde autoridad, guionar y
dibujar se hace dificil, ain mas para quien nougsngsta ni dibujante de historietas. Por lo
que el epilogo pretende ser, apenas, un gestce @prbpiarse, por un instante, de los
medios de produccion de sentido casi de manerad(ukira contar una historia por el

placer que produce narrar el mundo.
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I. FEMINISTAS: MAESTRAS DE LA SOSPECHA

1. La critica cultural feminista

Poulain de la Barre decia a comienzos del sigloidyle habia que sospechar de
todos los discursos que versaban sobre las mujeregje quienes los habian pronunciado
eran juez y parfe Con ese epigrafe comienza el libro que abre menrt el juego de los
feminismos en el siglo XX. ERI segundo sexd&imone de Beauvoir (1949) teoriza sobre
la construccion cultural que hace de umambra de la especie una mujgrllama
heterodesignacioa esos discursos que construyen desde la cieasigttas y el artela
mujer como un otro, dependiente e inferior: virgen, readosa o puta, la definicion
siempre estara en relacién al deseo masculinoaggesigna’

Dos décadas antes que ella, desde la ensayistigmi®iWoolf habia hecho una
aseveracion similar cuando al entrar en una béiepoblada de autores, comprob6é como
ellos tenian tanto para decir de nosotras. Narrgahblujadas por hombres, en discursos
cientificos y artisticos, pero silenciosas, mistsas, declaradas como continente negro,
territorio inabordable e incomprensible para loshees “¢,Qué quieren?” se preguntaba el
padre del psicoandlisis a comienzos del sigld®®ilencio. Ese silencio fue teorizado
posteriormente por los feminismos: ¢COmo apropidese@in lenguaje que excluye a las
mujeres? Si el Orden Simbodlico es la entrada aela dque marca el nombre del Padre,

¢,como hablar ese lenguaje quetes, coOmo habitar la casa del Amo?

8 Francois Poulain de la Barre (1647 - 1723) fuesaritor francés, filésofo y uno de los precursatesos
movimientos de hombres pro-feministas, autor dearasos textos en defensa de la igualdad entre lesmbr
y mujeres. Simone de Beauvoir cita su obra en igr&ie inicial de su ensayd segundo sexq1949)

° DE BEAUVOIR, Simone (2007 El segundo sex@uenos Aires, Ediciones Debolsillo.

10 Freud explora este “continente negro” en variasweobras sin poder responder a la pregunta. \fer po
ejemplo: Tres ensayos de teoria sexydbP05) en la que establece una tajante divisidreemasculino,
sujeto, activo y posesion del pene, por un lademenino, objeto, pasivo, no posesion del penegpotro.

En Tétem y tab(1913), las mujeres son posesién del Padre dertiahy objeto de intercambio (lugar de
objeto). Algo que reaparece en “El tabu de la widad” (1918 [1917]) cuando afirma que una de Essas

del tabu es que la mujer es, para el hombre, extrasstil, extranjera.
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La critica cultural feminista dio algunas respugsem primer lugar, evidenciar el
caracter sexista y androcéntrico de las imagendsagursos heredados; paralelamente,
pretendié construir un lenguaje propio, un nuevae@r Simbolico, en el que tuviera
autoridad la voz de la Madre, por lo que se inteps recuperar las obras de las mujeres
y reinscribirlas en la historia cultural. En esentgdo, parte de la critica feminista se
concentrd en reelaborar la historia a partir deraimada que incluyera los puntos de vista
de los sujetos subordinados. Y en ese camino,wtiota como no solo las mujeres habian
sido invisibilizadas sino también aquellas/os exids de la Historia con mayuscula. La
reconstruccion de las microhistorias de las didadgs étnicas, religiosas, sexuales que
quedaron al margen puede leerse como contrapuntio dae Amparo Moreno Sarda
denomina la Historia narrada por el Arquetipo vl Occidente: un sujeto que pasa por
universal pero que coincide sospechosamente corardm blanco, adulto, heterosexual,
letrado y propietario.

Las diferentes respuestas de la critica feministalam entre distintos grados de
esencialismo y constructivismo, y fueron sucediéegdonas a otras, pero como las “olas”
del feminismo —de la igualdad, de la diferenciagdey la multiplicidad de feminismos
emergentes a partir de la tercera ola de los 8@oncexcluyentes, dialogan y se critican y
también se superponen y solapan entre si. Son gstgsu que pueden acentuar la
deconstruccion de imagenes y discursos patriarodi@snvestigacion de la produccién de
mujeres, pero que tienen en comun una formadatarainteresada y situada, feminista.

A partir de los afios 80, desde distintos frentesrif@ricos” se cuestiond la
homogeneidad de un feminismo central que subswmsisetlamos de las mujeres en una
voz y dejaba afuera las especificidades de colextde negras, lesbianas y sujetos que
sufren diversas combinaciones de opresion ademés die género. En su cruce con las

corrientes post —poscolonialista, posestructuggligtosmarxista, posmodernista—, los

13



feminismos contribuyeron a conformar un legado ncheterogéneo de herramientas
tedricas, Utiles para el analisis de la producdérsubjetividades, las relaciones de poder
y las resistencias en el plano material y simbéliearalelamente a la praxis de estos
feminismos, se elaboraron abordajes a las produesioulturales desde la critica feminista
que desarrolld interesantes aportes para el @segrtes plasticas y las letras combinando
herramientas de la semiotica, la linguistica ysetqgmnalisis, entre otras disciplinas.

Estos cruces dieron como resultado, la relectulasigrandes relatos de la ciencia
(entre ellos, el marxismo y el psicoanalisis), laberacion de nuevas teorias y la
reformulacion de conceptos. Entre algunos de gdtmdemos mencionar, el concepto de
androcentrismo como sesgo que subsume e invisibéiz los discursos cientificos y
artisticos a las mujeres al contemplar s6lo a yatsumasculino al que convierte en
medida universal. Esta “suposicion” nada inocertejae la Historia Universal es narrada
por un sujeto omnisciente tiene como contrapartguelsu destinatario ideal también sea
masculino. Dicha observacion derivd en la pregypua el lugar de las mujeres como
productoras de cultura, pero también en la posid@aspectadora y lectora de una cultura
que no le habla ella sino que lo hace travésde ella. La teorizacion feminista se
preguntd por el signo “mujer”, por las caracteceside la escritura de mujeres y también
por la recepcion y el lugar de las mujeres en tdestinatarias. “Una mujer leyendo como
una mujer, no es sin embargo, necesariamente lsupsele cuando una mujer lee”, afirma
la filbloga feminista Lola Luna (1996):

Leer como una mujer significa revisar axiolégicateerdesde una perspectiva
feminista las lecturas y modos de lectura que maosdonfigurado como lectores, y

que nos han transmitido simultdneamente modeloglegidad sexual mediante

roles o estereotipos sociales, arquetipos y midste tipo de lectura se preocupa de
examinar la representacién de la mujer poniendelileve los prejuicios sexistas

evidenciados a través de los aspectos discursivoarsativos de la obra, con

cuidada atencion a la funcidon del signo mujer em datructuras generales y
especificas!

» Gabriela Mora citada por Lola Luna &tNA, Lola (1996)Leyendo como una mujer la imagen de la
mujer. Editorial Antrhopos, Barcelon®. 24
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Esta es también la preocupacion de Teresa de sa(i&84), que partir de la
pregunta por las construcciones discursivas y $etos, y retomando el concepto de
“tecnologfas del sexo” que desarrollara Michel FalicenHistoria de la sexualiddd,
abordo el cine como una de las préacticas discigsjua construye formas de feminidad y
masculinidad. La construccién del dispositivo deusdéidad, segun Foucault, implica el
despliegue de estrategias y mecanismos de cortlok da poblacion por medio de
discursos, que construyen la realidad y plasmarégimen de verdad desde donde surgen
arbitrariamente patrones y conductas consideradasnales”. Estos relatos o discursos,
presentes en todos los ambitos, naturalizan pedcte instituciones asociadas a la
sexualidad como la maternidad, el matrimonio o dastitucion. La familia tradicional
reproduce los patrones del modelo heterosexual lpdeonductas, identidades y deseos
asociados a mujeres y varones que luego son rdftszanto en la escuela como en los
medios de comunicacién. A esto se suma, por mediardh institucionalizacion mas
formal de los discursos, la legitimacion del Estddda politica sexual dominante a través
de mecanismos que son tanto normativos como pasitll aporte feminista al desarrollo
foucaultiano consiste en visualizar la manera ejuka el dispositivo de sexualidad afecta
de forma diferente a sujetos marcados como mupresrones. De Lauretis postula en
paralelo a lasecnologias del sexonastecnologias de géneren tanto que discursos que
escriben y reescriben sobre los cuerpos sexuadasmpi® con la posibilidad de
resistencias por parte de los sujetos— los model@presentaciones de masculinidad y
feminidad difundidos por las formas culturales madricas de cada sociedad segun las
épocas. Entre las practicas discursivas que actirao tecnologia del género de Lauretis

estudia el cine, pero podemos hacer extensivo &isesna los medios de comunicacién en

12 Michel Foucault hace referencia a una serie deudiss descriptivos, prescriptivos o prohibitivéss (
sermones religiosos, las disposiciones legalediseurso cientifico o médico) que construyemispositivo
historico de la sexualidad que naturaliza el sexo.
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general y a todas aquellas disciplinas que atilien cada momento la praxis y la cultura
dominante para nombrar, definir, plasmar o reptteséa feminidad y la masculiniddd.

Asimismo, el concepto de “tecnologias” como disipass de subjetivacion que
desarrolla Teresa de Lauretis nos permite enteladeonstruccion discursiva sobre las
mujeres no s6lo como representaciones sino conte garuna arquitectura ficcional en
donde convergen diversos discursos occidentalegragentes entre si, (el artistico, el
cientifico y el juridico) sobre sujetos historicesnarcados commujeres—que no pueden
ser definidos por fuera de las formaciones diseassgue los producen. Teresa de Lauretis
resalta la necesidad politica de valorar las dikges porque

[...] son precisamente las diferencias internas @ cath de nosotras, si tomamos
conciencias de ellas, si las admitimos y las aceptalas que nos permiten entender
y aceptar las diferencias internas a las otras nesjg asi, quizds, perseguir un
proyecto politico comdn de conocimiento e intervémen el mundo?

Al abandonar las fijaciones binarias de la difeir@rsexual en el andlisis de las
representaciones en los relatos culturales, deeliatintenta cuestionar las formas en que
se dan las relaciones entrajer —en tanto constructo discursivo-mujeres —en tanto
sujetas histéricas— para descubrir en estas rekesjo modelos epistemologicos,
presupuestos y jerarquias valorativas implicitass{as en accion en cada discurso y cada
representacion producida. La intencion manifiestéacautora es comprender las imagenes
como “productoras potenciales de contradiccionesotan los procesos sociales como
subjetivos.*®

El trabajo de de Lauretis es significativo paraliaaalas tiras graficas ya que el
horizonte que abre es el de una posible politicautierepresentacion, asi como la pregunta

por como producir las condiciones de visibilidadapan “sujeto social diferente, invisible

13 DE LAURETIS, T. (1987]1996] “La tecnologia del género” &fora n® 2. Bs As: UBA, noviembre.

“DE LAURETIS, T. (2000) Diferencias. Etapas de umie a través del feminismo. Madrid, Horas y
Horas. p. 8

!5 De Lauretis citada por Méargara Millan en MILLAN,.M1999)Derivas de un cinenfemening UNAM-
PUEG/Porraa, México. p. 57
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porque aln no se encuentra representdti®dra de Lauretis el cine es una actividad
significativa, un trabajo de semiosis que produeictos de significado y percepcion,

autoimagenes y posiciones subjetivas para todosnjolicados, realizadores y receptores;

y por tanto, un proceso semidtico en el que eltsuge ve continuamente envuelto,

representado e inscrito en la ideolodiaAlgo que podemos analogar a los procesos
discursivos que producen otros relatos culturadesocdispositivos semioticos.

Otra relectura feminista que nos resulta de utllidara el analisis cultural es la que
realizan Giulia Colaizzi (1990) y Ana Maria Fernand2007) de Cornelius Castoriadis
para pensar el origen del sentido, su institucidasyposibilidades de transformacion del
imaginario social. Para Giulia Colaizzi este imagio es siemprgocio sexuapor lo que
sostiene la tesis que la teoria feministateoria del discurso, es decir, que la critica
feminista permite deconstruir el imaginario sogidlansformarlo. Afirma:

[...] hacer feminismashacer teoria del discurso, porque es una tomamigencia
del caracter discursivo, es decir, historico-paditide lo que llamamos realidad, de
su caracter de construccion y producto, y al mierapo, un intento consciente, de
participar en el juego politico y en el debate tepimIl6gico para determinar una
transformacion en las estructuras sociales y @léisrde la sociedad, hacia la utopia
—una utopia indispensable— de un mundo donde ldusiga, explotaciéon y
opresion no sean el paradigma normatfvo.

El concepto deimaginario social puede ser entendido como el universo de
significaciones instituidas por una sociedad emeeka vinculacion con el poder. Ana
Maria Fernandez le da uso a este concepto de @astopara pensar en la invencion o
creacion incesante de figuras, formas, imagenextivhs en relacion la femenino Esta

invencién es producto de la sociedad a la que nelp@ instituye sentido, pero lo

16 |bidem p. 60
7 Ibidem p. 59
8 COLAIZZI, Giulia (1990) “Feminismo y Teoria del Risrso. Razones para un debate” en Colaizzi G.

(ed.)Feminismo y Teoria del Discurddadrid, Ed. Catedrep. 20
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instituido como “régimen de verdad”, puede sertti@mdo a partir de la invencion de
“nuevos organizadores de sentidd.”

Podemos entender la critica feminista de la alt@mo un nuevo organizador de
sentido que no solo produce un discurso criticoestds formas heredadas de concebir a
varones y mujeres sino que postula nuevas imagetissursos que desestabilizan y abren
a nuevos sentidos para pensar las relaciones @e poule los géneros.

Entre estos nuevos organizadores de sentido, tw$eapdel feminismo lesbiano y
queer irrumpen para desestabilizar el esquema binaridaddiferencia sexual. En “El
trafico de mujeres: Notas sobre la ‘economia malitdel sexd, Gayle Rubin (1975),
luego de una pormenorizada revision materialistiadeoria psicoanalitica de Freud y de
los desarrollos de Levi Strauss lems estructuras del parentesqoostula que el sistema
sexo/génerd que organiza las formas histéricas en las quesociedad “procesa” el
dispositivo de sexualidad, tiene en la sociedadiahactres pilares fundamentales: “el
género, la heterosexualidad obligatoria y el cont® la sexualidad femenind'Otro
aporte es el que esta autora desarrolla en unularpposterior, al establecer una suerte de
estratificacion sexual en la que en la cuspidebseatia la pareja heterosexual blanca y de

ahi hacia abajo continuarian las formas de |a efisich sexu&i?

19 Cf. FERNANDEZ, Ana Marig2007) Las l6gicas colectivas. Imaginarios, cuerpos y iplididades.
Buenos Aires, Ed. Biblos

% Con este concepto la autora define como lo quéicealcomo sexo es determinado y obtenido
culturalmente. Segun Rubin “Toda sociedad tiensistema o de disposiciones por el cual la matetagp
biolégica del sexo y la procreacion humana son aomidas por la intervencion humana y social y
satisfechas en una forma convencional” en RUBINyl&#1998) “El trafico de mujeres: notas sobre la
“economia politica” del sexo” en Navarro, Marys&tympson, Catharine (eds,Qué son los estudios de
mujeres?CE. p. 24 (original de 1975)

“LEn RUBIN, G. op. cit. p. 38

2 Entre “las profundidades de la jerarquia” se etreoian desde quienes se apartan de la monogasta ha
las practicas que contravienen la norma como latipmoién, la transexualidad, el sadomasoquism®, la
relaciones intergeneracionales, la mayor partead®hducta gay masculina, el sexo casual, la poomdiad

y la conducta leshiana no monégama o con juegmlds.rCf. RUBIN, G. (1989) “Reflexionando sobre el
sex0: notas para una teoria radical de la sexadlia: VANCE, Carole S. (Complacer y peligro.
Explorando la sexualidad femenindadrid, Ed. Revolucion, pp. 113-190. (original1#84)
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El concepto de heterosexualidad obligatoria fuaaelado a través de los aportes
que Monigue Wittig y Adrienne Rich realizaron endanstruccion politica del sujeto

lesbiano:

Wittig definid la heterosexualidad como un réginpmiitico central que atraviesa
todas las relaciones y concepciones de la vidaalsociultural y politica
reproduciendo una estructura de explotacion y dacidm hacia las mujeres. (...)
Rich, por su parte, contribuyé a la problematizaaditel lesbianismo a partir del
ensayo “Heterosexualidad obligatoria y existenesbiana” [en el que] desarroll6 la
nociéon de “heterosexualidad obligatoria” como ur@nmma social y propuso el
“continuum lésbico” como una forma del amor queneela las mujeres que
cuestionen y se aparten de la norma heterosexaal aftd de sus preferencias, en
contra de un sistema patriaréal.

Por ultimo, en la misma linea pero desde la fil@safudith Butler denomind “matriz
heterosexual” a la grilla de inteligibilidad quento una suerte de coherencia entre
sexo/género/deseo, se impone a los sujetos a mBtiun sistema binario y

jerarquico, en el que todo lo que queda por “fuseafecodificara como abyectd.

2. Historietas y mujeres: los cruces de una relacidonomplicada.

“Las revistas de historietas serian el horror dddainistas.
Género escrito por y para hombres, la historiefa eletrar a la mujer
solamente para decorar las paginas y para pormeassha

todo lo que sugiere el rétulo “historietas paral@du’

El mundo de la aventura ha sido siempre un mundwufiao.”

Pablo De Santis en “Las mujeres de uno y otro laddel papel”

Asi descripta por Pablo de Santis (1992) la sitiradie las mujeres y su crucen
las historietas puede entenderse como ausent&sto creadoras y cautivas en fabglaes
las narran lo que convierte a las historietas eegpacio interesante de reflexion sobre la

representaciéon de la mujer como signo y su relacion las mujeres como sujetos

3 GEMETRO, F (2010 [en prensa]) “Lesbiandades. @eoadas historiograficas para entender la
emergencia del lesbianismo en la Argentina” en GARREZ, Ma. Alicia (comp.) Voces polifénicas.
Itinerarios de los géneros y las sexualidad&senos Aires, Ediciones Godot.

24 BUTLER, Judith; (2005)Cuerpos que importan. Sobre los limites materigletiscursivos del “sexq”
Paid6s, Buenos Aires.
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historicos. De esta forma, el medio habilita a gataen las formas en las que los sujetos,
en su gran mayoria varones, definen masculinidswinidad y transgresiones de género.

Podemos considerar que las historietas son discarss, como tales, “constituyen
practicas significativas, con especificidad histériy socialmente situadasSe ubican
dentro de un conjunto de instituciones socialentextos de accion, 1o que permite
vincular el estudio del lenguaje con el estuditedsociedad®

Las historietas son un medio de expresion con phédti cruces: como arte
secuencial tienen cercania con el cine, la pal@s@ita las asocia a la literatura
(especialmente al folletin o literatura populary foque también fue llamada Literatura
Dibujada), al nacer en la publicacion de diariogdgwon marcadas como producto de
consumo masivo y efimero, renacieron luego endapa mas cercanas al formato de libro
como novela grafica, se hermanan con la fotogeafika fotonovela y se parecen al humor
grafico —utilizado sobre todo en editoriales podit— que se vale de una sola vifieta.
Pero también las historietas son un lenguaje, ongmacion de dibujo y palabra (este
altimo elemento puede estar ausente, por lo quke rgenderse que la grafica es el
elemento insustituible). Esta combinacion de siggofazos narran una historia en
cuadritos: desde historias humoristicas a dramabiagraficos, de historias da®wboyse
indios a la conquista de planetas lejanos o hegaminimas. En todas ellas, puede leerse
mas que el simple remate del chiste o el anunci@€dstinuara”.

Alejo Steimberg (2005) explica el porqué de laipericia del analisis ideolégico
de historietas con una cita de Jean-Bruno Rena@lals pour la bande dessinée:

Las historietas son producidas por grupos de prem&a autores que, por un lado,
tienen sus propias opiniones filoséficas, politigasociales y, por otro, comparten
los usos y costumbres de su sociedad. Es por essuguobraseflejan ideologias
es decir creencias y comportamientos convenciofa{Esfasis afiadido)

% FRASER, Nancy (1997stitia Interrupta: Reflexiones criticas desdeplasicién “postsocialista’ Santa
Fe de Bogot4, Siglo de Hombres Editores. pp 201-205

%6 STEIMBERG, Alejo(2005) “El discurso mas alla de las palabras, andlisis ideoldgico de historietas:
Lecturas de El Eternauta y Slot-Barr” (ver ref.pdg. web en bibliografia final.)
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Las historietas son discursos, ideoldgicos en sinos, como cualquier produccion
discursiva. Es decir que las historietas no rafl@jala ideologia, a la manera de una
realidad que puede ser mejor o0 peor representada, alguna forma distorsionada. Los
discursos son parte de la trama ideoldgica de é&argunca podemos estar fuera, como

sostiene Giulia Colaizzi,

[...] no hay una escritura, un cine o una forma deehaadio/video-difusion que sea

inocente, es decir, natural, neutra, no ideologiocaespondiente a una verdad pura

y no manipulada. Lo ideol6égico no es algo que salara la llamada realidad en

tanto existente en algun lugar del mundo y poralastd en si misma neutra y

verdadera. Lo ideoldgico —que no se puede ideatifisegun las indicaciones de

Marx, simplemente con lo engafioso o intenciondkdfaonciencia), y que tiene

precisamente la funcion de hacernos creer en fkuralaza” de las cosas borrando

su estatuto de constructo— es por si mismo real.eBo cada novela, pelicula o

noticiario, cada imagen o enunciado, en tanto priedde una cultura determinada,

es al mismo tiempo y necesariamente un constrdetdgico: proviene de un lugar

concreto y funcional respecto de intereses coreseteales’

Puede decirse que esta postura coincide con laadeyN-raser, antes citada, que
considera que todos los discursos producidos ernsaci@dad son contingentes, surgen,
cambian y desaparecen con el tiempo, por lo queeegsario contextualizar estas
transformaciones y su indagacion posibilita enterydieorizar sobre las posibilidades de
cambio. Desde este enfoque, una sociedad con igagtade discursos habilita una
pluralidad de lugares comunicativos desde los suséepuede hablar, entendiendo estos
lugares como posiciones discursivas diferentes emtidades sociales no monoliticas.
Comprender la identidad como la posicién de suget@! discurso hace que la identidad
sea siempre una formaciébn inacabada, precaria: lambioacion de
mujer/blanca/lesbiana/judia/intelectual/feministef@eamericana es, para la poeta
Adrienne Rich (1986) la puesta en escena de una voz que intenta hdééale esas

posiciones multiples, subordinada desde unas pmronénte en otras, o que complejiza

el andlisis de los textos y discursos.

2" COLAIZZI, G. (1997) “Leer, escribir, contar: tresiradas al cine” pp. 39-40 en Ibeas, Nieves y Ma.
Millan (eds.)La conjura del olvidoBarcelona, Icaria Editorial.
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Esto ubica un escenario en el que hay conflictdeedns esquemas sociales de
interpretacion y los agentes que los despliegaarmipe enfocar la mirada en las relaciones
de poder y su cristalizacion en el tiempo. Desti &sroximacion se puede arriesgar que al
leer una historieta también se asigti&a compleja y continua forma en que en el plano
cultural los sujetos luchan y transforman el esgenaegocian significados y construyen
hegemonia.

Segun Laura Vazquez (2009)

Necesariamente, estudiar historietas en Américandaes preguntarse por las
condiciones de produccion de lo simbdlico pero iémipor las desigualdades que
conlleva ese proceso. Es decir, estas imagenestgstee circulacion masiva y
popular, vendidas a precios médicos en quioscosevstas, también constituyen
fenémenos de dominacion, resistencia, negociachiogue y transculturacior®.

En esta disputa es necesario sefalar algunas sidss la construccion de
femeninoen su cruce colo popular. Es posible establecer conexiones entre los estudio
culturalesy las diferentes vertientes del feminismo ya goema sostiene Joanne Hollows
(2005) tienen preocupaciones comunes: Por un laohios focalizan en el andlisis de
formas de poder y opresion, asi como en la politicproduccién del conocimiento dentro
de la academia y en la sociedad en generakdiecha relacién con esto, ambos tienen
vinculaciones con la militancia politica, ya quantb los estudios culturales como los
feminismos han explorado las conexiones entre expma y teoria. Ademas, ambas
disciplinas se han implicado una en otra y haruidél en sus abordajes y preguntas. La
idea que “lo personal es politico” abrié una dini@mdasta el momento poco abordada

desde los estudios culturales y forzé a reconchpamdas relaciones de poder ligadas a

cuestiones de género y sexualidad. A su vez, taslies culturales brindaron herramientas

% VAZQUEZ, Laura (2009) “En el comienzo hay un miger’: hacia un programa de estudios de la
historieta latinoamericana’Dialogos de la Comunicaci¢rN°78. Revista Académica de la Federacién
Latinoamericana de Facultades de Comunicacion S@da AFACS) disponible en linea (Ver bibliografia

al final)
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tedricas y nuevas formas de abordar las produceipopulares de o sobre las mujeres que
fueron desarrolladas con posterioridad por los rfigsmos.

Por otro lado, las dificultades de definir “lo pdgoti en la cultura popular que
manifiesta Stuart Hall (1981), son analogas a lasuttades que se les presentan a las
tedricas feministas al intentar definir “lo femewiiren las formas de produccion cultural
sobre/de las mujeres. Siguiendo a Hall en su imtpaga definir el concepto de “cultura
popular®, Joanne Hollows establece un abordaje para lacacrfeminista de las
producciones culturale?s.

La primera acepcion de “lo popular’ que Hall deseéhes aquella que la entiende
como algo impuesto sobre “la gente” desde fuerarytganto como forma “no auténtica” de
cultura, una cultura “para la gente” totalmentetommada. La ecuacion bastante simple es
cultura popular igual a cultura de masas que sem@sin resistencia a unos “imbéciles
culturales” en palabras de Hall. De forma similarsen, segun Hollows, en la critica
cultural feminista abordajes que consideran a lagmas victimas pasivas de una cultura
que las aliena, a la que no oponen resistenciacyNaraser sostiene que la concepcion
erronea de suponer a las mujeres victimas pasiwaslad dominacion masculina
sobredimensiona ésta, haciendo de los hombresniossiagentes sociales y productores
culturales. Por el contrario, la historia observddasde una critica feminista que considera la
construccion del espacio simbélico como una lucbaresuelta de antemano ayuda a
entender como, aun bajo condiciones de subordimadas mujeres participan en la

construccion de la cultura.

2 HALL, S. (1981) “Notas sobre la desconstruccién«ie popular»"en SAMUEL, Ralph (ed.). (1984)
Historia popular y teoria socialistBarcelona, Critica.

%0 HOLLOWS, Joanne (2005) “Feminismo, estudios culagg cultura popular” en revistaectora n° 11
(2005) Traduccién de Pau Pitarch. Original Eeminism, Femininity and Popular Cultyr&anchester,
Manchestetniversity Press, 2000.
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El segundo modo en que se ha usado “lo populagirseélall, es mas celebratorio
y asigna a menudo una equivalencia entre cultupallppy cultura folklorica, algo tanto
producido como consumido por “la gente”. En laicaitfeminista, esta acepcion es
analoga a aquella que se usa a menudo cuanddi¢a @nienta identificar una tradicion
autéenticade arte de las mujeres. Se trata de una formaateialismo que suele buscar la
“tradicion perdida”, por ejemplo, de una escrittemenina. Para Hall, esta definicion es
problematica porque asume que hay “una “culturaulaod completa, auténtica y
autonoma, que se encuentra fuera de [...] lasioekes de poder y dominacion cultural”.
En el caso de la critica feminista, esto implicananudo que existe —o es posible
pensar— una subcultura de las mujeres por fuergpdeliarcado”.

El tercer uso que Hall considera que se hace d@dflar’ es descriptivo. Se
iguala “popular” con “todas las cosas que ‘la gehtee y ha hecho”. Precisamente, se
podria hacer una reflexion similar sobre las manera que “lo femenino” se usa para
designar todas las cosas que “las mujeres” hademyhecho, lo que lleva a realizar un
inventario que en conjunto definiria “lo femeninba objecion que puede realizarse a esta
acepcion es que si las formas y practicas cultsiréfemeninas” son identificadas
simplemente con las cosas que las mujeres hacan fdtho, se ignoran los procesos a
través de los que se ha venido clasificando lamderculturales como “masculinas” y
“femeninas”, y las maneras en que tales clasifices cambian a través del tiempo.

De esta forma Hollows, siguiendo a Hall, sostienelq populary lo femeninono
deberian verse simplemente como el medio a tragésudl grupos dominantes imponen
sus ideas a grupos subordinados o el medio a to®lésial grupos subordinados resisten
la dominacion. Hall define la cultura popular commoespacio de lucha, un lugar donde se
desarrollan los conflictos entre los grupos domtiesiy subordinados, donde se construyen

y reconstruyen continuamente las distinciones dageulturas de estos dos grupos. Esta
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misma idea es la que sostiene Slavoj Zizek alkaritun pretendido “discurso femenino”:
“[...] no hay dos discursos, uno "masculino” y otfeienino”; hayun discurso dividido
desde adentro por el antagonismo sexual; es dpmrproporciona el "terreno” en el que
se desarrolla la batalla por la hegemonrfa.”

Las identidades marcadas genéricamente y las foouligrales se producen,
reproducen y negocian en contextos historicos @spesc dentro de relaciones de poder
especificas y cambiantes. Esta cuarta concepcida deltura popular que analiza Hall
como un lugar de lucha tiene mucho que ofreceemirfismo. Desde esa perspectiva, la
masculinidad y la feminidad no son identidadesategorias culturales fijas, sino que los
significados de la masculinidad y la feminidad senstruyen y reconstruyen en
condiciones historicas especificas. Ademas, Hallsdlo ayuda a pensar en como las
identidades genéricas son producidas por y enioekes de poder especificas, sino
también en como las identidades genéricas (dentemtge contextos historicos) son
atravesadas por otras formas de identidad culguel son estructuradas a su vez por
relaciones de poder. Como resultado, la feminidadaho viene a significar cosas distintas
a través del tiempo sino también dentro de cualqu@mento historico habra conflictos
acerca del significado de la feminidad y habra wi&sp por reasignar y construir nuevas

variantes de ese significado.

1 ZIZEK, S. “El espectro de la ideologia” en ZIZE®lavoj (comp.)deologia: un mapa de la cuestién
Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 20031p. 3
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ll. TUS DESEOS SON ORDENES

1. Sobre las fabulas de heterodesignacion

La “Mujer” es una heterodesignacion, es decir,lggezrlicado de un entramado de
discursos patriarcales enunciados por un Sujetosquhiao) que decreta desde una
supuesta universalidad qué es “ser mujer” y saaclas formas que ésta debe asumir
segun determinados contextos: “angel del hogatbonano, madresposa servicial que “se
realiza” en el cuidado de los otros, mujer fathjeto del deseo masculino, etc.

Para la filosofa espafiola Celia Amorgs, el quemageres puedan transformar este
lugar asignado depende de que “ellas mismas puentader al estatuto de sujetos, lograr
la capacidad de autodesignaciBn’La autodesignacién es una condicine qua norde
la autonomia para articular un proyecto de vidaviddalizado. Sin embargo, sabemos
desde Althusser (1969) que el sujeto pretendideen@mtonomo es un sujeto sujetado, y
por lo tanto, heterénomo. Pero para las mujerestesteronomia es, si se quiere, déble.
Los discursos patriarcales predican lo que es “lajerh —en eso consiste la
heterodesignacion— y lo que debe ser y hacer,ta garuna feminidad normativa que va
de la mano de la heterodesignacion. Sostiene Amoros:

Si no nos queremos amoldar a ella, si pretenderaosride nuestras vidas algo
distinto, habremos de instituirnos en sujetos. tBujeésta es mi definicion— es
aquél o aquélla que se autoadministra sus predictéaatolos que le vienen por los
demas como los que él/ella misma se adjuqatasis afiadido)

Si bien, como sefala Amoros, el sujeto es aquéuella que autoadminstra las
designaciones en una negociacion entre quien def@sele el poder y un margen de

autonomia relativa, la situacion de mujeres y vesodifieren en esta posibilidad de

%2 AMOROS, C. (2009) “Prélogo” en OLIVA PORTOLES, ércionlLa pregunta por el sujeto en la teoria
feminista: el debate filoséfico actuslladrid, Editorial Complutense.

% En términos althusserianos podriamos decir qe siljeto es el predicado del Sujeto, “la mujes”eé
predicado de un predicado: “Althusser sostuvo gsepredicados atribuidos al sujeto por el humanismo
conciencia, experiencia, accion, creencias, val@s®ban constituidos en y por la sociedad (ealmeente,
la ideologia)” erDiccionario de Teoria Critica y Estudios Culturales390 (entrada “Humanismo”)
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negociacion. EiModos de mirarel ensayo de John Berger (1972) sobre la imagea d
mujer, el autor da cuenta de como el mecanismatdearizacion de la mirada masculina
en las mujeres construye dos posiciones de sujetel ediscurso: “Una mujer debe
observarse continuamente como la observaria urctesiee ideal masculino hasta que su
propio sentido de ser en ella misma es suplantadelsentido de ser apreciada como ella
por otro.®* También Eugenia Tarzibachi (2010) relee a Bergeitay en su articulo que
analiza las imagenes publicitarias de “la mujer”:

Los hombres miran a las mujeres. Las mujeres seermptan a si mismas mientras

son miradas. Esto determina no sélo la mayorisasl@dlaciones entre hombres y

mujeres sino también la relacion de las mujeresigomrmismas. El supervisor que

lleva la mujer dentro de si es masculino: la supada es femenina. De este modo,

se convierte en si misma en un objeto, y partiméate en un objeto visual, una

vision?®

Si analizamos las formas en las que aparecen |ggaaien tanto personajes de la
trama en las historietas, podemos detectar estasagoen las que historicamente es
heterodesignada. Para la investigadora de hisisrfga Merino (2007)

Los personajes femeninos han sido fundamentalda ewmolucion y madurez del

comic. Las peripecias de muchas de las aventutaEas de los comics necesitaron
de la intensidad que aportaban las mujeres pargemamla tension dramatica y
romper con la configuracion, a veces demasiado aplate los personajes

masculinos?

Merino deja entrever asi, la principal funcibn qoemplen los personajes
femeninos en las primeras historias: ellas eracesariapara admirar las hazafnas de los
héroes, eran quienes esperaban ser rescatadasbaticu partida. Seran acompafiantes o
“eternas novias”, con una participacion testimoreal las aventuras heroicas de los

protagonistas.

3 Citado por LUNA, L. op. cit. p. 26

% TARZIBACHI, Eugenia (2010[en prensa]) “;,Qué prefemisted de mi? Mujer y mirada en dos imagenes
publicitarias contemporaneas” en GUTIERREZ, Ma.cilli(comp.)Voces polifénicas. Itinerarios de los
géneros y las sexualidadBsienos Aires, Ediciones Godot.

* MERINO, Ana (2007)‘Las mujeres, el rostro femenino de los comics” Di&BC, Espafia 16/08/07.
Hay version en web, ver bibliografia al final.
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Posteriormente, los personajes femeninos adquieegior protagonismo cuando la
historieta comenzo a dirigirse a un publico aduRoman Gubern (1974) denomina a los
personajes protagonicos femeninos surgidos a pakdir los afios 60 “heroinas
fantaerdticas” que llegan de la mano de lo queoseae como “comic de autor” en Europa
y el masculino no es azaroso.

También en Argentina se pas6é de un arquetipo a dadas mujeres jefas de
familia de las primeras historietas, “gordas, maeisoy mandonas” a “heroinas fuertes,
hermosas y valientes (...) diosas del sexo y losnestanasculinos®™ Para Gociol y
Rosemberg, “Las mujeres tardan muchas décadasansgaun espacio en la historieta tal
como son, con la complejidad que implica ser comdo$: comunes y corrientes.”

Segun los autores, hacia el final de la Segundar&Wundial en las series de
aventuras las mujeres comenzaron a desempefapahnpas activo. Mary Cadogan ve en
esto “una clara influencia del movimiento de limgba de la mujer’” aunque —matiza—
también puede ser leido como la captacion de eaasfarmaciones procesadas como
“escenas de las fantasias sexuales mascufihas.”

La ilustradora, dibujante y periodista argentiAaa Von Rebeur, en su articulo
“Las mujeres que estan dibujadas”, comenta:

Aunque en la vida real a las mujeres se les diicalcanzar algun tipo de
protagonismo, ellas siempre fueron las estrellagagiadas aventuras de papel. Las
mujeres dibujadas llenaron kilbmetros de papel @rhiktoria del cémic y la
historieta, reflejando la situacion de la mujer gada época. En un principio,
representaban la esencia de la femineidad mas lpaireulnerabilidad lacrimogena
de Annie la Huerfanita, los mohines anifiados juaitoada inocente portaligas de
Betty Boop, los tacos aguja de Barbarella y laucantde avispa de la Mujer
Maravilla plasmaron en papel lo que los hombresigoever en las mujeres de cada
época, sin descuidar el ojo atento de las lectiwasduscaban en las tiras cual era el
Gltimo grito de la mod&

37 GOCIOL, J. y ROSEMBERG, D.. (2000p historieta argentina. Una histori®uenos Aires, Ediciones
De la Flor. p. 219y ss.

3 CADOGAN, Mary (s/f) “iHeroinas ademéas de héroesi Historias de los cémics, n® 21, Barcelona.
Toutain Editor.

% VON REBEUR, Ana (s/f) “Las mujeres que estan didajs” publicado en Tebeosfera. Resefia web en
bibliografia final.
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El parrafo citado sintetiza lo que puede consideran discurso heterodesignado:
por un lado, lo que lokombres querian veen las mujeres de cada épogaqor otro,lo
que las lectoras buscaban en las tipgsa gustar y coincidir con el modelo de muijer.

Pero los discursos de la heterodesignacion o ‘dgurde la heteronomia” son
importantes en otro aspecto que es necesario aessdin formas en que el sujeto que
puedenominar y designar define al Otro, pero a su vporyoposicion, demarca su propia
identidad.

Rosa Maria Rodriguez Magda (2003) al reflexiondbresolos discursos que
construyen los genéricos explica que “la mujer’pesducto de una heterodesignacion.
Quien define se ubica como lo neutro, lo univerpak;, lo que el genérico “vardn” se
iguala como sujeto del logos y, vaciado de contepatticular, se identifica cagl hombre
—el ser humano— minimizando su diferencia de génamocambio, el género femenino
queda recargado de atributos diferenciales.

Ahora bien —continla Rodriguez Magda—:

[...] el origen de la heterodesignacion es un actpatter; el contenido del que se

sobrecarga el genérico heterodesignado posee Isasstamantizacion, pues incluye

no lo que esos otros sean sio@ue “los mismos” temen, esperan, desean. Pao tod

esto, cuando el suj'eto que heterodesigna definé,hedblando, en efecto invertido,

sélo de si mism® (Enfasis afiadido)

Lo que temen, esperan, desean. En realidad poen&arse que estan hablando de
ellos, entre ellos, y el tema no son “las mujered’,tema son las formas de la

masculinidad. Ser varon es ser no-mujer, y la défin y designacion es necesaria para

marcar las fronteras de la propia masculinidadsguee siempre amenazada.

“C RODRIGUEZ MAGDA, R. (2003)El placer del simulacro. Muijer, razén y erotisniarcelona: Icaria
Editorial. p. 80

29



2. Notas sobre las “minas” de Altuna v la revisteéFierro.

[...] en general, no nos gustabas. (...) Por encimasde Bombros masculinos, las

mujeres que te leiamos nos acercamos drdgil condicion de los varones

esclavizados también por el amor, como la mas rticaade las mujeres. La tira del

Loco Chavez fue una especie @erin Telladomasculino que reveld, mejor que

nadie, la forma de sentir y vivir de los varoness fantasias erdticas, las lealtades

afectivas, tan alejadas, a veces, de las fideldddealcoba. La forma tan masculina

de vivir la amistad. Una cofradia de complicidagedromas, donde nunca se

exponen las penas de amor porque socialmenteiZeagipero no faltan las bromas

y preocupaciones por el mundo del poder y la palitiA las mujeres no nos

gustaban tus historias, porque sin pudor mostrabasiundo del trabajo, tan

absolutamente varonil, sin compafieras, a no ser‘n@sas’, esa expresion
rioplatense que nos exalta y a la vez nos defiigra.

La cita corresponde a la periodista Norma Morandirie el final, después de mas
de una década, de las historias de “El loco Chagr4a contratapa delarin. Sintetiza la
idea de como “las minas” de Altuna permiten expléadforma de sentir y de vivir de los
varones”.

Al respecto, podemos dar cuenta de codmo la fund@tieternas novias” de los
héroes fue analizada por Umberto Eco (2007) quiestad6 las dificultades de hacer
avanzar la historia en la fabula de Superman dedbildocolision entre las temporalidades
de la estructura mitica y de la novela. Las “etemavias” resuelven momentaneamente la
necesidad que mencionaba Merino de dimensionaomaes planos convirtiendo a los
protagonistas de las sagas en héroes vistos, anatiosados. Pero por esta misma razon
el héroe no puede casarse ya que esta accion geravseca dentro del realismo de la
novela clasica derivaria en un paso mas hacia &tendel héroe. En la historieta, aun en
la historieta realista como el caso de “El Loco ¥&z8, pasan los afios, y el protagonista
sigue manteniendo la jovialidad del treintafieraoRe playboydespués de doce afios de
tira diaria se convierte en un periodista cuarenfie al parecer sigue siendo un

adolescente tardio. La protagonista femenina queéxiéo causo en el lectorado, Pampita,

funciona como “eterna novia” del héroe por lo qasarse con ella no parece ser una

“l“Chau, Loco” por Norma Morandini para Pagina/l1adb en GOCIOL, J. y ROSEMBERG, D. op.cit. pp.
97-98
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opcion para los autores porque, como analiza Ex $aperman, la historia después de un
paso tan definitivo no podria obviar el hecho yoreenzar en otro punto, sino que deberia
narrar conflictos domeésticos, de pareja. Citan @ogi Rosemberg en entrevista a los
autores: “[...] ni los propios autores sabian cOmoejarla [a Pampita] ‘Para nosotros era
un personaje pesado. Claro, porque ¢ qué hacésneomima que es fenOmena y que la

querés? Te vas a vivir con ella y se terminé leohiista [...]"*

Pampita se convirtié en un
personaje clave y a la vez imposible de narrar |[gahastoria, por lo que en un momento
decidieron ausentarla de la tira durante siete snese

Finalmente, la opcion que eligieron los
autores, la dupla Trillo/Altuna, fue la de
terminar la historia haciendo partir a Chavez y
Pampita a Espafia. Cuando concluye “El Loco
Chavez”, Horacio Altuna hacia cinco afios que

habia dejado el pais y, entre otras cosas, se

habia iniciado como guionista cda serie

“Ficcionario” —que en Argentina saldra en

Fierro— publicada originalmente en la revista

El Loco y Pampita. 1984.En ella reapareceran las “minas” pero la

El globo oculta estratégicamente Igue no es

necesario mostrar mientras la acompafiante € |ectura que habilitararellas en esta obra,
dibujada en segundo plano pero sin pudort

para la mirada def lectorado. integralmente producida por Altuna, sera

notablemente diferente a pesar de las similitudes @ prototipo fisico que puede

establecerse con las chicas que acompafaban al Loco

“2 bidem p. 97
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La revistaFierro* surge con el retorno de la democracia y condensmportante
imaginario de épocaDesde la primera tapa tenemos una clave de lecfueasera
entendida con la expresion de “destape” y que dataude la exposicion del cuerpo
femenino como una conquista sobre el discurso sepme la dictadura que se ha dejado
atrds. La idea de “destape” sobrevuela todos (oeenos de la primera época —en
especial en los tres primeros afos en los queSastarain fue su jefe de redaccion— vy se
revela como un nudo conflictivo, que pone de ul laccensura y la represion y del otro la
libertad sexual y la libertad de expresion. El meto de la democracia marcOd una
transformacion importante en la produccion cultugple se tradujo en “una politica
cultural y educativa que ubicara al pluralismo g dibertad de expresion como maximos
estandartes*

Sin embargo, esta idea de “destape” debe ser adalimas detenidamente: se
entiende pordestapetoda forma de expresion que transgrede el disawpesor de la
dictadura militar, en este sentido posee una caeit positiva que lo coloca del lado de
la libertad. Pero este “destape” no implicaria mdymertad sexual para las mujeres sino
una mayor exposicion de su cuerpo, objetualizadrhybido como “cuerpo-espectaculo”,
que para Teresa de Lauretis (1984) se define cemesentacion de la mujer en tanto

cuerpo para ser mirado, lugar de la sexualidadet@lel deseo.

“3 El nombre completo eBierro a fierro. Historietas para sobrevivientete Ediciones de la Urraca. La
revista aparecié en septiembre de 1984 bajo ladée de Andrés Cascioli y, en los primeros tressaion

la impronta indiscutible de Juan Sasturain. Laasigue se incluyen a continuacion forman partendge u
aproximacion al estudio de la construccién de fodeino erfFierro e indaga en algunas series que forman
parte del proyecto de Beca Estimulo “Revisirro: una exploracién sobre las formas de emergencla de
femenino en las historietas para adultes”el marco del proyecto de investigacion UBACyDrébgrafias

de los géneros y las sexualidades. Construccibegemonicas y subalternas en la contemporaneidad
argentina” bajo la direccién de Maria Alicia Gut&z. Parte de esta elaboracion fue presentadal ¢itnl@
“Mujeres de historieta e historietistas mujeredaehRierro de los ‘80" en laslornadas Interdisciplinarias
Risas en la Historia: Vida cotidiana, familia, géaey sexualidades en la Argentina a través del humo
(1910-2010kn Buenos Aires, 1y 2 de julio 2010. UniversidadSan Andrés/IDAES.

“ La cita es del Grupo de Andlisis Politico (GAP,gAntina): Veinte afios de Gobiernos Civiles en
Argentina.en welwww.ciudadpolitica.org Asi, segun describen los integrantes del GA®@:d&ssarrollé un
programa de alfabetizacion masiva, se derogo ladéeyRepresion Cinematogréfica, se aprobd la Ley de
Divorcio y se gener6 un clima libertimaracterizado por el destapela absoluta libertad de opinién.”
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Asi, podemos decir que al discurso censor, moaajisetrogrado de la represion se
le opone un discurso subversivo de “destape” qivindica la libertad sexual, pero que
oculta que esta libertad sexual no es la mismays@nes que para mujeres. Bruckner y
Finkielkraut entienden que la dicotomia “Censuisubversion” puede ser criticada desde
una tercera posicion. Al analizar el discurso pgrafico en tanto discurso masculino
sobre las mujeres, los autores sostienen:

Durante mucho tiempo el discurso pornogréafico da sacralizado por sus problemas
con la Ley. Tachado de subversivo, se convertiagflor en intocable para todos
aquellos que combatian la represion. ¢Como erdlposd amar a Sade, el gran
antecesor, sin ponerse inmediatamente de partesdeaiceleros, de los censores, de
los pedagogos, de los alienistas, en suma, de tedafuerzas de reclusién? El
advenimiento dda palabra femenindna puesto fin a esta sacralizacién. La censura y
la subversion han sido estorbadas, en su compliditigiosa, por la irrupcion den
tercer discurspque sin tasarlos necesariamente con el mismaootasa reconocido
una misma violencia de sofocamiento en el oscugmatide uno y en el aparente
progresismo de otr8.(Enfasis afiadido)

No quiere decir esto que el discurso Herro sea analogo a un discurso
pornografico sino que, sin desconocer los valostétieos y politicos de la produccion
cultural deFierro, se puede arriesgar una aproximacion critica sdggas contenidos

gue se pueden evaluar al menos como problematicos.

2.1 Una mujer sufriente en la tapa

[...] durante el periodo unearacteristica clavele las tapas de las revistas
fue la amalgama derotismo y violenciaLa primera tapa dd-ierro
mostraba a una mujer desnuda y lacerada recibiendaletonaciéon en el
sexo. (...) en contraposicion c@uperHumor Fierro comunica desde el
primer niumero quda censura impuesta por la dictadura militar habia
concluido?® (Destacado afiadido).

Las palabras de Laura Vazquez coinciden con eiss@e Federico Reggiani.
Ambos dan cuenta de este uso del desnudo femeamo discurso opuesto a la censura

caracteristica del periodo anterior: “Desde la t#&gdgrimer nimero, las dos rotundas tetas

“BRUCKNER, Pascal y FINKIELKRAUT, Alaiti1979)El nuevo desorden amoraddarcelona, Anagrama.
p.90

6 VAZQUEZ, Laura (2010l oficio de las vifietas. La industria de la his&ta argentina Buenos Aires,
Paidés. p. 287
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dibujadas por Chichoni parecian anunciar que, siasl, el Proceso de Reorganizacion
Nacional habia terminado. Fierro seria la revista de la transiciéH.¥’emos que ambos
investigadores sefialan este “destape” en relacil@napertura democratica que habilita

nuevos discursos hasta el momento censurados.

Historietas para sobrevivientes

HOEBIUS a todo color . A GACENRIQUE BRECCIA:
La Batalla de Jas L Lrrsenting en Pedaros
ALTUNA: iccionario _—— QESTERMELD inedito
POSTER e JOSELUS SLINAS 9P 1B NUNOT-SAMPAYO: Sudor udaca
FontanarosalAlbiac-Saborido. b Nine:Dalmiro Sdent Peiro

Tapa de Fierro n 1 septiembre 1984
Por su parte De Santis, en el ensayo citado atiprmafirma sobre las tapas

ilustradas por Chichoni:

Sus imagenes definen un género y prometen al latdorde sexo y otros mundos en
el interior de la revista. Sus mujeres estan roaeatt metal. O estdn desnudas o
visten armadura. Congeladas contra fondos de Oattapadas por robots, montadas
sobre maquinas que remiten a una edad media deeci@tion. Una amazona, una
Juana de Arco, una Ripley en el final de Aliensoa el modelo tradicional, porque
no son victimgsestdn en movimiento, en accion en un ambientenmamo y
hostil.(...) Como Divito en los 5@Chichoni ha construido un modelo de mujer y ha
puesto en marcha ese fantasriiambién los dibujantes son Pigmalifn(Enfasis
afadido)

4" REGGIANI, Federico Fierro: historietas y nacionalismo en la transicion demitica argentina.” Hay
version en web, ver bibliografia al final.

“8 DE SANTIS, Pablo (1992Mistorieta y politica en los '80. La Argentina itusda, Buenos Aires, Letra
Buena pp. 79-80
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La afirmacion final de De Santis sobre el mito dgnfalion no deja lugar a dudas
de la posicidon en tanto “creador de fantasmas’odedlbujantes. Sandra Gilbert y Susan
Gubaf® han investigado en las metéaforas en la que ladt@ss se analogan a un Dios
padre creador y sus implicancias en el conceptautieria y autoridad para las mujeres.
Las autoras, jugando con el sonido de las paldpas’ y “pennis” se preguntapEs la
pluma un pene metaféricd observamos el canon de la literatura, la pitlar musica y
expresiones mas recientes como el comic o histgraberiamos concluir que si. Pero
lejos de concebir alguna discapacidad naturaluodemuestran las autoras es que existen
mecanismos exteriores interiorizados o introyetaglo las mujeres que a lo largo de los
siglos han dificultadaue éstas aspiren a convertirse en artistas, apiie obstaculos
tanto para crear como para difundir lo creado g pa&rdurar en la historia.

Estos mecanismos pueden ser entendidos comdouma de mirarconstruida a
través de la historia en discursos cientificogstebs, religiosos, filosoficos. En “La mujer
como objeto de representacion del erotismo y larteueonquistando su propio cuerpo”
Mireia Anton Puigventés (2003e pregunta si la muerte es mujer y llega a lalasidn
de que el cuerpo femenino precisa ser sometid@aanuava lectura y conquista por parte
de las mujeres. Sostiene que,

[...] las creencias sobre el amor y la muerte que foamado parte de toda una
estructura del pensar, empezando por el esquelétogico de nuestra cultura

occidental, han sido puestas a prueba sobre gh@diemenino, siendo éste el campo
de batalla del imaginario del hombre.

Y agrega:

El cuerpo es el campo de batalla entre Eros y ©anantre el deseo y la destruccion,
es el lugar en donde proyectar el erético desemnitat.a imagen estereotipada de la
mujer finisecular responde a dichos mandamientbscuErpo es vida y muerte,
erotismo y aniquilacion. La mujer es madre y destma.

“9 GILBERT, Sandra y GUBAR, Susan (199B% loca del desvan: La escritora y la imaginacideraria del
siglo XIX.Madrid: Ediciones Cétedra. (version original de 997
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Estos dos tipos, madre abnegada y mujer fatal,titayen dos construcciones
heterodesignadas que seran usadas en los disdesiasindustria cultural. Y aqui es
preciso tener en cuenta que, ademas, las hiswaétser un producto en tension entre el
arte y el mercado, apelan a los usos del cuerpectsqular, cuerpo para mirar que deviene
en mercancia. Asi lo confirma Juan Sasturain emteevista brindada a Diego Agrimbau
y Laura Vazquez (2002):

[...] yo no quise meter tiras o historiperno lighten la revista. No metiamos culos
por meter culos. Cuando poniamos una teta o unecula tapa, se lo deciamos en la
editorial al lectorcomo vendemos mas por este culo, le regalamoscedté. Era
asi. (...) escribiamos cosas del tif)si: se quiere hacer la paja no va a poder con
esta revista, si usted quiere divertirse tampocoavgoder hacerlo”. En fin,
queriamos jugar un poco con todo eso...

La ultima afirmacion de Sasturain da cuenta detaielima oscuro que se le
endilga a la revista en esta primera época delvisima de varias de las series que publica.
Federico Reggiani da cuenta de como las historigtak subgénero de ciencia ficcion
“antiutépica” en particular, resultan espacio pegiado para narrar la violencia reciente
de la dictadura militar sin mencionarla. En esta&tide, Reggiani ve en las metaforas de

"0 un ejemplo central, que también extiende al tdactoda la revista al

“Ficcionario
considerar “que todo el clima “pesado” que lospp® editores encuentran en los
primeros nimeros sigue esta linda.”

Mas alla de las representaciones que pone en phgimatoria de “Ficcionariq”

conmujeres del estilo que Altuna ya habia creado flAraoco Chavez”, un andlisis a la

distancia permitdeer otros aspectos de la historieta. La hipétesis ajeentinuacién se

% En el primer episodio de “Ficcionario” —EI cerco-hay una vifieta que explicitamente muestra unartort
asociada al genocidio reciente: Beto Benedettbeeana descarga eléctrica en los genitales condcse trae
a escena la picana y las practicas asociadaslanta dictadura militar en Argentina (1976-1983p Eerro
n® 1 (sept. 1984) p.19

La serie de Horacio Altuna sali6 con continuidatielos nimeros 1 a 6 (septiembre de 1984 arfelie
1985), entre los nimeros 7 a 10 Altuna publicaguatCarlos Trillo “El ultimo recreo”, en el nimetd
publica “Ficcionario” por primera vez en color. LOkimos tres episodios de “Ficcionario” en colaten en
los nimeros 14, 18 y 20, que alterna en esos noesebs episodios de “El Ultimo recreo”. Luego |
“Circuito Cerrado” con Carlos Trillo, la serie “TarOut” con guidn propio e historias unitarias cdideseo”,
“Voyeur”, “Lluvia” y “Regresos”, todas escritas ybadijadas por Altuna sobre experiencias sexualesagp
variadas que originalmente fueron publicadaRlegboy.

> REGGIANI op.cit.
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arriesga sobre la recepcion y resistencia que deésfieiccionario” en los lectores en
relacion a una fuerte critica a la masculinidadelnsg@nica es apenas una conjetura que
toma como pistas algunas tramas presentes enttaididas expresiones que algunos
lectores vertieron en el correo de la revista yéspuestas que la redaccion decidio hacer

explicitas>?

2.2 Ficciones de masculinidad

“Ficcionario” relata la vida de Beto Benedetti naigte que vive en una ciudad
futurista, militarizada, ultraconsumista, de algiais central. El tono de la serie es oscuro
y desesperante, muestra la decadencia y la in&vifatma de sobrevivir sin confianza ni
solidaridades:

[...] se puede tener sexo en cualquier lado, a ta de todos. Hay ademas un area de
exhibicién de prostitutas y gente desnuda, que iganeh cartelitos: una suma de
dinero por mirar, por tocar, por participar... Pe se trata de una muestra de
libertad sino todo lo contrari@s una estrategia de contrglie anula la privacidad y
cualquier rasgo de humanidad.”

1 —

—~H A ]
]{ﬂ?o ] -':‘.!Ddﬁllll.

Letatd M5 Bt~ [P

LY

Ficcionario/5 episodio “El muerto” en Fierro n°® 5 enero 1985 p. 26

2 En el siguiente capitulo en el que se analizmsarcion de la obra de Patricia BrecciaFéerro se

exponen algunas otras pistas de los guifios a lautidgdad en lo que Claudia Ferman entiende como
“signica masculinista” que impregna las revistashitorietas en general y deHerro en particular. Ver
nota 104 en. p. 66 de este ensayo.

*GOCIOL, J. y ROSEMBERG, D. op.cit p. 279
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Podemos decir que la puesta en pagina de estpidigtostula que una sexualidad
controlada no siempre lo es como represion sexwaho negacion —hbasicamente la
hipétesis represiva de Foucdf#t o mejor, que una sexualidad represiva puede rsr u
sexualidad explicita y controlada. Pero ademas, idefh desociedad de contrgbresente
en las historietas de Altuna pudo haber sido rdaigtorque chocaba con cierto imaginario
de “destape” de la época que asociaba libertadatean exhibicion de la mujer como
objeto de deseo.

Es notable la descripcion de esta sociedad deatante realiza Altuna que estaba
viviendo en Barcelona lo que puede llegar a teekcion con la descripcion de una
sociedad diferente al clima de época de la Argamimsdictatorial. La tira de Altuna tiene
un correlato en la descripcion que Gilles Deledf90) realiza un par de afios después en

su breve escrito “Postdata sobre las sociedadesrdml”.

No es necesaria la ciencia ficcion para concebimananismo de control que sefiale
a cada instante la posicion de un elemento engar kbierto, animal en una reserva,
hombre en una empresa (collar electronico). Féliat@ri imaginaba una ciudad en
la que cada uno podia salir de su departamentoalge; su barrio, gracias a su
tarjeta electronica que abria tal o cual barreeag pambién la tarjeta podia no ser
aceptada tal dia, o entre determinadas horas:dangporta no es la barrera, sino el
ordenadl(g&r3 gue sefala la posicion de cada un@ bdifcita, y opera una modulacion
universar

En “Ficcionario” se narra por ejemplo, la histadi@un hombre que —dado por muerto en
el sistema— se le retiran todas las posibilidade®aipar una cama en el hospital, de
seguir habitando su casa o de seguir teniendoesttiddd. Las palabras introductorias del
episodio son ilustrativas y nos permiten avanzdadarma que fue recibida por una parte

del lectorado:

[...] En este “Ficcionario”, las formas especificasguestas por Altuna para contar su
mundo resultan agobiadoramente expresivas: nired tte comedia de equivocos
inicial ni el siniestro “destape” del finalnos pueden sacar el mal gusto, la

** Cfr. FOUCAULT, M. Historia de la sexualidad. V&l.La voluntad del saber, (1era ed. Francia, 1978)
ed., México, Siglo XXI, 1990.

** DELEUZE, G. Post-sriptum sobre las sociedadesod&a@. en Conversaciones 1972-1990. Traduccion
José Luis Pardo Ed. PRE-TEXTOS, 1999. p 280
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incomodidad resultante. Una vez “leida” hay queveola mirar los dibujitos”, los
detalles que hacen de las ocho paginas un mundese@spsombrio como pocos,
esplendores dibujados aparte, hermosas minas péra(&nfasis afiadido)

“Siniestro destape” eufemismo para referir una vitacion
en Ficcionario/5 “El muerto” en Fierro n° 5 enero 85 p. 2

I, T4 7 4
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Lo que se describe con®iniestro destapes una violacion. En el contexto de
apertura democrética esta fascinacion por mostrauerpo de la mujer produjo una
extrafieza que habia que aceptar, porque se tra@abmayor libertad. Esto puede
apreciarse en las palabras de un lector que senderro n° 6: “El destape en algunos
temas, como el sexo, choca al principio, pero rdtieque es cuestion de acostumbrarse,
esperando que no se lo use como gancho para vehder.

Se podria arriesgar en este sentido que esta de&aépoca de asociar violencia y
erotismo, como sefiala Vazquez, podria funcionarocoratafora de la violencia politica

gue necesita ser narrada. Las tapas y muchas tistasetas que se publican Ererro

*% Fierro n° 5 enero "85 Ficcionario/5 “El muerto” p. 26
> Fierro n°6 Lectores de fierro, p.23
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durante el “periodo Sasturaffirevelan la necesidad de poner en palabras y egeineé

un pasado reciente que precisa explicarse, contmsmnderse y que choca con la frontera
de lo decible. Se trata de un dilema ético, quersegunta hasta donde es necesario
reproducir el horror y cuando deja de convertirs@ma denuncia para ser parte de escenas
de patetismo que escenifican una y otra vez laddwrel dolor, la muerte... ¢hasta donde
contar? y, a su vez, si se elige callar o no caotiw, ¢eso puede ser complicidad?, ¢y de
gué mas se puede hablar cuando los crimenes sigpanes?, ¢ Se puede hablar de futuro
sin haber resuelto este evento traumatico? Estagupras parecen flotar de formas
distintas en las historietas que aparecen en logepys numeros deierro. Sucede con la
violacién que se registra en “La Triple B”porque de manera explicita se enfrenta al
dilema de cdmo narrar los crimenes de la dictasinrgue eso conduzca a crear el género
“Falcon-ficcion”®® La violencia sexual ligada a los “malos de siempee’los que hace
referencia Sasturain que no duda en identificar“tmsmilicos”, podria ser entonces una
manera de representar el trauma.

Pero en otras historietas en las que la mencidm dictadura es —al menos—
oblicua, pareciera ser factible resolver este majue debe ser narrado con la metafora de
la violacion. La imagen estetizada de la violad@menina podria sintetizar los horrores
de la violencia, la vejacion y la sobrevivenciauentexto que estéticamente puede resultar
mas tolerable a cierto imaginario masculino y qoepa ese espacio vacante, ese horror
gue no se puede poner palabras.

La recepcion es ambigua, al menos, si nos guiarapslgunas pistas del correo
“Lectores de Fierro”. Segun Laura Vazquez, el “€orde Lectores” ocup6 un lugar

destacado en la revista, y cita de la editoridFidero n° 1: “es nuestra intencidn convertir

*8 Juan Sasturain se mantuvo al frente de la resiste Jefe de Redaccién entre 1984 y 1987. en lmdag
etapa Marcelo Figueras ocupa este puesto y pastenie Pablo de Santis.

9 “Triple B” con guién de de Carlos Albiac y dibujde Félix Saborido en Fierro n°1. Sept. ‘84. p.39-4
% Juan Sasturain en Editorial de Fierro n° 2- Oeti®4. p.8 en referencia al tipo de auto —Ford ialc
verde— que usaban los grupos de tarea durantetiddra militar para secuestrar ciudadanos.
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esta seccion del mensuario en lugar de reflexipolgmica, encuentro y abucheo mutuo
sin rencores pero con pasionésSegun la autora, las cartas fueron represensatigdos
segmentos de lectores y de sus gustos. Y afirma&eritkés algunos alababan cualquier
gesto de la publicacion, otros presentaban furibsinctiticas y exigian cambios en el
contenido. La revista ejercia una critica moderadacoherencia con el disenso y la
participacion.®

Esto puede observarse claramente a partir del mié&de la revista en el que una
carta inicié un debate qugerro tituld “Sobre negatividades”. Alli se cuestionéskxie de
Altuna y de alguna manera el tono “apocalipticoatieg”®® de la revista. Las cartas de
lectores se prolongaron hasta el numero 14 cuandediaccion decidié dar por cerrada la
discusion. Es interesante, a la luz de lo que estandagando, preguntarnos porqué se
ataco la obra de Altuna, critica que se extendmahal clima “pesado” dé&ierro, por
poner en circulacion imagenes de un futuro decadé&itseguimiento de la polémica es
ilustrativo en este sentido. En la primera cartalipada, el lector cierra su critica a Altuna
diciendo:

Si Oesterheld hubiera estado en el mundo de ‘Gfiecio”, muchos robots,
capataces y sirvientes del amo ya habrian voladmedacitos y estaria en marcha la
resistencia organizada de los millones de “sub™stelacas”, de “parias” sin cuya
sangre y sudor no habria sido posible el “paraisnai6gico.*

Una segunda carta mas agresiva, afirmaba:

Con el material que caracterizéeerro sélo se muestra una perspectiva derrotista,
entregada, debilitada y esto no es toda la ficpidsible, ni aun la cruda realidad
probable. (...) Esto no MOVILIZA a nada...PARALIZA. Gdiora con OTRO

PLAN. (Mayusculas en el original)

La revista responde en el mismo numero:

®1VAZQUEZ, Laura (2010) El oficio de las vifietas. ialustria de la historieta Argentina. Buenos Aires
Paidds p. 297.

%2 [dem

%3 Fierro n° 8 “Lectores de Fierro” pp.24-25

% jdem
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[...] ambas cartas hallan su punto de contacto eranda persistencia de un aire
apocaliptico-negativo, cierta tendencia a revokcaes las imposibilidades que
caracterizaria a algunas o todas las historietata devista. Y... como siempre
sucede, aceptemos que algo de eso hay. Sin dwdanas, el tono general de la
publicacion es tirando a palido. (..Un historieta de Altuna es un sintoman
ejemplo de los tiempos que corren y dibujan antes gna propuesta. (Enfasis
anadido)
La discusion continda en los siguientes namerdsemasel nimero 11, un lector
expresa sobre “Ficcionario”

Aparte del excelente dibujo, ¢ qué tiene de resledtabs porno-ficcion barata. Si

quiero ver orgias me compro una buena revistaldprg listo. No comprd-ierro

para que encajen semejante basura, y encima meel@an hacer pasar como critica

a la sociedad actu3l.

La pregunta que puede hacerse en este punto esgjyesta serie de Altuna fue
cuestionada en esos términos? ¢ Por qué resultipoléue se muestre sexo en la obra
“Ficcionario”? No se critican los dibujos, no setica la representacion de mujeres
violadas, las “orgias” mencionadas por un lecton, ariticadas en tanto se encuentran en
un contexto de violencia, decadencia y evidentesi¢n. No se cuestiona el “destape” en
si, sino el ambiente distopico en el que se ingaréste. Una suposicion arriesgada es que
si el sexo hubiese sido presentado como transgrasisistema opresor y no como parte
constitutiva de éste, los lectores probablementeekan cuestionado menos la serie. Ya
que, siguiendo a Foucault, ciertos discursos qatesen lahipbtesis represivgozan del
“beneficio del locutor” haciendo uso de las “furmeés tradicionales de la profecia”. Dice:

Si el sexo esté reprimido, destinado a la proldbica la inexistencia y al mutismo,
el solo hecho de hablar de él y de hablar de ses&m, posee como un aire de
transgresion deliberada. Quien usa ese lenguaja b&sto punto se coloca fuera
del poder. (...) Algo de la revuelta, de la libdrpaometida y de la préxima época de
otra ley se filtran facilmente en ese discursosdbopresion del sexb.

% Fierro n° 11 “Lectores de Fierro” pp.21-22
® FOUCAULT, M. op.cit. p. 13
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Lo que molesta, podria ser entonces asociar ponpéje prostitucion y mayor
exposicion sexual a una forma de sociedad no rbasalla sino mas oprimida, idea que
chocaria con el discurso y la concepcion de “destde la época.

En este sentido, es que puede considerarse qbedale Altuna, ademas de ser un
discurso de heterodesignacion en el que las mujempsesentadas funcionan como
acompafantes del protagonista, 0 mejor aun a ptopds eso, tendria en un nivel un
fuerte cuestionamiento a una forma de masculindadinante asociada al militarismo y
la violencia. Los varones representados en “Fi@rioh en su gran mayoria —salvo Beto
que es un antihéroe— son bastante violentos, asrsigexo a través de la violacion o
pagando la mayoria de las veces. Las mujeres —epeinn de May, la compariera de
Beto— fingen placer, porque todo se compra y seleel cuando no lo hacen son
castigadas, a veces con la muerte, como sucedeegisedio deSpecial Force¥ en el
que el soldado mata a una prostituta porque éstecdeque €l no fue distinto a los otros.
Beto Benedetti es testigo, a veces participe-campkiempre pequefiito e impotente,
rebelandose soélo en el espacio que él cree aunlooizado: su mente. Y al parecer eso a
muchos lectores no les gusto.

3. Para leer “Clara de Noche”®®

Luego de revisar algunos topicos basados en unaufimadad como hermandad
entre losfratesen la obra “El Loco Chavez” de Carlos Trillo y loio Altuna, se plante6
una lectura posible sobre la recepcion de “Ficaiohae Altuna y la critica a una forma
de masculinidad violenta que incomodé a algunolsidectores dé&ierro. Mas cerca en

el tiempo, un ultimo ejemplo de discurso de hetesgghacién y de una aproximacion

®7 Special Forceepisodio de “Ficcionario” eRierro n° 11 Julio, 1985.

® Las siguientes notas introducen la relectura Jabeeacién de un trabajo anterior sobre la tiravgnaan
sobre un aspecto no alcanzado entonces: las cocistmas discursivas de la masculinidad. ACEVEDO, M.
(2009) “Mujeres en situacidn de prostitucion ddecglsu representacion en los medios” Revigtagramas:
rumbos y sentidos de la comunicaci®ol. 7, N° 14, Enero — Junio. Facultad de Comuwida de la
Universidad de Medellin.
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desde un enfoque de género que permita leer alguosisones discursivas en los textos
encuentra otra vez a Carlos Trillo, esta vez enpadita de Eduardo Maicas con quien
realiza el guion de la tira semanal “Clara de nadbe tira es ilustrada por el espafiol Jordi
Bernet y sale desde 1992 en el suplemento NO deidagina 12y enEl Juevesde
Espafna. Narra la vida de Clara Fernandez, madreraogl sola, quien se prostituye en la
calle y se reivindica como trabajadora sexual. &&8 una joven hermosa que considera
que la prostitucion es un trabajo que, aunque hada feliz, por momentos disfruta. Todo
seria perfecto (y no habria historieta) si no t@vi@ un nifio que mantener. Es
precisamente el personaje de Pablito, su hijoyelaporta el elemento de mayor conflicto
a la trama al hacer colisionar dos figuras o0 maele mujer antagonicos: la madre

abnegada y la mujer fatal.

Suplemento NO Pagina/12 Suplemento NO Pagina/12
Jueves, 29 de noviembre de 2007 Jueves, 13 de enero de 2005

En la tira, lasmadresposds estan valoradas negativamente, son en su mayorfasy

feas y agresivas. En general, son representadat espacio privado del hogar, ya que

% LAGARDE, Marcela (1997)0s cautiverios de las mujeres: madresposas, mppjass, presas y locas
DF, Universidad Nacional Auténoma de México. Lakegariasnadresposay putason categorias utilizadas
por la autora en su tesis doctoral. Goadresposal.agarde refiere atautiverioal que se destina a “todas
las mujeres por el sélo hecho de serlo (...) Des@@@miento y aun antes, las mujeres forman partena
historia que las conforma como madres y esposapSgr.madre y ser esposa consiste para las mgeres
vivir de acuerdo con las normas que expresenesu-para y de- otros, realizar actividades de dapraion

y tener relaciones de servidumbre voluntaria, tantoel deber encarnado en los otros, como coadsdrpen
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todas son amas de casa. Cuando aparecen en abqsjdalcco lo hacen “incursionando”:
de compras o de paseo en compafia del marido. &omadresposas las relaciones
sexuales son siempre insatisfactorias, los maagetan a laputas(o a su fantasia) para
conseguir lo que no tienen en su casa.

Las putasestan valoradas positivamente, son mujeres quieareain servicio de
demanda masculina. Se las representa como com@asnsexys e insaciables, pero
también anorgasmicas, no tienen placer y fingergdsmo para el cliente. Lastasson
las Unicas mujeres que transitan el espacio pubboootrabajadoras Los episodios de
violencia que sufren, se resuelven con el pagdrdea asi, violaciones, golpes y torturas,
pasan como “gajes del oficio” que las mujeres dedvdrentar por seleccion laboral

Las criticas a la produccion del trio han venidolaido del feminismo radical y del
conservadurismo. Las primeras, por considerar guegdresentacion en la historieta es una

forma de violencia hacia las mujeres en situacgprastitucion.

| LAYATE €n-
SE&IDA GUE

Suplemento NO Pagina/12 Jueves, 31 de agosto de®00

sus mas variadas manifestaciones” p. 363 @das la autora refiere a “una categoria de la culpotitica
patriarcal que sataniza el erotismo de las mujgras,mismo tiempo, consagra en la opresion a lajgnes
erbticas. Al mismo tiempo, expresa a los gruposmigeres especializadas social y culturalmente en el
erotismo. De ellos, el de las prostitutas es arestipo de las mujeres reconocidas como puta®lgs
estan llevados al extremo caracteristicas de fadasujeres reconocidas como putas.” P. 560
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Marta Vasallo en “Vetusta fantasia para progrestifa a los creadores por poner
en circulacion una “fantasia masculina perfecta”’uenmedio que se ha proclamado

defensor de los Derechos Humanos, y enumera:

Clara no tiene detras ni proxenetas, ni empresanigsca se cruza con un policia,
no paga coimas: es una fantasia pura. Pero que pakxa corroborar que los
hombres sélo piensan en el sexo y las mujeres éinefo, que las mujeres son
todas prostitutas y las peores son las que no sengeen asi, y demas
tranquilizadores lugares comunés

Las criticas méas conservadoras las plantearon réstés ofendidas por la
proliferacion en las tiras de sexo explicito enigioees sexuales que no dejan espacio a la
imaginacion. Y es que “en sus vifietas abundan ierees, fellatios, orgias, cunnilingus,
poluciones nocturnas y coitos en todas las possi¢n.) Hasta los tradicionales globos
de historieta se deforman ante tanto deseo”, desana nota de MU que entrevista a los
guionistas’

El andlisis de la historieta muestra que se tratarddiscurso de heterodesignacion:
las mujeres estan definidas en relacién a los des@gculinos y si, las criticas feministas
son pertinentes al poner en entredicho el mecandisooirsivo que vuelve a ubicar a las
mujeres en su lugar “natural”: la casa si swadresposada calle si sorputas Pero, es
necesario indagar en otros aspectos del discurda tien en tanto superficie en la que
buscar otras lecturas posibles.

En primer lugar, hemos dicho que los discursos eterbdesignacion tienen la
capacidad de hablar tal vez mas de quien lo proaune de aquel/la al que designa. En
este caso, podemos decir que la puesta en padicardaimo de prostitucion define una
practica homosocial de varones heterosexuales.idRedr Magda decia acertadamente:

“cuando el sujeto que heterodesigna define, edifahdo, en efecto invertido, sélo de si

OVASALLO, Marta (2001) “Vetusta fantasia para presirEl Espejo, Buenos Aires, octubre, 2001.
" “Mas clarito imposible” en M. El periddico de lansa Mayo 2007 afio 1 N° 04 p. 22
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mismo.”? Y en la historieta podemos observar que aunque Gka la protagonista, la tira
se trata de los clientes. Las mujeres son mas tesigos de una conversacion entre
varones que prueban su masculinidad entre paressapfirman su lugar de dominacion.
Por supuesto que la historieta no es un discufdoccdel mecanismo por el que las cosas
se mantienen en su lugar: la jerarquia entre gsison varones y tienen dinero y quienes
son mujeres y solo tienen su cuerpo que ofrecesl enercado no se discute. No es un
discurso que cuestione la desigualdad, es un disaue a través del humor, refuerza el
sentido asimétrico de las relaciones porque conmmmafMabel Campagnoli: “se infiltra
acriticamente y nos ciega respecto de la cargaatala de su contenid6®

La narracion, como hemos sefalado, no esta poa fieruna ideologia que da
cuenta de una sexualidad masculina basada en laamén en la que el cuerpo femenino
se visualiza como objeto de consumo. Es ciertolgugstorieta no pone en cuestion el
lugar de varon en el consumo de prostitucion —nsuesitencion hacerlo— pero también
es cierto que el eslabon siempre invisibilizaddaecadena de la explotacion sexual es el
cliente-prostituyente, y la tira lo muestra:

[...] desfilan por la historieta toda la variedad de espenes masculinos: Solteros,

casados, adolescentes, mafiosos, pervertidosapimsés, altaneros y hasta curas
tentados por el pecado en plena confesimfaltan el adolescente debutante, el
eyaculador precoz ni el fornido marinero que la ongy de las veces queda

ridiculizado. Todos los arquetipos del prostitugeaestan alli. Su cuerpo tal vez sea
una de las pocas cosas —junto al futbol—, que sawesadas por todas las clases
sociales’

Hay un lema feminista que dice que la prostituan@nes un problema de las
mujeres, sino de la sexualidad masculina. Podriamtender que en realidad es una forma
de comunicacion entmaachos La antropéloga Marcela Lagarde afirma al respecto

Las précticas eroticas colectivas de los hombrge objetivo es la diversion, son
espacios de reproduccion del machismo (...) aungaelaras formas preferidas de

2Ver nota 8

S CAMPAGNOLI, Mabel."Légica, metodologia, sexismeh la Asociacion de Psicélogos de Buenos Aires.
Foro de psicoanalisis y género. Il Jornadas deudlitacion: Cuerpo y subjetividad: mujeres, vargnes
construcciones tedricas y experiencias de vidéazeetd el 18 de octubre 1997.

" Revista MU op. cit
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de la parranda sea jirse de putas!, la relacidilgmgiada afectiva y de poder en la
parranda es la relacién entre los hombres. Lasrasifon solo medios-objetos para
demostrarle al otro, o para realizar con él —amaeama, se admira, se envidia—,
el erotismo prohibido entre ellos. (...) La prostiéuces el espacio de realizacion de
la homosexualidad generalizada entre hombres Isetarales en la sociedad
patriarcal’®

En relacién a estos espacios de socializacion raagupracticas homo eroticas,
la mencién al futbol no parece ser un detalle megar que la construccion de la
masculinidad precisa de espacios, hitos, marcss, rpasajes en los que probar la
virilidad. Los rituales deportivos permiten unaidatidad de género entre pares que no
resulta sospechosa frentéoa Mismoslos Otros desde la heterodesignacion, que realiza
el sujeto dominante, siempre snanaso putos.El consumo de prostitucion puede ser
entendido también como un rito de masculinidad, werdadero simulacro, una
teatralizacion del poder patriarcal en la que nparta tanto la satisfaccion del deseo sino
“crear la imagen de capacidad y potencia erétiase lle la virilidad machista, frente a los
otros hombres™

En segundo lugar, una lectura critica que no seesdlo en las formas de
representar a lamadresposay a lasputascomo dos formas de “ser mujer” antagdnicas
(que algo de eso hay) puede prestar atencion aecimohque resulta disruptivo para la
representaciéon canonica de “la mujer” en tanto csiga maternidad obturada en las
mujeres a las que se las destina y especializa abjaio erdtico. Lanadresposaes
objeto sexual en tanto reproductora y la prostiitas en tanto objeto sexual de erotismo
escindido de cualquier aspecto de la procreacion.

En las representaciones ideoldgicas es tan impertaggar los aspectos de las
prostitutas que confirman su pertenencia socidk@s @rupos de mujeres, que los
problemas reales que enfrentan como madresposé#es,casa, con los hijos, como
vecinas, son desmerecidos, innombrados. Sin emblag@rostitutas son en gran
ndmero madres, y viven la maternidad desde el reapgcadd’

> LAGARDE, Marcela, (1997)Los cautiverios de las mujeres: madresposas, mprjasas, presas y locas
Universidad Nacional Autbnoma de México. p. 574-575

® |bidem p. 577

™ |bidem p. 563
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Que la imagen sea disruptiva no implica que seaomegivlenta, de hecho, como
representacion de un colectivo subalternizadoidiencia de la representacion es doble: la
primera, la que ejerce cualquier representaci@omsétruir un relato a partir del recorte de
algunos aspectos que resalta unas caracteristinasibiliza otras. La segunda, la que se
ejerce sobre los sujetos que no tienen los medi@s hpacer su propia representacion, hacer
escuchar su voz y poner en circulacion formas tie-r@presentacion como sucede con las
formas de representacion de sectores popularesstencaso de mujeres en situacion de
prostituciéon de calle: la combinacion de explotaaié clase y de opresion de género.

Por dltimo, esta tira, ¢es violenta, miségina, hisda o es por el contrario un
discurso que empodera a las trabajadoras sexupleslas reconoce como sujetos con
capacidad de agencia? Responder la pregunta entémsttinos es mantener la dicotomia
del pensamiento binarid.a historieta como cualquier producto de la caltyopular
comercial es contradictoria. No puede hacerse seraesacion que condene en bloque,
intente censurar su expresion o que por el confreelebre su capacidad de darle voz a las
trabajadoras sexuales. En “Clara de Noche” muclassvse humilla a las mujeres, si.
También hay otros episodios en los que se puedeneercritica al doble discurso de la
Iglesia y a la hipocresia del matrimonio burguéirmas de solidaridad entre mujeres en
la injusticia que deja mal paradas algunas formasmadsculinidad que rozan con el
patetismo.

En un episodio se ve a Clara vestida de traje atanpmaletin que transita una zona
roja donde hombres casi desnudos se le ofrecela yueja —cual cliente— a quién va
comprar. Al final, se dirige los lectores: “¢ Sesaron los caballeros, no? ¢A que no les
gustaria que el mundo fuera al revés” dice, casirendefinicion grafica de lo que es el

patriarcado.
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Stuart Hall al criticar la primera definicidon deo“popular” que lo asocia a lo que
consumen las masas, expresa como estas formaadiottrias son parte de “las relaciones
absolutamente esenciales del poder cultural —derdmdn y subordinacion—, que es un

rasgo intrinseco de las relaciones culturales.”

Y sostiene:

Si las formas de cultura popular comercial que progorcionan no son puramente
manipulatorias, entonces es porque, junto contl@stavos falsos, los escorzos, la
trivializacion y los cortocircuitos, hay tambiéneglentos de reconocimiento e
identificacion, algo que se aproxima a la re-cr@aaie experiencias y actitudes
reconocibles, a las cuales responden las perséhg=eligro surge porque tendemos
a pensar en las formas culturales como completshgrentes: o bien totalmente
corrompidas o totalmente auténticas. Cuando paosefrario, son profundamente
contradictorias, se aprovechan de las contradiesiorespecialmente cuando
funcionan en el dominio de lo «populdP».

En este sentido, el valor de una critica femindgala cultura, sea de producciones
literarias, filmicas, plasticas o de cualquier dipw, tiene mas sentido cuando se propone
como lectura de resistencia. Es decir, como unetipaainteresada y situada que pueda
hacer converger herramientas teéricas de distilitasplinas para leer el texto como un

campo de batalla por la hegemonia.

Suplemento NO P&gina/12 Jueves, 8 de mayo de 2008

HALL, S. (1981) en SAMUEL, Ralph (edHistoria popular y teoria socialisteCritica, Barcelona, 1984.
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Ademas de la deconstruccion de imagenes y discupgeseifican la diferencia
sexual, de la reconstruccion de parte de la hestobturada y del estudio de las
producciones hechas por las mujeres, es necesamgirgir una mirada diferente a la
aprendida para leer los textos. Una mirada, natpata sospechar si hay manipulacion
(que efectivamente la hay) sino que, si siempre mapipulacion, es decir intereses
politico-econdmicos, lo que necesitamos no es tdet@lar cuales son los intereses de
quien manipula sino reponer y multiplicar los ies&s politico-econdmicos de los sujetos
cuyas voces y miradas fueron obturadas.

Como cierre de este apartado, es necesario regaesaestas contradicciones que
menciona Hall se tornan manifiestas cuandarsaiza un producto en el que convergen
discursos disimiles, como puede ser una revisthisterietas en la que se reunen las
historias de amor, humor, intriga, critica soceiicétera. O como sucede con la tira
analizada que se publica en la seccion para jovdeesn diario de tirada nacional
identificado con la bandera del progresismo y leerka de los derechos humanos. Un
diario en muchos sentidos, que representa otradageh suplemento de mujeres no se
llama Ollas y Sartenes, sino Las 12 de tematicanista e incluye a las diversidades desde
el Suplemento SOY.

En este sentido, es que es necesario insistir @efaguwomogeneidad de un ficcional
sujeto dominante se vuelve problematica y eso miraxda el hecho de que suele existir
una voz que domina el concierto aunque existan milms) voces menores que narran
otras historias, otros personajes 0 que en una anigstoria existan fisuras al discurso
hegemonico. En la busqueda de esas voces, de é@saksnde esas fisuras lo que se

propone desde una lectura interesada de las prodescculturales.
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lI-LEER, ESCRIBIR, REESCRIBIR

1. Ellugar excéntrico de las creadoras

Las mujeres que escriben son peligrosas. Atentatrecan sistema que las quiere
musas 0 modelos, no creadoras. Y ¢si quieren cBamf?0 para eso pueden ser madres,
cultivar nifilos, o plantas, ser creativa en la cm@nren la cama no esta mal. Pergy.si
quieren escribir, leer y discutir, dibujar y pintasculpir, fotografiar, componer? Bueno, si
quieren eso las cosas no les van a ser faciles.

¢Pero hay diferencias en la produccion de varonssljgres? En la puesta en
pagina de las creadoras, puede observarse que vebhda los contenidos— hay una
apertura de temas y motivos. Sostiene Maria Vinella

En relacion con los contenidos, también, es faeilificar que si en el comic
masculino habian sido excluidas las imagenes oeijar ambulante, del ama de casa
no matriarca sino victima del sistema, de la detsadp, de la obrera explotada, de
la anciana marginada y asi sucesivamente, todas estlidades femeninas entran
prioritariamente en las colecciones de cémics pabbis por las mujerés.

Pero es dificil coincidir con la interpretacion daeinvestigadora italiana hace de
estas incorporaciones tematicas novedosas, yaaquentiende como rasgos inherentes de
un discurso femenino. En cambio, es posible sostpree la posibilidad de emergencia de
voces diferentes dsujetos generizadosy en continua generizacion- es resultado de la
experiencia de una forma de “ser mujer’. La comsian de la feminidad (y de la
masculinidad) es una especie de guion que se et las practicas de los sujetos y que
esta en relacion con su produccion cultural, petesaque una caracteristica intrinseca de

un presunto discurso “femenino”, se trata de lastraocion discursiva ligada alierpo

" VINELLA, Marfa. Comics y gender. Nuevas creativida: el contra-disefio y el contra-comic en versién
web. El tipo de explicacién al que adscribe Vinellaenmarca en concepciones de los feminismos de la
diferencia que plantean un feminismo ginocéntridgerdado a lo cultural, que propicia la expresié@nla
especificidad sexual y simbdlica femenina y postalaxistencia de una escritura y habla propiamente
femeninas que cae en el esencialismo.
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vivido de un sujeto generizado, racializado, enclasaddeeir, en relacion a la experiencia
encarnada de variables que construyen las ideetdsatiales de los sujetos.

Segun Vinella existirian diferencias esencialestreefas historietas hechas por
mujeres y las producidas por varones, asi, pretenslar rasgos constantes en las
historietas de las creadoras, tales como tonostiida, un codigo cultural distinto y una
estructura significante-linglistica propia. Segsta@utora existe “un comun denominador
en la busqueda no s6lo de nuevos contenidos, mesasate distintos, sino también de
una estructura comunicativa y significante nuewgageudora del coémic masculin®.”

En este sentido, hay que mencionar que las prashesihechas por mujeres
pueden ser contempladas desde algunas corrientestutios feministas como una sub-
cultura o cultura femenina. Esta posicion compadstulados con el feminismo de la
diferencia que desde desarrollos como los de H&ermus (1995postula la existencia de
una forma de escritura propiamente femenina, emfada con una historia de la madre
negada que debemos recuperar. Esta voz femenifteaurablenguatra, diferente a la de
la cultura falogocéntrica en la que las mujeresthains siempre como extranjeras que
hablan una lengua que no es propia.

Los rasgos esencialistas de este tipo de abordagbgen a enraizar en el cuerpo y
la naturaleza femenina una diferencia construiggdhcamente y por ese camino llega a
plantear como estrategia —en las corrientes masatad—un separatismo entre la cultura
hegemonica y una cultura de las mujeres alternativa corriente que es mas prolifica
para analizar las producciones discursivas, egdasgstiene Toril Moi (1985) en tanto que
el discurso es entendido como un terreno de luohdaphegemonia. Asi, el lenguaje no es
sexistaper sesino que son los sujetos quienes se apropiaredgliaje y construyen en su

uso, discursos que legitiman desigualdades al ranualificar y determinar lo existente.

8 fdem.
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Esto permite observar en el campo historietistiegeimonizado por varones, la
lucha de otros sujetos, mujeres pero también vargue impugnan la masculinidad
hegemonica, por apropiarse de las herramientasodegrion de sentido y lograr poner en
circulacion un discurso diferente y disruptivo caeerige como una voz disidente entre las
voces que narran el discurso del sujeto dominante.

Este es también el enfoque de lectura de resistgue postula Marta Segarra, para
el analisis literario y de otras producciones #cis®® La autora sostiene que, “tiene
mucho mas sentido hablar de una ‘lectura’ que @e'esctritura’ feminista o femenina,” y
describe esta “mirada feminista” como un cuestiaaata de los “valores y jerarquias de
una tradicion cultural” desde una perspectiva geregd en cuenta la “sospecha de
género.?? Desde este enfoque, la critica propone una ledaménista de producciones
culturales “candnicas” que a la vez que denuncgexismo, androcentrismo, etc., pueda
(re)construir una genealogia femenina a partirelevamiento de este legado “oculto” de
las mujeres invisibilizado por la “historia oficial

Esta segunda posicion no anula las diferencias gatones y mujeres, sino que las
historiza y las contempla como efectos de unre@tde socializacion especifico en el que

existe una forma de dominacion masculina o pataiafés por ello que a la hora de

81 El campo de andlisis critico de las historietasddeuna perspectiva feminista es relativamentemeazia
diferencia de los desarrollos sobre literatura ylaBeArtes. Esto puede ser producto del estatetdad
historieta considerada durante mucho tiempo y hastafios '60 producto de la “baja cultura” poraest
asociada a los consumos populares. Ver por eje@lo, Umberto (2007Apocalipticos e integrados
Barcelona, Ed. DeBolsillo. (edicion original 196 BARTHES, Roland (2005Mitologias. Madrid, Siglo
XXI Editores (edicion original 1957); DORFMAN, Atig MATTELART, Armand (2009 Para leer al pato
Donald Buenos Aires, Siglo XXI (Edicion original 1972p& estudios de critica de historieta en el pais han
sido llevados adelante de forma pionera por MASSOOé#car (1970)La historieta en el mundo modetno
Editorial Paidos, Buenos Aires y STEIMBERG, Osc#77)Leyendo Historietas. Estilos y sentidos de un
arte menor. Buenos AireEd. Nueva Vision. En el campo de la critica cultfeaninista los desarrollos son
mas incipientes, puede mencionarse a Maria del €akfila cuya tesis doctoral indaga en “La mujer com
objeto y sujeto del cdmic espafol’; Marta Madridegnvestiga su tesis doctoral en linea que indaga
construcciones de la feminidad/masculinidad erhistorietas de la democracia que narran el Frangyis
entre algunas exploraciones recientes. En est@dsgmis posible entender que frente a un campoeaun
construccion se precisa momentaneamente acudirr@nfientas de otros campos disciplinares para
establecer analogias, aunque es preciso construarhientas tedricas propias.

8 SEGARRA, Marta: “Critica feminista y escritura femna en Francia" en
Teoria y critica en la literatura francesa del sigkX. Coord. Blanca Acinas. Burgos: Universidad de
Burgos, 2000. 79-108.
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abordar las historietas de las creadoras no preteosl aislar elementos tipicos de una
historieta femenina o feminista, sino identificaazos de la&xperienciasocio-histérica de

ser mujer y las formas en las que esas produccgmresaloradas.

2. ¢Donde esté ella?

En mayo de 2010 se inauguré con motivo del Bicemteren el Palais de Glace la
muestraJna Patria de Diez Plaza&l espacio reunio a diez historietistas que inttgson
diversos hechos historicos sucedidos en la Plazdai®: Crist ilustré “Las Invasiones
inglesas, antesala del Bicentenarilax Cachimba “La Plaza de la Revolucion”, Rep “La
Plaza del 17 de Octubredl Nifio Rodriguez “El bombardeo a la PlaZaiego Parés “La
Primera Ronda de las Madres de la Plaza”, LinieasPlaza de MalvinagDaniel Paz “La
Recuperacion de la Democracia”, Gustavo Sala “lea@be la Semana Santa de 1987”,
Langer “La primera Plaza del Orgullo Gay” y Oscaill&“200 afios de Plazas.”

Ese mismo mes y también con motivo

- e ran LA “,-Hf! de los festejos nacionales se presentod el libro
i % !
Pl 1ol :

La Patria también es mujermaterial que

realiza un recorrido historico en formato de
historietas que incluye a las mujeres como
protagonistas tanto en el relato como en la
narracion ya que participan en el libro mujeres
y varones historietistas. Maria Alcobre, una de
las ilustradoras dea Patria.., subié a su sitio

de Internéf la gacetilla de la muestra del

Palais de Glace con un fotomontaje en el que

8 Ver en el blog de la autottp://alcobre.blogspot.com/2010/05/dibujadas.htodnsultado 15/10/10
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aparece La Nena, protagonista de sus tiras, obstovaas Plazas y preguntandose
“¢,Donde estan las chicas?” Alcobre le respondetatiss dibujadas, (...) Mira, en la
plaza de Max hay una que lleva empanadas, en lRadés estan las madres, ves los
pafuelitos?, esas son, si, las mismas que sallenpésza de Crist, en la de Gustavo Sala
somos muchas, fijate bien, y en la de Langer edamdas, peludas, divinas! (...) ¢Y
Patricia Breccia? ¢ Y Maitena? ¢Y Alejandra LuniX?. 2" se pregunta la Nena.

La pregunta de La Nena puede traducirse en esia HBOMo afecta lgenerizaciona
varones y mujeres en el campo cultural? Virginiaol/een el ensayo citado, le inventa
una hermana a Shakespeare llamada Judith conidadoggor los libros (del hermano) y
deseos de escribir. Suponiendo que pudiera supdganas de las barreras que le
impedirian en la época aprender a leer, dediderigb a la escritura y ser tomada en serio
por el circuito literario, aun asi, Woolf cree gue hubiese llegado noticia de ella hasta
nuestro tiempo. Patricia Breccia es como la JuBitakespeare de las historietas. De
estirpe de historietistas: su padre, Alberto, essicierado uno de los grandes maestros de
la historieta, reconocido a nivel mundial y tambe&mhistorietista su hermano Enrique,
quien ha recibido un justo reconocimiento. Su hean@ristina intenté con las historietas
y decidio dedicarse a un medio mas “amigable” @nrhujeres: la ilustracion infantil.
Ella, Patricia, es realmente muy buena dibujan@sgribiendo, pero la conoce muy poca
gente. De hecho, en el medio se la suele ignomstafi@. Es arriesgado afirmar —pero
seria una posibilidad a explorar— la existenciauda conexion entre las trayectorias
disimiles de los Breccia y su ‘identidad socioséxuRatricia y Enrique, hermanos e
historietistas con ‘puntos de partida’ similaresmo la formacién artistica a cargo de
Alberto Breccia, el legado del capital familiar sl posibilidades de insercién que eso
habilita, han tenido y tienen una desigual posi€ildrel campo y es posible sospechar que

se deba a algo asi como un “sindrome de Judithafpata a las artistas mujeres.
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Maria Ruido (2003) ha expresado sobrenghdo de la creacion artistica que “... a
poco que se conozca Yy analice, es uno de los ¢srr&aborales mas anacronicos,
jerarquicos, sexistas y clasistas que todavia gters?*Algo similar puede decirse del
campo historietistico en el que las tensiones gistem entre los circuitos del arte y el
mercado estan aun mas expuestas. Las historietagnsproducto de la cultura masiva
pero también un medio de expresion destinado auwoa popular, la posicion del creador
es, como lo denominaba Héctor German Oesterheltk kan “obrero intelectual”. Segun
Laura Vazquez, “El ‘sentido del juego’ esta defmpabr el mercado pero los historietistas
no renuncian a una posicién vinculada a la deligereador.™®

Maria Teresa Alario Trigueros (2008) revisa la fagque en la Historia del Arte, a
partir de la irrupcion de las vanguardias de comosrdel siglo XX, forj6 esta imagen de
“genio creador” para lo que cita el ya célebrecatti de Linda Nochlin, “¢,Por qué no ha

habido grandes mujeres artistas?”:

Subyaciendo a la pregunta sobre las mujeres aresteontramos el mito del Gran
Artista —tema de cientos de monografias, Uniconyidies- que lleva en su propia
persona desde el nacimiento una esencia mistermagaparecida a la pepita de oro
de la sopa de pollo de la sefiora Grass, llamadaoGemalento que, como el
asesino, siempre aflora, independientemente de nredecible de las
circunstancia&®

Alario Trigueros releva a partir de alli algunoslole motivos que inciden para que
las mujeres no cuenten con ese “don innato” cajuelse privilegia a los Maestros, entre
ellos menciona: las dificultades de las mujeres @arceder al estudio del desnudo, el
contexto histérico-politico de un discurso andragéa y las dificultades que a lo largo de
la historia han “lastrado” la creatividad de lasjeness. Entre ellas encuentra no sélo
obstaculos exteriores a las mujeres mismas, smbiém lo que siguiendo el desarrollo de

Germain Greer (1970) dmm Mujer Eunucodefine como “(,,,el ego maltratadoes decir,

8 RUIDO, Maria (2003) “Mama4, jQuiero ser artistalulpes sobre la situacién de algunas trabajadoras en
sector de la produccién de imagenes, aqui y ahenaPrecarias a la deriva por los circuitos de la
precariedad femeninkd. Traficantes de suefios, Madrid. p.260

% VAZQUEZ, Laura (2010pp. cit p.109

% ALARIO TRIGUEROS, Ma. Teresa (2008) p. 60
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la internalizacion por parte de las mujeres de saalquellos prejuicios que una sociedad
sexista esgrime constantemente contra effas.”

Asi, podemos decir que las mujeres han luchadog@grar espacios de produccion
simbdlica y han debido enfrentar diferentes basteafgunas que operan como limitantes
“autoimpuestas” ligadas a los roles tradicionakegénero y otras que son establecidas por
las normas, reglas de juego y pautas culturales, rgstringen la participacion de las
mujeres®

Existen obstaculos que dificultan el ingreso a esgade creacion y expresan la
historia de la constitucion de ese campo cultuted ha adquirido cierta dinamica y ha
establecido practicas y formas de sexismo automatno consciente— que pueden ser
mas o menos hostiles y que operan partir de esifgreale género naturalizados. Son las
“reglas de la tribu”, a las que hacia referenci&i Ll%trauss al momento de rechazar a
Margarite Yourcenar como miembra de la Academidadeengua Francesa, que no han
sido institucionalizadas pero que operan efectivaene

Estas se combinan con la resistencia de los cqldigmgantes y guionistas, y otros
agentes, como los editores, criticos, distribuislgréectores. La aceptacion o rechazo de
los colegas determina en muchos casos la insemt&@no menos exitosa de las creadoras
para quienes en la busqueda de integracion intefitamar su marca de sexo/género. Esto
se traduce en elecciones teméticas y estilistisasragan la autocensura. En este sentido
Maria Ruido sefiala cdmo la produccion de imageaesia en un sistema industrial que
impone determinadas pautas:

Elaborar imagenes es una actividad politica, ersdarde diversas formas en el
sistema de produccién, que genera plusvalias tantd terreno econdmico como en

8 Ibidem p 61

8 Estas restricciones han sido problematizadasta parla metafora del “techo de cristal” como gtipe
invisible que impide que las mujeres accedan atpsiete decision y poder. Sien embargo, esta matafor
impide en pensar en espacios en los que las toagsctde las y los agentes no son verticales (caso
carreras jerarquicas) y se combinan dimensione® darlase, el status y otras formas de acumulasédn
capital simbdlico. Por lo que se prefiere utilizaridea de ‘barreras invisibles’ asemejables aalmerinto
antes que a un edificio con un “techo de cristal”.
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el terreno simbdlico. Ya sea como transmision @&imacion, como marca o imagen
de una mercancia o servicio, ya sea como repres@mtalel mundo o de la
subjetividad del o de la artista, producir reprémedn es un trabajo de accién
comunicativa y simbolica donde los parametros dse;lraza, género, opcion sexual,
etc... estan activados al maximo nivel, por ello, porta marcos de censura y
autocensura importante y bien interiorizados psttds que nos dedicamos a é&flo.

También existe una interiorizacion del “deber sgwé a veces colisiona con las
expectativas y aspiraciones y con la valoraciotadepropias capacidades que hacen las
creadoras. Las posibilidades de destacar en unacgog suele ser hostil a las mujeres y
los mandatos sociales que definen los lugares adognculturalmente a éstas desalientan
la eleccion del trabajo artistico tanto mas cuaselsuman las dificultades concretas para
articular responsabilidades laborales y familiai@sbido a que aun no se han modificado
ciertas dinamicas sociales, son las mujeres lasagiaeia, en forma mayoritaria, absorben
las tareas domeésticas y responsabilidades fansiliszlampacto de la conciliaciéon trabajo-
familia se expresa en mayor medida en las decisigne las mujeres deben adoptar en
algin momento de su carrera y que afectan las conds posteriores en que viven las
mismas que les puede representar altos gradosfietwadad.

La constitucion y ldorma que ha adquirido el campo artistico-comurnred de
las historietas, debe estudiarse concretamentelacidn al mercado nacional en el que
surge y las relaciones que se establecen entr@reg]it productores, medios y
distribuidores. Sin embargo, un analisis de esenip esta exento de ser observado desde
una perspectiva de género: Preguntandonos poregudeientan losedios de produccion
de sentidoy su difusion podemos poner en relacion las lugeasl reconocimiento social,
la redistribucion material y las formas de représaon colectivas.

La fildsofa norteamericana Nancy Fraser (1997)eadi que las desigualdades de
género poseen dos dimensiones: una faceta paditimeémica ubica las luchas dentro del

ambito de la redistribucion, y una faceta cultwalbrativa lo hace, simultaneamente, en el

8 RUIDO, Mariaop. citp. 260.
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ambito del reconocimiento. Entiende que ambas esthnicadas y la separacion analitica
resulta atil para desplegar intervenciones que figqoein estructuralmente las injusticias
materiales y culturales. Estas dos dimensiones

[...] se entrelazan para reforzarse dialécticamgnies las normas androcéntricas y

sexistas se institucionalizan en el Estado y lam@ada, y las desventajas econdmicas

de las mujeres restringen su “voz”, impidiendo ska éorma su igual participacion en

la creacion cultural, en las esferas publicas kaetda cotidiand’

La imposibilidad de participacién igualitaria en easo especifico, forja un circulo
vicioso de subordinacién cultural y econdmica, dargue son necesarias acciones gue
transformen a la vez la economia, la politica guldura.

Esta doble subordinacion puede observarse en imargraproximacion al campo
de las historietas: a la mayoritaria presenciaatenes se suma la escasa valoracioén por el
trabajo de las autoras, fenémeno constante en dibnea la mayoria de los paiseéd.a
historietista y humorista gréfica Cintia Bolio e a las condiciones en México y afirma:

Ser mujer y dedicarte a esto se traduce en tegearsipacios por corto tiempo, en que
te paguen menos, en que no tengas contrato napi@sts, en que te prohiban dibujar
algunas cosas, te acosen sexualmente, o te ti@tesoma o franca groseria el tiempo
que te dure. Es un fenémeno global, por cierto. ldacriminacion hacia las
caricaturistas en otros paises, segun lo he cadstaiablando con colegas en distintos
encuentros, tenemos estas experiencias comunegr8isomos poquitas y siempre
discriminadas?

Bolio expresa lo que podriamos denominar las kasrelel campo que tiende a
excluir a las creadoras. Por otro lado PatriciacBieearriesga otra respuesta que se acerca

a los lugares culturalmente asignados a las mujeres

La historieta te quita vida, te quita tiempo pardarvNo tenés horario, como si
pasa con otro laburo, que trabajas de tal a ta fdisto. Aca estas mucho en el
tablero y sola, en términos generales. (...) esaita gosibilidades, por ejemplo,
de plantearte una vida tipo Susanita. En el caslesi@ombres es diferente: un
tipo puede, se sienta y dibuja, mientras la mingeHas tradmites, se ocupa de la
casa, todo. Es el tipo que se pone a laburar emeta y la mujer que respalda

O FRASER, Nancy1997)“¢ De la redistribucién al reconocimiento? Dilereastomo a la justicia en una
época “postsocialista” enstitia Interrupta: Reflexiones criticas desdeplasicion “postsocialista; Santa Fé de
Bogota, Siglo de Hombres Editores, pp. 17-54. hagiée en web (ver bibliografia al final)

°1 Salvo en Japén en el que el manga tiene unaaitigipacion de creadoras.

%2 Entrevista propia a Cintia Bolio via web 20/02/201
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haciendo lo cotidiano. Pero en mi caso eso no pashago lo que seria el laburo
del tipo y también el soporte que hace la minapHag tramites, voy a pagar el
gas, hago las compras, jy eso me quita tiempolgamaar?®

La division del trabajo en funcién del sexo queradreccia en la frasehago lo
gue seria el laburo del tipo y también el sopotte face la minada cuenta de la “doble
jornada” que enfrentan las mujeres creadoras aiHa He insertase exitosamente en la
produccion cultural en general y en la historigtésen particular. Las barreras resefiadas
estan conformadas a partir de mecanismos que zefuela ya dificil insercion vy
permanencia de las mujeres en el campo. Podriaransiomar, siguiendo a Victoria Sau
(2002), cuatro de estos mecanismos que operanirppedlir la entrada o hacer dificil la
permanencia en el campo historietistico: la iniggécion, la exclusion, la subordinacion
y la desvalorizacion.

A partir de entrevistas realizadas a varias cremddel campo historietistico y del
humor gréaficd®, se puede dar cuenta de cémo estos fenémendaragetas creadoras en
los espacios artistico-comunicacionales. Entre rfagtivos que inciden en las pocas
mujeres que publican en el medio se encuentran:

. La invisibilizacion de creadoras Por un lado, las mujeres en el campo son
pocas pero también se suele decir que no hay rsujgstorietistas. Relata Patricia
Breccia:

Yo me tuve que bancar que Caloi, por ejemplo,raigue acd no habia minas
historietistas, cuando yo ya estaba publicandbiemo, hace rato. Y dijo que acé no
existian minas humoristas, cuando yo empecé a gawblhumor cuando tenia
dieciocho afos, (...). Hay, existen, yo soy una tesel él lo sabe. Porque eso es lo
gue mas bronca me da, que ellos lo saben, porquenloEntonces una se queda con
todo el odio. (...) Porque Caloi dice eso, y yo lo yor television y digo: pero la
puta que te parid, porque vos me conocés, sabédayyeademas porque hay dos

% “El mundo en un papel” Entrevista de Soledad \edl@ Patricia Breccia 17/11/06 en suplemérats 12
Diario Pagina 12

% Agradezco el trabajo sobre el campo del humoiigafe Ana Von Rebeur, quien plasmé su experiencia
personal en “Cartoonism is a male job? Why aresthéew woman cartoonist?” ponencia inédita presknta
en el encuentro de Humoristas Gréficos de Chind6 20
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minas mas que hacen historieta y que hacen humseaQque no es que tenga una
cosa personal contra mi. ()

Cuando una mujer historietista o humorista graBeahace lo suficientemente
conocida, al punto que ya no pueda ser omitidda seenciona como la “primera mujer
historietista”. Esta operacion es llevada adel@atevarones y mujeres en el campo, asi
Ana von Rebeur da cuenta de su indignacién frentesaexpresiones de Maitena
Burundarena que se autoproclamaba como “la Unigarrhumorista”. En una entrevista
brindada al diaridca Nacién,Maitena expreso que si le gustaria que las mugibegaran
mas historietas, pero agrega: “me gustaria, peta se la Unica. Es mas, parte del secreto
de mi éxito creo que se lo debo a estar sola. Bieka tres o cuatro, ya se habrian dado
cuenta hace rato y esto no me hubiera pasado nS8ecda Unica estd muy bieffAna
Von Rebeur y Petistfi increparon a Maitena a través de una carta podscdsraciones
por lo que ésta comenzo a referirse a si misma d¢amnoica mujer exitosa en el campo.

Otra forma de invisibilizacion se opera al trastada méritos de las creadoras a
sus producciones: asi, es llamativo comprobar gaado se le pregunta a un historietista
por sus influencias, los autores suelen menciorlas areadores, pero cuando se trata de

una creadora mencionan su produccionHistorietas para sobrevivientgSarlos Scolari

(1999) entrevista a varios historietistagHikrro, entre ellos, Pablo Fayo a quien cita:

[...] LA PEQUERNA LULU es una de las mayores histaietde la historia. Una
maravilla de sintesis y humor sutil... cuando teraafios queria dibujar como
Saguendorff, el segundo dibujante de POPEYE. Deaspieéscubri a Segar, a
Herriman (...) también me gustan Hergé, Pratt, Seh@tumb]...}® (maydsculas en
el original)

Esteban Podetti, otro historietista que entre\Bstalari dice:

% FERMAN, Claudia (1994)Politica y Posmodernidad. Hacia una lectura de Iatimodernidad en
Latinoamérica Buenos Aires, Editorial Almagesto, p. 200

% LA NACION 27/02/2000 “Maitena: muchacha punk” Esifanuestro.

°”Su nombre es Maria Alicia Guzman, trabajo fRic Tipo, Satiricén, Caras y CaretgsSexHumor.

% SCOLARI, Carlos (199%fistorietas para sobrevivientes. Comic y culturangsas en los afios 80
Buenos Aires, Ed. Colihue, p.259
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Herriman, Schultz, Hergé, Pratt, Crumb, Segar, @UENA LULU. A Hergé le
copio mucho los firuletitos esos (...) LA PEQUENA LULes una biblia. El clima
que tiene esa historieta no lo tiene ninguna otrA{maytsculas en el original)

La pregunta que surge es por qué en ambos casesnegona el nombre de la tira
y no a Marjorie Henderson Buell, su autora. Lo goeemos observar en las distintas
formas de invisibilizacion es una operacion queriamados denominar como de “eterno
retorno”: siempre las mujeres parecieran estamd@gor primera vez, lo que borra las
trayectorias de otras creadoras e impide forjargerealogia. Por otro lado, cuando son
las colegas quienes llevan adelante esta operawidmp en el caso de Maitena y otras,
podemos entender esta falta de solidaridad entjeresuoaffidamentocomo estrategia de
entrada y permanencia en un campo dominado ponesr®or ultimo cuando las mujeres
son exitosas no se reconoce su talento, salvoajieetsate como excepcionalidad o rareza.

. Mecanismos de exclusionEl mercado historietistico esta constituido por
editores varones, quienes deciden qué es publigableéé no. Ademas son los editores
guienes suelen identificar las producciones de masjeomo experiencias “particulares”
frente a una produccion que retrataria la expeacnmiversal” plasmada por varones. Por
otro lado, cuando reconocen el talento de una nlajenmarcan como masculino. Asi,
Patricia Breccia, por ejemplo, recuerda un comentgme escuché que Crist le hizo a
Andrés Cascioli —director de la revigtgerro en los 80— en una Bienal de Historietas de
Cérdoba: “esta mina dibuja como los dioses porgbeja como un tipo*® Patricia
Breccia encuentra varias razones para explicatipstele expresiones:

Primero, porque (...) creo que [la historieta] todasigue siendo un producto hecho
por tipos y para tipos. (...) ademas, porque yo aee esta es una sociedad
machista, por mas que uno habla de que la muj@mnestida, yo creo que el hombre
es muy machista en la Argentina. Después, pordugadbien, mal que les pese, lo
gue yo hago lo hago bien; escribo bien ademasinRigiubiera sido que yo hubiera
escrito y dibujado mal, entonces por ahi se megpatoh, porque podrian decir: “Es

% |bidem p. 261
190 Entrevista personal a Patricia Breccia BuenossAid@ marzo 2010.
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una mina, encima, pobre, dibuja como el culo; ergsmor ahi la elogiamos, porque
dibuja mal y escribe ma*

En relacion con la percepcion de los editores,negientra un tépico coman que
exige que las historietistas y humoristas grafibelsan dedicarse a “temas de mujeres”.
Las creadoras suelen llamar la atencion sobre pstogjemplo Maitena, cuyos primeros
trabajos erFierro exploraban el erotismo de las mujeres, encuenaygomestabilidad y
reconocimiento de su trabajo con la tira “Mujerderadas” que narra la experiencia de
mujeres que se preocupan por “cosas de mujereshdiehdo esto como preocupaciones
estéticas (arrugas, sobrepeso), consumo e infattanite coOmo conseguir un hombre.
Maitena ha expresado en este sentido:

[...] acA habia cada vez menos espacios para laribta menos revistas... y eso
empezaba también a pasar en Europa. Cuando empeagdar material erético les
gustd pero me pedian que fuera cada vez mas ergtiescatoldgico, para revistas
especificas que mas de historietas eran de seteovefdad que no me interesé como
laburo. Preferi seguir ilustrando manuales escelagee era otro de mis laburos
paralelos, y darle pata a la ilustracién. Para thage historieta que no me
gusta...prefiero hacer otra cosa. Y dejé de hactorldta. Por supuesto tuve serios
problemas econdémicos. Era la época de la hipexaidih, un momento dificil. En eso
me llaman deéPara Tiy me ofrecen una pagina de humor y me sugieréteta de
hacer una familia, porque conocian lo que yo habé&hno erifiempo Lo pensé y me
costé mucho decidirme, porque yo creia Baea Tino tenia nada que ver con lo que
yo hacia... y de hecho era asi. (...) mas que comoesafid, lo acepté por una
cuestion econdmicd?

Del testimonio de Maitena podemos extraer alguoasds en las que operan los
mecanismos de exclusion: por un lado Maitena meacipie debe trabajar sobre las ideas
de otros para un publico masculino que le pide nahteada vez mas pornografico antes

que erotico. Esto también es referido por PatBeeccia:

Ultimamente tuve que laburar para Europa con gsiaie Barreiro, porque era la
Unica manera de meterme, en donde yo tuve que baakbujo cldsico, que me costo
muchisimo porque no es mi dibujo. Y donde, obviameon un guién hecho por un
tipo, a la mina se la violaba, se la hacia miesdda cogia todo el mundo. Y bueno,

191 FERMAN, Claudia. Op. cit. P. 198
192 Entrevista a Maitena Burundarena por Andrés Ac¢ams<Comiqueando #47septiembre 2000, Buenos
Aires.
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me costé muchisimo hacerlo. Pero después se terminéo hice més. Y lo hice
justamente porque acé no tenia labfito.

De ambos testimonios se desprende como las expessartisticas en el campo
historietistico estan atravesadas por la tensidmne earte y mercado que afecta la
produccion de las/os agentes del campo. Es deeimdamas de ser una narracion en la
gue creadores/as expresan a través de la graétayyion, ideas, valores, identidades a
través de una historia, también se trata de unugtodjue busca insertarse como tal en un
mercado competitivo que se mide en la cantidaced®res/as que consumen las tiras en
revistas y periédicos. Ademas, se puede aprecibrsetos testimonios como a partir de la
coaccion econdémica y la exigencia de realizar nategntable que contraria la posicion
de las creadoras, las autoras deben desplazati\@daat hacia temas “de mujeres” y hacia
la ilustracion infantil en el caso de Maitena oiada renuncia al trabajo propio y a la
adaptacion al mercado en el caso de Breccia.

También, se observa que los redactores y editades @ las creadoras que se
dediquen a hacer producciones sobre nifios, fapifiarmas estereotipicas de vivir la
feminidad. En general desalientan las produccidreshas por mujeres que tematizan
sobre politica, economia o0 temas generales y tamlaquellas que expresan
preocupaciones de las mujeres que se distanciatisdeirso hegemonico como suelen ser
el aborto, la violencia sexual, la discriminaciéhdral, las relaciones entre mujeres, etc.

La limitacién para tratar solo sobre el mundo ddimoésla casa, los nifios y las
historias romanticas es descripta por von Rebeumnarimagen: “A mi me ha pasado de ir
con una vifieta sobre politica, y que me dijerangeste ya tengo, ¢,por qué no hacés algo

mas de lo tuyo?®* También Patricia Breccia relata: “[...] se piense tp mujer esta mas

103 FERMAN, Claudia. Op. cit p.190
194 Entrevista personal a Ana von Rebeur. Buenos Al2snarzo, 2010
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capacitada para el dibujo fiofio, para hacer iludmadnfantii y ese tipo de
cosas...ilustradoras hay muchas, historietistapbegs.*®

Subordinaciéon de las mujeresiLa subordinacion de lo femenino que se da en las
sociedades de dominacion masculina puede congtaaryel simbolico en la construccion
de lo que en literatura y arte se denomina “cand®. construccion de un canon
androceéntrico determina que las producciones denesijse valoren a partir de la marca
sexual: una historieta puede tener una vision pdadmente masculina, sin embargo no se
dira del autor que su historieta es masculina, tpugse constituye la norma. Mientras que
una produccion hecha por una mujer sera recibidédg desde ese marco (y hasta colocada
en una estanteria segun esta “particular” caratitaz). En este sentido, el ejemplo de Maria
Xosé Queizan (2002) es elocuente: “Si digo que BldtayYourcenar es una de las mejores
escritoras de este siglo, la aseveracion es idiaget como que es la mejor entre las
mujeres escritoras. El femenino es el género martddcontinda explicando que si lo que
se quisiera decir es que es una de las mejordgy@mtlo a los escritores, tendriamos que
decir “Margarite Yourcenar es uno de los mejoresiteses”, o que implica “suprimirle el
sexo femenino”, por lo que para “las mujeres, aecea lo universal significa una
separacion, una pérdid®® Por otro lado, la situacién de sujeto dominantgwssta en
cuestion cuando es la mujer la que “discurseasa/éwones. Cintia Bolio expresa esta clara
subversion en su posicién de humorista:

Dedicarte como mujer a hacer humor a costillagppdder no es bien visto: aca se nos
educa a servir al otro, a ser para el otro, y &slemnes, incluso. La caricatura es un
género incomodo por naturaleza, subversivo. Engneg muy dificil mantener un
espacio por la renuencia de los medios hacia lariema carcajady’

19 Entrevista personal a Patricia Breccia. Buenossii®2 marzo, 2010

1% QUEIZAN Ma. Xosé (2002) “Tomemos la palabra. Loéneros en el lenguaje” eGénero y
Comunicacién N°4ulio 2002, Madrid, Ed. AMECO.

97 Entrevista a Cintia Bolio op.cit
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. Desvalorizacionde la palabra femenina

En relacién con el punto anterior, las mujeres tumean la palabra en la esfera
publica pueden ser infravaloradas, ignoradas oicaadas. En este sentido relata Patricia
Breccia la valoracién que otros colegas del cangmbam de ella por ser una mujer que no
sé6lo escribia y dibujaba, sino que ademas lo lmeadando tematicas sexuales:

Una mina que habla de sexo es una reventada.t8vgal mote de reventada durante
muchos afios. No me decian directamente, pero ¥ogasr un poco como una mina
facil, como que se me podia levantar, porque ydababde sexo. También tuve que
pelear con eso. En el gremio, no con la gente qaidema (...) Yo tuve que luchar
contra guionistas, dibujantes, editores. Yo estll@ mis colegas no me aceptaban
bajo ningun punto de vista. Ni como dibujaba, mhocescribia, ni porque hablaba de
coger, o de cualquier otra cosa. Nunca se me acgptéé que es asi. De vez en
cuando me decian alguna cosa, porque no podiaecaiomla. En alguna bienal en
Cérdoba: “qué lindo esto”, pero porque habia quircke algo:®

Otro episodio que relata Breccia de como se infoasaa las creadoras tiene que
ver con la idea de que las mujeres consiguen eatg@rmanecer en el campo por ser

“hijas de”, “hermanas de” o “esposas de”. RelatacBia:

Me llamé hace dos meses un diario para hacer tmg/tel tipo por supuesto me dijo:
“¢,Quién te hace estos dibujos?, ¢tu viejo?” Le:digo, mira, yo hace mas de veinte
afios que estoy laburando, los dibujo yo.” “Ah, ggumles a los de tu papa.” Yo no
tengo nada que ver con mi viejo, tengo el apellBl@ccia, nada mas (...)

continuamente estoy pagando derecho de'fiso.

Aunque es cierto que en los casos de mujeres cesadkxisten antecedentes
familiares, lo cierto es que esto también sucedel@® creadores varones que contindan

con el oficio familiar y tampoco es exclusivo de &spacios artistico-comunicacionales.

198 FERMAN, Claudia. Op. cit. P.198
199 1hidem, p. 200
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3. Algunos textos de resistencia

(...) hastiadas de pedir y suplicar, de ser elgtr
el objeto de los placeres de nuestros infames &duces o de viles esposos,
hemos decidido levantauestravozen el concierto social y exigir
exigir decimosnuestra parte de placeren el banquete de la vida
Periddico anarquistha voz de la mujef1896)

Es posible distinguir entre una produccion hechanpgeres de aquella que por su
abordaje de ciertos temas puede considerarse &eias decir que, como fue expresado
en la introduccion, los textos de resistencia no istrinsecos a la produccion hecha por
mujeres, sino a una mirada construida, a una cacieiele género adquirida en la lucha
por mayores derechos. Aun asi, como sostiene Dbianaway al referirse a un posible
sujeto “mujeres”, esposotrasficcional, se construye no tanto comdentidad—de alguna
manera fija— sino mas bien como una coalicion dense deafinidad una forma de
parentesco politico ligado a experiencias comunes.

En el recorrido textual de autoras que sigue aimaetion se presentan algunas
ideas sobre el trabajo de tres creadoras que deagodiferentes ponen en pagina la
experiencia de “ser” mujer en el mundo: Patrici@zd8ra y su material publicado en la
Fierro primera época, Cintia Bolio y su trabajo “Puraa&wpara la revist&l Chamuco
(México D.F) y Alison Bechdel y su comizykes To Watch Out Fdraducida al espaiiol

como “Unas bollos de cuidado” de tematica lésbica.

3.1.Sin novedad en el frente, mujeres en la trinchera

La experiencia de mujeres narrada por mujeres @snte en las historietas, al
menos en Argentif®’. Judith Gociol y Diego Rosemberg explican el mteade esta

irrupcion en el campo:

1101 5 historidgrafa de historietas Trina Robbins bendstrado cémo en Estados Unidos, pais en el gge su
el comic como medio y lenguaje a fines del siglXXdn los periddicos, existieron pioneras que irelus
hegemonizaron el campo durante el conflicto béjige envié a muchos hombres al frente de batallapeor
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Hasta la década del 80, ademads, los personajesnfeos tenian el cuerpo y la
mente que deseaban guionistas y dibujantes magsulin) con humoristas como
Patricia Breccia, Maitena y Petisui, la mujer endpgdefinirse a si misma —incluso
a autocriticarse— y a demostrar que el deseo sélegpatrimonio de los hombr&s.

Claudia Ferman ha sefialado como este patrimonioutias se evidenciaba en la
revistaFierro. A partir del seguimiento de las cartas de lestqeblicadas, los avisos
clasificados, los seudénimos de los participantedos concursos promovidos por la
revista y el staff mismo de redaccién y producaléna revista, Ferman concluye que el
publico era mayoritariamente masculino y arriesgen@ posibilidad “exclusivamente
masculino”. Pero matiza:

Sin embargo, me atrevo a decir que esa pesadaaignisculinista no logré alejar

completamente al publico femenino. No se nos escaga tradicionalmente, la

revista de historietas ha sido un producto de @ pambres (...JFierro es menos
estricta en cuanto a la ideologia masculinista eohms aspectos (...), pero no deja

de estar plagada de guifios al vardn.

Fierro permitiria fisuras, puntos de fuga, espacios smlee lo femenino encontrd
la manera de posicionarse, como sefala Fermariesirse a la obra de Patricia Breccia
publicada en la revista. En este sentido, algundgios podemos encontrarlos en la
seccion de cartas de lectores. Por ejemplo, enimero 12, bajo el titulo “Mujeres e
Historietas Viejas” se publica la carta de Adridrecoste de Mendoza. La lectora, en

primer lugar felicita a la revista y seguidamergesga:

[...] quiero darles un punto de vista que seguro aptiyado por la totalidad del
sector femenino de lectores de vuestra revistagya en ella muestran una
caracteristica de nuestra sociedad: la consideracé la mujer Gnica vy

exclusivamente como un objeto sextial.

La respuesta de la revista en el mismo numero psede&onsiderada como un

adelanto de una decision editorial que en breymsedria en marcha:

entre 1939 y 1945. Finalizada la segunda guerradiauly con el retorno de los varones, se produjo
desplazamiento de las mujeres del lugar de prothgtp trabajadoras relegandolas nuevamente aliespac
doméstico. La irrupcion de las historietistas aedirde los 60 en eomix undergrounctoincide con la
segunda ola feminista que politiza las relaciomteecuerpo, deseo y diferencia sexual. En ACEQEM.
“Creadoras en la historia del comic” (ENACOM, 20@¥al. Roca) Hay version en linea (ver bibliografia
final)

11 GOCIOL, J. y ROSEMBERG, D. op.cit p.230

12 FERMAN, C. op.cit. p. 108

13 Fierro n° 12 Ago. '85 p.20
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Adriana, esperamos que muy pero muy pronto pasel®da mujer como objeto
sexual que suele proliferar, aunque no exclusivéenem nuestra revista, a la mujer

como sujeto creador y dibujador: habra novedadesci& y un beso de sujeto a

sujetor™*

En el siguiente niamerBierro publica a Cristina Breccia con guion de Norberto
Buscaglia, pero sera su hermana Patricia, quieligquebde manera mas continuada en esta
primera etapa de la revista, luego de haber paatici en importantes publicaciones, como
las revistasSanchgMengano,Mediasuela, Siete Diagjumory SexHumorentre las mas
conocidas a nivel nacional, ademas de publicar fiatas europeas. EBuperhumose
destacadibujando con guiones de Guillermo Saccomanno —d®ohoche— errierro
comenzo publicando con Juan Sasturain la tira “Mugduego con guion propio, “Sin
novedad en el frente” y otras historias sueltasrid?atBreccia es una de las mas
importantes creadoras argentinas en el campo ded@sietas. A pesar de su trayectoria,
su trabajo suele ser invisibilizado, a veces ragegistra en las revisiones que se hace de
Fierro, cuando ella fue una de las historietistas conomagntinuidad en la revista de la
primera época.

Al respecto Ferman afirma que “Sin novedad enaité” es una coleccion que
“posee un alto contenido feminista y ha encontradcexpresion en lo que podriamos
denominar un ‘bunker masculino’.” Esta apreciaai@s permite introducir un problema.
La historieta de Breccia tiene un alto contenidmifésta, aunque su autora no se sienta
identificada con ningan feminismo, sino que laaxgncia que plasma en las historietas

es la vivencia de una mujer en un espacio, un ‘Guniasculino’ como sefiala Ferman y

como confirma Breccia:

[...] en el campo de las historietas hay pocas mitdiasijando, pocas mujeres
historietistas. Yo creo que tiene que ver con quarelaburo bastante imbancable, es
un laburo muy solitario, cuesta mucho lidiar... comando masculino. Yo entré a los
codazos, a pesar de ser la hija de quien soy, rabniee ninguna puerta, al contrario se

14 {dem.
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me cerraron porque se me imponian mas cosas,deaidemostrar a todos mas que
cualquierad™
La estructura de “Sin novedad en el frente” estésitaida sobre los particulares
partes de una guerra, que generalmente sucedemadfagada o en la noche, y que tiene
como protagonista a Ella, “que es una y todas y diog Breccid’® Los partes vy la
reiteracion de ciertos elementos construyen uriardlagmentario en el que abundan los

gatos, la noche, la luna, las cucarachas.
“Nada personal” en Fierro n° 28 p. 71

J GW’ DADEVELERNTE.

W g‘r.l i, fod No e 'Hi'i("l_ WADA N @("?35‘

El personaje femenino que encarna los partes —Eles—una mujer que se
encuentra en la noche, que sale a la calle o asté e@spacio y cuenta un fragmento, un
instante de soledad, de resistencia. Es signiicajue no tenga nombre propio, de alguna
manera funciona como la encarnacién de una “idé&htieal decir de Celia Amord5—
una mujer que en el espacio privado se confundegalguier otra, que sale al espacio de
“los iguales” y por eso es que estas historias @uetmtenderse como formas de resistencia

entre una violencia no declarada, pero muy presente

112 Entrevista personal a Patricia Breccia BuenossAid@ marzo 2010.
idem
7 AMOROS, C.Hacia una critica de la razén patriarcaBarcelona, Anthropos, 1985, 1991.
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Las mujeres de Breccia, en las historietas ungayige siguen a “Sin novedad...”,
expresan su lucha por la autonomia. Estas mujeredistintas a lo que se veia (y se sigue
viendo) en las historietas. Distintas porque rexzolps espacios de otra manera y no se
detienen a contemplar las acciones de un hérosoNderoinas tampoco, sorinas—al
decir de Breccia— algo salvajes y algo asustada®, gue actian en medio de un clima
opresivo que a veces se resuelve con una ironéairdesrumpe de golpe, cuando llega el
dia.

En la primera historia de “Sin novedad en el frémeblicada con el nombre
“Revuelto de lagartijas”, la protagonista deamlpoa bares, sola, bajo la incomprension
de quienes la rodean, que no entienden su lendtiajesta y en las siguientes historias se
da un juego entre lo que son los suefos, la eshiidas pesadillas. Siempre es de noche y
para sobrevivir hay que continuar. El episodio teamen una noche que ocupa media
pagina en la que una luna con pechos y sexoelaitla y acompafa a la protagonista, a
“Ella”. Ese es el ritmo que marca la historieta digme musica de fondo e historias
menores en cada angulo de la vifieta.

Asi, un elemento comun de las historias de Patieccia son las historias
secundarias dentro de sus historias, que en algyp@sunidades resultan en historias
principales, como las de las cucarachas y su Isofda con los gatos que pululan en todas
sus historias.

El quinto y ultimo episodio de la serie, se tittNmda personaf*®, una voz en off
dice: “Ella’ esta ahi, hoy no le pasa nada en eighe” Ese “nada especial”’ en realidad
contiene la tension de toda una cantidad de peguefehos invisibles que pasan, suman y
tensan las relaciones de “Ella” con el entorno. €@n la mayoria de las historias de

Breccia, la narracion sucede en la noche con una liena sexualizada que abre la

18 Fierro N° 28 dic. '86 pp71-76
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historieta. El primer parte de guerra es a las 8d@Mlomingo, que muestra este “no pasar
nada” que incluye el cruce casi indiferente conveaina, el hastio y una tension que
empieza a crecer y que nos hace intuir que enrfaalimlad deho pasa nadaalgo recorre

la historia, una sensacion tirante. El segundoepdé guerra es a las 11 PM de un
domingo caluroso, lento: “El calor que no pasa.qseda ahi, como el aliento de un
gigante” y en la siguiente vifieta vemos como laggonista, “Ella”, intenta distraer esa
opresion en el pecho, esa pesadez en el cuerptyrbf@asdose: “Tal vez si pensara en un
hombre y recordara podria pasar su mano sobretaseras de su piel, sobre su vientre
tenso, podria pasar...” pero desestima el recuermelociima se corta con el timbre. Es la
policia que le avisa del suicidio de la vecina fjaee pocas horas se ha cruzado en el
pasillo. El dltimo cuadro nos muestra a “Ella”, ndos ojos vacios que nos mira desde la
altima vifieta de la historia, “Cuando no pasa nadeierta gente se le da por matarse”,
cierra sin mas explicaciones.

Las siguientes historias que Patricia Breccia ipal@nFierro son historias sueltas
en las que las protagonistas también tienen enmooono en “Sin novedad...”, la noche,
la luna, los gatos y las historias de amor y desaanomedio de un clima opresivo. En
“Pequefio gran hombre? la critica a la figura masculina paterna en umailfa tipo es
demoledora. Una voz esff nos cuenta en un estilo irénico la patética vidaud hombre
gue ejerce la violencia sobre su familia: desdeblégacion a la que somete a la esposa a
cumplir con sus “deberes conyugales” hasta el atalinfantil a los hijos que terminan en
la salita de emergencias. Al final de la histotias su muerte, la voz @ff nos cuenta
coémo este “buen hombre” es recordado por la familia cierra con un brindis: “Hay que

ser un gran hombre para tener la bondad de mdrirse.

19 Fierro N° 32 abr. '87 pp 43-47
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“A sangre fria” en Fierro n® 36 ago ‘87 p 28]

AT E50Y MEANPOITERSTE AL LIKTRO VE [APRYE Y Som O LS
o T 1P @S'a%%”l}\\roﬁem\g“ M?ff "V%”f?) :

o

Pero tal vez sea “A sangre fri&” la historia mas critica de Breccia, que narra la

historia fantastica de Laura como una metaforaadeohvivencia matrimonial y de la
sensacion de la opresiéon de las mujeres releghdapario doméstico.

Laura vuelve del médico con una noticia terriblepecos dias se convertir4 en un
reptil. La violencia de Carlos, el marido cuandaizallega a su casa, se sintetiza en una
vifieta que lo muestra triplicado y cada vez cobdea mas desencajada: “iChe! jTe estoy
hablando! jTe fuiste a las cuatro de la tarde ycsminlas once de la noche! jChe! jA vos te
hablo!! jMe ois!?” alo que Laura responde copriegunta: “¢ Cenaste?”.

La reaccién de Carlos ante la noticia de la transgion de Laura puede ser leida
como una critica al androcentrismo cultural: ertdanterpreta como lo afecta a él la
transformacién de su mujer, justo ahora que ldbastgpor ascender, “; Por qué a mi?”, se
pregunta él, poco antes de que ella termine cééwitbse en un lagarto en una caja que el
marido deja en una veterinaria en la Ultima vifiésata historia mereci6 mas de un
comentario elogioso de los lectores, por ejempl@lenP 41 deFierro, un lector definio
este episodio como una “pufialada al machismo” egpiee de manera contundente y

original*#

120 Fierro n® 36 ago '87 pp 27-32
121 Fierro n° 41 “Lectores de Fierro” p. 10
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“Con las mujllers nunca se sabe” en Fierro n° 38 ac87 p. 57]
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En la historia “Con las mujeres nunca se s¥Bé?atricia Breccia explora una veta
de humor, que como en “Pequefio gran hombre”, apddaironia como via de critica a
ciertas expresiones de la masculinidad. Hay daosegitos significativos para destacar en
esta historia, por un lado la profesién de la motésta es llamativa: es una artista
ventrilocuashowomargue realiza un unipersonal en un escenario, ladgusguna forma
es una manera de ubicar en el centro de la esciti@gpa una mujer en un oficio casi
representado exclusivamente por varones. La protstgaiene relaciones con su amante y
vemos en el cuadro final el parto que de mane@easiva resuelve la historia con un nifio
de madera fruto de una relacion no consentida gedggonista con spartenaire de
escena (la protagonista fue abordada por el muélecante un lapsus de inconsciencia
producto de un farmaco para dormir). El segundmetdo es el titulo “Con las mujeres
nunca se sabe”. Pareciera hacer uso irobnicamenteadsospecha que siempre recae sobre

las mujeres y su moral o conducta sexual y quesdaudesponsabilidad de los varones.

122 Fierro n°38 oct. ‘87 pp. 55-60
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En “Por eso te quierd® el gui6bn es un tema musical: un tango escrito por
Marquito Sotelo y Valeria Lynch, en el que la ledela cancién de fondo funciona como
voz enoff que ancla las imagenes de la historieta. Sobeef@stio una critica social a la
pobreza, a la violencia sexual, a una sociedadodsumo que se emboba con la tele
mientras “afuera” muere gente. Un juego entre eér@a y adentro, entre los espacios de
unas y de otros que incluye una fuerte criticasadobles discursos de la iglesia y las
consecuencias de eso sobre los cuerpos de lasesyujen la puesta en pagina del aborto,
el miedo al SIDA, el consumo de drogas y las expnes de sexo mecanico exentas de

placer.

“Por eso te quiero” en Fierro n° 40 dic. '87 p. 53
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La ultima historieta de Patricia Breccia que seoeepes el material que la autora
cediera en una entrevista personal. Desde el ti#flel plumin, ¢ovula o no ovula?”-se
puedearriesgar que la historieta indaga en las formadadéminidad en el medio
historietistico. Breccia recuerda que originalmefote publicada erfFierro en el ‘87 y
narra las dificultades de lidiar con un mundo misolalgo hostil a las creadoras. Se trata
de una historieta autobiografica en la que, deasi@ilimeras vifietas, la autora da cuenta
del problema de como crear “una historieta parasgtw@ion de mujeres.... dirigida por

hombres.” Breccia discute las formas de nominal lgreguaje sexista que impregna las

12 Fierro n° 40 dic '87 pp. 51-56
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representaciones, las posibilidades de decir ecaompo en el que las barreras invisibles
—pero bien reales— de la generizacion imponen temstios naturalizados y formas

“correctas” de percibir y narrar el mundo.

"El plumin, ¢ovula o no ovula?" 1987 (Cedido por laautora)
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Las problematizaciones de Breccia sobre el lugdasiereadoras en el campo, los
temas que aborda, lo que se espera de ella, lsgle exige, estan aun en un nivel que
podria ser entendido analogamente a lo que Celiardsnconcibe como protofeminismo
en los Libros de Queja de las mujeres del siglo IX¥k decir, como una suerte de
feminismo intuitivo, producto de la experienciagticampo y no de una reflexion sobre las
causas de la discriminacion sexista. No existe uscudso articulado sobre la
reivindicaciéon de derechos, sino mas bien un negide injusticias que se ponen en

cuestion a partir de la experiencia personal comj@m
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De todas formas, hay que sefalar que el cuestiemdonsobre el lenguaje que
tempranamente realiza Breccia en la historietagyrglaciona especificamente el término
presidente —que solo recientemente ha sido regdbocomo “presidenta” en nuestro
pais— da cuenta de una critica al androcentrisnguiistico desde un lugar doblemente
marginal. En primer lugar, porque las historietaan tsido durante mucho tiempo
consideradas un producto de la “baja cultura” éaci@ con las Artes y las Letras por
ejemplo. En segundo lugar, porque desde ese lugagimal, encontramos a su vez la
posicion ex-céntrica de una autora que criticddamaciones culturales que privilegian la

voz y mirada masculina.

3.2. PurasEvasy las historietas feministas

A diferencia de Patricia Breccia, la historietigtaxicana Cintia Bolio enmarca su
obra dentro de una préactica feminista.Ftmas EvasBolio se propone llevar a las vifietas
temas que son centrales a la agenda del Movimamtdujeres tales como el derecho a
decidir sobre el propio cuerpo, la violencia sexealfeminicidio y el trabajo doméstico,
casi de manera didactica. La autora no deja fuesudematizacion la politica tradicional,
a la que llama partidocracia y las formas cotidsah@ maltrato institucional a ciudadanos
y ciudadanas.

Aunque sus tiras son sindicadas por la critica grémsa comalltra feministas
Bolio entiende que es una forma de estigmatizaci@e no se condice con sus
intervenciones graficas, ya que ella es muy critma el machismo sea este reproducido
por varones o0 mujeres, con las que no tiene coréemopes. Esto puede entenderse como
la errbnea concepcion que considera al feminismtracara del machismo y no como una

praxis y una teorfa politica que tematiza la desditad y la opresion*

124 En entrevista a Cintia Bolio via web 20/02/2010
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El Chamuco 195 / Pildora

En México cerca del 40% de los 2.1 millones ll de embarazos anuales son

Desde la despenalizacién del aborto en el DF e o 76% del DF, 21% del Estado de ?‘ﬂé.xi'f‘:.’
&n 2007 y hasta el 2009, han recurrido a l2 ¥ 3% de otros estados. 1860 han sido

!LE:lnterru;N:tﬁﬂLEs:aldelEmbarazo‘.l y Ir o menores de  edad (el 5.6%). **
33,218 mujeres. = e -

*Tifra de 1a etaria de Salud.

La autora suele incluirse en la tira como persomgje toma la palabra en el
discurso, como por ejemplo cuando se conmemordaata como el 8 de marzo —Dia
internacional de la mujer trabajadora— o cuandoutiessobre el derecho de las mujeres a

la Interrupciéon Legal del Embarazo (ILE).

El Chamuco 182 /Puras Evas-Medio México, Medieval

rtﬂ_n Yq, mes [s\]cle Sﬂhﬂ' I.Gt’:ﬂD

Praahcars a, ar s BRI
P@lﬁr?md.es'h o8 deioladion.
diohes m&ambres , malfermationes, efe.

En estas discusiones Bolio representa o pone a@ngpdgscursivamente a un otro
que pretende controlar el cuerpo de las mujeresvad de la coercion y la moral clerical
presentificada por un cura que por momentos tiz@@ariencia de un dinosaurio. El orden

patriarcal es encarnado entonces por las figuraauttgidad masculinas que representan
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un orden de cosas antiguo y obsoleto, mientraslapeémagenes de la justicia y del
discurso de derechos y de salud publica son ergasr@or figuras femeninas que abogan

por la ampliacion de derechos de las mujeres.
El Chamuco 170 / Marzo 2009
EL 80 MARZO ;i
OTROS DIAS DEL ANO:

Lkevar a les docingk
ni oS aclases

e vor las |
Torrilas

Sacae. La Planchak
B3surg

jEeeexigimos!
Equidad
dentro y fuera de
la casa.

purasevas.blogspot r\G)&nﬁajZo)/\o -09..-

Dos temas se destacanfuras Evasel derecho al aborto y la violencia contra las
mujeres. En 2007 se aprobd en el Distrito FedezaWidxico la Ley de Interrupcion del
Embarazo (ILE) pero desde entonces 14 estadosioraoon implantando leyes que
criminalizan el aborto y consideran a las mujerebnduentes. Maria Alicia Gutiérrez

(2010) ha sefalado sobre el tema:
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El aborto, una de las practicas sociales silensiatiaparte debido a la penalizacion,
implica la decisiébn autbnoma de las mujeres sobrprepio cuerpo. El silencio, por
efecto de la ilegalidad, que comporta una decisivel mundo privado con incidencia
en el mundo publico ubica a las mujeres en unadia critica en la decision sobre su
propia vidat®

Los discursos que narran esta experiencia en k& deédlas mujeres suelen ser el
meédico o el clerical. El primero enfoca la probléiceadesde la necesidad de atender un
problema de salud publica: la muerte de la gestgnbelucto de una intervencion
clandestina. El segundo, lo aborda desde la creerbigiosa condenando a las mujeres
que deciden interrumpir el embarazo no sélo adgalidad sino al pecado. Un tercer
discurso, desde los derechos de las mujeres, afiselirso feminista que apela a
intervenciones artisticas, mediaticas, callejers poner el tema en agenda y presionar a
los funcionarios publicos al debate de una demarstarica del Movimiento de Mujeres.
Gutiérrez entiende que la Iglesia Catdlica est&bkc credo como prioritario respecto a
otros y universaliza sus principios y dogmas sabra poblacion que habita un Estado
laico, por lo que el cuerpo de las mujeres, en distirso religioso, “resulta rehén de la
procreacion” lo que ataca fundamentalmente “larfédze de decidir sobre los propios
cuerpos.” Ya que,

El aborto es el derecho a decidir sobre el propermo en total libertad implicando
mucho méas que el hecho de interrumpir un procesged&acion: implica recuperar el
cuerpo de las mujeres para su autonomia (...). Esaaamtecimiento que esta
atravesado por una serie de dimensiones que hatcéda,mayoria de los casos, a una
serie de imposibilidades en diferentes planos: @wico, social, cultural vy
subjetivo®®

Las tiras de Bolio se enmarcan asi en lo que Geriéonsidera una alianza entre el arte y
una politica que contempla las dimensiones de gémadriamos decir asi que “Puras
Evas” pondria de manifiesto “la necesidad de exjmede probleméticas que, en un

primer tiempo y aun en el presente, involucranoéativo de mujeres, aunque no sélo a

125 GUTIERREZ, Maria Alicia (2010[en prensa]) “Todorcta misma aguja: sexualidad, aborto y arte catiéjen
GUTIERREZ, Ma. Alicia (comp.oces polifénicas. ltinerarios del género y laswssidades Buenos Aires,

Ediciones Godot.
126 Ibidem
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ellas.” (...) sino que también interroga “la estruatde la representacion en clave de la
- o 2%
masculinidad hegeménica (..
El segundo tema, fundamental en las tiras de BeloJa violencia contra las
mujeres: violencia machista que va desde el malpsicoldgico en la vida cotidiana a la

violencia institucional ejercida desde el Estado.

El Chamuco 168/El mundo y sus demonios Aqui es preciso introducir los conceptos

de femicidio y feminicidia aunque a veces se

[l eminicidios en
dd.dudrez yelestado
Jde MExico, impunes,

usan indistintamente, el primero corresponderia

a la violencia que deriva en la muerte de una

mujer producto de los patrones culturales que la

consignan como propiedad de algun vardn,
padre, novio, marido, etc. La violencia machista
dentro del hogar tiene una clara direccionalidad:
de varones a mujeres y de adultos a menores o
personas en estado de indefension. Se trata d@aleacia estructural y sistematica y no
de casos aislados ni de “crimenes pasionalesferlnicidiq tiene como blanco a un
colectivo de mujeres que responden a determinadescteristicas: indias, lesbianas,
transexuales. Se trata de la violencia ejerciddraomujeres de colectivos con rasgos
étnicos, religiosos, sexuales, nacionales espesifldn caso comun es cuando las mujeres
resultan “botin de guerra” en los enfrentamientlgbs, el cuerpo de las mujeresleisio
como extension del territorio a ocupar o blancaiifieado en los procesos de exterminio.
Las fronteras entre uno y otro concepto son labpegsto que, por ejemplo, el
hecho de que el Estado no contemple politicas @awlde educacién sexual integral y

eliminacién del aborto clandestino puede encuaerazemo violencia sistematica

127 bidem
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naturalizada hacia todas las mujeres, pero qudaaé=specificamente o de manera mas
aguda a las mujeres pobres, en una suerte de densiténcioso de quienes, condenadas a

una maternidad forzada que se niegan a aceptargrinan la muerte temprana.

Puras Evas — “jAy, machachas!”
(24/05/10 en blogvww.purasevas.blogspot.con

En sus tiras ademas, Bolio realiza la

critica a la violencia machista entre mujeres, a

uisito de la felevisoral |
atélical, llora & mares, cocina | las formas en las que las mujeres se
" bien y trabaja cual ordena la;

imodemidad. BRI desautorizan entre si o0 se convierten en

complices del patriarcado a partir de lo que
Rita Segato (2003) ha llamado “violencia

moral”.
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Segato da cuenta con este concepto de

como existe un grado de tolerancia a la

violencia, producto de la naturalizacion de
formas de microviolencia, expresiones que aunguesutiles, minan la autoestima de las
mujeres. Esta tolerancia al maltrato soélo pescibida —segun la autora—cuando la
violencia se presenta como violencia fisica, erda violencia moral la que constituye la
argamasadel sistema de dominacion. Segun Segateideencia morales un oximoron
que,

[...] se constituye cuando la continuidad de la cacach moral, de la moral
tradicional, reposa sobre la violencia rutinizada.) la violencia moral es la
emergencia constante, al plano de las relacionesradbles de la escena fundadora
del régimen de estatus, esto es, del simbdliciepesat’?®

128 SEGATO, Rita (2003). “La argamasa jerarquica:enicia moral, reproduccién del mundo y la eficacia
simbdlica del derecho”, en Lasteucturas elementales de la violencia. Ensayosesgbnero entre la
antropologia, el psicoanalisis y los derechos huosaBuenos Aires, Prometeo-UNQ. P.121
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Es decir, que es esta forma de violencia cotidiaqm#e se traduce en la
ridiculizacion, la humillacién, el control a travde bromas sobre el cuerpo o la sexualidad
de las mujeres, la infravaloracion de las opiniamég las capacidades intelectuales, la que
se disemina, opera sutilmente y mantiene el cotestaontrol sobre las mujeres. Por ello,
no se trataria de una violencia que va creciendtahiegar a la violencia fisica, sino que
la violencia fisica tiene maneras sutiles de caomtinoperando mediante la violencia
psicolégica o violencia moral. Afirma Segato: “lalencia moral se infiltra y cubre con su
sombra las relaciones de las familias mas normatasstruyendo el sistema de estatus
como organizacién natural de la vida sodfa’En este sentido, la visibilizacién de la
violencia produce un cuestionamiento y una desalitacion de fendmenos que se
presentan como cotidianos.

Segun Ana Merino (2002): “Los comics también puedplar por los que sufren y
transformarse en espacios de reflexion y criticardgesociedad que no quiere darse cuenta
de los dramas ocultos en el interior de muchos rlesg&® Las tiras de Bolio consiguen
desnaturalizar las formas de violencia cotidiamesdé las novelas que imponen un canon
de belleza irreal a las formas de maltrato aceptadmo “normales” por la asiduidad con
la que suceden.

3.3Unas bollos de cuidado vy las historietasqueer

Alison Bechdel recibié reconocimiento publico cuarghno el premio a la Mejor
Novela Grafica (2006) y encabezo las listas dedlag mejores novelas en prestigiosas
publicaciones comdhe Timesde Londres yThe New York Magazinpor su novela

autobiograficaFun Home™! Pero en “el ambiente” Bechdel ya era conocidaspartiras

129 |bidem p.114

130 MERINO, Ana (2002) “Dolor doméstico en los céniem Carcel de amor. Relatos culturales de la
violencia de génerdviuseo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

1311 a traduccién al espafiol coriima familia tragicomicapierde el juego de palabras que contiene el titulo
al hacer referencia a la empresa familiar funeraria
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cémicas —y politicas—Dykes to watch out fof** que se publican en Estados Unidos
desde 1983 Bechdel comenzd a publicar la serie dwnera regular en el diario
Womannewsy en otros medios, al principio como historiasomexas sin un orden
especifico, pero desde 1987 los personajes seadriciecurrentes. Las historias narran,
con mucho humor, situaciones cotidianas de la delamigas lesbianas, en pareja 0 en
busqueda de ella, con inquietudes por la materngladatrimonio, los derechos civiles de
las diversidades y la politica nacional e interoaal del pais del norte.

Luego de mas de veinte afios de publicacion inumgpida en Estados Unidos, de
Dykes watch out fose traduce y publica en Espafia en 2004 ctmas bollos de
cuidadao Alison Bechdel expresa en la introduccion depgaera traduccion (a la que le

siguieron varias compilaciones mas):

Debo admitir que, al principio, el sexo era lo quéas me atraia del lesbianismo.
Pero entonces coincidi con un grupo muy combatiugeres que estaban siempre
arrojando sangre contra el pentagono, bloqueandb Stf&et, 0 marchandose a
Nicaragua para ayudar a los sandinistas en la eetioh del café. Mientras
permanecia al margen, boquiabierta de asontbwe, la certeza de que el sexo era
solo la punta del iceberg lésbico. Lo que subyaeidajo era una vision del mundo,
un completo sistema en el que la homofobia estabeparablemente asociada al
sexismo, al racismo, al militarismo, al clasismal ymperialismo.Y a unas cuantas
cosas mas. Y lo mejor de todo era que, para pdumdar cualquiera de estos
problemas, necesitabamos abordarlos todos juntasurEesquema fascinante, y si
en mi apggonamiento confundi lo personal con ldipo, bueno, eso formaba parte
de laidea:

Bechdel cuenta que en sus inicios algunos coleatjbsjantes heterosexuales, le
preguntaban si habia pensado alguna vez en “haogcg para todo tipo de publico”. La
respuesta de Bechdel ilumina la manera en la queetarosexualidad normativa es
percibida como universal. Sus comics nunca preteowiser sélo para lesbianas. Los

comics sonsobre lesbianas, pero sus historias son historias husnapee abordan

132 a palabralykestiene una carga despectiva a manera de insultemé&spafia se traduce como bollo o
bollera y en Argentina como torta o tortillera. le@mpropiacion y reivindicacion de la sexualidadiasa en
el titulo podria traducirse aproximadamente co@j‘con estas tortas”

133 BECHDEL, Alison (2005) “Prélogo a la edicion erpafiol” en Unas bollos de cuidado (y otras formas
de vida singularesBarcelona, Editorial La Capula p. 3
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cuestiones “generales” como el amor, la discrimorgcla amistad y las formas de
inclusion/exclusion de la diferencia; y concluyahtra sé que no necesitas ser lesbiana,
técnicamente hablando, para querer hacer algspéce. Solo tienes que ser humano. O

como poco, una forma de vida singul&t*”
Unas bollos de cuidado (2004) Ed. La Cupula p.10
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personaje que la critica identifica comlter egode Bechdel. Mo EME:%EADA. é;/owso‘/
QUE VA A HACER.

trabaja en una libreria independiente feminista gebate entre la |
fidelidad a la causa y le necesidad de un emplegormg
remunerado. Los personajes que rodean a la proségoompen

con cualquier estereotipo: Lois, que asegura etiarando

testosterona y exige que en adelante la llamen sLduna

invencion para poner en evidencia la transfobiaMi® es el ;. 45 polios de cuidado y otras

formas de vida singular. (2005)
Ed. La Clpula p.119

134 Ibidem p.4
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personaje mas disruptivo, en pareja con un mecdamiaeesti marica” saca a relucir los
prejuicios que las comunidades LGTB también sufren.

Sparrow, es al principio una lesbiana combativa geereconoce luego como
bisexual y al quedar embarazada siente que ha dpealmapada en un matrimonio
tradicional, por lo que entra en una especie dascentre lo que una militante lesbiana
debe sel su actual situacion en pareja con un hombrecaambio, la basqueda de integrar
unanormal familia de lesbianason las aspiraciones de Clarice, abogada ambstatsl
su pareja Toni, migrante latina y contadora de @N&5, quienes han decidido ser madres

del pequefio Raffi.

\RAFFI, NO! iNO NO PASA NADA. EN FIN,
LE DES A STELLA! TONI, ¢HAS SALIDO YA
DEL ARMARIO CON
TUS PADRES?

NO..ESTABA A PUNTO DE HA-
CERLO CUANDO EL VATICANO

DECLARO QUE NO SE DgBIA

PERMITIR QUE LAS PAREJAS
DEL MISMO SEXO ADOPTARAN
O UTILIZARAN FORMULAS DE
INSEMINACION ALTERNATIVAS. MI
MADRE E£S UNA FANATICA DEL
PAPA, ASI QUE PENSE QUE ERA
MEJOR ESPERAR A QUE LAS
POCO.

Unas bollos de cuidado al limite (2005) Ed. La Cupa p.59
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Bechdel actia como una cronista deibienteretratando la vida cotidiana de un
grupo de amigas lesbianas, sus inquietudes y pnalsleen una Norteameérica religiosa,
racista y miségina. Entre los principales temas gherda la serie se encuentran los
derechos civiles de las diversidades sexuales Eg#rque destaca el de las maternidades
lesbianas 0 como postula Gabriela Bacin (2010) ‘atemmidades” o familias integradas
por “parejas comaternales”. También como Cintidid3dBechdel asume la critica de
eventos politicos puntuales como las eleccionesdpéans, las que suele abordar a partir

de las luchas de las diversidades contra los prefude clase, sexualidad y género.

Unas bollos de cuidado y otras formas de vida sinfares. (2005) Ed. La Cuapula, p. 47

| TNESTA | UN PRINCIPIO
. ME APETECIA iDIOS, COMO ME CABREA! |E iNO ES
ESTABA COMPORTANDO UNA INTOLERANTE, CUANDO ES | GENERO ES UNA CONS-
COMO UNA AUTENTICA ELLA LA QUE ESTA TRAICIONAN- | TRUCCION SOCIAL?
TRANSFOBA Y ME Do ToDOS LOS Pmncmg%iggl—
CABREO MUCHISIMO. NISTAS CON TAL DE O o

LOS PRIVILEGIOS MASCULI

—
S

Se completa la serie con la aparicién de persorsgiegndarios como Carlos, nifiero de
Raffi, Stuart compafiero de Sparrow quienes vivenrenespecie de pequefia comunidad
con Lois y Ginger, una profesora universitaria gigenpre esta a punto de terminar su tesis
doctoral sobre las identidades lesbianas. Gingenw®ucra con Jasmine que es madre
soltera de Jonas, un nifio que expresa abiertaraerteseo de ser nifia y que en episodios
posteriores reconoceremos como Janis. Por ultendyéna de la libreria en la que trabaja

Mo, Jezzana es una transexual lesbiana que oo cina madre de todas ellas.
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Si en las historietas de Bolio podiamos recon@ardivindicaciones historicas del
Movimiento de Mujeres y de las feministas comoezledho al aborto y las denuncias de
violencia, sexismo y misoginia, en las tiras de H8let encontramos la agenda de
reivindicaciones de los feminismos —lesbianqueer— propia de fines de los 80. Las
tensiones que recorren las tiras, se presentamsedds lineas que Florencia Gemetro
Mas bollos de cuidado (2005) Barcelon, Ed. identifica en la construccion del sujeto lesbiano e

Egales p.54
Argentina: por un lado, la politica de visibilidad

IMIRAD ESTA MANI! HEMOS DEJADO [

GRITAR COSAS DEL TIPO! OS QUEER Y . ., L.

Y ORGULLOSOS DE ELLO, AST@UE MEJoi[  Integracion via igualdad de derechos que levanta
GUE TE VAYAS AcosfuMBRAupo

las banderas de la identidad en la diversidad; y
por otro, la linea mas disruptiva de impugnacion

del sistema hegemonico a partir de la disidencia
sexual que se reapropia del insulto para denunciar

el sistema heteropatriarcd?. Como sefiala

Gemetro para el caso argentino, estas dos lineas
que podriamos identificar con las palabras divasiyg disidencia, con sus diferencias, no

resultan excluyentes:

Algunas de las consignas fuertemente impulsadakgarganizaciones trans pusieron
en evidencia la inestabilidad o la ineficacia deitkentidades politicas para dar cuenta
de diversas opresiones y la presencia de dicot@smiagles fuertemente arraigadas en
el sentido comun y en las relaciones sociales. flemegncia del activismoueer
ademas, cuestiond los limites de la universalidadud discurso basado en la
adquisicion de derechos valorando especialmendifixencias de clase, raza, etnia 'y
género. Sin embargo, mas alla de las distinciomex®h pocas las organizaciones que
adscribieron plenamente a estos dos discursos u@aimente liberal o
exclusivamentguee). La mayoria siguieron sustentando sus acciorsess yiscursos
en una plataforma de derechos aunque tomaron de silogular algunas nociones de

135 E| términoqueer—antes de ser una teoria— fue la forma despectimda que se hacia referencia a lo
raro, degenerado, enfermo, pervertido con el queadific6 a lesbianas, homosexuales, transexuales,
intersex. El términalykedel titulo traducido como bollera, torta o toeith va en esta linea. Lo mismo puede
decirse de la reapropiacion de la palabra “putttfava” utilizada para desestabilizar la correccpiiitica

que realizan agrupaciones que recuperan la disalesexual como forma de liberacion antes que como
“tolerancia” de la diversidad.
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la teoriaqueercomo caracterizacion de una realidad multiple terdogénea o como
propuesta de accién desde la perspectiva de lessdiv agentes®

Sfivros. g%éoéaimo% iEN LOS mﬁgﬁ Tégm%sA DL xca/ér;«ﬁmo
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RAC ODIDA MESA!
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EL SE
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LITARISMO...

R 722))))0D 75>
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Unas bollos de cuidado al limite (2205) Ed. La Cupa p. 45

La politica sexual puede considerarse un eje vexdiel de la obra de Bechdel, tanto en las
tiras humoristicas d&nas bollos...como en la novela autobiografica en la que narra s
“salida del armario” en la universidad y sus in&cien la militancia feminista. Facundo
Saxe (2010) quien ha estudiado el impacto del c@ajcdel aleman Ralph Konig en el
mercado espafol sefala:

No estamos ante un autor que escribe desde afyarma estamos ante un creador
gue se coloca a si mismo dentro de su tematicélg ki@sde dentro de la comunidad
gay hacia la sociedad toda. En ese sentido, ezsat@e remarcar que la critica que
puede realizar Ralf Konig a los movimientos queh&ron por los derechos de la
diversidad sexual es una critica orientada desdrij@to autobiografico, es una critica
desde el interior de los movimientos a los errdeea militancia en los comienzos del
modelo gay*’

Algo analogo podemos decir de la insercién de la d® Bechdel en relacién al
feminismo lesbianaueerque narra en sus cémics. Las criticas, las coctiadies, la
puesta en pagina de las sexualidades lesbianakaresnuy diferentes a los lugares
comunes en los que suelen caer los comics queodesignan y definen desde un lugar y

mirada masculina la homosexualidad femenina.

138 GEMETRO, F. op. cit.

137 SAXE, Facundq2010) “La doble alteridad de las historietas dé Rénig: el cémic gay y su irrupcién en
lo mainstream” Primer Congreso de Historietas “¥a8eSerias”. Biblioteca Nacional, Buenos Aires, 28y
25 de septiembre. Se puede acceder en lineaibliegbafia al final)
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Més bollos de cuidado (2005) Barcelona, Ed. Egalps102

Las historias de Bechdel inscriben en las histasié&d voz de un sujeto lesbiano que
narra en primera persona historias de amor vineslada vida cotidiana y simple, tanto en

lo emocional como en lo sexual, tanto en lo perdscor@o en lo politico.

4. A modo de cierre: ¢ Es posible una genealogia fensita?

Este ensayo intentd, por un lado entender comaddupcion de imagenes que
puede pensarse como parte del plano simbdlico estéestrecha relacion con las
condiciones materiales de produccion, con los asljgjue detentan una posicion
hegemodnica y que pueden definir, heterodesignar ogstauir de esa forma, el
consentimiento en la subordinacion. Un consentitnisiempre precario porque se trata de
una lucha no resuelta de antemano.

Por otro lado, también este escrito intenté expltaacompleja posicion de las
mujeres a la hora de participar en la construcsigrbolica de representaciones sociales.
En principio, las mujeres deben romper con unadié@ud que las relega al espacio de la
reproducciébn —en tanto asociado a la naturalezaedemadres y en tanto asociado al

sostenimiento del &mbito doméstico como amas de-ea®»mo el “espacio propio” de las
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mujeres, lo que implica superar, aun hoy, prejsieéida hora de acercarse a la obra de las
creadoras en cualquier espacio de la creaciost{eati cientifico, intelectual) Una barrera
cultural tanto para el publico lector/espectadaidg como para las mismas productoras
de discursos.

Como sostiene Maria Ruido en la produccion de imégee juega una lucha por el

poder, en el que

[...] Al propio miedo y a la imposibilidad traducidan autocensura, se une el

silenciamiento en la recepcién, merced a las dsigerelaciones entre la produccion,

la distribucidén y el consumo, un circulo de difilceso y mas compleja ruptura, que

hace casi impensable la presencia de construcciaisesles no reproductivas,

excepto cuando actlan como pequefias incursionefitiggoente correctas»

destinadas a producir una plusvalia simbodlica nancieta (una ilusion de conflicto

falaz o de pluralidad aparente, por ejemplo) o doastan a punto de ser asimiladas

y convenientemente desactivadas (un proceso coepstgoor los cdodigos

hegemonicas®

Asi las cosas, como postula Nancy Fraser, exiseimabricacion entre las luchas
por la redistribucion (acceso igualitario a los medde produccion, entre ellos los de
produccion de sentiJoy por el reconocimiento (respeto por las diferascy
caracteristicas de los grupos subordinados) quareen tension, y a veces, en franca
contradiccion: las que el feminismo viene discud®rmace décadas entre exigir mayor
igualdad y, a su vez, reivindicar las diferenciastakdiscusion puede continuar hasta el
infinito si no se comprende que igualdad y difel@nw se oponen, lo contrario de la
igualdad es la desigualdad, lo contrario de lordifee es lo idéntico. Iguales y diferentes,
es la clave de una férmula que se construye effotazas de lucha y resistencia, con
contradicciones, ambigtiedades y tensiones.
En la busqueda de nuevas metéaforas para pendachas por la redistribucion de

los medios materiales y simbdlicos, por el recamaemto y por la circulacion de multiples

voces y miradas que construyen representacionesmaaen del laberinto resulta

138 RUIDO, Maria op. cit p. 261
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interesante para pensar a las creadoras, porqgaeigrar que las acciones las realizan en
soledad. Pareciera no existir una genealogia gioenag y continuar. Para salir del
laberinto patriarcal en el que las creadoras se mantienen actuandmassks preciso
restituir autoridad (dewuctor, autoria) a las mujeres para fundar genealogianoeer,
retomar y continuar el trabajo hecho por las cremsldRosa Maria Rodriguez Magda ha
postulado que para que una cultura se precreaeentedemocratica, es necesario “que
las mujeres produzcan cultura, generen una miraalaigpsobre ellas mismas, sobre los
hombres y sobre el mundo, de forma que en la eular seamos siempre huéspedes
ocasionales, (...)*

No se trata de hacer una historia paralela sinindagar en los mecanismos o
estrategias patriarcales de invisibilizacion declesdoras de distintos espacios del campo
cultural. La deconstruccion de un canon androcEmtnio precisa la construccién de un
canon ginocéntrico, lo que seria postular la exete de una cultura masculina con
determinados valores y caracteristicas frente a @menina con rasgos opuestos,
infravalorados. Por el contrario, indagar en loscanésmos que impiden apreciar con
justicia las producciones de las mujeres pretendstionar la construccion del canon que
intenta pasar por universal cuando es masculin@oaso en las barreras que impiden a las
mujeres intervenir con mayor incidencia como proolas de cultura y en ese sentido

producir una transformacion del sistema sociosed@aepresentaciones.

139 RODRIGUEZ MAGDA, Rosa Maria (2002) “Feminizaciée th cultura”’Debats 76,Primavera 2002-
ESPAIS. Disponible en web (ver bibliografia akfin
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IV. A MODO DE EPILOGO

Ojala todas las mujeres escribiéramos. Las qué éstadas por la chispa del genio, las
mediocres, las talentosas, las estupidas, las upmarjamas van a escribir algo bueno, las
regularonas, las que escriben cada vez mejor, damnticonas, las superficiales, las
buenas tipas, las malas tipas, mis tias, la sefolaesquina, las enfermeras, las sefioronas
paguetas, las gordas, las flacas, las petisasltéss las maestras, las vendedoras de tienda,
las villeras, las monjas, las prostitutas, las rfasjdas fisicas atomicas, las politicas, las
mendigas, las deportistas, las tacheras, las pascéas cajeras de supermercado, todas.
Seria una buena forma de llegar a compartir elmp@deflexiones acerca de la mujer y la
literatura, Angélica Gorodischer)
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