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Presentacion

El presente trabajo intenta ser una aproximacid@r@nafidn como proceso
socio-cultural en su aspecto comunicacional, drpdet analisis de representaciones en
las fotografias de la prensa escrita masiva quernmte abordarlo desde una perspectiva
de lectura pasado/ presente. De este modo, latigaei®n busca examinar las
configuraciones que se encuentran en una luchardeter “politico” por establecer el
significado en torno a qué fue y es Cromafon coaumritecimiento”, sobre todo, en
cuanto a la tension entre las denominaciones ‘tiiafjgpara la prensa escrita masiva y
“masacre” y/ o “genocidio del terrorismo de Estadpdr parte de los familiares de
fallecidos. De este modo, el eje principal de esttdio es ofrecer un recorrido
analitico de la confrontacion entre los “efectossdatido” y “efectos de sujeto” que
aparecen en las representaciones fotograficas gnéwsajes linglisticos que intentan
fijar ciertos sentidos en las imagenes, en cuatdaodasignacion del acontecimiento y a
la “interpelacion”, como constitucion subjetiva, f@niliares, fallecidos, funcionarios
publicos, entre otros agentes sociales involucrados

Por su parte, la indagacion de la configuraciéndaddfica sobre Cromafon gira
alrededor de las representaciones de practicas esbamativas, simbolos, consignas,
reclamos y lugares (marchas, escraches, zapatilasderas argentinas con las
fotografias de los rostros de los fallecidos adi@erio colgadas sobre los pechos de los
familiares, “Justicia”, “Verdad”, Plaza de Mayo, @¢peso, Palacio de Tribunales,
Legislatura Portefia) historicos, legitimados, instdos, naturalizados en tanto
modalidades de expresion del “desacuerdo” funddatdo politico”, como legado de
los Organismos de Derechos Humanos en la puestscama del reclamo en nuestro

pais. Asimismo, el examen de este caso constitnyeadio para dar cuenta de lo que



hay detras de las manifestaciones del desacuer@ognaiion, el cual parece ser solo
una encarnacion, como tantos otros fendmenos, skengbs politicos del pasado
reciente en torno a cuestiones de orden estructs@dial.

Por otro lado, el andlisis fotografico del “santoade Cromafidn” también
pretende dilucidar la construccidon del acontecimoiercomo “sacrificio”, la
representacion de los agentes sociales involucradoso seres sacralizados y de
rituales mortuorios dentro de un patron instaud&practicas “sincréticas” entre lo que
podrian denominarse cultura popular, religiosidagutar y religion catolica como
respuesta frente a lo que se puede nominar comertesutragicas” y “catastrofes
sociales”, que ponen en juego la posibilidad deessmtacion psiquica de los agentes
sociales. Asimismo, mediante el andlisis de laesgmtacion fotografica de practicas
conmemorativas y simbolos de caracter politico,ufapy religioso se intenta dar
cuenta de la existencia del “trabajo de duelo” y w&a concepcion de “muerte
traumatica”, por parte de los familiares.

Por ultimo, esta exposicion propone una miradashelkcrock como un “sistema
discursivo e ideoldgico” con interpelaciones, repregaciones, simbolos y practicas
propias y/ o transformadas y en condensacion qmesentaciones de “lo politico” que,
si bien parece existir desde el surgimiento det,rpeetende aparecer resignificada bajo
la denominacion de “rock chabdn” en la escenifitacdel reclamo en Cromanon.
Ademas, esta union entre discurso del rock y “Ititipo” parece encarnarse en la
relacion de “identificacion” entre seguidores ygelipo Callejeros, que produce un
reconocimiento ideolégico mutuo y la expresién d& Uinterpelacion de clase”.
Cromafién es un “significante” que expresa una plidilad de sentidos en torno de
“lo politico”, lo social y lo cultural, por eso pdd considerarse como “configuraciones

del pasado reciente 'y reelaboracion de significadgs practicas”.



Capitulo |

Problema de investigacion

En el proceso socio-cultural de Cromafidén en su mma comunicacional
parecen observarse los efectos de una operacidnededuccion/ transformacion”
(Pécheux, 2003: 157) de practicas conmemorativaagmpolos que provienen de
Organismos referentes en lo que se consideraha jpar los Derechos Humanos contra
la violencia politica estataly su uso por parte de familiares de victimas y
sobrevivientes de Cromafon y Organizaciones No fhabgentales (ONG’s) a las que
pertenecen. Por otro lado, existe también la reptasion mediatica de esas practicas
sociales, retomadas y resignificadas, que apamtédss fotografias de la prensa escrita
masiva.

En este sentido, el interrogante parece girar Brota conocer si el motivo del
“desplazamiento” (Freud, 1976: 311-315), uso yaieetacion de practicas y modos de
representacion pertenecientes a Organismos de hasreElumanos reside en la
construccion de un incendio que, en tanto “acomtiecito” (Pécheux, 1997: 3),
pretende ser catalogado como “metonimia” (Grupd987: 191) del “genocidio del
terrorismo de Estado”, por parte de los familiatedas victimas de Cromafion. Es decir
que, el Estado no estaria involucrado como viciimnan el sentido juridico o ético,
pero las practicas, modalidades, recursos, dencmites y reclamos que aparecen en

Cromafién, en principio, se representan como earites a las de los Organismos de

! Madres de Plaza de Mayo y Madres de Plaza de Mdyioea Fundadora, Abuelas de Plaza de Mayo,
Hijos por la Identidad y la Justicia contra el @iy el Silencio (H.l.J.0.S.), HERMANOS, Liga
Argentina por los Derechos Humanos, Servicio deyPausticia (coordinado por Adolfo Pérez Esquivel
—Premio Nobel de la Paz, 1980-) Asamblea Permanpotelos Derechos Humanos, Movimiento
Ecuménico por los Derechos Humanos, Familiares elaparecidos y Detenidos por Razones Politicas,
Centro de Estudios Legales y Sociales (CELS) y iasain de ex detenidos-desaparecidos.



Derechos Humanos, debido a la concepcidon que hodidees de victimas de Cromafion
tienen del Estado Uunicamente como “Aparato Repoegidthusser, 1970: 20). O mas
bien, si las representaciones de “genocidio debriemo de Estado”, “reclamo de
Justicia”, “asesinos”, “victimas”, marchas, escexcly fotografias de los rostros de las
victimas, funcionan a modo de “significantes vdtigs o “significantes flotantes”
(Laclau, 2002: 33; 26), porque se representan a@eursos legitimos e instaurados en
la cultura politica argentina para efectuar el aiexd de Justicia, ante autoridades
politicas y para la busqueda de apoyo de otrosresctle la sociedad civil.

En segundo lugar, surge la cuestion de saber, pdado, si a través de las
practicas y modalidades de Organismos de Derechoshbos utilizadas y reelaboradas
por los familiares de victimas y sobrevivientes @emafon y la representacion
mediatica de aquéllas, se puede concebir al inogaditanto acontecimiento, como una
“catastrofe social” que provoco, a su vez, unads@bfe psiquica” (Kaes, 2006: 167;
168), como parece haberlo constituido la ultimaadiora militar en la Argentina. Es
decir, si existio la posibilidad de representaaéra “ruptura catastréfica” por parte de
los familiares de Cromarion, teniendo en cuentasgueproducen representaciones del
“genocidio del terrorismo de Estado” y sus consecias y, por otro lado, si en dichas
practicas y sus representaciones se evidenciaotaspe un tipo de “trabajo de duelo”
(Freud, 1976: 243), en relacién a la representag@tas modalidades de Organismos
de Derechos Humanos en los medios.

Por dltimo, parece observarse que, de manera similda utilizacion y
reelaboracién de las modalidades de practicas dedmanismos de Derechos
Humanos, por parte de los familiares y sobreviggmte Cromafidn, las modalidades de
“interpelacion” (Althusser, 1970: 68) que provienael “sistema discursivo e

ideolégico” del rock (Lewis, 1990: 28-29), retomap (re)configuran las



representaciones de estas practicas y simbolos ygste modo, podrian llegar a
“condensarse” (Freud, 1976: 285-310) con “lo paditji cuyo principio fundante es el

“desacuerdo (Ranciere, 1996: 10-11).

Objetivos

Objetivos generales:

1. Analizar en las fotografias de la prensa esordaiva las representaciones en torno a
la construccidon del incendio Cromafon en tanto réecdmiento” (Pécheux, 1997: 3)

(como “tragedia”, “masacre”, “catastrofe”, “dramadesastre”, “atentado

, “matanza’,
“genocidio del terrorismo de Estado”, “sacrificioy) coOmo esas denominaciones
resignifican, a su vez, la “interpelacion” (Althess1970: 68) de los actores sociales
involucrados (fallecidos, sobrevivientes, familgre funcionarios publicos vy

empresarios).

2. Examinar qué procesos de “sobredeterminaciémicldu, 1987: 134), mediante
operaciones de “desplazamiento” y de “condensadieréud, 1976: 311-315; 285-310)
se establecerian en Cromafion con las represergacitn practicas y simbolos de la
denominada lucha contra la violencia politica estay por qué se “reproducen/
transforman” (Pécheux, 2003: 157) para la configigra de un acontecimiento que
podria catalogarse como “catastrofe no naturalfaidstrofe social” (Kaes, 2006: 167)

y no como “genocidio del terrorismo de Estado”.



3. Investigar si las representaciones de pracyicambolos constituyen indicadores de
un atravesamiento del “trabajo de duelo” o, mas,bée dan cuenta de una especie de
“compulsion a la repeticion” (Freud, 1976: 243; 15%or parte de los familiares. En
este sentido, indagar si se puede catalogar aihtacioniento” como una catastrofe
social que produce, a su vez, una catastrofe gsiquie imposibilita la representacion
de la ruptura que implica el acontecimiento y siaésuede denominarse como

“catastrofica”.

4. Observar las significaciones, en los oOrdenesb&ico e imaginario, de las
interpelaciones del “sistema discursivo e ideologael rock (Lewis, 1990: 28-29) que
aparecen en la escenificacion del trabajo de dyedo el reclamo de Justicia; para,
finalmente, intentar vincular esas formas en las ga atraviesa el duelo (nutrido
también por la Cultura del rock) y que repercuteetrpedido de Justicia con la

presencia de lo que serian “interpelaciones de’t{adthusser, 1970: 48).

Objetivos especificos:

1. Estudiar como y/ o por qué se produce la cotdimdn discursiva entre los “efectos
de sentido” de las fotografias y sus epigrafeslaeprensa escrita masiva, sobre la
denominacién de Cromafidn y analizar de qué form@adaninacién” (Laclau, 2005:
142) de los agentes sociales involucrados constitugpresentaciones que estarian
integradas a ciertas “formaciones imaginarias” fleég, 1978: 48); y dilucidar cobmo y
gué modalidades o particularidades tienen estasnaciones que retoman varias ya

utilizadas para designar a agentes y procesosle®giao politicos, asi como casos de



Organismos de Derechos Humanos y consecuencidgeatedcidio del terrorismo de

Estado”.

2. Interpretar en las fotografias de practicagnpsios (marchas, escraches y zapatillas)
la reproduccién/ transformacion de la representadi® modalidades de reclamo(s) y
“demandas sociales” (Laclau, 2005: 98), provengemte Organismos de Derechos
Humanos, para investigar como aparecen configurddssrepresentaciones del
“desacuerdo” (Ranciere, 1996: 10-11), propio de plditico”, hacia “la politica”

entendida como “lo institucional” (Caletti, 2001L)2en el escenario publico.

3. Indagar como se relaciona o incluye el “santuae Cromafion” en los Ordenes
simbdlico e imaginario e investigar si en las repregaciones fotograficas sobre este
lugar se produce un “efecto retroactivo de la nawitn” (Zizek, 1992: 146).

Asimismo, también se tratara de explicitar de qu#nema es posible que ese efecto
repercuta en la interpelacion de los fallecidos yiésignacion del acontecimiento, en
cuanto al modelo de “identificacion imaginaria” (Gfit.: 147) de muerte que poseen

los deudos.

4. Investigar la condensacion entre las interpeftees especificas del “sistema
discursivo” del rock (Lewis, 1990: 28-29) y las megentaciones provenientes de “lo
politico” para poder dar cuenta si el discursordek actia como (re) configurador de
sentidos en las representaciones de las practmamernorativas y simbolos en la

escenificacion del reclamo por Justicia.



Hipotesis

Hipotesis principales:

1. La confrontacion discursiva en torno de la agunacion de Cromarnién, ha consistido
en la tension entre “tragedia”, por parte de Iangaeescrita masiva y “masacre”, por
parte de los familiares de victimas que ha deteaduna su vez, la construccion de
Cromafion como “metonimia” (Grupe, 1987: 191) del “genocidio del terrorismo de
Estado”, debido a una reduccion de la concepcib&stado a uno de sus elementos, en
tanto “Aparato Represivo” (Althusser, 1970: 20),r pmarte de los familiares. No
obstante, la reproduccion/ transformacion de remesiones de practicas
conmemorativas y simbolos (marchas, escrachesgrédias de los rostros de las
victimas y demandas por Justicia) pertenecientdesaOrganismos de Derechos
Humanos se debe también a una operacion de “itaerpe” (Althusser, 1970: 68), en
términos de mecanismo general, por parte de di€hgmnismos, los cuales han
constituido a los agentes sociales en la confoidnade modalidades de practicas
“politicas” para el reclamo por acontecimientodanque se involucra la muerte tragica

de personas.

2. La posibilidad de representacion psiquica dentecimiento, por parte de los
familiares, mediante estos rituales y simbolos qearggnificar, a diferencia de los
procesos traumaticos relacionados con el “genodidioterrorismo de Estado”, un
atravesamiento del trabajo de duelo, una aceptad#ma pérdida, probablemente,
debido a la presencia de testigos del acontecimientdios de comunicacion, la

existencia de los cuerpos de las victimas, lafuetion de sus defunciones y de sus



sepulturas. Por lo cual, no podria, en primeraaimsa, catalogarse al acontecimiento

como una catastrofe social que provoca, a su vezcatastrofe psiquica.

3. El sistema discursivo del rock y sus interpeliaes de caracter “contestatario”,
intervienen en la (re) configuracion de las repnesgones del “desacuerdo”, propio de
“lo politico”, ya que ambos discursos y producefettos de sentido” que tienen que
ver con una impugnacion a “la politica”, entendidano “lo institucional” y efectos de

sujeto que dan cuenta de la expresion de una @lerpn de clase en el terreno

ideologico.

Hipotesis secundarias:

1. Las representaciones de las “demandas soci@laslau, 2005: 98) por “Verdad” y

“Justicia”, la bandera argentina con las fotogsafii®@ los rostros de las victimas de
Cromafnon adheridas o colgadas sobre el pecho,npertates a los Organismos de
Derechos Humanos, constituyen “significantes vécidso “significantes flotantes”

(Laclau, 2002: 33; 26) presentes en la escenificadel reclamo por Justicia, en tanto
no estan atados a un significado Unico y deternoingtho que adquieren distintos
significados de acuerdo a las cadenas significamndas que se inscriben: “genocidio

del terrorismo de Estado”/ Cromafon.

2. El “santuario de Cromafon” aparece representadogl orden imaginario, como
“metéfora” y “sinécdoque” (Grupp, 1987: 176; 191) del cementerio 0 “monumentum”
(Aries, 1982: 51), en tanto se trata de una tunmbadica, vacia, que tiene el sentido

de rememorar a los difuntos, por medio de las faftas de los rostros acompafiadas de



sus nombres, las cuales aparecen como sinécdoguies @¢uerpos y los sujetos, se
encuentran en lugar de las lapidas sepulcralessgabuindividualizar, corporizar y
otorgar identidad a los difuntos. En el orden silicbgrepresenta un “templo” o “altar”
que pretende dar cuenta de la existencia de urrifis@¢ y de una posterior
sacralizacion de la identidad de los difuntos. Bt enodo, las representaciones del
santuario producen un efecto retroactivo de la naodn del acontecimiento, del lugar

del incendio y de la interpelacion de los fallesido

3. Las interpelaciones provenientes del sistenudig/o del rock y del “rock chabon”,
en particular, configuran una relacion de “idenéfion” (Freud, 1976: 73-78) entre los
seguidores y el grupo Callejeros, dan cuenta deeconocimiento ideolégico mutuo y
responden a una “interpelacion de clase” (Althysk@r0: 48) en el terreno ideoldgico.
Estas interpelaciones producen efectos de sujeto dgun cuenta de determinadas
“identificaciones simbdlicas” (Zizek, 1992: 146¥formaciones imaginarias” (Pécheux,
1978: 48), por parte de la prensa escrita masigta jos familiares, con respecto a la
representacion de la identidad de las victimas yogesobrevivientes, que refieren a

ciertas imagenes y lugares asignados en la estausnaial.

Justificacion

En primer lugar, el presente andlisis inscribe antafion, considerado como
proceso socio-cultural en su aspecto comunicaciaralel terreno de la produccion
social de las significaciones -que es lo que ceraet a las Ciencias de la
Comunicacion- , en tanto ha producido, pero tambBréproducido/ transformado”
(Pécheux, 2003: 157) representaciones socialetasdeuales se analizaran aquellas

inscriptas en las fotografias de la prensa esutidtsiva.

10



Si bien el analisis de representaciones socialesures perspectiva de
investigacion existente en los estudios de Comauidina la presente investigacion
constituye un aporte original en cuanto pretende daenta de la lectura y
resignificacion, desde el presente, de las hudkbapasado y poder establecer vinculos
con aquellas por medio del analisis de represantasi Asimismo, constituye un aporte
original porque, hasta el momento, no existe atkastigacion sobre Cromanon que
analice un material semejante ni que utilice es@née enfoque tedrico-metodoldgico.

Sobre el caso Cromafnodn solo existen investigacignesse han realizado en
forma dispersa o que han focalizado en aspectosjes de este caso, sobre todo en los
procesos sociales, politicos y culturales a losdjadugar (juicio politico y destitucion
del Jefe de Gobierno; alineacién de partidos politieterogéneos; las regulaciones de
normas y leyes en los lugares publicos; la coniziacibn social sobre el estado de estos
lugares y la seguridad; las criticas al denomirfadck chabdn” y sus préacticas; a los
circuitos independientes de produccion y promociéhrock; el rol de la familia y las
practicas de los jovenes, entre otros). O bien,vijuaularon algunos de estos aspectos
de forma poco critica con otras practicas comouldizadas para la lucha por los
Derechos Humanos y las consecuencias del “gencdéditerrorismo de Estado”.

Cabe destacar que, actualmente, no existen estexl@gistivos y sistematicos
sobre las representaciones en los medios masivesrdanicacién de lo ocurrido en
Cromafién, ni tampoco trabajos que analicen espauaifinte la dimensién fotogréafica
del mismo. A lo sumo, se pueden encontrar un cémjde articulos de corte académico
gue tratan aspectos parciales del acontecimierddapalizan la dimensién juvenil y la
cultura del rock, en especial, desde la perspedivbps actores sociales, en la cual no

se centra la presente investigacion.
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La originalidad de la investigacion radicaria ealizar un enfoque novedoso
con respecto al caso, en aspectos que no hangitwraalos: las representaciones del
“genocidio del terrorismo de Estado” que se repcedll transforman para la
construccion del acontecimiento que no podria danarse dentro de esa clasificacion
de los denominados “crimenes de Estado”; la reptasi®n de los agentes sociales
involucrados, de las practicas y simbolos conmetivoss en la escenificacion del
trabajo de duelo y del reclamo por Justicia; y, pwo lado, la conceptualizacion del
rock como discurso ideoldgico, en tanto (re) canfiglor de otras representaciones
provenientes de la religion catélica y/ o de lagiesidad popular y “lo politico”, que
parece conformar una especie de cultura politicastiduida por practicas y simbolos

gue manifiestan el “desacuerdo”, fundante de “litico”.

Perspectiva de abordaje

La imbricacion existente entre las referencias ephales, es decir, el marco
tedrico y la metodologia, segun la denominaciodi¢ranal -en tanto los aspectos
tedrico-metodoldgicos constituyen una unidad, ya lgs supuestos tedricos indican el
tipo de metodologia posible, apropiada y factilde, acuerdo al enfoque tedrico-
sustentan la perspectiva elegida. La realizaciépstie investigacion consistira en una

interrelacion del Andlisis Automatico del DiscuréBscuela Francesay conceptos

2“En un sentido estricto se agrupa bajo esta demamitin a un conjunto de investigaciones que sungier

a mediados de los afios 1960 y que fueron consagemddos publicaciones: en 1969, en el nimero 13 de
la revista_Langagesuyo titulo era: “El analisis del discurso” y enalyse automatigue du discouts
Pécheux (1938-1983), el autor mas representativastiecorriente. El nlcleo de estas investigacieses
el estudio del discurso politico llevado a cabo lmgtistas e historiadores con una metodologia que
asociaba la linguistica estructural y una “teodadalideologia” que se inspir6 simultdneamenteyiremn
relectura de la obra de Marx hecha por Althussen ¢l Psicoandlisis de Lacan. Se trataba de p&nsar
relacién entre lo ideoldgico y lo linguistico evithb reducir al andlisis de la lengua o, por el reoit,
disolver lo discursivo en lo ideolégico. Al denumcia ilusidn del Sujeto del discurso de ser “larfie del
sentido”, la Escuela francesa privilegié los camirfanaliticos” que desestructuraban los textos: se
trataba de hacer aparecer el discurso como undtysleengafiosa cuyo analisis debia revelar la

12



provenientes del encuentro entre el marxismo y stopnalisis, a partir de la
incorporacion de conceptos de éste ultimo a la Iproatizacion general de las
significaciones propias del mundo social que swgievuis Althusser en los afos
‘60.
Para el analisis de las representaciones socialgalsjara con la revision de la

concepcion marxista de ideologfiesde el punto de vista althusseriano que coresiste

(...) Una representacion de las relaciones imagiasrde los

individuos con sus condiciones reales de existefycademas]

como un sistema, (que posee su logica y su rigopips) de

representaciones (imagenes, mitos, ideas o coneesgun los

casos) dotados de una existencia y de un papdiritgs en el

seno de una sociedad dadAlthusser, 1967: 191-195)

A partir de esta concepcion, la investigacion sddsaepresentaciones dara lugar al
analisis de la configuracion del acontecimiento’® gge produce “en el punto de
encuentro entre actualidad, actualizacion y memdisaursiva” (Pécheux, 1997: 3).
Con “actualidad” se hace referencia a las “condiesode produccion”, que constituyen
las circunstancias determinadas de un discursmesstla posicion de los protagonistas
del discurso y el ‘referente’ (el ‘contexto’, lattgacion’ en la que aparece el discurso)”
(Pécheux, 1978: 59). El analisis de las condicialeeproduccion, permitird establecer
el concepto de “formaciones imaginarias” de los nggge sociales involucrados
(fallecidos, familiares, sobrevivientes, funcionari publicos y empresarios) que
aparecen en la representacion mediatica y queditasiel lugar que A y B atribuyen

cada uno a si mismo y al otro, la imagen que aésacen de su propio lugar y del

lugar del otro” (Op. Cit.: 48). Estas formacion@saginarias incluyen “formaciones

‘inconsistencia’ fundamental al relacionarla cortrabajo de las fuerzas inconscientes” (Maingueneau
1999: 52-53).

% Se trata de la concepcién marxista-leninista dieléalogia que utilizan Althusser y Pécheux y que
presenta algunas variaciones en los planteos @& ¥iFacan.
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discursivas interrelacionadas que determinan lopyggle y debe ser dicho a partir de
una posicion dada en una coyuntura dada” (234).

Teniendo en cuenta el concepto de “referente”, agnot “se trata de un objeto
imaginario (el punto de vista de un sujeto) y ndadeealidad fisica” (50), se entendera
la produccion de “efectos de sentido”, como repriesgones de orden imaginario, es
decir, de caracter inconsciente, no racional, qoarexen traducidas en el orden
simbdlico de la superficie discursiva, que produgerproducen, a su vez, “efectos de
sujeto” en la denominacion de los agentes socimleslucrados, producto de la
operacion de “interpelacion”. Por medio de dicharapion, la ideologia constituye a
los individuos en sujetos, mediante el doble meraai de “reconocimiento” del
individuo como sujeto, en relacién especular ahdi@tro”, Sujeto, Unico y central,
mediante su llamado al mandato de ubicarse entemaeado lugar del proceso social;
y, a la vez, de “desconocimiento” del funcionamied¢ dicho mecanismo que pone en
marcha este proceso que garantiza la interpelagida sujecion a la ideologia
(Althusser, 1970: 68).

Por otro lado, el analisis de las representaciomedps ordenes imaginario y
simbdlico, dara lugar a la introduccion del conoepe “efecto retroactivo de la
nominacion” (Zizek, 1992: 146) con respecto a adpccion de efectos de sentido en la
construccion del acontecimiento y en la resigndiiéa de efectos de sujeto, mediante la
operacion de “retroversion del sentido”, donde.)‘el efecto de sentido se produce
siempre hacia atrds” y provoca “(...) la ilusién giee el sentido de un determinado
elemento estaba presente en él desde el comiemzo s0 esencia inmanente” (Op.
Cit.: 143-144).

Asimismo, se tendra en cuenta el “proceso de pmdnt discursivo que

“resulta de la composicion de un estado determimdias condiciones de produccién
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con un sistema linguistico dado (...) e induce tmasformacion de este estado”
(Pécheux, 1978: 55-58), para referirse a la “repeonbn/ transformacion” (Pécheux,
2003: 157) de representaciones, que por medioatelepto de “memoria discursiva”,
que plantea la idea de que “sobre el discurso gobl& la memoria de otros discursos”
(Maingueneau, 1999: 71), hace referencia a la iGelagasado/ presente que aparece
como un aspecto principal en el caso de Cromafotiyonpor el cual los estudios de
Memoria, constituyen un marco tedérico de vital im@ocia, en tanto se trata de leer,
desde el presente, la apropiacion y/ o resignificade representaciones fotograficas
del pasado en Cromafion.

De este modo, al hacer referencia al término “geliwc éste puede ser
concebido como “practica social con sus caractegisstcon sus instrumentos tedéricos y
practicos, con sus formas de adiestramiento, cdecswlogia particular y sus técnicas
especificas, y que un gran numero de los miembeosiustras sociedades fueron
conformados con cierta potencialidad genocida, @0 requiere de ciertos
mecanismos para salir de su latencia” (Feierst2@®0: 17). No obstante, en esta
investigacion sera utilizado el sintagma “genociidb terrorismo de Estado”, ya que el

significante “genocidio” “ha quedado establecidancoel término que designa los
asesinatos masivos del terrorismo de Estado” (M&z2602: 160) en nuestro pais.

Por su parte, la fotografia se concibe como reptas®n que, en tanto
operacién que vuelve a hacer presente lo que esEnie (re-presenta), puede ser
considerada como “signo” definido como: “(...) unnpero que mantiene con un
segundo llamado sDbjetg tan verdadera relacion triadica que es capazt@rdinar
un tercero, llamado daterpretante para que éste asuma la misma relacion triadica co

respecto al llamad®bjeto que la existente entre &ignoy el Objetd (Peirce en

Todorov, 1987: 104).
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La imagen fotografica constituye un “icono inditiglue posee una “funcion
analdgica, de parecido (indirecto) entre signo jetob (Schaeffer, 1990: 45; 42). Un

“icono” “es lo que exhibe la misma cualidad, o lessmma configuracion de cualidades,
que el objeto denotado” (Todorov, 1987: 105). Yr ptro lado, la fotografia puede
entenderse como “substituto indiciario” ya que ti@impo que rubrica la ausencia
efectiva del referente, se ofrece él, en cuantoesgmtacion, como un objeto concreto,
material, dotado de una consistencia fisica realibpis, 2008: 276). El “indice” se
trata de “un signo que se encuentra en contigltdadel objeto denotado” (Todorov,
1987: 105).

La fotografia, en tanto signo indicial, constituige representacion de una
ausencia, que denota un lazo existencial con eftmlffeferente) y la presencia de un
interpretante (receptor) que se relaciona con é#rode lo simbdlico, de la Cultura o

M

convencion, en tanto el “simbolo” “se refiere acafwpr la fuerza de una ley (...) un
signo determinado por su objeto dinamico en elidenén que sera interpretado”
(Idem). De este modo, se relaciona con el conceégttidentificacion simbolica” por
parte del interpretante que consiste en “la ideatfon del sujeto con alguna
caracteristica significante, rasgo del gran Otnogleorden simbdlico. Esta caracteristica
es aquella que, segun la definicién lacanianaidalfeante, ‘representa al sujeto para
otro significante’; asume una forma concreta, rectble en un nombre o en un
mandato que el sujeto toma a su cargo y/ o setgait(Pécheux, 1978: 146).

Y, por otro lado, el orden simbdélico de la fotogaafiace referencia a la elecciéon
de la representacion en cuanto al o a los objatodpresentar y al modo de hacerlo. En
el camino de la presentacion a la representac®abge una brecha. La representacion

trae consigo otras cosas que no estan en la paegant Todo signo guarda con el

objeto que nombra una relacién que puede ser ‘Gadnfindicial’, “simbdlica”, pero
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también “metonimica”, “metaforica” o “sinecdoquicaEn la figura retorica de la

LT

“metonimia” “la relaciéon que hay entre los objetxs de tal clase que el objeto cuyo
nombre es tomado subsiste independientemente d@g deguque extrae la idea, y no
forma en absoluto un conjunto con él” (Grypdl987: 191); la “metafora” “no es una
sustitucion de sentido, sino una modificacion deitenido semantico de un término.
Esta modificacion resulta de la conjunciéon de dpsraciones de base: adicion y
supresion de semas (...) La metéafora es el prodlectios sinécdoques” (Op. Cit.: 176)

y en la “sinécdoque” “el vinculo que se encuentraecestos objetos supone que los
mismos forman un conjunto como el todo y la pafi€1).

Estos conceptos seran Utiles para dar cuenta dgéaaciones ideoldgicas que
pueden rastrearse en las fotografias que intemviezre la construccion de un
acontecimiento de caracter irrepetible, imprevigiee irrumpe y que, al implicar una
“interrupcién del tiempo” ya que “la fotografia e un protagonista oculto, el tiempo
detenido, sin tiempo detenido, no hay fotograffdiiifez, 2005), pone en tela de juicio
el “efecto de realidad” que “designa los indicio®® codigos de analogia que permiten
al espectador creer en la realidad de lo que vpaatalla” (Magny, 2005: 36). “La
imagen fotografica, incluso en la medida en queiresastro (y no una construccion
elaborada con rastros fotograficos diversos), nedpwser la mera transparencia de lo
sucedido. Siempre es la imagen que eligié algdaagrafiar es encuadrar, y encuadrar
es excluir” (Sontag, 2003: 57).

En este sentido, para dar cuenta de los efectegmalo y efecto de sujeto en
las fotografias, se aplicaran los conceptos dedae”, que es una “operaciéon material
efectuada por el operador. Consiste en definir lgldio de un plano fijo o en

movimiento (...) El cuadro es el limite materiall @ampo visual registrado en la

pantalla, que separa el campo del fuera de camp&cuadrar implica una intencion
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estética o significante (...) El cuadro incluyexalaye” (Magny, 2005: 40). Se trabajara
con el binomio “campo/ contracampo”, (Op. Cit.: 22, para observar lo que aparece
como figura/ fondo o primer plano/ segundo planoeBte sentido, se hara referencia al
“foco”, en tanto “el punto mas nitido de la fotobdesefnalar lo que el fotdégrafo
considera el aspecto mas importante de la imageaivr{e, 2001). También, se
utilizara el concepto de “profundidad de campog florcion de espacio que aparece
enfocada en la imagen (...) permite mostrar simadiénente en un mismo plano varias
acciones escalonadas en varios planos mas o méjadoa dentro de la imagen”
(Magny, 2005: 75-76). Se observaran los tipos dantg (general, de conjunto, de
semiconjunto, medio, americanos, corto, primer @lgorimerisimo primer plano o
inserto) (Op. Cit.: 39-42). Se analizaran los “doguwde toma”, donde “el objetivo y la
colocacion de la camara definen una cierta extansicampo” (13) y pueden ser
definidos como *“altura del hombre o del ojo”, “ungélo de toma sin efecto” (9),
“picado”, que “consiste en situar la camara poliraaade los personajes y los objetos,
segun un angulo de toma de arriba abajo, tradikrmrde, induce un sentimiento de
superioridad por parte de quien mira (espectadoggmaje) y la idea de aplastamiento
de quien es mirado” (69-70) y “contrapicado”, queitda la camara por debajo (...)
siguiendo un eje de toma de abajo arriba, en t@snie punto de vista del espectador,
sugiere la superioridad de lo filmado” (27).

Por su parte, en las fotografias se observaraegsafes para determinar qué
funcién de “anclaje” a nivel del mensaje linglistiposeen con respecto a la imagen,
gue consiste en “un texto que conduce al lectoa\gé$ de los distintos significados de
la imagen, le obliga a evitar unos y a recibir strpor medio de udispatching, a

menudo sultil, lo teledirige en un sentido escogid@antemano” (Barthes, 1986: 36). El

“ “Dispatch”: enviar (Diccionario Espafiol-Inglés @xdl, 2005). En este caso, el término “dispatching”
hace referencia al envio-reenvio de sentido.
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epigrafe puede constituir “una descripcion denot®la imagen” (Idem), es decir, una
funcidn explicativa, y/ o también de “relevo”, plor cual “pasa de ser el guia de la
identificacion a serlo el de la interpretacion’gid). Por otro lado, se analizaran en las
fotografias los conceptos de “studium”, es decind extension que yo percibo bastante
familiarmente en funcion de mi saber, de mi cultgrg que remite siempre a una
informacion clasica” (Barthes, 2003: 65) que sé@npara dar cuenta de la remision a
otras representaciones, y de “punctum”, “ese amarem ella me despunta (pero que
también me lastima, me punza)” (Idem) para focakraaquellas representaciones que
pueden hacer referencia a “lo ominoso” que “perera orden de lo terrorifico, de lo
que excita angustia y terror” (Freud, 1976: 219).

Ademas, para el andlisis de las fotografias, seart@®m los conceptos de
“esencia” de la fotografia, constituida por el pisa “Esto ha sido” (Barthes, 2003:
136), para dar cuenta de la “pérdida” o “ausende&’objeto de amor que, en el primer
caso implica la idea misma de la muerte y la segunee conlleva la idea de una
“muerte inconclusa o no muerte” (Da Silva Catel?)2 115 y 158) lo “Real” del
referente, es decir “no la cofecultativamenteeal a que remite una imagen o un signo,
sino a la cosaecesariamenteesal que ha sido colocada ante el objetivo yaiculal no
habria fotografia” (Barthes, 2003: 135-136) y @térno de lo muerto” (Op. Cit.: 39)
gue se vincula con las representaciones de cafachénoso” en las fotografias de los
difuntos.

Por otra parte, cabe aclarar que la investigaciéndedicara a analizar
representaciones desde una perspectiva “sin sujed@ hard mencion a la
representaciéon de los agentes sociales involucrasltendidos como “agentes de

practicas sociales bajo la forma de sujeto, qua Egma de existencia histérica de todo

®> Como seria en el caso de los desaparecidos, trédegue representa la triple condicion de: laafdk
un cuerpo, la falta de un momento de duelo y large sepultura” (Da Silva Catela, 2001: 121), lol cua
dificulta el “trabajo de duelo” (Freud, 1976: 243).
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individuo”, (Althusser, 1973: 75-81) considerandoeq“éste actia en y bajo las
determinaciones de las condiciones materiales idéeexia y de las relaciones sociales,
producto de la lucha de clases y no de la categiedista de “Sujeto”, como centro,
origen, esencia y causa primera de la historiggrtid

Por otro lado, se tendra en cuenta el caractersdbrédeterminacion” que
presentan las representaciones fotograficas ympéca: “(...) un tipo de fusidon muy
preciso, que supone formas de reenvio simbdlicmg pluralidad de sentidos (...)"
(Laclau, 1987: 134), lo cual requiere examinardpsraciones de “desplazamiento” y
“condensacion” oniricas (Freud, 1976: 285-310; 31%). Considerando que tanto el
sueflo como las representaciones constituyen ferasrggnificativos que transmiten
un mensaje que se ha de descubrir mediante unsordeeinterpretacion, ambos tienen
contenidos manifiestos e ideas latentes. El prinesrcel argumento, esa especie de
jeroglifico que hay que analizar, mientras que ithsas latentes son las imagenes
inconscientes que tienden a manifestarse de mdeéramada y que podemos rastrear
por medio de “cadenas significantes”. De este metolas representaciones (ideas
latentes) se pueden rastrear los contenidos mstoie(practicas y simbolos) que
aparecen en la construccion del acontecimiento.

Por su parte, los conceptos de “reproduccion/ foamscion” (Pécheux, 2003:
157) de las relaciones de produccién en una fodmasxcial cuyo principio es la lucha
de clases, seran utiles para dar cuenta de lbogatadén de formaciones discursivas e
ideoldgicas, de representaciones de modalidadegal@mo, simbolos y “demandas
sociales” (Laclau, 2005: 98) que, en el plano idg, intentan imponer nuevas
relaciones de “contradiccién-desigualdad-subordaméidPécheux, 2003: 160) entre las
regiones de los “aparatos ideoldgicos de EstadtE)4politica, mercado, cultura y sus

practicas) que constituyen las instituciones sesi@hlthusser, 1970: 27-28).
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De este modo, las representaciones de los reclaerdas entendidas bajo el
concepto de “demanda” que “presenta reclamos aetgrrdinado orden establecido,
ella esta en un relacion peculiar con ese ordem J@ubica a la vez dentro y fuera de
él” (Laclau, 2005: 9) y pueden ser caracterizadasoc“populares” (Op. Cit.: 98-99) en
tanto impliquen “una acumulacibn de demandas ®fsathias y una creciente
incapacidad del sistema institucional para abstabele un moddiferencial(cada una
de manera separada de las otras) y eso estableeeskgs una relacion equivalencial”
(Idem), en este sentido, la “l6gica de la equiveikéhse establece “porque una serie de
demandas patrticulares se frustraron” (Op. Cit: 105)

Asimismo, se entendera la presencia de objetoghesims parciales y
particulares (denominaciones, demandas por Jystioiagrafias de las victimas,
bandera argentina con fotografias adheridas, figyaliticas) como “significantes
flotantes”, es decir, “términos que se articuleferd@ncialmente a cadenas discursivas
opuestas (...) y que, dentro de estas cadenasggiisxs, el término flotante funcione no
s6lo como componente diferencial sino también edencial respecto de los otros
componentes de la cadena” o “significantes vactpg “representan (o encarnan) la
plenitud ausente de la comunidad” (Laclau, 2002:33F, que pueden dar surgimiento
a efectos de sentido hegemodnicos, mediante “padctcticulatorias” que “establecen
una relacién entre elementos tal que su identidadlte modificada (..Jiscursoes la
totalidad estructurada que resulta de la practiteutatoria” (Laclau y Mouffe, 1978:
105) donde los “elementos”, es decir, “cualquiefer@ncia que no es articulada
discursivamente” se constituyen en “momentos”, estdposiciones diferenciales, en

tanto que aparecen articuladas dentro de un dscijldem) o bien, mediante la

6 Significantes flotantes y vacios son distincearaliticas, pero constituyen las dos caras denistaa
operacion de sentido. El significante vacio es oja&n tanto, no tiene un significado Unico y
determinado. Para que haya flotacidn, el significdiene que ser vacio. El significante vacio etfite,
en tanto puede articularse a una u otra cadenigmiécantes (cadenas incluso opuestas).
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constitucion de “puntos nodales”, en tanto “sigmifites privilegiados que fijan el
sentido en una cadena” (Op. Cit.: 112). De este onak trata de “practicas
hegemonicas” que “producen una sutura en la megtidpue su campo de operacion es
determinado por la apertura de los social, poagater en ultima instancia no fijado de
cada significante. Esta falta original es precisamé que la practica hegemonica trata
de llenar” (88).

En este sentido, las “practicas hegemonicas” setéancebidas como
(re)configuradoras de representaciones socialgmrisalas en el orden imaginario,
constitutivo de los sujetos es decir, de caraateprisciente, no racional, que se
manifiestan en el escenario de lo publico, entendidmo perteneciente al orden
simbdlico, de manera similar a la superficie disoua. (Schejtman, 2002: 179-231) El
escenario de lo publico que aparece representaths datografias constituye una pre-
condicion para la aparicion de la ciudadania y dmifestacion de representaciones de
“lo politico” que surge “cuando el orden naturall@delominacion es interrumpido por la
institucion de una parte de los que no tienen péranciere, 1996: 25), constituye una
actividad distintivamente humana, cuyo principioeésdesacuerdo” por el cual, “un
argumento remite al litigio sobre el objeto de icdsion y sobre la calidad de quienes
hacen de él un objeto” (Op. Cit.: 10-11). El coricege “lo politico” se opone, de
alguna manera, a la concepcion de “la politica’eedida como “aquel conjunto de
acontecimientos, relaciones, institutos y procegws suelen ser reconocidos en esa
especificidad por el lenguaje ordinario” (Cale)01: 21). Por otro lado, en las
representaciones de los reclamos se puede afdlican&epto de una “memoria airada”,
es decir, “que contiene ira como parte de la ips@in de lo traumatico (...) se trata del
reclamo desde el espacio de las afecciones, feenitga concepcion tradicional de la

l6gica politica” (Rodriguez Marino, 2006: 177).
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Asimismo, se hara referencia a la representacidnEdeado como el gran
“Otro”, ese Sujeto unico y central, por el cual $ogetos son interpelados y constituidos
como tales al reconocer su mandato (Althusser,:18%80) y representado como aquel
a quien los sujetos le asignan el poder y la resgumlidad, pues se cree que es quien
tienen la capacidad de dar todas las respuestask(Z1992: 156). Por su parte, se
entendera a los fallecidos, como el pequefio “Otta’dimension del objeto como real
(...) el objet petit alacaniano (...) la objetivizacion de un vacio” (@pt.: 133-134),
ademas concebidos como el corazon del “desacuemida pretension del principio
politico de la “igualdad”, entre familiares y falldos ante el reclamo de “quienes no
tienen derecho a ser contados como seres parlaatdgcen contar entre éstos e
instituyen una comunidad por el hecho de poneroemia (...) la contradiccion de dos
mundo alojados en uno solo: el mundo en que saugla&n que no son (...)"(Ranciére,
1996: 42).

Por su parte, las fotografias de la prensa esworédsiva en las que aparecen
representaciones de practicas conmemorativas yokimpueden ser entendidos como
indicadores del atravesamiento del “trabajo de alugdor parte de los deudos, que
implica:

(...) Acatar la orden que la realidad imparte atdepérdida real
y objetiva del objeto de amor que consiste en glatéibido de
sus enlaces con el objeto, cuestion que no puedetayse mas
gue con un gran gasto de tiempo y de energia desédura, ya
que el objeto perdido continta en lo psiquiEceud, 1976: 242)

En este sentido, las fotografias pueden funciomao@do de representacion y de
contribucion a la certificacion y aceptacion de iagertes que implica y posibilita el
trabajo de duelo, que requiere la presencia deuesos, de sus sepulturas y de tiempo

para desinvestir, es decir quitar la libido deletdjde deseo, que en este caso
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constituyen los fallecidos. O, por el contrario,esiobjeto persiste y lo hace en las
vivencias y/ 0 escenas que resultan traumaticaslparfamiliares, se puede dar cuenta
de la existencia de una “compulsion de repeticguré significa “una reproduccion del
recuerdo mediante la accién” (Freud, 1976: 152)ogstituye un indicio de la no
aceptacion de las pérdidas reales y objetivas d®pas que implica la muerte.

La existencia 0 no de la posibilidad de represéimapsiquica, es decir, de
poder inscribir en términos simbodlicos represeotaes soportadas en el orden
imaginario (Schejtman, 2002: 179-231) se conecta leo conceptuacion o no del
acontecimiento como una “catastrofe social’, quaste en “la aniquilacion (o
perversion) de los sistemas imaginarios y simbséligeedispuestos en las instituciones
sociales y transgeneracionales” (Kaes, 2006: 1&v/g¢atastrofe social implica, a su vez,
una situacion de “catastrofe psiquica”, en tantovpca efectos de ruptura en el trabajo
psiquico de ligadura, de representacion y de datcn” (Idem), imposibilitando la
capacidad de representacion psiquica de la rugtigamplica el acontecimiento.

En este sentido, las representaciones en torracdatecimiento daran lugar a la
introduccion del concepto de “fantasia ideologiagtie “no es el de una ilusidon que
enmascare el estado real de las cosas, sino ehaefamtasia (inconsciente) que
estructura nuestra propia realidad social”, esrdpoe tal estructuracion es parte de la
actuacion ideoldgica y consiste en “ofrecerno®édidad social misma como una huida
de algun ndcleo traumatico, real” (Zizek, 1992:,&F decir que la fantasia ideoldgica
puede consistir en una especie de respuesta fatrgeontecimiento traumatico. La
fantasia ideoldgica puede remitir a la existeng@aud “sintoma” que consiste en “un
elemento particular que subvierte su propio funddameiniversal, una especie que

subvierte su propio género” (Op. Cit.: 47). De estedo, el sintoma funciona como
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“indicio y sustituto” (Freud, 1976: 87), constituy@ signo indicial y esta en lugar de
otra cosa, a modo de metéafora, pero con la cualiemenun lazo existencial.

Si bien se hizo referencia, al comienzo de estetagm a la concepcion del
mecanismo ideoldgico de interpelacion, constitutdedos sujetos, el marco tedrico que
nos brinda, permitird explicar la existencia deifgsrpelaciones de las ideologias en
particular, teniendo en cuenta que: “(...) Unaitede la ideologia en general (...) es uno
de los elementos del cual dependen las teoriaa @edlogias [y] (...) las ideologias
particulares siempre expresan, cualquiera que isdarsa (religiosa, moral, juridica,
politica), posiciones de clase” (Althusser, 1978:48). En este sentido, se tomara el
concepto de “sistema discursivo e ideoldgico” amlkr(Lewis, 1990: 28-29) que, en
tanto modalidad de interpelacion ideoldgica paldicu

(...) Comprende una serie de representaciones éggcds sobre

la creacion musical y la vida social. El rock emérgno
solamente como un género musical, sino también como
sistema discursivo, a través del cual, los efectes la
comercializacion e industrializacion de la produmtimusical
pueden negociarse Yy las desigualdades sociales epued
activarse en la arena cultural (..[lPor otro lado] la “esencia
del rock” consiste en representar los temas dgdeenes en su
transito de la adolescencia a la adultez

En este sentido, las representaciones ideologieagementes del discurso del
rock pueden ser caracterizadas como interpelacioaspecificas de orden
“contestatario”, “inconformista”, “antisistema”, datrahegemaonico”, “contracultural” y
las representaciones de “lo politico”, cuyo primzigs el desacuerdo, es decir, el
disenso, por lo cual, tanto el discurso del roakeale “lo politico”, conforman modos

de constitucion subjetiva, es decir, producen yadycen efectos de sujeto y actian

como (re)configuradores de sentidos sociales quessgben en el escenario publico.

’ La autora pertenece, teéricamente, a los Est@littsrales.
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De este modo, se tomara como referencia el conaiptaliscurso” del rock,
segun el cual “el rock de los afios '70 habia despla las interpelaciones politicas
como articuladoras de las identidades juveniles, etninconformismo y el
enfrentamiento con el mundo adulto, por la situagiolitica del momento” (Alabarces,
1993: 25). Por su parte, el discurso del denomirieattk chabdén”, en tanto subgénero
musical, sera entendido como “una realidad queenpugde definir por un recorte de
estilos musicales, letristicos o provenienciasaesi(...), es la categoria con la que ha
sido captada la relacidon entre el rock y las genenas nacidas a partir de fines de 1970
y 1980, a veces en la escucha, a veces en la miodu@ veces en la articulacion
comercial del rock” (Seman, 2006: 61-76; 63).

La condensacion entre representaciones del disdeismck con los conceptos
de “lo politico” y trabajo de duelo puede ligarsencel concepto de “identificacion”
(Freud, 1970: 73-76) entre los agentes socialedunrados:

(...) La identificacion aspira a configurar el yorgpio a

semejanza del otro, tomado como ‘moddgid’ (...) una masa
primaria de esta indole es una multitud de indieslue han
puesto un objeto, uno y el mismo, en el lugar delsal del yo,
a consecuencia de lo cual se han identificado esitren su yo.
(Freud, 1976: 73-78)

En este punto, sera atil tomar en consideraciderekr tipo de identificacion
gue se configura “(...) a raiz de cualquier nuegecgpcion de una cualidad comun
compartida (...)"(Laclau, 1976: 85). “(...) Ese “algo en comun” dugce posible la
identificacién entre los miembros del grupo no puednsistir exclusivamente en el
amor por el lider, sino en algun rasgo positivo partido por el lider y los liderados”

(Laclau, 2005: 83), el cual puede llegar a produeir“reconocimiento ideolégico”

mutuo y expresar una “interpelacion de clase” (4dder, 1970: 66; 48) en el terreno
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ideoldgico, en cuanto a la representacion del lggarreconocen y asumen que ocupan
en la estructura social.

De este modo, los conceptos tedricos esbozadosslaaados se constituyen a
modo de guia para la presente investigacion, yacqm® se menciono al principio de
este apartado, el lazo indisoluble entre teoriaejodologia orienta el camino a seguir
para dar cuenta del problema de investigacion,nakralos objetivos propuestos y

verificar las hipotesis formuladas.

El corpus de analisis

El material de analisis estara conformado por fiatibgs de practicas
conmemorativas, rituales y simbolos (marchas, elegs zapatillas, fotografias de los
fallecidos, banderas, santuario) en la prensa tasonasiva, especificamente del

periodico_La Nacion On Lingyara comparar lo que elige representar el diade qué

modo Yy las representaciones que aparecen en dichgenes. Asimismo, en el material
iconografico seleccionado se pretenden observardiobios y continuidades de sentido
en las imagenes y en las practicas que realizafanutares de Cromafion.

El corpus de andlisis estara determinado, fundaaimehte, por dos razones:
los aniversarios o fechas conmemorativas anual@seysuales del acontecimiento
Cromafiébn y por hechos contextuales que giran emot@a mismo. El material
seleccionado abarca el periodo de tiempo desdk @¢ Bliciembre de 2004 hasta el 31
de diciembre de 2007 inclusive y el espacio geagrdafue comprende Plaza de Mayo,
Palacio de Tribunales, Legislatura Portefia, CowogrBiscional y “santuario de

Cromaion”.
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Capitulo 1. Una “larga noche de horror” y “una nueva noche fria”: la construccion
del “acontecimiento” Cromafion y la representaciom fdllecidos, familiares y

funcionarios publicos.

El presente capitulo intentara dar cuenta, en faipiatesis, de la confrontacion
discursiva en la producciéon de significaciones paraonfiguracion de Cromafon en
tanto “acontecimiento” (Pécheux, 1997: 3), entre flatografias de la prensa escrita
masiva y sus epigrafes. De este modo, en tanttivageparticulares, se observaran las
representaciones en torno a las diversas denomiexci del incendio (como

“catastrofe”, “tragedia”, “desastre”, “atentado’masacre”, “matanza”, “genocidio del
terrorismo de Estado”) y como éstas resignificansuavez, las “interpelaciones”
particulares (Althusser, 1970: 48) de los agentesakes involucrados (fallecidos,
familiares y funcionarios publicos) y la represenia de practicas conmemorativas y
simbolos.

Por otro lado, se analizara el fenbmeno de oparaside “desplazamiento” y
“condensacion” (Freud, 1976: 311- 315; 287-310)releresentaciones de practicas,
simbolos, modalidades, recursos, denominacionessigias y reclamos de los
Organismos en la lucha por los Derechos Humanosactmviolencia politica estatal,
para dilucidar por qué los familiares de los fatles en Cromafion “reproducen/
transforman” (Pécheux, 2003: 157) sus sentidosa dar configuracion de un
acontecimiento que podria ser catalogado como ataral” o “catastrofe social” (Kaes,
2006: 167) y no como “genocidio del terrorismo d¢ado”.

Para tales fines, se abordara el analisis compardg las representaciones de

marchas, escraches y vigilias de Cromafion y la@rdanismos de Derechos Humanos;
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y las zapatillas colgadas con los pafiuelos bladedas Madres y Abuelas de Plaza de

Mayo, que pueden rastrearse en las fotografias pleehsa escrita masiva.

En la noche del 30 de diciembre de 2004, a la$@2ss., se produjo un incendio
en el boliche “Republica Cromafion”, ubicado enaetgfio barrio de Once, en la Calle
Bartolomé Mitre 3060, entre Ecuador y Jean Jadi@sle murieron casi 200 personas -
en su mayoria jovenes, menores de edad- que pi@sanain recital de rock, luego de
que un elemento de pirotecnia arrojado impactaran@anmedia sombra e incendiara el
techo del lugar. La evacuacion de la totalidadageasistentes no pudo realizarse con
normalidad, ya que la puerta de emergencia estpada con cadenas y candado, la
cantidad de personas dentro del local excediapactdad del lugar, ademas se corto la
energia eléctrica poco después de iniciado el dioenla entrada principal no estaba
abierta en su totalidad. Asimismo, por deficiermmla cantidad y funcionamiento de
los matafuegos no se produjo a tiempo la extinadéhfuego y los gases téxicos
asfixiaron rapidamente a las personas.

Muchos de los que lograron salir del lugar volweebingresar para rescatar a
las personas que todavia se encontraban en ebintil local, mientras que otros
improvisaron medidas de primeros auxilios hasta kdggaron refuerzos policiales,
médicos y bomberos. En el incendio y en los dissiguientes murieron 194 personas
y alrededor de 700 resultaron heridas, segun daifiasles.

Al dia siguiente, la prensa escrita masiva configliscursivamente al incendio

del siguiente modo: “Tragedia en un recital: 169ertms” (La Nacion On Line

31/12/2004).
Dias posteriores al incendio, las investigaciomésesel hecho ocurrido dieron a

conocer a través de los medios de comunicacioreflugar tenia la habilitacion para
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funcionar sin estar, en verdad, en condiciones lpacarlo; los inspectores del Gobierno
de la Ciudad, Jefes de los Departamentos de Boslyede |la Policia, responsables de
habilitar el lugar, eran “coimeados” por el geradar del local, Omar Chaban; otros
tres principios de incendio habian ocurrido anterente en el mismo local y los
rituales de encender bengalas en recitales de eoaRk,celebrados en las gacetillas que
anunciaban el recital por parte de la banda quaienesa noche, el grupo “Callejeros”.

De este modo, se propone el analisis de represeméac en las fotografias de la
prensa escrita masiva, en torno del incendio emm@iidn para observar como se
construye en tanto “acontecimiento”, el cual seragporcionado por “el hecho nuevo,
las cifras y las primeras declaraciones” y se predien el punto de encuentro de la
actualidad, su actualizacion y una memoria diseats{(Pécheux, 1997: 3-6), que
implica condiciones de produccion discursivas (omotuyen formaciones imaginarias,
formaciones discursivas, referente), la producaénefectos de sentido y efectos de
sujeto, y el proceso de produccion discursivo qoesiste en la actualizacion
(reproduccion/ transformacion) de las condiciones droduccion y de las
representaciones que plantea la idea de memounarsliga, conceptos esbozados en la
perspectiva de abordaje, que seran retomados a&ridrelcon el andlisis de titulares,
epigrafes y fotografias.

Las fotografias a abordar en el analisis de egi#uta fueron seleccionadas a
partir de sus caracteristicas de reiteracion, eantoua los efectos de sentido que
producen, en el corpus de analisis construido snpdalo a lo largo del presente trabajo,
también por la pregnancia de las imagenes en cuamimrman, en su mayor parte,
registros de los primeros momentos posteriorescaindio que comienzan a configurar

al acontecimiento dentro de la polarizacion “tragethasacre”, la cual se observara si
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se reitera en los capitulos subsiguientes que ewamatro tipo de practicas y simbolos
(marchas, escraches, vigilias, santuario, rock).

En lo que respecta a la prensa escrita masiva 8c@N On Line31/12/2004),

ésta presenta dos fotografias, muy difundidas, deshdoras posteriores al incendio,

ocurrido la noche del 30 de diciembre de 2004.

(Foto N° 1) La imagen de una de las mayores tragedias vividas en el pais: las victimas,
sobre la vereda®

En primer lugar, se examinaran el tipo de planoem®uiadre y angulacion que
presenta la fotografia para poder dar cuenta defém$os de sentido y efectos de sujeto
que produce y que contribuyen a configurar al asmmtiento como una “catastrofe”,
en contraste con la denominacion de “tragedia” bpetorga el epigrafe que la
acompana.

La imagen (foto N° 1) presenta un “plano de senjisdn”, donde “el decorado

se reduce en beneficio de los personajes que s&cdessobre éI” (Magny, 2005: 39).

® Las negritas son mias.
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El plano define el “encuadre”, que es una “operaon@terial efectuada por el operador.
Consiste en definir el cuadro de un plano fijo oneovimiento (...) El cuadro es el
limite material del campo visual registrado endatgplla, que separa el campo del fuera
de campo (...) Encuadrar implica una intenciontiesté significante (...) El cuadro
incluye o excluye” (Op. Cit.: 40). El encuadre,lav@z, determina el “foco”, en tanto
“el punto mas nitido de la foto debe sefalar lo gjuetografo considera el aspecto mas
importante de la imagen” (Lowrie, 2001) que, ere €stso es el primer cuerpo muerto,
acostado boca arriba sobre la vereda, con el t@soudo y una remera cubriéndole el
rostro, junto con parte del cuerpo de un hombregr@mntes blancos. Esto constituye el
“referente fotografico”, es decir, “no la cofacultativamentereal a que remite una
imagen o un signo, sino a la caosecesariamenteeal que ha sido colocada ante el
objetivo y sin la cual no habria fotografia” (Baash 2003: 135-136).

En esta imagen, el cuerpo de un hombre con gubatdesos se observa casi
“fuera de cuadro”, “como una ventana, el cuadrmmde tanto como muestra. En la
imagen fija, lo excluido es definitivo: ignorado rpel espectador, y por tanto
inexistente, o indicado mediante algun procedinoiembirada al fuera de campo,
reflejos en un espejo o fuente de luz invisible’agvly, 2005: 40). Fuera de foco,
aparecen otros cadaveres sobre la vereda y perdengie frente a ellos. La imagen
posee un “angulo de toma”, donde “el objetivo gdéocacion de la camara definen una
cierta extension o campo” (Op. Cit.: 13), en “pi@adue “consiste en situar la camara
por encima de los personajes y los objetos, seguaingulo de toma de arriba abajo.
Tradicionalmente induce un sentimiento de supeld@ali por parte de quien mira
(espectador/ personaje) y la idea de aplastamdmtyuien es mirado” (69-70). En este
caso, el angulo de toma y el enfoque de perfiladest la sensacién desasosiego en la

imagen de los cuerpos que aparecen como pega@dosia publica y la hilera de los
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cuerpos como efecto de sentido -en tanto represen&s soportadas en el orden
imaginario, es decir, de caracter inconscienteanmnal, que aparecen traducidas en el
orden simbdlico de la superficie discursiva -, quetende dar cuenta de la masividad
de las muertes y de la idea de “catastrofe” yfagédia”, a la cual contribuye una cierta
“profundidad de campo” que es “la porcion de espapie aparece enfocada en la
imagen (...) permite mostrar simultaneamente enmismo plano varias acciones
escalonadas en varios planos mas o menos alejadtre de la imagen” (75-76).

La fotografia representa, en tanto efecto de senfisdmagnitud del desastre, de
lo grandilocuente y de la asistencia, en la aparicasi fuera de cuadro del hombre con
guantes blancos, pero también da la sensacion mediatez, de lo espontaneo,
especialmente, por el cuerpo semi desnudo quesssv@bsobre el centro de la imagen
y que remite a la falta de cuidado y de pudor ¢mysindo, junto al efecto de sentido de
hilera de los cuerpos sin rostro, el “punctum” denhagen, es decir, “ese azar que en
ella me despunta (pero que también me lastima,umeg)’ (Barthes, 2003: 65). Pero
también, ese efecto hilera, puede dar cuenta deauficter no espontaneo de la
fotografia, es decir, de una construccion del ammiento imprevisto, irrepetible, que
irrumpe y que pretende, mediante esta imagen, proda “efecto de realidad” que
“designa los indicios o los codigos de analogia pereniten al espectador creer en la
realidad de lo que ve en pantalla” (Magny, 2005. Eh este sentido, “las fotos de
acontecimientos infernales parecen mas auténticasdo no tienen el aspecto que
resulta de una iluminacién y composicién ‘adecudd@ontag, 2003: 36) que esta
fotografia parece poseer. Al implicar una “intenidm del tiempo”, ya que ‘“la
fotografia tiene un protagonista oculto, el tiendigbdenido, sin tiempo detenido, no hay
fotografia” (Nufiez, 2005), “la imagen fotogréafiéacluso en la medida en que es un

rastro (y no una construccion elaborada con raghtograficos diversos), no puede ser
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la mera transparencia de lo sucedido. Siempre esndmen que eligidé alguien;
fotografiar es encuadrar, y encuadrar es excl@ohtag, 2003: 57).

La fotografia requiere de “anclaje” a nivel del saje linglistico, es decir, de
“un texto que conduce al lector a través de losintos significados de la imagen, le
obliga a evitar unos y a recibir otros; por medéownhdispatching, a menudo sutil, lo
teledirige en un sentido escogido de antemano’tkBay 1986: 36) y el epigrafe cumple
una funcién de “relevo”, es decir que “pasa deesguia de la identificacion a serlo el
de la interpretacion” (ldem). En este sentido, ferdncia del efecto de sentido
provocado por la imagen, el periddico configuracalisivamente al acontecimiento
como una “tragedia”, que parece utilizar en la egpde un “suceso de la vida real
capaz de suscitar emociones tragicas” (Diccionddola Lengua Espafiola, 2009),
significacion establecida en el sentido comun yeknso aceptado de la lengua. Sin
embargo, tomando el sentido original de “tragedi@ho una de las subdivisiones —
junto con la comedia a la cual se opone- del gémiama,”(...) la tragedia se
caracteriza por lo serio de la accion, la dignidados personajes y el final desdichado
(...)” (Todorov, 1987: 183), donde el desenlaceefito es lo que caracterizaria a
Cromafion, en tanto “acontecimiento”.

No obstante, la imagen parece representar, en &feto de sentido una
“catastrofe”, que significa un “suceso infausto gltera gravemente el orden regular de
las cosas” (Diccionario de la Lengua Espafiola, 009 mas precisamente, “un
acontecimiento imprevisto y subito” (Kaes, 2006:4)l6La imagen remite por
representacion a otras catastrofes y/ o arrestaelifecuentes en las fotografias de la
prensa grafica o en Internet, en funcién del “stodi de la imagen, es decir, “una

extension que yo percibo bastante familiarmentéupaién de mi saber, de mi cultura

° “Dispatch”: enviar (Diccionario Espafiol-Inglés @xfl, 2005). En este caso, el término “dispatching”
hace referencia al envio-reenvio de sentido.
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(...) que remite siempre a una informacion clasi&srthes, 2003: 63). Por su parte, el
epigrafe va construyendo al acontecimiento Croma@brconvocar una “memoria
discursiva’, ya que “sobre el discurso también sobela la memoria de los otros
discursos” (Maingueneau, 1999: 71), al decir eiquco que la imagen representa “una
de las mayores tragedias vividas en el pais”. D& reedo, la prensa va a comenzar a
comparar a Cromafon con otras “tragedias”, pordgnitud de los hechos y la cantidad
de victimas: el incendio en la discoteca Kheyws,dtentados a la sede de AMIA y a la
Embajada de Israel, la tragedia del avion de LAEHAre otros.

Ademas, los cuerpos que aparecen en la fotograbia isterpelados
particularmente como “victimas” de una “tragedi@hiendo en cuenta que: “(...) una
teoria de la ideologia en general (...) es unoodeelementos del cual dependen las
teorias de la ideologias [y] (...) las ideologiagtipulares siempre expresan, cualquiera
que sea su forma (religiosa, moral, juridica, mal)t posiciones de clase” (Althusser,
1970: 48-49). En tanto efecto de sujeto en la demmecion de los agentes sociales,
producto de la operacion de interpelacion, el figpamte “victima” tiene varios
significados, puede tratarse de “una persona o angacrificado o destinado al
sacrificio. Persona que se expone u ofrece a wegrasgo en obsequio de otra, que
padece dafio o muere por culpa ajena o por causeadeate fortuito” (Diccionario de
la Lengua Espariola, 2009). De este modo, existigiamposibilidad de afirmar la
existencia de “victimas’ independientemente de #mentes que le dan existencia
social” (Vecchioli, 2001: 85), en el caso de Crogmfifamiliares, funcionarios
publicos, sobrevivientes, empresarios, musicosbyestodo, medios de comunicacion
masiva. La formacién discursiva “victima”, en tafdetermina lo que puede y debe ser
dicho a partir de una posicién dada en una coyantada” (Pécheux, 1978: 234),

denota como “formacién imaginaria”, que “designduglar que A y B atribuyen cada
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uno a si mismo y al otro, la imagen que ellos semale su propio lugar y del lugar del
otro” (Op. Cit.: 48), una posicion pasiva y una gea de indefension frente a un
acontecimiento de caracter imprevisto e inevitabano parece constituirlo la
“tragedia”.

Por su parte, las representaciones del periddictvidémas”, “catastrofe” y
“tragedia”, tanto en la imagen, como en el titwael epigrafe, se concebiran como
“significantes flotantes”, en tanto “términos queasticulen diferencialmente a cadenas
discursivas opuestas (...) y que, dentro de esidsnas discursivas, el téermino flotante
funcione no s6lo como componente diferencial samhién equivalencial respecto de
los otros componentes de la cadena” (Laclau, 2BOR:Estos significantes forman una
“cadena significante”, por lo cual, podria decigse se trata de personas que murieron
por causa de un acontecimiento subito e impregs®tuvo un final desdichado. Esto
forma parte de la “fantasia ideologica” que “noeésle una ilusibn que enmascare el
estado real de las cosas, sino el de una fantasi@ngciente) que estructura nuestra
propia realidad social” (Zizek, 1992: 61). Esa testuracion es parte de la actuacion
ideoldgica, constituye una respuesta frente a @mtevtraumatico, a la necesidad del
sentido que permite “vivir”.

La otra fotografia que también fue tomada horasepioses al incendio y que
circuld, predominantemente, por los medios de cacagion, entra en relacion con la
imagen precedente en cuanto al efecto de sentidondediatez, pero también de un
aparente caracter no espontaneo de la toma y pelatzon de reemplazo y contigiidad

con los cuerpos fallecidos en la imagen de lastitlaga
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(Foto N° 2) Un bombero inspecciona el escenario del desastre, donde de las victimas sdlo quedaron
sus zapatillas

La fotografia (Foto N° 2) en “plano general”, “delste un decorado natural
muy amplio o la totalidad de un decorado constrwdo personajes apenas visibles”
(Magny, 2005: 39), donde se destacan en “campo”igord varias zapatillas
desparramadas por el piso, las cuales constituyefoe® de la imagen. En
“contracampo” (Op. Cit.: 22-23) o fondo se obsemvahombre que sale de un lugar,
con una lampara en la mano que permite ver eljoaflel agua sobre el piso y parecen
observarse, aunque no de manera nitida, otrasillagpai ropas, supuestamente
pertenecientes a los fallecidos. El “encuadre” tateeal punto de vista de la camara. En
el encuadre se trata de lo visto, en funcién dghidudesde donde es mirado. La
posicion, la inclinacién, la éptica utilizada, ettacen del encuadre un dato revelador de
alguien instalado detras de cada punto de vistadgquide desde donde mostrar eso que
se dispone en la pantalla” (Russo, 2003: 95). E& esso, al igual que la fotografia
anterior, se puede dar cuenta de un caracter mmi&Es@o de la imagen por la aparente

disposicion adecuada de las zapatillas.
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La imagen posee un angulo de toma levemente “qoo#&@o” que “sitla la
camara por debajo del decorado, de los objetossppajes filmados, siguiendo un eje
de toma abajo arriba. En términos de punto de wigh espectador, sugiere la
superioridad de lo filmado (...) o también puedeeteun aspecto pragmatico: el de
hacernos descubrir, a través de la vision de usopeaje, algo situado mas arriba”
(Magny, 2005: 27). En este caso, la toma parecersug superioridad de las zapatillas,
pero también descubre al hombre que se observalggok) que parece situado por
encima de las zapatillas y al cual el epigrafe mamdn primer lugar, haciendo
referencia nuevamente a la presencia de la asstestatal. Pero también la angulacion
en contrapicado produce, ademas, un efecto delsedi alargue y de profundidad de
campo que da la idea de una extension y de cod#idude las zapatillas, que aparecen
en foco, en las supuestas ropas que se observaon&iacampo y que permite dar
cuenta de la representacion de “desastre”.

Esta fotografia, de manera similar a la imagenqutecte da cuenta, en tanto
efecto de sentido, de la inmediatez, de la magmtiddesastre”, de la misma manera
que el epigrafe configura discursivamente al acimiento que, para el Departamento

de Asuntos Humanitarios de las Naciones Unidas,deueefinirse como: “una
perturbacion grave que afecta el funcionamientamke sociedad, que causa pérdidas
humanas, materiales o0 ambientales generalizadassuperan la capacidad de la
sociedad afectada de hacer frente a la situaci@mdos Gnicamente sus propios
recursos” (DHA, 1992).

De nuevo, se muestra también de la presencia deferente del Estado pero, a
diferencia de la fotografia precedente, en est® capresenta, en tanto efecto de

sentido, la imagen de una “tragedia”, por el desmnfunesto de los protagonistas, a

través de las zapatillas que constituyen “indicids”una ausencia, en tanto “(...) signo
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que se encuentra en contiglidad con el objeto ddabt(Todorov, 1987: 150). Las
zapatillas, en tanto indicios, aparecen como desppjse vinculan, de este modo, con
“lo ominoso” en la ficcion que, en este caso, dtung la foto que “pertenece al orden
de lo terrorifico, de lo que excita angustia yder(Freud, 1976: 219), al mantener un
lazo existencial con los fallecidos y, por tantmforma el punctum de la fotografia. El
efecto de sentido que provoca la imagen de laditapa ropas como despojos que se
extienden o contindan sobre el fondo, también e lana sensacion de inermidad, es
decir, el estar sujeto al avatar de lo que puedadsr, propio de la condicién de
“victima” y que, ademas, se vincula a “lo ominoso”.

La imagen fotografica constituye un “icono inditiglue posee una “funcion
analdgica, de parecido (indirecto) entre signo jetob (Schaeffer, 1990: 45; 42). Es
decir que la imagen de las zapatillas se parestas,&@parece como “icono”, en tanto,
“es lo que exhibe la misma cualidad, o la mismafigaracion de cualidades, que el
objeto denotado” (Todorov, 1987: 105). Pero tambi@nimagen de las zapatillas
constituye un “substituto indiciario” de la ausende los referentes fallecidos, ya que la
fotografia “al tiempo que rubrica la ausencia efectel referente, se ofrece él, en
cuanto representacion, como un objeto concretoemagtdotado de una consistencia
fisica real” (Dubois, 2008: 276).

De este modo, el epigrafe representa a las zagatiimo “sinécdoques” de los
fallecidos interpelados como “victimas”, ya que Veliculo que se encuentra entre estos
objetos supone que los mismos forman un conjumaocel todo y la parte” (Grupp,
1987: 191) y estan, de alguna manera, en lugaagleittimas, a modo de “metaforas”

(Op. Cit.: 176)°. De nuevo, el término “victimas” parece denotartanto “efecto de

194 a descripcion del mecanismo sinecddquico intoeda la del mecanismo metaférico (...) La metéafora
no es una sustitucion de sentido, sino una modibcadel contenido semantico de un término. Esta
modificacion resulta de la conjuncién de dos operses de base: adicion y supresion de semas &..) L
metéfora es el producto de dos sinécdoques” (Gryuft887: 176).
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sujeto”, una posicion pasiva y una imagen de imdebm frente al acontecimiento
configurado como “desastre”. Esta vez, la cadegaifgiante conformada por los
significantes “victima” y “desastre”, da cuenta cgeetrata de personas que murieron
por causa de una perturbacion grave que ha afeetddacionamiento de la sociedad,
sobre todo en lo referente a la normativa de seagdrpara los locales de diversion
nocturna, en particular, y para las institucionesadsociedad civil, en general y que, en
los primeros momentos del acontecimiento paregaran la capacidad de los recursos
de asistencia disponibles para hacer frente adacsdn, por lo cual aparecen casi fuera
de campo en las fotografias.

Al cumplirse el primer aniversario de Cromafion,tento acontecimiento, la

prensa escrita (La Nacion On Ljr0/12/2005) vuelve a publicar esas dos fotografias,

pero esta vez con otros epigrafes. En primer luggarmuestra la fotografia de los
cadaveres (Foto N° 3) pero se trata de otra toneafguna parte de una misma
secuencia. De nuevo, en un plano de semiconjusto, gsta vez con enfoque casi de
frente y encuadre mas amplio, a diferencia derktoima y angulo de toma en picado,
que da la sensacion de aplastamiento, nuevamemstnaen foco parte de la hilera de
los cuerpos muertos sobre la vereda, con el toesautlo, acostados boca arriba, con
los rostros cubiertos. Al igual que en la otra tpegalcanzan a ver los guantes blancos
de dos personas, solamente que en esta imagetg powlitud del encuadre, denota
mayor cantidad de profesionales que dan cuenta geesencia de la asistencia, que
esta vez no llegan a estar fuera de cuadro, cont® t@ma anterior, sino en los bordes
del mismo “(...) dejando sospechar la presencig@steque no por dejar de ser visto
marca su peso mas alla de los bordes de la pdr(Rilaso, 2003: 73). En contracampo
o fondo, se observan letras pintadas, en aerosablde rojo, sobre una pared que

parecen remitir a un partido politico de izquiefdar otro lado, la imagen de los rostros
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cubiertos si bien denotan cierto pudor reenvianupdado, a una practica periodistica,
para evitar que los cuerpos de fallecidos seantifbaalos: “Con nuestros muertos
siempre ha habido una vigorosa interdiccion quéhipe la presentacion del rostro
descubierto” (Sontag, 2003: 83); y por otro ladeenvia a la practica policial con los
delincuentes detenidos. No obstante, de nuevourgdtpm de la imagen proviene del
cuerpo semi desnudo, ubicado sobre el centro fi#dgrafia, que da cuenta de la falta
de cuidado, de pudor debido a la inmediatez dehtaconiento que se percibe en la
imagen, en tanto efecto de sentido. Pero tambi@uredtum lo conforman los cuerpos
recortados de la asistencia y los cuerpos muergis Kostro que provocan, de nuevo,
una sensacion de desasosiego, al aparecer, poguéaeion en picado, como pegados a

la via publica.

(Foto N° 3) El drama: 193 personas, en su mayoria jovenes y algunos nifios, murieron como
consecuencia del incendio desatado por una bengala en Cromagnon

Si bien, el efecto de sentido que provoca la imagela de una “catastrofe”, en

este caso, el acontecimiento es configurado diseumente como “drama® por el

Y E| drama es un género que se subdivide en corgedimedia, aunque que el sentido comun y el uso
aceptado de la lengua ha asimilado como sinéninftralgedia”.
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epigrafe, que tiene el significado de un “sucesdadeida real, capaz de interesar y
conmover vivamente” (Diccionario de la Lengua Espaii2009). Lo que pretenderia
conmover seria la cifra de fallecidos y que, emsyoria fueron jovenes o nifios y eso
le daria un caracter dramatico al acontecimientoobtante, el efecto de sentido que
provoca la fotografia es, nuevamente, el de uaaéulia”, en el sentido de constituir un
acontecimiento que “no tiene solucion”, en la inmade los cadaveres.

Por su parte, el acontecimiento aparece represep@adel epigrafe, a su vez,
como un incendio, desde las primeras horas posgsr@ lo sucedido, que puede ser
definido como un “fuego grande que destruye lomueeberia quemarse” (Diccionario
de la Lengua Espafiola). El significado del térnfincendio” le otorga cierto caracter
imprevisto al acontecimiento, si bien constituydn@tho objetivamente sucedido, se le
adjudica la causa del mismo a una bengala, es geeino se nombra al sujeto de la
accion, es decir, quién encendié y arroj6 la bengBke este modo, se produce un
“borramiento” del agente, que implica una huelleekarden del discurso entre lo dicho
y lo no dicho (Pécheux: 1978: 249-253): que noa® tde un “accidente”, sino de un
“incendio intencional”. Es decir, que fue por cadgauna accion técnico-humana, tal
vez, por parte de un fallecido o un sobreviviejgeen o nifio, que es como aparecen
interpelados de manera particular los fallecidesdecir, por medio de su identidad
etarea que connota cierta imagen de “inocenciag, cpntrasta con el modo en que
aparecen representados en la fotografia como tledittes abatidos”, en tanto efecto de
sujeto.

Por su parte, la fotografia de las zapatillas deapedas (Foto N° 2), aparece

de nuevo en la prensa escrita (La Nacion On,L%1¢12/2005) con otro epigrafe: “La

desesperacionel 30 de diciembre ultimtos seguidores de Callejeroperdieronsus

pertenenciasal escapar déa disco convertida en camara de gdgjue se contrasta

42



con la imagen a la cual acompafa. El epigrafe ceimaph funcién de relevo con
respecto a la imagen, ya que el término desesperatgnifica “pérdida total de la
esperanza” (Diccionario de la Lengua Espafiola, R@D9nostrar las zapatillas y/ o
algunas ropas, desparramadas por el piso. No ebselnhecho de que por escapar,
muchas personas perdieron las zapatillas, éstagapotlegar a ser, nuevamente
indicios, pero esta vez, de la esperanza de queaploaber mayoria de sobrevivientes.
Esto contrasta con la representacion del lugar ccdmmara de gas, en la cual no existe
posibilidad de sobrevivencia, sino eficacia enaiéla a la masividad y a la certeza de
las defunciones.

Por otro lado, las zapatillas aparecen represesitemao pertenencias, es decir,
de nuevo como sinécdoques de los fallecidos inemtps de manera particular, por
parte de la prensa escrita, como “seguidores” aatotefecto de sujeto que significa
“partidarios activos de alguien o de algo” (Dicaon de la Lengua Espafiola, 2009),
en este caso, del grupo Callejeros. Por otra partisnominar al local incendiado como
una camara de gas, de alguna manera, remite mdgemnes de las camaras de gas que
formaban parte de las técnicas e instrumentos gmhdcidio” que el régimen nazi
ejecutd sobre el pueblo judio, es decir, un acantento ligado a lo que se podria
denominar como “crimenes contra la humanidad”, dosel pone de relieve “por una
parte, la nocion de una criminalidad de Estado ggusdo, la existencia de
premeditacion o plan concertado” (Vezzetti, 2008)15

Por otro lado, hay una nota titulada: “Declar6 datgusticiaChaban dijo que lo
de Cromagnon fue uatentado. Afirmé que tres jovenes fueron los que tiraron la

pirotecnia” (La Nacion On Line9/12/2005), que permite contrastar el efectoerico

de la imagen como “genocidio del terrorismo de @stacon la denominacion de

atentado por parte del titular. La nota esta acdaga por una fotografia (Foto N° 4) en
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plano de semiconjunto, que hace foco en la imagemos efectivos policiales con
cascos y escudos. El plano presenta una reducel@acaje circundante, en este caso,
el frente del Palacio de Tribunales, cuya entrada eallada y fuertemente custodiada
por los efectivos. Delante de ellos hay una bandienraca que, en letras de color negro
y rojo, puede leerseCarcel a losasesinosie Cromafion”. Si bien esta bandera aparece
como figura y los efectivos policiales como fondbplano de la imagen y el angulo de
toma levemente en contrapicado, en este caso, eangph el aspecto pragmatico “de
hacernos descubrir, a través de la vision de usopeaje, algo situado mas arriba”
(Magny, 2005: 27), en este caso, la imagen de destas, quienes constituyen los
personajes que se quieren destacar y en los cumdeshincapié el epigrafe que, con una

funcioén de relevo, fija el sentido de la fotogradfaellos.

(Foto N° 4) Se mont6 un fuerte operativo policial frente a los Tribunales en prevencion de posibles
incidentes mientras Chaban declaraba ante Lucini

El titular mencionado da cuenta de la configuraai@h acontecimiento, por
parte de Chaban, como “atentado”, el cual signifacaesion contra la vida o integridad
fisica o moral de alguien” (Diccionario de la Leadtspafola) y podria equipararse con

el sentido que tiene “masacre”, en tanto existecutpr y planificacion del hecho.
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Segun Chaban, los ejecutores fueron tres joveresgjstieron al recital, por lo cual, de
alguna manera, él se reconoce a si mismo comoriatte un “atentado” que, a modo
de cadena significante, se trataria de una pergoegadecidé una agresion contra su
vida o integridad fisica.

El punctum de esta fotografia proviene de la imadgeta policia, acompafiada
de los escudos que portan su sigla identificat®#@A” (Policia Federal Argentina), en
una actitud de estar preparados para reprimimégen del vallado en tanto “cerco que
se levanta para defender un sitio e impedir laadatren €I’ (Diccionario de la
Enciclopedia Espafiola, 2009), junto con la reféeeada céarcel. Delante del vallado, se
observan algunos transeuntes, quienes representaraaiitud indiferente frente al
Aparato Represivo estatal y a “lo institucional”.

En este sentido, la fotografia parece significaa impugnacion al Palacio de
Tribunales, como una de las instituciones que sgmtan a “la politica”, es decir,
“aquel conjunto de acontecimientos, relacionestituies y procesos que suelen ser
reconocidos en esa especificidad por el lenguajenanio” (Caletti, 2001: 21) y el
enunciado inscripto en la bandera reproduce/ toamsf una consigna perteneciente a
los reclamos de Justicia por el “genocidio delaesmo de Estado”. El término
“genocidio” puede ser concebido como “practica &ooon sus caracteristicas, con sus
instrumentos tedricos y practicos, con sus formmadiestramiento, con su tecnologia
particular y sus técnicas especificas, y que un géanero de los miembros de nuestras
sociedades fueron conformados con cierta potedaihlgenocida, que sdélo requiere de
ciertos mecanismos para salir de su latencia” (sei@, 2000: 17) y también “ha
guedado establecido como el término que designasiesinatos masivos del terrorismo

de Estado” (Vezzetti; 2002: 160).
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La leyenda de la bandera omite nombrar a los stgeiasesinos, es decir que se
produce un borramiento de los agentes, pero elriérparece estar en lugar de ellos, a
modo de “metonimia”, en tanto “la relacion que leayre los objetos es de tal clase que
el objeto cuyo nombre es tomado subsiste indepetaaiieente de aquel del que extrae
la idea, y no forma en absoluto un conjunto con(€fupop, 1987: 191). De este
modo, el término “asesinos” constituye un signiiteacon capacidad de vacuidad y
flotacion (Laclau, 2002: 26-33), en tanto no esi@d@a a un Unico y determinado
significado, en este caso se aplica a los supuastsnos de Cromafon, pero siempre
supone la existencia de “victimas”. El binomio ftuitas/ asesinos”, en tanto
formaciones discursivas interrelacionadas, da eudet lugar de pasividad, la imagen
de indefension y de inocencia que los familiaresen de los fallecidos frente a quienes
denominan como los supuestos ejecutores de susenusr no fuera por la presencia
del término Cromafdn que da cuenta que se ha datvesn un “significante” que
designa todo un proceso (como “LAPA”, “Holocausttg, dictadura”, entre otros) —y
que el paso de los transelntes tapa las letray “&” que permiten identificarlo -, la
fotografia produce como efecto de sentido, el meglgpor las “victimas” de un
acontecimiento ligado a la ultima dictadura miliengentina, en la cual la cadena
significante resultante podria atribuir “la condrti de ‘victima del terrorismo de
Estado’ a quienes murieron o fueron desaparecido® aesultado del accionar del
Aparato Represivo durante el pasado politico réeiefvecchioli, 2001: 89). Es decir
gue esta interpelacion particular de “victima” derta de “la situacion de indefension
en que se encontraban los ciudadanos bajo el domeiun Estado represor” (Idem)
que, de nuevo, parece ser la fantasia ideoldgieaegtructura la realidad socialmente
compartida, por parte de los familiares de logé&dlos en Cromafion, con respecto a la

concepcion del Estado y de la ciudadania.
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La representacion de la imagen y del lugar del déstaoncebido como
“terrorista” y de la ciudadania como “indefensaaigee en otra fotografia, incluida en
una nota titulada: “El juicio politico contra elspendido jefe de gobierno. La ciudad,
empapelada con polémicos afichgsos carteles que contraponen fotosldera y su

abogado Strassera con las deMacri y el ex presidente de facto Jorykdela

aparecieron esta mafana en varios puntos del ramro¢ (La Nacién On Line
6/02/2006). La nota estd acompafiada por una fdtagifeoto N° 5), en “plano medio”
que “corta a una persona por la cintura” (Russ032@00), enfoque frontal y “altura
del hombre” que “se trata de un angulo de tomaefagto: la cAmara se coloca a la
altura de la mirada de un personaje que supuestarsenencararia a los actores, al
paisaje” (Magny, 2005: 9). En este caso, la camareoloca a la altura del transeunte
que aparece de perfil, pero el foco de la imagenpmsesto en los afiches descriptos por
el periodico. Si bien el epigrafe posee una funclénanclaje, ya que no realiza una
interpretacion de la imagen, el término “invadiéne el sentido de “irrumpir, entrar por
la fuerza” u “ocupar anormal o irregularmente ugalti (Diccionario de la Lengua
Espafiola), como si los carteles hubieran irrumpioiola fuerza o hubieran ocupado de
manera anormal o irregular las paredes y en este sa omite nombrar a los autores de
los afiches, es decir que, se produce un borramigatlos agentes. Por su parte, un
fragmento de la nota comenta: “Los carteles, deldoblanco, muestran a lbarra y
Strassera por un lado y a Macri y Videla por oteparados por usigno "igual”
tachada y con una frase al pi&;Vos de qué lado estas?’ Esta fotografia constituye
la imagen que representa otra imagen, es decir;metimagen”, “a través de la cual,
la imagen ‘habla’ sobre la imagen; la imagen saiftq a si misma” (Alessandria,

1996: 13-14).
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(Foto NO© 5) Los carteles invadieron las paredes portefias

De manera similar a la fotografia anterior, apatacealle” con la presencia de
transeuntes como escenario de lo publico. La imagewve iluminada por la luz solar
que constituye un indicio de la calle y que la §padia ha sido tomada de dia. La
pregunta que aparece en los afiches, dirigidaualaciano que se observa en la imagen,
con una actitud indiferente frente al afiche, panapresentar la actitud de la ciudadania
en general frente a “la politica” en el sentidcstitucional” y parece remitir a la vereda,
en cuanto al posicionamiento politico que se tieme respecto a la concepcion del
Estado y de la ciudadania. En este sentido, ehadgoede |lo publico que aparece en la
imagen se constituye, de manera similar a la sigpediscursiva, como “la instancia de
relaciones de la vida social en la que las sigfnes se establecen, circulan, se
modifican, se desplazan” (Caletti, 2001: 110). Esidque en el escenario de lo
publico, al igual que en el orden simbdlico, apanetraducidas las representaciones
soportadas en el orden imaginario, constitutivéodesujetos, de caracter inconsciente,
es decir, no racional, en torno de “lo politicollegsurge “cuando el orden natural de la

dominacion es interrumpido por la institucion de yarte de los que no tienen parte”
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(Ranciere, 1996: 25). “Lo politico”, en tanto aalad distintivamente humana,
necesaria para la existencia de la ciudadania, qpegeésta disienta sobre los asuntos
comunes, posee como principio el “desacuerdo”,gbaual “un argumento remite al
litigio sobre el objeto de la discusion y sobreclidad de quienes hacen de él un
objeto” (Op. Cit.: 10-11). La imagen del afiche rena representaciones del desacuerdo
propio de “lo politico” con respecto a la represenin del Estado (como justo, ético,
benefactor o terrorista) y de la ciudadania (coemelactora o indefensa). Es decir que,
“Estado” y “ciudadania” aparecen como significantea capacidad de vacuidad y de
flotacion, al no estar atados a un uUnico y detemdonsignificado, sino que van
adquiriendo significados de acuerdo a las cadegasgisantes en las que se incluyan.

La imagen presenta una produccion de efectos delesen efectos de sujeto,
que estaria dada por las diferentes y hasta opulestaras, que produce la fotografia
del afiche, por medio del signo igual tachado yacunerpretacion queda abierta para el
transeulnte-receptor que se ve interpelado potestragante.

En la fotografia aparecen representaciones provisiede la Ultima dictadura
militar argentina, que se desplazan y se condepaga producir, en tanto efecto de
sentido, la impugnacién o apoyo, segun la lecafa,accion de un movimiento politico
de destitucion. Dicho movimiento se conformé portigas politicos heterogéneos,
tanto de derecha como de izquierda, lo cual comrétitun elemento nuevo en la
realizaciéon de un golpe, que fue configurado dsgamente por Anibal Ibarra como
“institucional” y que remite al primer gobierno deonatico. Estos partidos politicos se
unieron a partir de opositores (Mauricio MacrisgliCarrio, Patricia Walsh, entre otros)
gue encarnaron figuras antagénicas dentro del cgmoptico, como “elementos”, es
decir, “cualquier diferencia que no es articuladgscursivamente”, por medio de una

“préactica articulatoria”, que “establece una radacentre elementos tal que su identidad
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resulta modificada; discurso es la totalidad etimada que resulta de la practica
articulatoria” (Laclau y Mouffe, 1987: 105); es #eque se constituyeron como
“momentos”, esto es, “posiciones diferencialestagmo que aparecen articuladas dentro
de un discurso” (Idem) “equivalentes” frente a um@ma “demanda” que “presenta
reclamos a un determinado orden establecido, stéaen un relacion peculiar con ese
orden, que la ubica a la vez dentro y fuera dglétlau, 2005: 9), en este caso, la
destitucion de Anibal Ibarra.

Las fotografias (Foto N° 5), en blanco y negroodeostros de Strassera, Ibarra,
Macri y Videla que aparecen contrapuestas por ghosi parecen representar una
ecuacion pasado-presente. Una lectura hegemoneaeguesenta la fotografia podria
ser la siguiente: Strassera, fue el fiscal delidwdas Juntas Militares, responsables de
los actos del terrorismo de Estado entre 1976 \8,198ue el abogado defensor de
Anibal Ibarra en el juicio politico para su destiéin. En este sentido, pareceria
efectuarse una especie de practica articulatoti@ ehpasado y el presente, por medio

juicio a lhsntas Militares

de las cadenas significantes “fiscal responsables del

terrorismo de Estado” y *“abogado” “Anibal Ibarrguicio politico” “destitucion”
“golpe institucional”. En este sentido, Anibal llmaceptaria la analogia propuesta y se
posicionaria a si mismo en el lugar de “victimaar Bu parte, Mauricio Macri,
equiparado con Videla, acusado de “genocida”, aparepresentado como el referente
del movimiento de oposicion politica a favor dedkstitucion. Pero, por otro lado,
también la fotografia podria efectuar una lectypaseional donde Strassera e Ibarra
aparecerian representados como “traidores” y Vigeldlacri, por su parte, serian
figuras sinecdoquicas representativas del “ordem’tanto efectos de sujeto.

De la misma manera, estas lecturas que ofrecécbegiodrian ser consideradas

como practicas articulatorias, por medio de laslesyaestas figuras sinecddquicas
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representativas de “la politica” entendida comoifistitucional”, pueden ser definidas
como elementos que se constituyen en momentogpyugan a expresar el desacuerdo
en torno de “lo politico” concebido como el ordem Id ético y de lo juridico de un
Estado que no sea corrupto y que cumpla con sesofas y de la construccion de “la
politica” con parametros del pasado, donde Ibgraaese como figura sinecdoquica, en
tanto representante del Estado que no cumple @ndanas éticas e institucionales
previstas. Estas practicas articulatorias se dair&in en “practicas hegemonicas” que
“producen una sutura en la medida en que su campperacion es determinado por la
apertura de lo social, por el caracter en ultinsaimcia no fijado de cada significante.
Esta falta original es precisamente lo que la pradtegemonica trata de llenar” (Laclau
y Mouffe, 1987: 88). Es decir que, de este modaleshcuerdo propio de “lo politico”
trata de anclar, mediante practicas articulatoyigeacticas hegemaonicas precaria y
provisoriamente, ciertos sentidos en las lecturd@sague da lugar la fotografia del
afiche.

Finalmente, esta fotografia constituye, de nuewma efecto de sentido la
configuracion de Cromafién como “genocidio del tesmo de Estado” y (re)configura
la interpelacion de los agentes sociales (IbartegsSera, Macri) por medio de la
confrontacion con la imagen del rostro de Videlag gonstituye el punctum de la
fotografia, en tanto figura sinecddquica que dantayeen funcion del studium, de su
vinculo con el pasado dictatorial, como un elemente representa al todo, del cual
forma parte, como representante de un Estado @déegreponderantemente el rol de
“Aparato Represivo” “que comprende: el gobiernoatiministracion, el ejército, la

policia, los tribunales, las prisiones, etc.” (Aisiser, 1970: 27).
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La representacién de un Estado “represor”, “testatio “asesino” se puede
observar en la consigna que aparece en una fo@gFafto N° 6Y, en “primer plano”
gue “recorta la cabeza a la altura del cuello” (Ma@005: 39) o, mas bien un “inserto”
que es “un primer plano muy ampliado, a menudo érewobre todo aplicado a un
objeto” (Op. Cit.: 42), enfoque frontal y alturarmal, que muestra en foco un stencil,
realizado en aerosol de color rojo grabado, apamesite, sobre una pared de color
blanco que, desde un principio, fue la consignacoésada en las marchas, por parte de

los familiares y constituye uno de los enunciadas apegados al acontecimiento.

(Foto N° 6)

El encuadre de esta fotografia muestra en foco tehcié que ocupa,
practicamente, toda la imagen, lo cual producefaot@ de sentido de cierta falta de
continuidad de la toma, al dejar fuera de cammoaalle, como escenario de lo publico,
que aparece representada por el indicio que coystiel fragmento de pared que

aparece en campo. Este encuadre da cuenta dealdedemediatez, proximidad y de

12| a fotografia se encuentra en el sitio wettp:www.lospibesdecromagnon.orgzay constituye la
Unica fuente disponible.
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involucrarse con lo que esta escrito. El color nppjedomina en la imagen y parece
remitir, en funcidén del studium, a los graffiti ties partidos politicos de izquierda, al
connotar “rebelién”, “revoluciéon”, “pensamiento real”. Pero también el color rojo
constituye el punctum, lo que punza, al evocaolrade la sangre que parece denotar
muerte y reenviar, en este caso, a la idea dengresalerramada por los fallecidos. La
tipografia en detraset y la técnica del stenciehaeferencia a la practica del escrache,
connotan “lo juvenil” y resalta los “significantedjengala”, “rocanrol” y “corrupcion”,

en letra mayuscula y con serifa, lo cual denotaaiestructuracion geométrica y le
otorga menor dinamismo con respecto a la fraseegtéeen el centro y que no posee
serifa.

En este caso, no se configura a Cromafién como tnagedia”, sino como
“corrupciéon”, como significante metonimico. Lo miésmativo de este enunciado es el
borramiento de los agentes que implica una huell@leorden del discurso entre lo
dicho y lo no dicho. ¢La corrupcién mata? ¢Comaxr gBgé? O mas bien: ¢Quiénes
representan la corrupcion? En este caso, paraalodidres, quienes representan la
corrupcion “asesina” son quienes ellos mismos sef@amo asesinos: Anibal Ibarra y
Omar Chaban como representantes de la corrupcidmsdeoderes politico (Estado) y
econdémico, como figuras sinecdoquicas, y detraseltss, a los agentes sociales
involucrados en la cadena de responsabilidades|mmontecimiento que son omitidos
(bomberos, inspectores, policias, encargado deridagu empresas propietarias del
local y socios de Chabéan, entre otros).

Asimismo, hay un borramiento de los agentes ebdadala” y el “rocanrol”, es
decir que, bajo estos sustantivos no se nombigeibsque encendio la bengala (porque
podria ser un fallecido o sobreviviente) ni al grupallejeros quienes, para algunos

familiares, no representan a los responsables malslgs del acontecimiento. En este
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sentido, el enunciado parece dar cuenta de una lechel plano ideoldgico, por
imponer nuevas “relaciones de desigualdad-subaridina(Pécheux, 2003: 160) entre
las regiones de los Aparatos Ideoldégicos de Egtalfbusser, 1970: 27): en este caso,
la cultura (el rock y sus practicas) vs. “la pohtfi, en el sentido “institucional” (que
también comprende el Aparato Represivo de Estadb)nercado (que también estaria
incluido en el Estado), concebidos desde la reptas®n del Estado unicamente como
Aparato Represivo (Idem).

La consigna es representativa de una lucha, elamb jdeoldgico, por imponer
nuevas relaciones de desigualdad-subordinacionegquegarte de cualquier formacion
social cuyo principio sea la lucha de clases, paukl la reproduccion de las relaciones
de produccion no se producira sin conflictos y laintransformacion de aquéllas, al
mismo tiempo, que se expresa por medio de los Agmldeoldgicos de Estado. En este
caso, el enunciado representa, en el plano idealpgi intento de imponer la cultura
del rock y sus practicas en una relacion de delsigday de subordinacion frente a “la
politica” y “el mercado”, en tanto regiones del Agta Ideoldgico de Estado y expresa,
por lo tanto, el desacuerdo de los familiares @specto a la responsabilidad o causa
del acontecimiento que intenta reproducir/ tramséor las cadenas significantes en
torno a las diferentes denominaciones que recibdon@non.

De este modo, con la frase “a los pibesnhadd...” los familiares denominaron a
Cromafibn como una “masacre”, es decir, “matanzapesonas, por lo general
indefensas, producida por atague armado o causaigai (Diccionario de la Lengua
Espafola, 2009); a su vez, “matanza” significa ‘tamadad de personas ejecutada en
una batalla, asalto, etc.” (Ildem). “Masacre” cdngg la representacion que los
familiares tienen de Cromafién, en tanto acontecitmjees decir que para ellos

existieron intencionalidad en el hecho y ejecuta@smismo, el ex Jefe de Gobierno,
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Anibal Ibarra y el gerenciador Omar Chaban, erotagentes sociales, supuestamente
responsables o culpables por acontecimiento, gsisgr@n interpelados particularmente
como “asesinos” y los fallecidos como “victimas” &anto efectos de sujeto que
designan un lugar de pasividad, una imagen de and&fn e inocencia frente a sus

ejecutores.

A modo de conclusion, mientras los epigrafes defdésgrafias configuran
discursivamente al acontecimiento Cromafién comaagédia”, “desastre” y
“catastrofe”; las fotografias del periodico lo regpentan como una “masacre” o
“matanza”, con intencionalidad y ejecutores de igmma y como un hecho evitable y, de
este modo, pretenden equiparar un acontecimientoatastrofe no natural” como
metonimia del “genocidio del terrorismo de Estadai,tanto, existe una contigtidad,
que se construye discursivamente como una analegiee Cromafnén y la violencia
politica estatal: “La relacion que hay entre logetds es de tal clase que el objeto cuyo
nombre es tomado subsiste independientemente ag dguque extrae la idea, y no
forma en absoluto un conjunto con él” (Grupp1987: 191). En consecuencia, los
agentes sociales involucrados aparecen interpelpdogarte de los familiares, como
“asesinos” (Ibarra y Chaban) y “victimas” (los &lidos), formaciones imaginarias y
discursivas, que el movimiento de Derechos Humamwsstruyd en el contexto de
acontecimientos donde el Estado cumplia Unicanetmté de Aparato Represivo.

No obstante, se propone catalogar a Cromafion, comaxcontecimiento en el
sentido de que convocd en su denominacion, mediameactualizacion y memoria
discursiva, un desplazamiento y una reproducci@msformacion de representaciones
de précticas y simbolos provenientes de Organistad3erechos Humanos debido, en

gran parte, a esa concepcion sinecddquica del &s¥aguede concebirse como un
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acontecimiento de tipo catastrofico en el sentidmde se tratdé de un “acontecimiento
imprevisto y subito” (Kaes, 2006: 164). Es decie e produce, de alguna manera, la
representacion de “Una nueva noche fria” -en atussduna cancion del grupo
“Callejeros™ que podria simbolizar el incendio @eomafnon ocurrido por la noche,
como aquella “larga noche de horror’, modo en all,can 1991 los Organismos de
Derechos Humanos calificaron al 24 de marzo de 1@6Benz, 2002: 82) y que
significé el dltimo acontecimiento dictatorial qpadecié nuestro pais en la década del

"70.
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Capitulo 1lI. “Justicia por nuestros Callejeros”: las marchas entre el “santuario” y la

Plaza de Mayo.

Asi como se pudieron observar en las fotografiaizatas efectos de sentido y
efectos de sujeto relacionados al orden de laétti@] y al “genocidio del terrorismo de
Estado” en la configuracion de representacione®mm@m de Cromafion, a continuacion
seran analizadas las representaciones de pradorasemorativas y simbolos de
Organismos de Derechos Humanos (marchas, escavotiéas y banderas argentinas
con las fotografias de los rostros de los fallegjdpara observar si se continda
configurando a Cromafon como un acontecimientosgu@scribe dentro de la tension

“tragedia/ masacre”.

En lo que respecta a la prensa escrita masivag@ama nota referida a la
primera marcha en reclamo de Justicia por Cromaifidlada: “Comenzo en lplaza
Miserere. Masivaprotesta frente algobierno portefioy la Casa RosadaEsta tarde,
mas de mil personas marcharon melamo de justicia para lasvictimas de la
tragedia; se registraron algunos incidentes frente Bléague Judicial; convocaron a

un cacerolazopara mafiana a las 28(La Nacién On Line01/01/2005). Los términos

resaltados en el titular serédn contrastados camdgen, a partir del analisis, en primer
lugar, del plano, encuadre y angulacion fotogr&figoe posee para observar los efectos
de sentido que produce la representacion de l&gieoly el reclamo en relacién a la
configuracion del acontecimiento como “tragedia”.

La nota esta acompafiada por una fotografia (Fot@)Nén “primer plano” o

“inserto” que es “un primer plano muy ampliado, anudo breve y sobre todo aplicado

13| as negritas son mias.
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a un objeto” (Magny, 2005: 42), con enfoque frogtéltura del hombre o del o0jo” que
es “un angulo de toma sin efecto” (Idem: 9), proelado un encuadre que,

practicamente, elimina el contexto y aproxima &nente de la imagen.

POR NUESTROS,H1J0s,S0LO

Ms, DISCUTEQUES
P‘g%ﬂ) DC FMERGEN
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Eﬂcowrrmru Q ( (@US UfZ@J'"
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(Foto N° 7) Un cartel refleja los reclamos por mayor seguridad

El primer plano, el enfoque frontal y la alturamat de la imagen (Foto N° 7),
tienen el objetivo de que la cAmara muestre endoocartel, escrito a mano alzada, que
connota el sentido de lo particular y de lo inmegi@on la siguiente leyenda: “Por

nuestros hijos sélo reclamamos, discoteques con 10 salidas dmgemcia y 100

matafuegosde lo contrario, “jla clausura!Por los muertos. El cartel se encuentra
pegado, aparentemente, en una pared sobre otaigesfque aparecen en fondo o
contracampo, de los cuales alcanzan a distingalgemas letras en las que predominan
los colores negro y rojo, con fondo de color blampe podrian constituir la promocién
de locales de diversién nocturna y que constitdystedium” de la imagen, es decir,
“una extension que yo percibo bastante familiareemt funcibn de mi saber, de mi
cultura” (Barthes, 2003: 63). El epigrafe cumpla dancién de “relevo” por lo cual

“pasa de ser el guia de la identificacion a serkdeda interpretacion” (Barthes, 1986:

58



36)*, en cuanto intenta inscribir un reclamo que posefacatalogado del orden de lo
particular en un reclamo del orden de lo general.

El titulo de la nota configura discursivamente anlarcha como una “protesta”
dirigida hacia las autoridades municipales y nealiesy al realizarse frente a la sede del
gobierno portefio y a la Casa Rosada, es decir @yeuha impugnacion a las
instituciones que representan a “la politica”, ests, “aquel conjunto de
acontecimientos, relaciones, institutos y procepos suelen ser reconocidos en esa
especificidad por el lenguaje ordinario” (Cale2001: 21). Por su parte, la convocatoria
a un cacerolazo hace referencia a la “reproducdransformacion” (Pécheux, 2003:
157) del significado de una practica pertenecianies acontecimientos del 19 y 20 de
diciembre de 2001 que respondia a la consigna ‘@ueayan todos”, en el sentido de
una impugnacion a la clase politica y que es retionyareelaborado por los familiares
de los fallecidos en Cromafion para pedir la rersupcd destitucion de las autoridades
publicas consideradas como responsables por |alisiace

Los términos “protesta”, en el titular y “reclaman el epigrafe, pueden ser
concebidos como “significantes vacios” ya que “sarde la necesidad de nombrar un
objeto que es a la vez imposible y necesario” @acl2005: 96), es decir que
“representan (o encarnan) la plenitud ausente dertfaunidad” (Laclau, 2002: 33), en
este caso, “Justicia”. Pero, a la vez, en tamnifstantes vacios, es decir, no atados a
un unico y determinado significado, “protesta”’ w¢tamo” pueden ser considerados
como “significantes flotantes” es decir, “términgse se articulen diferencialmente a

cadenas discursivas opuestas (...) y que, deatestds cadenas discursivas, el término

14 Ademas, el epigrafe interpreta que el cartel “f&fléos “reclamos por mayor seguridad”, como si
constituyera “una superficie lisa y brillante conmo espejo, como la imagen de algo”. Sin embargo, la
fotografia constituye una representacion de eskelcque, a su vez, representa el reclamo mas que
reflejarlo, es decir que la imagen efectia unaagén metadiscursiva 0 metacomunicacional: cornystitu

la representacion de una representacion.

59



flotante funcione no sélo como componente difer@nsino también equivalencial
respecto de los otros componentes de la cadenaGiDp26). En este caso, “protesta”
y “reclamo” se unen tanto a “Justicia” como a “sedad”.

Por su parte, la “protesta” puede entenderse careneciente al orden de “lo
politico” que “se trata de la actividad que tieneno racionalidad propia la racionalidad
del desacuerdo”, por el cual, “un argumento reraitditigio sobre el objeto de la
discusion y sobre la calidad de quienes hacen de ébjeto” (Ranciére, 1996: 11). En
este caso, el desacuerdo de los agentes sociatkesasoautoridades nacionales y
municipales es representado en el significante ldnes” en la solicitud a las
instituciones estatales que refuercen las normasespecto a las medidas de seguridad
en los locales de diversion nocturna, es decirefjueclamo por salidas de emergencia,
matafuegos, seguridad, pertenece al orden de éxtatico-administrativo

Los reclamos, ya sea por “Justicia” o por “segutidaonstituyen “demandas
sociales”, segun Laclau, en tanto, “toda demandaegnta reclamos a un determinado
orden establecido, ella esta en un relacion pecctia ese orden, que la ubica a la vez
dentro y fuera de él(Laclau: 2005: 9). En este sentido, los reclamosaeifiestan en
contra de ese orden porque se lo considera redgerda la existencia de “demandas
sociales” insatisfechas pero, a su vez, le safictaexigen satisfacer esas demandas
porque, se cree, que debe cumplirlas. De este nebdpan “Otro”, ese Sujeto Unico y
central, por el cual los sujetos son interpeladosnstituidos como tales al reconocer su
mandato (Althusser, 1970: 64-80) y representad@sém caso por el Estado, es aquel a
qguien los sujetos le asignan el poder y la respmindad, pues se cree que es quien
tienen la capacidad de dar todas las respuest&sté&do tiene un “mandato simbdlico”
con el que carga y se enfrenta a un “Che vuoi?’ppote de los sujetos, que se dirigen

hacia él,
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(...) Como si él poseyera la respuesta a la pregdetaor qué
tiene este mandato (...) Pero el sujeto no sabe cu@r esta
ocupando este lugar en la red simbdlica. Su propspuesta a
este ‘Che vuoi?’ del otro sélo puede ser la pregumitérica:

‘¢Por qué soy lo que se supone que soy, por qugpteste
mandato(Zizek, 1992: 156).

La imagen del reclamo produce como efecto de seiidepresentacion de un
acontecimiento que podria haber sido evitado aésradel control de medidas de
seguridad por parte del Estado, al contrario dedafiguracion de “tragedia” del
periodico, que implica un acontecimiento de caracievitable e imprevisto que tiene
un desenlace funesto. Aunque no se nombre al Estaulizitamente, se supone que es
quien carga con el “mandato simbolico” de resporal&sas demandas y designa el
lugar que los familiares, en particular y los agergociales, en general, se atribuyen a si
mismos como sujetos “demandantes”, es decir, “kEgen y el lugar que ellos se hacen
de su propio lugar y del lugar del otro”, en tariformaciones imaginarias” (Pécheux,
1978: 48).

Con respecto a los autores del cartel se infieeesgutrata de padres y madres,
expresado primeramente por los jovenes, sobrevesen no, interpelados de manera
particular como “hijos”, “efecto de sujeto” que o un lazo primordial, y luego por
los fallecidos en Cromanoén, interpelados como “nusér significante que evoca “lo
ominoso”, “que se relaciona de manera intima comudgrte, con cadaveres y con el
retorno de los muertos, con espiritus y apareci@@ud, 1976: 241) y que conforma
el “punctum” de la fotografia, es decir, ese azae en ella me despunta (pero que
también me lastima, me punza)” (Barthes, 2003: &s).decir que, “lo ominoso”

vendria a significar, en este caso, algo del od#elo imposible como lo constituye que

los muertos revivan y/ o retornen.
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Por su parte, el periodico denomina a los fallesicmamo “victimas”, denotando
una posicion pasiva y una imagen de indefensioe ama “tragedia”, en tanto
acontecimiento inevitable e imprevisto, y la intgeion particular como “muertos”, en
la imagen y la referencia a la Morgue Judicial @eNkacion en el titular de la nota,
certifican la presencia de los cuerpos y de lasragbnes. Por su parte, el reclamo de
los familiares se realiza en nombre de los “muéryode “nuestros hijos”, que podria
ser calificado también de caracter “politico”, yeedhay una parte de los que no tienen
parte” (Ranciére, 1996: 25), en este caso, losdialbs.

Una imagen de cartel que representa otro reclaraee® en una nota sobre la
tercera marcha titulada: “Tres dias despuéshdelor : reacciones por l&ragedia.
Airado reclamo de justicia en las calles. Mas de 2500 personas, marcharda has

Plaza de Mayo para exigirla renuncia de Anibal Ibarra” (La Nacion On Line

03/01/2005). Nuevamente, los términos resaltadosl ¢itular se pondran en relacion
con la imagen, la cual sera analizada en térmiéwsdos para poder dar cuenta de los
efectos de sentido que provoca con respecto apiesentacion del reclamo para
examinar la configuracion del acontecimiento demteola tension “horror/ tragedia/
genocidio del terrorismo de Estado”.
La nota mencionada esta acompafada por fotogfadta N° 8) en primer plano

o inserto y enfoque frontal que, de nuevo, produgenencuadre que elimina el
contexto, en beneficio de la proximidad del receptm respecto a lo que se muestra en

la imagen.
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(Foto N° 8) Muy cerca de Republica Cromagnon se hicieron pegatinas para reclamar Justicia

Al igual que la imagen anterior, el plano, el erreay la angulacion tienen la
intencién de que la camara haga foco en otro cadetelolor blanco en el que, escrito a
mano y en letra de imprenta mayuscula y una esjplecigografia dinamica en color
negro, puede leerselNf olvido, ni perddn. Justicia — Verdad. Callejerosresistan!!

‘En esta tierra todo se pagd'.

La imagen posee un angulo de toma levemente “qoo#@o” que “sitla la
camara por debajo del decorado, de los objetossppajes filmados, siguiendo un eje
de toma de abajo arriba. En términos de punto dta el espectador, sugiere la
superioridad de lo filmado” (Magny, 2005: 27), exsteecaso, del cartel blanco que se ve
reforzado por el efecto del zoom, esto es, un todgdocal variable que permite pasar
con fluidez del gran angular al teleobjetivo” (O@it.: 97). Pero también, esta
angulacién “puede tener un aspecto pragmaticoe éladernos descubrir, a través de la
vision de un personaje, algo situado mas arribdérfl), en este caso, el cartel se
encuentra pegado sobre otros dos afiches que apasst contracampo, con fondo

negro y letras en color blanco, que se denominacblacalado sobre negro,
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combinacion muy pregnante, en los que se obsemaaiititada a Anibal Ibarra, de la
cual se alcanza a leer s6lo su encabezado: “Al delfé&5.C.B.A. Dr. Anibal Ibarra:
Basta de corrupcion”.

Sobre el sector derecho de la imagen, por el bdedecho superior del cartel
que se despega Y la luz del sol que alumbra sbloegetel blanco, se supone que lo esta
fuera de campo, es decir, excluido, es la calley psta presente por medio de esos
indicios que aparecen en campo, sin embargo, sva@bsierta falta de continuidad de
la toma. Por otra parte, la fotografia no contigmenctum”, es decir, un detalle que me
punce (Barthes, 2003: 65), sino mas bien “studium’partir de elementos que
reconozco culturalmente (Idem), en este casoglentas que se pueden leer sobre el
cartel que muestra la fotografia y que parecenavata “memoria discursiva” ya que
“sobre el discurso sobrevuela la memoria de otiesudsos” (Maingueneau, 1999: 71).
En este caso, sobre los discursos en torno deteaonento Cromafion aparece parte
de las “formaciones discursivas” de los Organismes Derechos Humanos, que
“determinan lo que puede y debe ser dicho a pddiruna posicion dada en una
coyuntura dada” (Pécheux, 1978: 234). El epigraee una funcidén de relevo intentar
inscribir el reclamo particular por el acontecim@®@romarnon dentro del reclamo por
Justicia en general, de manera similar a la imagecedente.

En primer lugar, cabe hacer referencia al tipo dengecimiento, que el
periddico designa como “horror”, que tiene el smtile “sentimiento intenso causado
por algo terrible y espantoso. Atrocidad, monstidexs o enormidad” (Diccionario de
la Lengua Espafiola, 2009). El significante “horrqggarece dar cuenta de una
“retroversion del sentido” (Zizek, 1992: 143) delem imaginario, ya que parece incitar
a la construccion de un acontecimiento de cardotemoso” en el vivenciar (Freud,

1976: 219). “Lo ominoso”, en este caso, tiene gerecon el orden de lo imposible, en
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tanto se relacione con la idea, nuevamente, deefuruerto reviva y/ o retorne por
medio del indicio de la frase: “En esta tierra taip paga’, que daria cuenta de un
retorno en busca de venganza. Mientras que “trafjedn el orden simbdlico, “se
caracteriza por lo serio de la accion, la dignidados personajes y el final desdichado”
(Todorov, 1987: 183).

El reclamo por Justicia aparece calificado entelat de la nota como “airado”,
el cual parece hacer referencia a las caractexsstie lo que se puede denominar como
“memoria airada”, donde “airada” vendria a sigmificque contiene ira como parte de
la inscripcion de lo traumatico” (Rodriguez Marin@D06: 177), implica “una
reelaboracion del pasado realizada desde el pedserse trata “del reclamo desde el
espacio de las afecciones, frente a una concepdictional de la logica politica”
(Idem).

La imagen del cartel representa el reclamo, quriede considerar nuevamente
como significante con capacidad de vacuidad ydiota y que la prensa escrita califica
de “airado”, al unirse a la consigna “Basta de wueion” y la demanda por Justicia
explicitada en el pedido de la renuncia de Anil@ria a su cargo como Jefe de
Gobierno que remite, de alguna manera, de nuesaccarisigna “Que se vayan todos”.
También el reclamo se une a la frase “En estaati@lo se paga”, en el sentido de
“sufrir un castigo o0 venganza’, enunciado que aenguetende oponerse a la
representaciéon perteneciente a la religion catdlpma la cual los pecados de los
hombres son juzgados en el Cielo, por Dios, etldialuicio Final, parece connotar, sin
embargo, la existencia de un ser superior, destifoerza cdésmica, que imparte
castigos a los hombres, en este mundo terrenagsysoactos. Finalmente, el reclamo se
une al enunciado “Callejeros resistan!!”, el cuargee constituir un enunciado de

apoyo hacia los integrantes del grupo Callejeraspaote de quienes los consideran
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“inocentes”, oponiéndose a quienes los considecaipables” por lo sucedido y que
constituyen las “formaciones imaginarias” (Péchel®/8: 48), es decir, el lugar y la
imagen que se les atribuye. Por su parte, “resisteéigconstituye un significante que
posee una connotacion de caracter “politico” y terai la Resistencia peronista, las
Marchas de la Resistencia, la de la Segunda Ghenndial, entre otras.

Por otro lado, el caracter “airado” del reclamo Jdlesticia se asocia a la
apropiacion y reelaboracion de las consignas-deasanidtoricas de los Organismos de
Derechos Humanos “Ni olvido, ni perdon” y “Justidardad” aunque, en este caso,
ambos términos aparecen unidos por un guion, erdgda conjuncion “y”, como la
inscripcion original e histérica. Por un lado, eluaciado “Ni olvido ni perdén”,
entiende al “olvido” “considerado Unicamente elraigd que combate la memoria, el
abismo del que ésta extrae el recuerdo” (Ricoe2®9113). De manera similar a los
Organismos de Derechos Humanos, “olvido” aparegmoco@puesto a “memoria”,
“concebida en términos de lucha ‘contra el olvidecordar para no repetir (Jelin,
2002: 6), sin embargo:

El olvido posee un significado positivo en la madah que el
‘caracter de sido’ prevalece sobre el ‘ya no’ ensajnificado
vinculado a la idea de pasado. El ‘caracter de siclmvierte el
olvido en el recurso inmemorial del trabajo delwecdo y no en
el de destruccion inexorab(®icoeur, 1999: 56).

La consigna parece no tener en cuenta que la memociuye “olvidos
necesarios”, que implican una seleccion de losemlns ya que “una memoria sin
lagunas seria, para la conciencia despierta, un peoportable” (Op. Cit.: 59).
Ademas, la consigna parece demandar que no hal@vinio evasivo” o “estratégico”
gue “consiste en una estrategia de evitacion nubdivaor la oscura voluntad de no

informarse, de no investigar el mal cometido, esumgen, por una voluntad de no

saber” (58).
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Por su parte, la consigna también hace referengigeano exista “perdén”, que
consiste en “una forma de olvido activo (...) gesnite a la deuda cuya carga paraliza la
memoria y, por extension, la capacidad de proysetae forma creadora hacia el
futuro. No se olvida el acontecimiento pasado,ctb @riminal, sino su sentido y su
lugar en la dialéctica global de la concienciadnist” (Op. Cit.: 62-63). De este modo,
al igual que en el caso de los Organismos de DesedHumanos, en el
“acontecimiento” Cromafon la existencia del “olvidentendido como “perddn”,
significaria que no haya reclamo por “Verdad” y sticia” aunque, en el caso
Cromafon, esta consiga no tenga el mismo signdicgee para los Organismos de
Derechos Humanos, en tanto:

Las organizaciones reclamaban verdad y justiciaedacion a
las circunstancias de la desaparicion de sus fameh, la
inhumacion de cadaveres NN, asi como ‘juicio’ ydmra a los
responsables de los secuestros y asesinatos (a3 L
organizaciones articularon sus demandas de verdpgticia a
partir de la denuncia de las violaciones a los adeEs
humanos, concretamente en los reclamos por elmiesi sus
familiares(Lorenz, 2002: 68-69).

En cambio, en el acontecimiento Cromafién, ni siquibubo cuerpos
desaparecidos 0 que no se encontraron. En estiglcselat equiparaciéon “Verdad-
Justicia”, en el caso de Organismos de DerechosaHas) tenia que ver con conocer lo
que habia hecho el Estado con algunos ciudadaabseglamo por “Justicia” era mas
de orden juridico, en tanto se demandaba una @paran cuanto a que el Estado se
hiciera cargo de lo que habia hecho y que se jazgws responsables. En cambio, el
reclamo por “Verdad-Justicia”, en el caso Cromafarece vincularse mas bien, por
un lado con una narrativa de una supuesta falta€eligos y, por otro, sobre el causante
del acontecimiento (bengala y rocanrol o corrupgignel reclamo por “Justicia” se

dirige al Poder Ejecutivo para que se haga cargto dricedido, antes que al Poder

Judicial, en primera instancia. En este sentidogpeducen los reclamos por “Verdad
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y Justicid pero no tienen el mismo sentido porque no se arlas mismas demandas,
el significado de las mismas se transforma, abemn otra “cadena de equivalencias”,
es decir otra serie de demandas heterogéneastisfadas (Laclau, 2005: 103-110) y
al situarse en otro contexto. El “desacuerdo” (Rae¢ 1996: 10-11) con respecto al
acontecimiento Cromafnon parece radicar en la cemoepdel Estado democratico
como garante de los derechos basicos (alimentasabind, vivienda, seguros sociales,
etc.) de los ciudadanos y, en este sentido, ehmexlconstituye una especie de
impugnacion a ese Estado, es decir, a “la politaa&ndida como “lo institucional”
(Caletti, 2001: 21) y representada como “corrupadfjo cumplir con las normas éticas,
juridicas e institucionales previstas. No obstaetta fotografia del cartel con sus
inscripciones configura a Cromafidon como “genocidiéb terrorismo de Estado”, en
tanto efecto de sentido producido por la inscripai@ las consignas historicas de los
Organismos de Derechos Humanos.

En este sentido, los significantes “reclamo” poefdad” y “Justicia” exhiben
una capacidad de flotacidon, sino también de vaduida tanto “seria una pérdida de
tiempo intentar dar una definicion positiva” de fdad” y “Justicia”, es decir,
“asignarles un contenido conceptual, por minimo fpeea-. El rol semantico de estos
términos no es expresar algun contenido positivo, sincionar como denominaciones
de una plenitud que esta constitutivamente ausé@e” Cit.: 126) y que funcionan a
modo de “puntos nodales”, esto es, “significanteglpgiados que fijan el sentido en
una cadena” (Laclau y Mouffe, 1974: 112), en loales las distintas demandas se
reconocen y se vuelven equivalentes.

Esto constituye la lectura del pasado que se hessedel presente, ya que estas
representaciones del reclamo de Justicia por elntacimiento catastrofico”

Cromafiébn, como para otro tipo de acontecimientgsna la mayoria de los agentes
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sociales, hoy es parte de una “fantasia ideologematecir “una fantasia (inconsciente)
que estructura nuestra propia realidad social” €/iz1992: 61), que involucra
“formaciones discursivas”, que determinan lo quedeuy debe ser dicho a partir de una
posicion dada en una coyuntura dada” (Pécheux,: 1284, y que el movimiento de
Derechos Humanos ayudd a construir. Es decir go®, agentes sociales estan
interpelados, es decir, constituidos como sujgtos)as representaciones de practicas y
simbolos de los Organismos de Derechos Humanoa eonktitucion de las formas o
modalidades de practicas de caracter “politico” melamo. Inclusive, hasta en la
eleccion del lugar del reclamo como lo constitugePlaza de Mayo, que remite de
nuevo al espacio publico, donde aparecen traducatasel orden simbolico las
representaciones de “lo politico”, soportadas enréén imaginario. En este sentido,
“las plazas, centros civicos en la geografia hidie la politica argentina, concentran
el poder de convocatoria tanto de festejos comprdiestas. Sirven para conmemorar
las victorias deportivas como politicas. La Plagzavihyo es el simbolo republicano por
excelencia, aquélla que marca el inicio de las festaiciones que dieron origen a la
nacion” (Da Silva Catela, 2001: 170).

Las representaciones fotograficas de practicasmbads provenientes de
Organismos de Derechos Humanos, también aparecgn@mota sobre la cuarta
marcha, titulada: “Tensién en la marcha. Luego meepacifica movilizacidonpor parte
de familiares y amigos de las victimasse produjeron serios enfrentamientos entre un
grupo de jovenes y la policia; hubo heridos y celead0 detenidos” (La Nacién On
Line, 06/01/2005,). La calificacion que realiza el titukobre la marcha y sobre la
denominacién de los agentes sociales sera comtaastan los efecto de sentido y
efectos de sujeto que produce la imagen y que gumafial acontecimiento ligado a la

violencia politica estatal o institucional.
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La nota esta acomparada por una fotografia (Fo®)Nsin epigrafe, en “plano
corto” que “encuadra por la cintura” (Magny, 20(B) a un grupo de mujeres
manifestantes y enfoque de perfil que produce, cemotras imagenes anteriores, un
efecto de sentido de hilera. La angulacion leveeamt contrapicado hace que se
observen los carteles que las mujeres sostienait@mon la fotografia, en blanco y
negro, del rostro y el nombre de una joven falleade aparece en foco, sonriente y
mirando hacia la camara con el cielo de fondo, gprece constituir el punctum de la
imagen. En este caso, parece ser “el desgarratasi®del noemagdsto-ha-sidoj (...)
el punctum es: va a morir. Yo leo al mismo tiemesto sera y esto ha sido; observo
horrorizado un futuro anterior en el que lo quevesatila es la muerte” (Barthes, 2003:
164-165).

Las mujeres y los carteles aparecen iluminadosipaiuz cuya procedencia, tal
vez un reflector, queda ubicada fuera de campogezdesta presente en las entradas y
salidas de campo de los personajes y las miradas llos bordes del cuadro” (Magny,
2005: 23), generando como efecto de sentid” unacesmle luz guia hacia la cual las
mujeres se dirigen con la mirada y que se contepom las siluetas oscuras de los
edificios, el cielo nublado y de aparente atardeocechecer que se observan en
contracampo o fondo.

Sobre el sector derecho de la imagen, se obsema manifestante que porta un
cartel que lleva la fotografia de Anibal Ibarrankéén en blanco y negro, con ropa de
presidiario, acompafiada de la leyendadate Ibarra” en letras mayudsculas de color
negro. Si bien la fotografia no posee un anclajayel del epigrafe, parece en cambio
tenerlo como mensaje linguistico dentro de la image el sentido de “fijar la cadena

flotante de significados, con el fin de combatirtefror producido por los signos
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inciertos” (Barthes, 1986: 36), lo cual permite daenta que se trata de una marcha de

caracter “politico”.

(Foto N° 9)

En primer lugar, la presencia predominante de regjaranifestantes que portan
carteles con las fotografias de los rostros den@sédallecidos remite, en tanto efecto de
sentido, a las imagenes de las marchas de Madiewz® de Mayo, pero también a las
de Madres del Dolor, a las de asociaciones denvastide accidentes de transito y casos
de gatillo facil, en funcion del studium de la fgtafia, ya que “es culturalmente como
participo de los rostros, de los aspectos, dedstog, de los decorados, de las acciones”
(Barthes, 2003: 64). En este sentido, la imagere pem escena efectos de sujeto
representativos del género femenino como el poltw dpasivo”, contrapuesto al polo
“activo” de lo masculino. “Esta dicotomia es la éadel pensamiento occidental
falogocéntrico”, (Lorenzano, 2001: 136) y se obaexu la referencia a la movilizacion
calificada como “pacifica” por el titular de la aoy en la imagen de los rostros de las
mujeres con expresion seria, apesadumbrada o dgimgento y el ambito de lo

privado-apolitico (la casa y la proteccion de lmifen) que la l6gica del parentesco
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entrecruza con “lo politico” al poner en el escenptiblico el “duelo” que es del orden
de lo privado, al igual que las fotografias de diofsintos. De manera similar a las
Madres de Plaza de Mayo, quienes lo que hicieren“ifostalar su intimidad en el
espacio publico convirtiendo en problema socialdjfarencia de Cromafion, “algo que
el Estado quiere ocultar en la trama de la indiadidiad (‘algo habra hecho’)” (Op. Cit.:
42). De este modo, las Madres representaron el pigp@ntigona quien “desafio al
Estado enterrando simbolicamente a quienes peri@anéassepultos ‘fuera de los

muros de la ciudad™ (Lorenzano, 2001: 53) y quériagen de las mujeres representa,
de alguna manera, esta figura, por el hecho debiexdli ambito privado/ intimo en la
esfera de lo publico.

Ademas, el unico hombre que aparece es la imageosteo de Anibal Ibarra,
quien es impugnado al ser representado con ropeedliario, de modo que esa parece
ser la imagen y el lugar en los cuales a los fanedi de los fallecidos en Cromafnoén
quieren ver a Ibarra, en términos de “formacioneaginarias” (Pécheux, 1978: 48). En
este caso, la cadena significante “reclamo” postidia” representa, por un lado, el
pedido de encarcelamiento y, por otro, la fraseapmnpafna: “Andate Ibarra” remite,
nuevamente, a la consigna “Que se vayan todosbsl@dontecimientos de diciembre
de 2001 que pedia la renuncia de la clase poliirigente de entonces. Los familiares
de los fallecidos en Cromafion reproducen/ transdarrau sentido para pedir la
renuncia de I|barra de su cargo politico, que apamapresentado como figura
“sinecddquica” (Grupq, 1987: 191), en tanto parte que pertenece a undad es la
clase politica y, supuestamente, responsable pmuaido.

Por otro lado, esta fotografia constituye la imagee representa otra imagen, es

decir, una “metaimagen”, “a través de la cual,ni@gen ‘habla’ sobre la imagen; la

imagen se significa a si misma” (Alessandria, 199614). La fotografia del rostro de
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la joven fallecida, con el rostro sonriente y madbntal, y acompafiada de su nombre
constituye un recorte de foto familiar o aloum dé&$ pero remite, como efecto de
sentido, al formato de foto carnet, en blanco yaggredominante en las fotografias de
“desaparecidos” y cuyo objetivo consiste en rastiéll cuerpo aunque, en el caso
Cromafon haya constancia de la existencia de lespos. Las fotografias de los
fallecidos en Cromafion son imagenes cercanas ateatmiento, por lo cual, la
fotografia adquiere un valor de prueba de existengerteneciente al orden de lo
simbdlico. “Toda foto es mas que una simple prubaxistencia, no muestra tan solo
que algo ha sido, sino que también y ante todo dsetray que ha sido. En ella
permanece de algin modo la intensidad del refereénte Vemos en ella detalles
concretos, aparentemente  secundarios, que ofrecdgo amas que
informacion...conmueven, abren la dimension del nemie(Barthes, 2003: 22). De
este modo, la representacion fotografica de la @natel rostro de esta joven fallecida
también podria connotar la imagen que sus famislinemen de ella, sonriendo, mirando
de frente y cuyo lugar ahora parece ser el cietoetque contrasta de fondo.

El titular interpela particularmente a los fallemsdcomo “victimas” que denota
de nuevo, como efecto de sujeto, una posicion pasina imagen de indefension y
hasta de inocencia, en el caso de esta imagerie feenn sujeto representado como
culpable e imputable por su muerte. Pero mienaasagen representa a la fotografia
del rostro de esta joven como si fuera una “victidel “genocidio del terrorismo de
Estado”, categoria que “remite exclusivamente eergps fueron asesinados o se
encuentran en la actualidad en situacion de ddas#paforzada” (Vecchioli, 2001: 90);
el titular la configura como “victima” de una “tredja”, es decir, de un acontecimiento

imprevisto e inevitable que tuvo un desenlace fatal
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Una representacion fotografica mas “activa” de laraha y de los agentes
sociales que la realizan, a diferencia de la imggesedente, parece constituirla una
nota titulada: “A una semana debrror : incidentes en la cuarta marcha. Mas de
10.000 personggidieron que renuncien Ibarra y Kirchner. Hubo incidentes cuando

la manifestacion se desconcentraba; detuvieron ped€onas” (La Nacién On Line

07/01/2005). La calificacion de la marcha, de laaheinacion del acontecimiento como
horror y del contenido reclamo seran comparadodanepresentaciones fotogréaficas
que tienden a construir al acontecimiento como 6getio del terrorismo de Estado”.

La nota estd acomparfiada por una fotografia (FotbtON&n “plano medio” que
“encuadra a los personajes de pie” (Magny, 200%:paga mostrarlos marchando, con
enfoque frontal y altura normal de modo que la canse sitla a la altura de los
manifestantes, en su mayoria jovenes, que apaeectEto y que portan en alto carteles
con las fotografias, esta vez en color, del rodgoun joven fallecido que aparece
sonriente y con mirada frontal, al igual que emiagen anterior. Asimismo, este plano
permite mostrar la bandera que encabeza la mateghagn fondo de color blanco y en
letras de color negro realizadas en aerosol, tlangiguiente leyenda que aparece
cortada en la imagen:Jasticia por nuestros Callejeros’ y también se alcanzan a
distinguir dos letras que podrian pertenecer albrerdel fallecido. De manera similar a
la imagen anterior, tanto los manifestantes consocsuteles aparecen iluminados por
una luz que esta ubicada fuera de campo y se @bsercontraste la oscuridad en
contracampo, por lo cual se infiere que la fotdgrdfie tomada de noche. Ademas
sobre el fondo de la imagen se alcanzan a ver tows de luz amarillentos que
podrian pertenecer a postes de luz de la calléos thashes de camaras fotograficas y

que producen un efecto de sentido de antorchaspgdarian los manifestantes. El
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epigrafe posee una funcion de relevo al referirsgpaiestos incidentes que no aparecen

representados por esta imagen.

(Foto N° 10) Un reclamo unanime de justicia caracterizo la marcha de ayer; durante la
desconcentracion se registraron los incidentes

El titular vuelve a configurar al acontecimientonem “horror” que tiene el
sentido de “causar terror y espanto”. El “horrouégde incitar “lo ominoso”, concebido
como el orden de lo imposible, en el sentido de Ilggemuertos que aparecen en las
fotografias retornen. En esta imagen, la noche ildéa de retorno de los muertos
pueden asociarse a cadenas significantes comdarnga ‘hoche de horror”, vinculado a
la denominacion de la dltima dictadura militar atiyga, por parte de los Organismos de
Derechos Humanos y “la Noche de los Lapices”, iddea la represion estatal a los
estudiantes secundarios que reclamaban por elobedéttidiantil gratuito en la década
del 60, durante el Onganiato, por la presencid@mEnante de jovenes en esta imagen.

Esta fotografia constituye, en funcion del “studiugqune “remite siempre a una
informacion clasica” (Barthes, 2003: 63), otra im@agdipica de marcha que legitima el
reclamo en los medios de comunicacion y, por Ildotareenvia en tanto efecto de

sentido a otras imagenes de marchas tanto de Gngaside Derechos Humanos como
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a movilizaciones por otro tipo de acontecimient@es como casos de gatillo facil,
victimas de accidentes de transito, entre otros,lgp®uperposicion de carteles que
portan los rostros de fallecidos, que se obsemgr@undidad de campo, y la bandera
gue encabeza la marcha.

En esta fotografia, a diferencia de la antericgdpmina la presencia de jovenes,
tanto hombres como mujeres, con una expresiorodgbrboquiabierta, aparentemente,
gritando o coreando consignas, connotando unaidgetis activa y, llamativamente, el
titular del diario y el epigrafe dan cuenta dedeaites cada vez que se hace referencia a
los jovenes que aparecen interpelados particuldenetomo “rebeldes” ante el
“sistema” y la “autoridad”, en tanto efectos dessnijque produce la imagen. Asimismo,
se observa que los jovenes llevan puestas remereslar blanco con la fotografia del
fallecido estampada, que remite a las imageneslentegrantes de la agrupacion
H.I.J.O.S. en las apariciones publicas en Tribunglel Congreso Nacional.

A diferencia de la imagen precedente, esta fottddstaca el orden colectivo
de la manifestacion por la presencia multitudindeamanifestantes y de diversidad de
fotografias de fallecidos que éstos portan que eapar interpelados de manera
particular como “callejeros” por la inscripcion @ebandera, al igual que el nombre del
grupo del que, supuestamente, eran seguidores ysepde analizado en el ultimo
capitulo. En este caso, el reclamo de Justiciaeaparalificado como “unanime”, por el
epigrafe, en el sentido de que los manifestant@svienen en un mismo parecer” que,
en este caso, reside en el pedido de renuncia tlAbarra y de Néstor Kirchner y
gue parece remitir, de nuevo, a la consigna “Queagan todos”.

El caracter colectivo de la manifestacion se raigar una nota sobre la marcha
realizada a dos meses del acontecimiento, titufd@atragedia en la disco de Once:

los familiares de las victimas exigen justiciaMarcha y reclamos por Cromagnon.
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Mas de 2000 personas se reunieron gridaa Misererey se dirigieron a I&laza de

Mayo; pidieron la renuncia de lbarra” (La Nacion On Line 01/03/2005). Los

términos resaltados en el titular, en cuanto aetechinacion del acontecimiento como
tragedia, de los agentes sociales, el contenidoggridel reclamo, se pondran en
relacion con las representaciones que puedenaestren la imagen ligadas a la idea de
reunion publica.

La nota estd acompafiada por una fotografia (FotdIJ°en un “plano de
semiconjunto” donde “el decorado se reduce en bmoede los personajes que se
destacan sobre él” (Magny, 2005: 39), con enfoqse @e perfil para mostrar, en este
caso, varios paraguas que aparecen en foco, bajocuales se encuentran los
manifestantes. En contracampo o fondo se obsemdamndera blanca de gran tamafo
que tiene inscripta, en aerosol de colores negmjoy la leyenda: “Basta de culpar a
Callejeros”, que se puede reconstruir a partiddlisis. La imagen posee un angulo de
toma en “picado” que “consiste en situar la can@oa encima de los personajes y
objetos, segun un angulo de toma de arriba abajadidionalmente, induce un
sentimiento de superioridad por parte de quien (espectador/ personaje) y la idea de
aplastamiento de quien es mirado” (Op. Cit.: 6§ug, en este caso, produce un “efecto
de sentido” de paraguas abigarrados. El epigrafgpleuuna funcion de relevo al dar
una interpretacién sobre qué trata esta imagemdoudue tomada y quienes se

encuentran bajo los paraguas.
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(Foto N° 11) La marcha que la gente realizd junto con el grupo Callejeros el 30 de enero
ultimo, al cumplirse un mes de la tragedia

La imagen de los paraguas y la reunion publica etsgmas reenvia, en tanto
efecto de sentido, a la denominada Revolucion dgoMproducida el 25 de mayo de
1810, en la cual una gran multitud reunida en PMagor (actual Plaza de Mayo)
reclamaba la renuncia definitiva del virrey Cismsesola formacion de una Junta de
gobierno (Scenna, 1984: 231-232). Esto constitysuelium de la fotografia, ya que
parece recepcionarse, en tanto connotacion, comestimonio politico” o “cuadro
historico” (Barthes, 2003: 64). En este caso, ettef de sentido de “reunion publica” de
la fotografia es anclado en el epigrafe como “n&rcAunque no se sabe en qué lugar
se encuentra, el grupo de personas que se obstéavieeenido para pedir la renuncia de
Anibal Ibarra, segun el titular de la nota y apogagrupo Callejeros, de acuerdo al
mensaje linglistico dentro de la imagen. Pero tdmba representacion fotografica de
estos paraguas abigarrados constituyen el punaenapgarece como “casualidad” (Op.
Cit.: 65) y trata de inscribir el “acontecimientatastrofico” Cromafion en una cadena

significante historica por medio de la “memoriacdisiva’ que evoca la imagen, ya que
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“sobre el discurso también sobrevuela la memoria lde otros discursos”
(Maingueneau, 1999: 71). No obstante, esto seauorie con el titular de la nota que
configura a Cromafidén como una “tragedia”, es deconno un acontecimiento
imprevisto e inevitable que tuvo un desenlace fatal

La frase “Basta de culpar a Callejeros” esta ipsaren aerosol de color rojo,
sobre el sector izquierdo de la bandera y el té@rGiallejeros aparece en letras grandes,
de color negro y con la tipografia dinamica y jul/gne representa al grupo, sobre el
centro y margen derecho de la imagen. Los col@ajesy negro “condensan” (Freud,
1976: 285-310) el discurso del rock con “lo potiticya que no solo remiten a los
colores del ultimo disco del grupo Callejeros,léitlo “Sefales”, sino también a los de
la iconografia de la consigna “Nunca Mas” de logadismos de Derechos Humanos y
constituyen, ademas, los colores representativosadequierda partidaria, a nivel
internacional.

El reclamo por Justicia parece significar, desddeslir, no solo el pedido de
renuncia a Anibal Ibarra sino también, por medid eeunciado que representa
explicitamente el pedido por parte de algunos fame, de no culpabilizar ni juzgar
legalmente al grupo Callejeros por el incendio.eBe modo, se producen como efectos
de sujeto a Anibal Ibarra como culpable y/ o respble por lo sucedido y al grupo
Callejeros como “inocente”, desde la mirada deradguwde los familiares de fallecidos y
sobrevivientes de Cromafion, es decir, desde lamd&cones imaginarias” (Pécheux,
1978: 48), esto es, la imagen y el lugar que tiedenAnibal Ibarra y del grupo
Callejeros.

El enunciado “Basta de culpar a Callejeros” posemramiento” de los agentes
sociales, que implica una huella en el orden detulso entre lo dicho y lo no dicho

(Pécheux: 1978: 249-253) quienes, supuestamergppnsabilizan al grupo por el
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“acontecimiento catastrofico”. Por otro lado, eliggpfe también omite detras del
significante “gente” especificar quienes marchgrorto al grupo Callejeros y son los
portavoces del enunciado en su apoyo, ya que labgal“gente” designa “una
pluralidad de personas” (Diccionario de la Lengspdfiola, 2009). No obstante, podria
tratarse, segun el titular de la nota, de los fane@$ de los fallecidos interpelados como
“victimas” del acontecimiento configurado como {eaia”, cuya cadena significante
resultante da cuenta que se trata, nuevamentersienas que murieron por causa de un
acontecimiento imprevisto e inevitable que tuvalaeenlace funesto.

La configuracion de Cromafion como un acontecimiemscripto en la
polarizacion “tragedia”, en el epigrafe y “genooidiel terrorismo de Estado” en la
imagen, aparece nuevamente en una nota tituladecot®aron a lawictimas del

incendio en Republica Cromagnon...”_(La Nacion On Lin81/03/2005). La

interpelacion de los fallecidos como “victimas”uleacontecimiento denominado como
incendio se pondra en vinculacion con el efecteaidido de la imagen.

La nota esta acompafada por una fotografia (Fot@2N®n plano corto, con
enfoque frontal, que muestra en foco una bandaegantina que lleva adheridas las
fotografias de los fallecidos y es llevada por wmmaltitud de manifestantes, tanto
hombres como mujeres, encuadrados por la cintwra,ngarchan con pancartas que
también tienen las fotografias y los nombres defédiecidos, acompafiados de la
consigna “Justicia”. La fotografia posee ciertaofpndidad de campo” que es “la
porcibn de espacio que aparece enfocada en imagen permite mostrar
simultdneamente en un mismo plano varios planosamasnos alejados dentro de la
imagen” (Op. Cit.: 75-76), en este caso, muestrauperposicion de carteles, la
extension de la bandera y la cantidad de manifiestaBn contracampo se alcanza a ver

parte del edificio del Congreso Nacional ilumingdalgunos focos de luz amarillenta
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gque parece tefiir la imagen y que contrasta cosdarimad, por lo cual se observa que
la fotografia ha sido tomada de noche. El epigcafaple una funcion de relevo al
anclar la cadena de significantes flotantes denkgen en la representacion del objeto

en el que hace foco la camara.

(Foto N°© 12) La enorme bandera encabeza la marcha de los familiares de las 193 victimas al cumplirse
ayer tres meses de la tragedia

Esta fotografia constituye, en tanto efecto deidenbtra imagen representativa
de marcha “politica” que legitima el reclamo erptansa escrita masiva y remite, en
funcion del studium, el encuadre y plano tipicomsamarchas en conmemoracion del
24 de marzo de los Organismos de Derechos HumBnasste sentido, se observa en la
imagen que se reproducen representaciones decpsagtisimbolos de las marchas de
estos Organismos, como la bandera argentina cofotiagrafias de los rostros y los
nombres de las victimas, portadas en pancartascarézles colgados sobre el pecho,
predominantemente en las mujeres, denotando unds“berporal” (Da Silva Catela,
2001: 138) que da cuenta del lazo primordial m&iee-Aunque, curiosamente, en esta
imagen se transforma la representacion de estaigard@ que se observa, sobre el

margen derecho, la presencia de hombres con lagrédtas colgadas que pareciera
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establecer, en este caso, el vinculo padre-hijs.Hombres aparecen representados con
una actitud corporal y de expresion en el rostasiya”, portando la bandera argentina,
de manera similar a las mujeres que aparecenisratgen.

De este modo, la imagen de la bandera con lasrtdtag de las victimas y éstas
colgadas sobre el pecho de los manifestantes apacemo significantes con capacidad
de vacuidad y de flotacion, en tanto no estan atamloun Unico y determinado
significado, sino que se unen a diferentes cadesigsificantes, ya que sus
representaciones se reproducen del reclamo pgeabtidio del terrorismo de Estado”
y se transforman para la configuracion de una naarelm reclamo por un
“acontecimiento catastrofico” que no podria consitke dentro de esa clasificacion. La
bandera argentina con las fotografias adheriddasemarchas conmemorativas del 24
de marzo tenia el sentido de restituir y dar comdijd a un proyecto politico, que se
construye como “unificado”, de “quienes murierom pas ideales de militancia por el
cambio revolucionario”. En el caso de Cromafionydaresentacion de la bandera
argentina con las fotografias de los fallecidoseparconstituir un “desplazamiento”
(Freud, 1976: 311-315) de sentido en cuanto lasnas habrian “muerto por el rock”.
O mas bien, lo que existiria seria un “vacio deidehen cuanto la imagen de la
bandera solamente vendria a representar a “victigldsstado”.

Es decir que la imagen de la bandera con las fafi@agrde las victimas en foco
y el anclaje del epigrafe fijan el sentido entr® $@nificantes flotantes que presenta la
imagen, produciendo como efecto de sentido la septacion de una marcha de
caracter “politico”, a partir de la puesta en eacd® practicas legitimas provenientes de
las formaciones discursivas del reclamo de Orgarsstie Derechos Humanos que dan
cuenta, nuevamente, de la interpelacion de lostegesociales en la produccion y

reproduccién de modalidades de practicas “politicas
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No obstante, el efecto de sentido de la imageradedrcha parece construir a
Cromafibn como un acontecimiento donde el Estadoreepa interpelado
particularmente en el rol preponderante de “ApaRdpresivo” (Althusser, 1970: 27),
lo cual resignifica la cadena significante “victshae un “incendio”, en el titular y/ o
de una “tragedia” en el epigrafe, en “victimas” d@rrorismo de Estado” que
reproduce, como efecto de sujeto, la imagen deefms murieron o fueron
desaparecidos como resultado del accionar del Ap#&apresivo durante el pasado
politico reciente” (Vecchioli, 2001: 89).

Por otro lado, una fotografia en la que es reptadanotro tipo de practica
“politica” reiterada aparece en una nota tituld@eeclard ante la JusticiZhaban dijo

que lo de Cromagnon fue un atentado” (La NaciénL®e, 9/12/2005).La nota esta

acompafada por una fotografia (Foto N° 13) en b semiconjunto” (Magny, 2005:
39), en este caso, para mostrar en foco una ceopaenfoque frontal y a su altura,
sobre la cual se observa una bandera blanca qletr@immprenta mayuscula, sin serifa
y de color negro, dice: “¢ A donde esta mi hija?doade estd mi hermano? ¢A donde
esta mi madre? ¢A donde estd mi amigo? ¢A dondd2-8@”. Sobre la bandera, se
destaca la fotografia del rostro de un fallecidbesida y la presencia de un joven
sentado al lado de la carpa. Si bien se alcanea parte de una plaza sobre el fondo y
de asfalto, la amplitud del encuadre y la pocaymdilad de campo de la imagen no
permiten distinguir el lugar donde esta instaladedrpa, ni quienes son exactamente las
personas que se observan alrededor de ella o emacampo, es decir, si son
transeuntes o familiares. El epigrafe tiene unaifumde relevo que acolcha el sentido
de la imagen en la carpa y presenta un “borraniigiftécheux: 1978: 249-253) de

agentes, ya que no se nombra a quienes la instalaem dénde se encuentra.
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(Foto N° 13) Instalaron una carpa con la intencién de pasar alli la noche

La fotografia y su epigrafe producen, como efeetsehtido, la representacion
de una “vigilia”, en tanto acontecimiento, por l@giica de acampar y de permanecer
“en vela” frente a alguna institucion que aparewerd de campo pero que, por la
presencia de autos estacionados y la plaza quéssrvan en contracampo, podria
inferirse que se trata del Palacio de Tribunalesyisperas de algun acontecimiento
importante, vinculado a la tramitacién legal de easo. Esta parece constituir la
definicidn social de la préctica de la “vigilia” g$e resignifica de su caracter religioso.
De este modo, la imagen de la carpa remite tamaidm “carpa blanca docente”,
durante la década del 90, en reclamo por una mejalarial y a las carpas en la Plaza
Congreso, en el aiflo 2008, por el conflicto entimaaipo y el gobierno, entre otras.

A diferencia de la imagen precedente, la practeachmpar se caracteriza por
ser mas estable y requiere de mas tiempo que lehmaya que la carpa representa la

idea de “quedarse hasta que se obtenga una resuesge al reclamo”. En el caso de

84



la marcha, hay un reclamo de orden particularaendividualizacion de las fotografias
de los rostros, mientras que en la imagen de [saqagirece representarse un reclamo de
orden mas general en las preguntas que aparecenladiandera. No obstante, ambas
fotografias parecen representar una especie dedipeacion” hacia lugares iconos de
la reunion publica: de Congreso a Plaza de Maydadntografia de la marcha y al
Palacio de Tribunales, en la imagen de la carpaedim sentido, ambas fotografias se
relacionan por representar el desacuerdo fundamtéodpolitico” hacia instituciones
que forman parte de “la politica”. Y ademas, tdatamagen de la bandera argentina
con las fotografias, éstas mismas colgadas sobneelchos de las mujeres y la practica
de la “vigilia” parecen constituir rituales de oztexr “politico” que incluyen practicas
que se reiteran y se resignifican, por lo cual poeder considerados significantes
flotantes, en el sentido de que inscriben en etromke lo simbdélico representaciones
soportadas en el orden imaginario y que van vaoiaus significaciones de acuerdo a
las cadenas significantes a las que se unen.

Si bien en esta imagen (Foto N° 13) no se sabeemigon los agentes sociales
que realizan la “vigilia”, por la leyenda inscripga la bandera que esta sobre la carpa,
puede deducirse que son familiares y allegadosddsaparecidos” o “ausentes por
desaparicion forzada”, en tanto efectos de sujat pyovocan las preguntas. En este
sentido, se produce una transformacion de iderggladlturales (seguidores de rock
gue murieron) a identidades politicas.

Los interrogantes que aparecen en esta banderdemeren tanto “memoria
discursiva” (Maingueneau, 1999: 71), a la pregunia realizaban los familiares de
desaparecidos y que se convirti6 en una consigsi@rita de los Organismos de

Derechos Humano$;,Donde estan los detenidos-desaparecidos? Apaxdoid vida”.

85



En este sentido, las “demandas sociales” que agamet la bandera, en tanto
“presentan reclamos a un determinado orden esitdbleflaclau, 2005: 9) son, de
alguna manera, reproducidas de otro contexto ydgacontecimiento, y transformadas
para efectuar el reclamo por Justicia por Cromafoe aparece construido como
“genocidio del terrorismo de Estado”, en tanto tfede sentido que produce la
fotografia. Sin embargo, la consigna de los Orgaossde Derechos Humanos reclama
por el destino de los cuerpos mientras que, encahtacimiento Cromafnon, existe
certeza de la existencia de los cuerpos, de susa@efes y sepulturas. En este sentido,
las fotografias de los detenidos-desaparecidosgadlals en el periddico Pagina/, 12
estan acompafadas por textos, a modo de recoaataales como “(...) ‘No te
olvidamos’ o ‘Te seguimos buscando’ —estableceliglzon del pasado —la fecha de
desaparicion- con el presente (...), remiten aragunscripciones propias de las tumbas
pero sin cuerpo donde fijarse (...), reclamando yorcadaver que no se sabe donde
estd” (Rodriguez Marino, Schtivelband y Terrile§02 55-56). De este modo, la
fotografia es “lo que ha sido” (Barthes, 2003: d5gual que el pasado (Ricoeur, 1991:
75). Tanto las fotografias de los desaparecidodominterrogantes en la bandera, se
constituyen como practicas de la memoria, en cuésit® es considerada “el presente
del pasado” (Op. Cit.: 16). Los interrogantes erbdmdera, también establecen una
ligaz6n del pasado con el presente, mediante ¢ijpeson de la fecha en que ocurrié el
acontecimiento, a modo de lapida sepulcral, pestamean por cuerpos cuyo destino es
conocido. La prensa escrita representa la existatecia reproduccién, por parte de los
familiares de Cromafion, de un modelo de “identifiéa imaginaria” (Zizek, 1992:
147), es decir, una imagen de muerte traumaticasgl& de “ausentes por desaparicion

a5

forzada™, como si no hubiera existido la prueba de realitadque no hubo fue acceso

%1 a ley define, en el Art. 2, la ausencia por dasiajn forzada en los siguientes términos: “Seéeede
por desaparicion forzada de personas, cuando leubirtado a alguien de su libertad personal y ehbe
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directo a ella, pero en el orden simbdlico hay pogmuertos, es decir que, se efectia
una transformacion de formas de representacionadsehcias” que en realidad son
“pérdidas”, como sera analizado en el capituloesebfsantuario de Cromafion”.

La representacion fotografica del reclamo de fares, junto con las fotografias
de las victimas, aparece de nuevo en una nota,uaatgosible liberacion de Omar
Chaban, titulada: “Laragedia de la disco en Onc&amiliares expresaron stepudio
en Plaza de Mayo Antes, realizaron uabrazo simbdélico al Palacio de Tribunales

(La_Nacion On Ling14/05/2005). Los términos resaltados en el titidarcuanto a la

configuracion del acontecimiento como tragediapasialidades y lugares del reclamo
seran puestos en relacion con las representadienlas imagenes.

La nota estd acompafnada por dos fotografias. Unellae (Foto N° 14), en
“plano corto”, “encuadra por la cintura” (Magny,@® 39) a tres mujeres con enfoque
frontal que llevan colgados sobre sus pechos eart@n las fotografia del rostro y el
nombre de un fallecido, acompafiada de la consiguostitia”. El angulo de toma en
contrapicado parece significar la “superioridad’la® mujeres y de las fotografias que
portan en los carteles, de los cuales, solo etlogue lleva la mujer que se encuentra en
foco sobre el centro de la imagen, se puede obseovamas nitidez. Esta constituye
otra “metaimagen” (Alessandria, 1996: 13-14), esrdena imagen que representa otra
imagen, en este caso, la mujer sostiene la foteg@n una de sus manos en una
actitud de mostrarla en tanto prueba de existemuioélica. En contracampo se
observan dos hombres, uno de los cuales muestraucorano en alto la fotografia de
otro fallecido. Si bien no se sabe en qué lugatduoeada la imagen, se observa sobre el

fondo parte de un arbol y de luz, por lo cual stude que la fotografia ha sido tomada,

posiblemente, en alguna plaza y de dia. El pungtarace provenir de la imagen de la

fuese seguido por la desaparicion de la victimsi, ésta hubiere sido alojada en lugares clandestiro
detencion privada, bajo cualquier forma, del deveta jurisdiccion” (Da Silva, 2001: 156).
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mujer, ubicada sobre el margen derecho que esaéerapmente, llorando y se cubre el
rostro con la mano. Sin embargo, en tanto punctaypndiro “detalle que me atrae”

(Barthes, 2003: 85) y es esa especie de palo dermagie porta la mujer que esta
ubicada en el centro de la imagen y que, segura&npattenece a una pancarta que
lleva en alto, pero queda fuera de cuadro. El efggrosee una funcion de relevo al dar

una calificacion con respecto a la modalidad derlascha de los familiares.

B

L AM

(Foto N° 14) Los allegados de las victimas se manifestaron en forma pacifica

El titular de la nota configura a la manifestaca@mo un acto de “repudio”, es
decir, de “rechazo”, en este caso, hacia una decigarticular de caracter
“institucional”, como lo constituye la posible lizeion de Omar Chaban, realizado en
Plaza de Mayo y el epigrafe de la fotografia aaifa la manifestacion de los familiares
como “pacifica”. Si bien el “repudio” puede ser cehido como un significante con
capacidad de vacuidad y flotacién para unirse &quaiex tipo de reclamo, en realidad
manifiesta el desacuerdo, fundante de “lo politigog, en este caso, parece vincularse
MAs a una impugnacion por parte de los familiagegatlecidos en Cromafién hacia

todo lo que sea de indole “institucional” por elrméecho de serlo. Es decir que,
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nuevamente, el desacuerdo se relaciona con pontzlaeme juicio la legalidad del
Estado democratico, en tanto garante de los desgctieberes de la ciudadania.

El titular y el epigrafe configuran al acontecint@ercomo “tragedia” y a los
fallecidos como “victimas”, nuevamente, de un aeomiento inevitable y fatal. Por su
parte, la fotografia destaca la importancia de rpgereclaman y el orden de la
individualizacion, en este caso, la presencia deemasi en foco, “adelante”,
“protagonistas” del reclamo por “Justicia’, que r@g@ como figura en la imagen,
aungue no se explicita, como sucede en la gran niaagle las fotografias analizadas.
Esta representacion reenvia, como efecto de semiths imagenes de las Madres de
Plaza de Mayo pero también a las Madres del Dotor |las fotografias de los fallecidos
colgando sobre el pecho que denota el lazo priraontidre-hijo, mientras que, en esta
imagen, se alcanzan a ver dos hombres en contracdmipas”, “secundando”. Las
mujeres parecen representar la “forma pacifica” nignifestacion a la que hace
referencia el epigrafe y remite a la actitud pro@ate “pasiva” de lo femenino, que
parece contraponerse con la imagen de la mujesagtéene el palo de madera con su
mano, aunque su actitud no es amenazante. La éxpasmpungida del rostro de las
mujeres se ve acentuado en la actitud femenindlatdéb que parece representar la
imagen de la mujer que se cubre el rostro cabiztxajola mano, generando un efecto
de sentido de “dolor” en la fotografia, connotatm@dea de “memoria airada” que “se
trata del reclamo del reclamo desde el espacio ade afecciones, frente a una
concepcion tradicional de la logica politica” (Rigdiez Marino, 2006: 177). Por su
parte, esta mujer sostiene con una de sus manoartagh con el dibujo o copia de la
fotografia del rostro de una fallecida, que no rateaa distinguirse bien, acompafada

por la fecha de nacimiento y la fecha de fallecimttieque remite, por un lado, a las
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practicas mortuorias y por otro, a las practicaOdganismos de Derechos Humanos
gue colocaban, en algunos casos, la fecha de desapale la persona.

El efecto de sentido que provoca la composiciorrgea de esta imagen es la
de funcionar a modo de significante flotante, ya guede pertenecer a cualquier tipo
de reclamo. Ademas, la imagen representa, nuevaméntpuesta en escena del
“duelo”, de la logica del parentesco y de las foafigs de los fallecidos que pertenecen
al orden de lo privado en el espacio publico. “eetura de las fotografias publicas es
siempre en el fondo una lectura privada (...) Cada &s leida como la apariencia
privada de su referente: la era de la Fotografieesponde precisamente a la irrupcion
de lo privado en lo publico, 0 mas bien a la cr@acie un nuevo valor social como es la
publicidad de lo privado: lo privado es consumidono tal, publicamente” (Barthes,
2003: 149-50).

La otra fotografia que acompafia a la nota (Fotd®° muestra también en
plano corto y enfoque frontal a un grupo de matafees, esta vez tanto hombres como
mujeres, sosteniendo en alto carteles con lasrafiag de los rostros y los nombres de
los fallecidos o colgadas sobre el pecho, en & dasla mujer que aparece sobre el
margen derecho de la imagen, y haciendo palmase kog carteles se destaca uno
sobre el sector izquierdo de la fotografia quealladherida la imagen del rostro de un
joven fallecido acompafiada de la leyenda: “Justicihucas Guzman. Callejeros.
30.12.04". En contracampo se observa el edificiddieunales que el angulo de toma
en contrapicado parece significar su “superioridadimo institucién “politica”. El
epigrafe cumple una funcién de relevo para dar taude quienes aparecen en la

imagen, donde se encuentran y qué estan haciendo.
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(Foto N© 15) Los familiares rodearon el Palacio de Tribunales pidiendo Justicia

A diferencia de la imagen anterior, en ésta apardaato hombres como
mujeres, representados como los familiares “protistms” del “reclamo”, de manera
similar a los familiares pertenecientes a los Omgaas de Derechos Humanos,
portando carteles con las fotografias de los resyrcel nombre de los fallecidos,
colgadas sobre el pecho o estampadas en remerasst&nsentido, los familiares
pretenden establecer una construccion de “iguald@dhciere, 1996: 7) frente a los
“reclamos” de las victimas, que constituyen el géigu‘Otro”, “la dimensidn del objeto
como real (...) ebbjet petit dacaniano (...) la objetivizacion de un vacio” @z 1992:
133), que conforma el centro del “desacuerdo”, y& ‘uienes no tienen derecho a ser
contados como seres parlantes se hacen contarésidee instituyen una comunidad
por el hecho de poner en comun (...) la contragiiccie dos mundo alojados en uno
sélo: el mundo en que son y aquel en que no s@iiRanciére, 1996: 10-11).

Si bien el encuadre de la imagen no permite obs&aipuesta ronda alrededor
del Palacio de Tribunales, la imagen muestra akasifestantes de espaldas al edificio,

a modo de impugnacion, mientras que la angulaciortantrapicado le otorga una
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connotacion de “superioridad” como institucion gapresenta a “la politica” (Caletti,
2001: 21) a la cual los familiares le piden “Juaticue “consiste en dar a cada uno lo
que se le debe” (Ranciere, 1996: 9), pero en iliol que parecen demandar es que se
haga “Derecho” que se refiere al “conjunto de ppios y normas, expresivos de una
idea de justicia y de orden, que regulan las refees humanas en toda sociedad y cuya
observancia puede ser impuesta de manera coadiidationario de la Lengua
Espafola, 2009). De nuevo, el desacuerdo que ewpiles familiares, mediante la
demanda por “Justicia”, es otra impugnacion a hstitucional”, como en la imagen

precedente.

En suma, las fotografias que representan las nsardbalos familiares de
fallecidos en Cromafon reproducen, en tanto efdet®entido, las imagenes de las
marchas de los familiares pertenecientes a Orgasisde Derechos Humanos, al
retomar y reelaborar representaciones de sus gaactugares, reclamos y simbolos. De
este modo, la bandera con las fotografias de ktsode las victimas, estas mismas
fotografias colgadas sobre el pecho de las mujetesclamo por “Justicia” y la Plaza
de Mayo como lugar del reclamo, aparecen comofgignies que exhiben capacidad
de vacuidad y de flotacion, ya que se reproducesegplazan del “genocidio del
terrorismo de Estado” para el reclamo por otro tipacacontecimientos que, en el caso
de Cromafon, podria ser considerado como “no fatyrao como causado por el
accionar represivo estatal.

Si bien, los familiares aparecen predominantementdas fotografias, como
“protagonistas” del reclamo en nombre de sus fanedi fallecidos, se producen ciertas
transformaciones de representaciones por la preselec los hombres, también de

jovenes sobrevivientes, del significado mismo delamo por “Justicia” y del lugar del
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reclamo, como lo atribuyen las fotografias frentBaacio de Tribunales y al Congreso
Nacional. No obstante, las imagenes dan cuentaadatérpelacion de los agentes
sociales en la produccion y reproduccion de lasatables del reclamo, por parte de
los Organismos de Derechos Humanos quienes madifidas formas de expresar el
desacuerdo, propio de “lo politico”.

Por su parte, los titulares y los epigrafes damteude la configuracion del
acontecimiento Cromarnén, predominantemente, corad'tuagedia”’ que, en este caso,
pareceria funcionar como un “sintoma” que consesté’'un elemento particular que
subvierte su propio fundamento universal, una esppee subvierte su propio género”
(Zizek, 1992: 47). El sintoma funciona como “indigi sustituto” (Freud, 1976: 87), en
este caso, “tragedia” pareceria constituir sigmlicial que esta en lugar de otra cosa, a
modo de “metéafora”, pero con la cual mantiene o kexistencial y podria llegar a ser
la impugnacion a “la politica”, en términos “ingtitonales” ya que lo que aparece, de
manera reiterada, es una reproduccion/ transfoémage las representaciones de la
consigna “Que se vayan todos”, que expresa el desg#w de los agentes sociales hacia
la clase politica dirigente, explicitados en loslides de renuncia, destitucion de las
autoridades politicas, tanto nacionales como mpalies, y de cumplimiento de las
normas y leyes, en cuanto a la regulacién del funachiento y de la seguridad de las

instituciones de la sociedad civil.
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Apartado lll. I. Los “escraches” en Cromafion.

El “escrache” es “una practica tipica de la agrigpatiijos por la Identidad, la
Justicia contra el Olvido y el Silencio (H.1.J.Q,Qjuienes hicieron uso de “una nueva
forma de protesta y reclamo simbdlico de Justi¢i2éd Silva Catela, 2001: 264), que
“consiste en reunirse frente al domicilio de codosi represores y denunciar su
presencia a los vecinos mediante distintas acti@gldpintadas, dramatizaciones, etc.)”
(Lorenz, 2002: 92). Los escraches se caracteriparnieper el “factor sorpresa” como
eje de la accion, la busqueda de complicidad dedomos, la ironia, la creatividad y la
no-violencia (Da Silva Catela, 2001: 262-277).

En el caso del acontecimiento Cromafion, los esesaphiblicos realizados, por
parte de los familiares, apropiados de la agrupa¢id.J.O.S., parecen invertir el
sentido originario de dicho ritual. En este casmn $s padres quienes reclaman
“Justicia” por las muertes de sus hijos. Pero témbuscan restituir el cumplimiento de
este reclamo, por medio de la desjudicializaci@magxponer a la vergiienza publica a
quienes los familiares consideran culpables o resgmes del acontecimiento. Es decir
que, se retoma el sentido de la consigna de H.8X.CDonde no hay Justicia, hay
escrache”.

De este modo, se analizardn qué representaciones “feproducido/
transformado” (Pécheux, 2003: 157) los familiares Gromafidn de este ritual de
caracter “politico”, a través del cual se buscagpoen evidencia publicamente a
represores de la ultima dictadura militar argentiNa obstante, “en pocos afios, el
escrache demostro ser eficaz para cualquier agciériponga en evidencia’ a personas
gue por diversos motivos deben ser expuestas er¢gienza social. A partir de alli se

generaliz6 su uso tanto para artistas como paiéicos, para actos partidarios como
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para acciones entre amigos o vecinos” (Da Silval&aR001: 262). En este sentido,
cabe aclarar que las representaciones fotografedss escraches en Cromafion no dan
cuenta de la reunion frente al domicilio de la peesque se pretende escrachar, ni
tampoco de la realizacién de pintadas, dramatinasiomurgas, entre otras actividades
gue son tipicas del escrache realizado por H.BJ.8in embargo, las connotaciones de
exponer a la verglenza publica, de denuncia, adwgstey las caracteristicas del
escrache como practica sorpresiva, creativa, ndente, irdnica y que busca
complicidad, parecen retomarse y reelaborarse esselde Cromanon.

En lo que respecta a la prensa escrita masivajiiayota sobre una sesion en la

Legislatura portefa, titulada: “Familiares dolidpssin respuesta...”_(La Nacidon On

Line, 29/01/2005). En primer lugar, la fotografia se @aah en relacion al tipo de
plano, enfoque, encuadre y angulacion para dart@whn los efectos de sentido que
produce.

La fotografia que acompafia a la nota (Foto N° lGiestna, en “plano
americano” que “encuadra por encima de las rodi(dsgny, 2005: 39), a un grupo de
mujeres y, predominantemente, de hombres ubicadosna especie de grada. La
imagen posee altura del hombre o del ojo, de manerda camara se sitda a la altura
de las personas que aparecen en campo. Los hoynbragres se encuentran de pie,
con enfoque casi frontal, sosteniendo en alto learteon las fotografias de los rostros y
los nombres de las victimas, que se alcanzan anieras y nitidas, en una actitud de
mostrarlas como prueba de existencia simbolicayestpmente, hacia otras personas
gue se encuentran fuera de campo. El epigrafe eunma funcion de relevo al poner

énfasis en la disposicion de las fotografias yaesupuesta actitud de los familiares.
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(Foto N© 16) Con las fotos en alto, los 40 familiares de las vi%timas se mantuvieron en silencio la
mayor parte de la sesion

La imagen reproduce, en tanto efecto de sentidpuésta en escena de las
fotografias de los desaparecidos, por parte deglapacion HI.J.O.S. en sus primeras
apariciones publicas en el Palacio de Tribunales ¥l Congreso Nacional, a lo cual
remite el “studium” (Barthes, 2003: 65) de la imagen funcién de otras fotografias
representativas de la prensa escrita masiva. Etpon(ldem) de la imagen parece
constituirlo la pared de madera que se encuentr&omtracampo o fondo de la
fotografia, junto con la grada donde se encuertmramiliares, que producen como
efecto de sentido la escenificacion de un tribuwdelJusticia. Si bien la imagen no
representa la practica del escrache tipico de tapagion H.1.J.O.S., reproduce el
sentido de exponer a la verglienza publica a quieseamiliares de los fallecidos en
Cromafon apuntan con sus fotografias, de manevéolenta y sorpresiva que, si bien
no aparecen en la imagen, podrian llegar a seompasertenecientes a una institucion
que representa a “la politica” (Caletti, 2001: Z)mo las dos personas que aparecen,

en el sector inferior de la imagen, sentadas daldsp/ con una actitud indiferente

'8 Las negritas son mias.
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hacia los familiares. El epigrafe ancla el sentd® la imagen en la actitud,
supuestamente, pacifica de los familiares y el di@lgh mostrar las fotografias de los
rostros de los fallecidos en las que hace foccataara, demuestra que la fotografia
constituye una “metaimagen” (Alessandria, 1996148-en tanto las representa como
valor de prueba de existencia simbolica.

La fotografia parece construir al acontecimienton@fion, en tanto efecto de
sentido, como “genocidio del terrorismo de Estaga™que la imagen da cuenta de la
interpelacion de los familiares de los fallecidas @omafndn por las practicas del
reclamo, pertenecientes a los Organismos de Desddtamanos quienes parecen haber
modificado las modalidades de “lo politico” (Rameie1996: 11). El epigrafe los
denomina como “familiares” de las “victimas”, querelacién con el efecto de sentido
que provoca la imagen, la cadena significante tastél produce como efecto de sujeto
una imagen y un lugar que dan cuenta de “una #ituiade indefension en que se
encontraban los ciudadanos bajo el dominio de dadBsrepresor” (Vecchioli, 2001.:
89), en tanto “formaciones imaginarias” (Pécheu®78 48) que soporta la
representacion fotogréfica.

Una fotografia similar a la anterior, aparece ea nota titulada: “La ciudad:
comenzo el periodo de sesiones ordinarias en lslaaga.De espaldasprotestaron
contra Ibarra. Los familiares de las victimas den@agnorrepudiaron el mensaje del

jefe de gobierno portefio” (La Nacion On Ljir2/03/2005). Los términos repudio y

protesta seran contrastados con las representaacjoeeconnota la imagen en relacién a
la actitud de dar la espalda por parte de los fares.

La fotografia (Foto N° 17) muestra, también en @lamericano y enfoque casi
frontal, a un grupo de hombres y mujeres, ubicadbse una especie de grada, esta vez

de espaldas, sobre las cuales llevan colgadasttagdfias de los rostros y los nombres

97



de los fallecidos que aparecen, nuevamente, cactlaud de mostrarlas como valor

simbdlico de prueba de existencia. La angulaciganeente en picado parece producir
una sensacion de “aplastamiento” (Magny, 2005: i6®)ia quienes se encuentran fuera
de campo y que, de nuevo, podria tratarse de mEshgadas a una institucion

perteneciente a “la politica”, como los dos homliree se encuentran sentados y que
aparecen en el sector inferior de la imagen, deléap y, nuevamente, con una actitud
indiferente hacia los familiares, como en la fo&digr precedente. En el mismo sector se
observan dos carteles, con fondo de color blaretrgs en negro, sobre dos sillas, que
dicen: “A los chicos los mato la corrupcion” y “\d&xd y Justicia” acompafados, en la
parte inferior, por el término Cromafné@n letras de color blanco sobre un rectangulo
rojo. El epigrafe cumple una funcion de relevoratlar el sentido de la imagen en la

actitud de los familiares.

(Foto N° 17) Los familiares de las victimas de Cromagnon se mantuvieron de espaldas
durante los 35 minutos que duré el discurso de Ibarra

El titular de la nota representa a la imagen defdosiliares de fallecidos en
Cromafidbn como una “protesta” y un “repudio” haci@l#fal Ibarra, quien se encuentra

fuera de campo de la fotografia. Ambos términosdeneser considerados como
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significantes con capacidad de vacuidad y de fidtacal no estar atados a un
significado Unico y determinado (Laclau, 2002: 2j-8ue, en este caso, se unen a la
representacion fotografica de la actitud de dasfzalda. De este modo, nuevamente, la
imagen constituye una impugnacion hacia una figapesentativa o “sinecdoquica”
(Grupo pu, 1987: 191) de las instituciones “politicas” masthndo, mediante esta
practica, el “desacuerdo” (Ranciére, 1996: 11)damte de “lo politico” hacia el Poder
Legislativo, principalmente, y a los Poderes Ejecuty Judicial, contenidos en
ausencia dentro del sistema democratico de gobielinsion que no cubre algo de
orden estructural como lo constituye la imposilitidde lo social, en términos de
Laclau, y que es representada, en este caso, giseako “politico”.

Sin embargo, la fotografia reproduce de nuevo,aetotefecto de sentido, la
imagen de la escenificacion de las fotografiasodedkesaparecidos durante los juicios,
qgue se transforma o resignifica en la actitud delal@spalda. Por lo tanto, la imagen
construye, de nuevo, al acontecimiento como “gehoadiel terrorismo de Estado”.
Esta vez, remite en funcion del studium de la image la representacion de las
primeras apariciones publicas de la agrupacior l@IS. en los tribunales de Justicia y
en el Congreso Nacional, cuando se quitaron lagnasmue mostraban los rostros de
los desaparecidos. En este caso, las fotografibmssdestros de los fallecidos aparecen
interpelados, nuevamente, como “victimas” que denaf posicién pasiva, una imagen
de indefensiéon y de inocencia, en tanto efectoujietas En esta imagen, la actitud de
mostrar el rostro de las “victimas” constituye @ataién que pertenece al orden de lo
gue podria calificarse como “duelo airado”, dondeddo” remite al “reclamo desde el
espacio de las afecciones, frente a una concep@ditional de la l6gica politica”

(Rodriguez Marino, 2006: 177).
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Por otro lado, en la imagen aparece una de las rknahistoricas de los
Organismos de Derechos Humanos, “Verdad y Justigigg parece reelaborarse junto a
una de las consignas en torno del acontecimierdamn@fion: “A los chicos los mato la
corrupcion”, que constituye la representacion deféniliares con respecto a la causa
del acontecimiento y parece significar, para ellas)Verdad” sobre el mismo. Estos
enunciados aparecen inscriptos con los coloresyrajegro que hacen referencia a la
iconografia de la consigna “Nunca Mas”. La actitellos familiares parece tener el
sentido de un “escrache” al exponer a Anibal Ibarrfa verglenza publica, por la
connotacion del factor sorpresa, la ironia y lavimbencia.

Otra especie de “escrache” que impugna “lo ingbnel”, aparece en una nota
titulada: “Declar6 ante la Justici@haban dijo que lo de Cromagnon fue un atentddo

(La_Nacion On Line0906/2005). La fotografia (Foto N° 18), que ya &malizada en

(pag. 44, foto N° 4), muestra parte del frenteRbdhcio de Tribunales, dentro del cual

se encuentra declarando Omar Chaban.
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(Foto N° 18) Se monté un fuerte operativo policial frente a los Tribunales en prevencién de
posibles incidentes mientras Chaban declaraba ante Lucini

AllB A
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La fotografia produce de nuevo, como efecto deidmregn funcion de una
“memoria discursiva” (Maingueneau, 1999: 71), lpresentacion de Cromafidén como
“genocidio del terrorismo de Estado” por la leyendaresa en la bandera “Carcel a los
asesinos”La consigna reproduce la demanda historica de tgarismos de Derechos
Humanos hacia los responsables de secuestros ymaessde personas durante la
altima dictadura militar argentina.

La representacion de la bandera con la consigre@aeelaborar la connotacion
del escrache, al exponer a Chaban a la verguereapor medio de la apelacién a
ese término y al denunciar que se encuentra delgrdribunales, de una manera
sorpresiva y no violenta. Ademas, si bien los feareks con esta consigna que porta la
bandera efectdan un reclamo del orden de lo burooradministrativo, como parece
constituirlo el pedido de encarcelamiento de Chabanfotografia representa el
desacuerdo en una impugnacion a lo “institucionali, este caso, hacia el Poder
Judicial.

En la misma nota, aparece otra fotografia (FotAN%ue constituye otra toma
perteneciente a la misma secuencia y evento, per@anstruye de manera diferente al
acontecimiento. La imagen, en “plano corto” quecteadra por la cintura” (Magny,
2005: 39), a un hombre que aparece en foco, comgeeafcasi frontal y altura del
objetivo de la camara, que se encuentra en unaiogiorporal de golpear una especie
de poste con un matrtillo que sostiene con una slensios. En contracampo o fondo se
observa a un grupo de manifestantes, reunidosren él y entre ellos, se destacan
dos mujeres, de frente, que sostienen entre sussntanteles con las fotografias de los
rostros y los nombres de las victimas, y algunasacégrafos y fotégrafos que enfocan
con sus camaras hacia el hombre. Detras de etios gierta profundidad de campo se

alcanza a ver parte del frente del Palacio de Mhelas vallado y la bandera descripta

101



anteriormente. El epigrafe cumple una funcion teveeal fijar el sentido de la imagen

en la accion del homhre

(Foto N° 19) Ciento noventa y tres golpes de martillo frente a los Tribunales

En esta fotografia aparecen, de nuevo, las refezsenes de “lo femenino”, en
la imagen de las mujeres que sostienen las fofegrafe los fallecidos, de manera
similar a H.1.J.0.S. pero, a diferencia de éstas,rhujeres aparecen con una actitud
“pasiva”, “secundaria”, en contraposicion a la imaglel hombre que aparece como
“protagonista”, connotando la actitud “activa” yauherramienta de trabajo propias de
“lo masculino”, en tanto imagenes y lugares de hesly mujeres que la sociedad
occidental designa, en términos imaginarios, ylgueensa escrita representa.

En este caso, los 193 golpes de martillo a loshqoe referencia el epigrafe
parecen representar, por un lado, a los 193 fdtdeciaunque no los nombre. Y, por
otro, remiten a los martillazos que realizan loscgs cuando pronuncian sentencias,
aungue éstos realizan el golpe hacia abajo. En @se, cada martillazo parece
representar la “Justicia” por cada una de lasmadi esta en lugar de cada una de las

sentencias, a modo de “metaforas” (Grypol987: 176). El efecto de sentido que
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produce esta fotografia se parece a la puestacemasjue realiza H.1.J.O.S frente al
domicilio de represores. De este modo, como eld®del escrache, se busca, mediante
este ritual, restituir el reclamo de “Justicia” jdecializandolo, aunque se reproduce/
transformaun elemento y una practica de caracter judicial spigroniza, de manera
sorpresiva y creativa y constituye asi otra imaggimmpugnacion a “lo institucional” y
de expresion del desacuerdo, nuevamente, hac@del Budicial.

Otra fotografia (Foto N° 20) en la nota mencionpdeece formar parte de la
misma secuencia. En un plano de semiconjunto, meuest foco tres preservativos
colgando de un cable, con escritos que no alcaazdistinguirse, frente al Palacio de
Tribunales en fondo o contracampo, con una andulaen contrapicado que parece
significar la “superioridad” de “lo institucionalque connota la imagen de la bandera
argentina y el escudo nacional. Sobre el planorioffalerecho de la fotografia, se
observa una transeunte con una actitud indifereatde a esta puesta en escena. El
epigrafe cumple una funcion de relevo al otorga mmerpretacion con respecto a la

imagen de esta practica, quienes son los autaeapiienes va dirigida

(Foto N© 20) Singular protesta: los familiares colgaron preservativos con los nombres de los
jueces, de Chaban y de Ibarra
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El epigrafe representa a la imagen de esta practiceo una “protesta” que
aparece de nuevo como un significante vacio y,ve@aun significante flotante que se
une a la imagen de esta escenificacion y que gtadpicalifica de “singular”, es decir,
“extraordinario o raro”, en el sentido de constituna forma de “protesta” atipica,
creativa, no convencional y participativa, en taotmnotaciones caracteristicas que
presenta el sentido del escrache que los familiateman y resignifican.

Si bien en la imagen no aparecen los autores depesttica ni a quienes va
dirigida, el epigrafe interpreta que son los faands de los fallecidos en Cromafnodn
quienes representan a los jueces, Chaban e Ibamrastos preservativos, a modo de
“metonimias” (Grupou, 1987: 191) -ya que hay reemplazo y una contigligize es
construida entre signo y objeto- mediante el denatiio popular que tienen los
preservativos en el sentido, aparentemente, derprain insulto hacia ellos, en tanto
efectos de sujeto, es decir que, podria ser lagd@mcoémo los familiares los ven, en
términos imaginarios. Asimismo, la imagen de lossprvativos que constituyen el
punctum de la fotografia, porque representan tamibi@revencion de la reproduccion,
de la descendencia, por un lado y, por otro, elaro de la salud y el evitar la muerte.
De este modo, el efecto de sentido podria llegaerael de evitar y prevenir la
reproduccion o descendencia de estos sujetos impogry de cuidar la vida y evitar la
muerte de otros sujetos. En este sentido se tetaxgdonerlos, de manera irdnica,
creativa y sorpresiva, a la vergiienza publicalg,\sez, consiste en otra impugnacion a
figuras sinecddquicas que representan “lo instnad’ que, de manera similar a los
preservativos, connotan “lo falogocéntrico”, lo piomente “masculino” que acentla el
angulo de toma en contrapicado.

Por su parte, otra fotografia en la que las pratistgs son las mujeres y en la

que se efectla otra especie de escrache hacia iguma frepresentativa de “lo
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institucional”, aparece en una nota titulada: “ibuolitico a Ibarra: descontrol por las
demoras en el proceso. Cromagnatura reaccion de familiares Agredieron
verbalmente al jefe de gobierno y a los diputados que insmugenvestigacion por la

tragedia de Once” (La Nacion On Linel4/09/2005).La actitud supuestamente

agresiva y reaccionaria de los familiares y la igumécion del acontecimiento como
tragedia seran puestas en relacion con los efdetsentido que provoca la imagen de
las mujeres en una actitud pasiva y que constrlgeantecimiento como “genocidio
del terrorismo de Estado”.

La nota estd acompafada por una fotografia (Fot@lN°en plano americano
gue muestra a dos mujeres, aparentemente, saltEnda edificio, que se observa en
fondo o contracampo, del cual se observa una pgestade de madera, cuya entrada
esta custodiada por dos efectivos policiales, gagegen sobre el margen izquierdo. La
fotografia presenta un enfoque casi frontal y urgukacion levemente en contrapicado
que le otorga el sentido de “superioridad” a lagem®s. Una de ellas muestra una
pancarta con la fotografia del rostro y el noml@eida victima y la otra, que aparece en
foco, lleva colgada la suya sobre el pecho y swosten sus manos un cartel con el
dibujo de un esqueleto junto a otra fotografiardstro de una victima, acompafnado por
la leyenda:Lista 48. Ibarra cadaver politico”. El epigrafengple una funcion de relevo
con respecto a quienes aparecen en la imagen, dmtée y al hacer referencia a

acontecimientos que no son representados pordgrédta.
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(Foto N° 21) Familiares de las victimas de Cromagnon dejan la Legislatura luego de los incidentes

El titular de la nota y, de algun modo, tambiéemhrafe destacan los supuestos
incidentes y la agresion verbal, calificados popealiédico como “dura reaccién”, por
parte de los familiares de los fallecidos en Cragnafiacia el Jefe de Gobierno y los
diputados, aunque no aparecen representados pordgenes.

En la fotografia, esta vez, las “protagonistas” s mujeres, en un actitud
“pasiva”, pero con la cabeza erguida, el rostrauea expresion seria y con la mirada
hacia el frente, portando nuevamente las fotograf@los rostros de los fallecidos o
colgadas sobre el pecho, denotando el vinculo pdimlomadre-hijo, lo cual produce,
en tanto efecto de sentido, una imagen similasalé&alas Madres de Plaza de Mayo.
Por su parte, la presencia de efectivos policiditsas de estas mujeres constituye el
punctum que remite, de alguna manera, nuevamelaémagen de las Madres de Plaza
de Mayo junto a policias que las vigilaban y repaimdurante sus actos de reclamo.
Por lo cual, la fotografia configura, de alguna eran al acontecimiento como

“genocidio del terrorismo de Estado”.
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La leyenda que aparece en el cartel, “Ibarra cadaoiéico”, fue pronunciada
por Mariana Marquez, madre de una de las victirmaSrdmanon, hacia Anibal Ibarra,
durante una sesion en la Legislatura y parece septar, para los familiares, la
consigna que expresa la demanda de destituciom dargo y la inhabilitacion para
ocupar cargos politicos. En este sentido, el cegkesenta una lista de candidatos para
una eleccion politica con el numero 48 que, erlEcion de los suefios y los numeros
de la Quiniela, significa “el muerto que habla”. Pste modo, el cartel reelabora el
sentido del escrache, mediante el juego de palabeativo y la ironia, ya que expone a
Ibarra a la vergiienza publica, mediante la invend® un significante que lo interpela
particularmente como “cadaver politico”, en tantieceo de sujeto, posterior al
acontecimiento, que designa la imagen y el lugar lge familiares de Cromanoén le
atribuyen. Por su parte, los fallecidos apareceéarpelados como “victimas” de un
acontecimiento configurado como *“tragedia” por &llar, por lo cual, la cadena
significante resultante diria que se trata de parsajue murieron por causa de un
acontecimiento imprevisto e inevitable que tuvadesenlace funesto, mientras que las
fotografias de los rostros de los fallecidos quaregen en la imagen los configura
como “victimas” del *“genocidio del terrorismo de t&$0”, es decir, como
desaparecidos o ausentes por desaparicion forzada.

Una representacion fotogréafica que muestra otraafitad! creativa del escrache
de manera diferente a H.1.J.0S., aparece en umatidada: “Se reanuda la sesién en
la Legislatura. Deciden hoy el juicio politico deafra.Los padres de las victimas
pediran al vicejefe de gobierno que se elimites restricciones de ingreso en el

recinto” (La _Naciéon On Line 14/11/2005).De este modo, se intentard observar si

aparecen las supuestas restricciones y la presgm@adres u hombres en la imagen.
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La nota esta acompafiada por una fotografia (Fo22N%n “plano medio” que
“encuadra a los personajes de pie” (Magny, 2009; 88 este caso, muestra a un
efectivo policial, con enfoque frontal y altura ma, de manera que la camara se sitta
a su altura y que se encuentra detras de un valfadoostro no puede observarse ya
gue lo tapa una de las fotografias con los rostnasmbres de los fallecidos que estan
colgadas en el vallado. Sobre él, ademas, aparet@ce un cartel ubicado en el piso
con las fotografias de los rostros de Ibarra y @habncabezandolas con sus apellidos,
acompafados, en letra imprenta mayuscula, sinasegrile color blanco, por la
inscripcion: ‘Culpables’ y debajo de este término, en la misma tipograéao de
menor tamafo: “de lauerte de nuestros hijos. Sobre el fondo o contracampo se
observa una calle vacia e iluminada por la luzgpogiene de un foco que aparece en
campo, por lo cual se alcanza a distinguir queniagen ha sido tomada de noche. El
epigrafe cumple una funcién de relevo que fijaeekislo de la fotografia en el vallado y

la presencia policial.
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(Foto N© 22) Anoche, ya estaban colocados los vallados a una cuadra a la redonda de la Legislatura
portefia; fuerte dispositivo de seguridad
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En esta fotografia aparece nuevamente la imagemndefectivo policial que
parece constituir el punctum de la imagen y endasgfafias colgadas en el vallado vy el
cartel se destaca la presencia predominante dereemé diferencia de la imagen
precedente, en la cual las “protagonistas” erarerasj y en el titular se hace referencia
a “los padres de las victimas”, en vez de madres.

Tanto el epigrafe como la fotografia hacen hincapieel fuerte dispositivo de
seguridad, en la imagen del vallado y la presepoci&ial dispuestos, supuestamente,
para prevenir incidentes con los familiares defaddiecidos en Cromafion. No obstante,
el foco de la imagen parece ser la representa@oibatira y Chaban como culpables,
“formacion discursiva” (Pécheux, 1978: 234) quecdanta de la imagen y el lugar que
los familiares les designan y producen, en tanfectes de sujeto posteriores al
acontecimiento. Ademas, se los representa com@dblds de las muertes”, es decir
que si bien no se dice explicitamente, parece guessinterpela particularmente como
“asesinos”, lo cual configura al acontecimiento oorfmatanza”, “masacre” o
“asesinato”, es decir que hubo intencionalidad sc@jores del hecho y “victimas”
pasivas, indefensas e inocentes. Si bien no apatesdéamiliares en la fotografia, ni se
los nombra, es decir que hay un borramiento detagela leyenda del cartel da cuenta
de ellos en la frase “nuestros hijos”, modalidadigalar en la que son interpelados de
manera particular los fallecidos, denotando el [@amordial.

La imagen del cartel reelabora el sentido del eberaal desjudicializar el
reclamo por “Justicia”, declarando a Ibarra y aliZimcomo culpables y al exponerlos,
de manera creativa e irénica, a la verglienza mjbjlimto con las fotografias de las
“victimas” constituye una modalidad que no pertenados Organismos de Derechos
Humanos. Por su parte, la imagen representa unagmagion hacia vallado, en tanto

“cerco que se levanta para defender un sitio e dinpee entrada en él” (Diccionario de
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la Enciclopedia Espafiola, 2009), expresando elcdesdo frente al limite institucional
impuesto, por medio de las fotografias y el cactdbcados sobre él, por el hecho
mismo ser algo de caracter “institucional”.

Una fotografia similar a la anterior, donde aparge nuevo el vallado policial y
un representante del Aparato Represivo estatabganes de zapatillas en lugar de las
fotografias de los fallecidos, aparece en una titiada: “Balance de la primera
jornada del juicioFamiliares de las victimas se mantuvieron calmgsara garantizar

qgue nada entorpeciera el proceso” (La Nacion Oe, 11i&8/01/2006)La actitud calma o

pasiva de los familiares sera puesta en relaciGnaamagen del cartel que porta una
consigna realizada por ellos que denota una aatitasl activa y de escrache hacia una
figura representativa de “lo institucional”.

La nota estd acompafada por una fotografia (Fot®3N°en plano medio que
muestra un joven de espaldas, aparentemente, michvés del vallado en el que
hace foco, de nuevo, la fotografia con enfoquetélgnaltura normal. Sobre el vallado,
se observan imagenes, en blanco y negro, de zapatilgadas en forma de hilera. En
el plano izquierdo inferior de la imagen, se puegleun cartel, de color blanco, pegado
sobre vallado, con la leyenda, escrita en letraus@aya de imprenta, sin serifa, en
colores negro y azul: “Ibarra. Con la policia nenfiras nuestra lucha”. Sobre el fondo o
contracampo de la imagen, se observa detras datwainuevamente, la presencia de
un efectivo policial, esta vez, de brazos cruzadalemas, se puede ver parte de una
calle que aparece vacia, como la imagen antergoo, g diferencia de ésta, se encuentra
iluminada por la luz del dia. El epigrafe cumpla funcién de relevo fijando el sentido
de la fotografia en las imagenes de las zapatjllas representacion para la prensa

escrita.
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(Foto N° 23) Manifestantes colocaron imagenes de zapatillas como simbolo de los muertos en
Cromagnon

En esta fotografia, predomina nuevamente la pcesee hombres, por un lado,
el joven que aparece por fuera del vallado y, eriapcia, mirando a través de él, en
una postura que aparenta intentar treparlo y, sleteh vallado, el efectivo policial
cruzado de brazos, con una postura de vigilanadafgnsa. El efecto de sentido que
produce la imagen es que parece que tanto el jooemo el policia estuvieran
enfrentados en relacion a las posturas corporalespresenta cada uno. Si bien no se
pueden observar sus rostros, da la impresion qustsgieran mirando. El efecto de
sujeto que provoca la fotografia seria la del jorebelde que desafia los limites que
impone el “sistema” y la “autoridad” que, en esésa; representan el vallado y el
efectivo policial que aparece como representarit@pkrato Represivo estatal.

Asimismo, parece existir una relacion de ambosgmajes con algun objeto que
los circunda. El joven lleva puesto un par de Zbgsiten blanco y negro como las que
aparecen en las imagenes colgadas del vallado a whechilera, que pareciera dar
cuenta de la masividad de las muertes y consstuiindicio”, en tanto “signo que se

encuentra en contigtidad con el objeto denotad@défov, 1987: 150), de que él
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puede llegar a ser un sobreviviente. El epigrafgesenta a estas imagenes como
“simbolo” de los muertos en Cromagnon, es decin,signo determinado por su objeto

dinamico solamente en el sentido en que sera metagn. El simbolo se refiere a algo

por la fuerza de una ley” (Todorov, 1987: 105). dlustante, las zapatillas parecen
constituir, mas bien, “sinécdoques” (Grupo1987: 191) de los fallecidos, ya que se
encuentran en su lugar y existe un lazo existenoialellos, esto es, forman parte de un
conjunto al que pertenecen y que podrian llegasrestituirse en una convencion del

acontecimiento y de las “victimas”.

Estas imagenes representan, a su vez, a las lepatdnstituyen réplicas muy
prolijas pero, a diferencia de las que se encuemipggadas en el “santuario”, éstas se
observan desatadas y el color negro y blanco paesciir, por un lado, a la copia y
por otro, al tiempo pasado, de manera similar eolanotacion de las fotografias de
desaparecidos. Por su parte, el joven esta vededazul, al igual que el color del
uniforme del efectivo que se encuentra casi en isim plano del cartel que esta
adherido al vallado y que hace referencia a laf@oén letras de color azul.

La fotografia constituye otra impugnacion a “lotingional”, por la leyenda
que lleva inscripta, dirigida a Ibarra donde aparete nuevo, la representacion del
Estado Unicamente como Aparato Represivo y cordigar Cromaiion como un
acontecimiento ligado a la violencia estatal. D& esodo, la leyenda reelabora el
sentido del escrache, al denunciar y exponer arigiienza publica el supuesto accionar
estatal con respecto al reclamo de los familiagegenes, segun el titular de la nota, se
mantuvieron calmos-, y que se infiere de la fradecdrtel, representado como “Nuestra
lucha”.

Finalmente, la fotografia de un volante similaloa realizados por H.1.J.O.S.

aparece en una nota titulada: “Chaban ya no esta earcel, pero sigue rodeado de
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policias.Lo custodian para prevenir incidentes con familiare de victimas de la

tragedia” (La_Nacién On Line 09/12/2007).Nuevamente, la supuesta actitud de

enfrentamiento, por parte de los familiares y lafiguracion de tragedia seran
contrastados con la representacion de la impugnaealizada mediante un volante y la
construccion de masacre por parte del mismo y geigmacion a “lo institucional” por
parte de la imagen.

La nota esta acompafada por una fotografia (Fot@4)° en plano medio,
enfoque de frente y altura normal, que muestraceo fun volante que pareciera
sostener una persona, que se encuentra fuera ¢®cdenla cual solo se alcanza a ver
parte de la mano y que lleva inscripta una leyatedadvertencia a los vecinos, en letra
imprenta mayuscula, sin serifa y de color negrdor&aeel fondo o contracampo se
observa el frente de un edificio de color blanad,alial cuelgan cintas de color celeste
y blanco. El epigrafe cumple una funcién de relgue pone énfasis en el volante y lo

que representa.
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(Foto N° 24) El volante que ayer se distribuy6 en San Miguel del Monte para rechazar la posible estadia
alli de Chaban
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La imagen del volante representa una practica euée al sentido del escrache,
en cuanto advierte a los vecinos, pero ademas denyrrechaza, donde “rechazar”
puede significar “mostrar oposicion o despreci;ma persona, grupo, comunidad, etc.”
(Diccionario de la Enciclopedia Espafiola, 2009),este caso, hacia la presencia de
Chaban, calificado en el volante de “asesino”,rpgkacion particular por parte de los
familiares, pues esa parece ser la imagen quentidaeél. Por su parte, aparece de
nuevo la interpelacion “familiares” de “victimase duna “tragedia”, es decir, de un
acontecimiento inevitable y fatal, al contrariolae&onfiguracion de “masacre” que esta
inscripta en el volante y que las convertiria erictiinas” pasivas, indefensas e
inocentes.

Pero en este caso, se trata de una impugnacionie&da pulcritud realizada al
edificio de la Municipalidad de San Miguel del Mentue se observa en el fondo de la
imagen y representa a “la politica” entendida cdfeoinstitucional” que aparece
asociado a “lo nacional”, por las cintas con lotoi@s de la bandera argentina que
cuelgan sobre el edificio. Si bien hay un borranaeste los agentes, en tanto autores
que realizaron el volante, se deduce que fuerorfdsliares, a los cuales se hace
referencia en el titular y se pone énfasis, nuewdéenecomo posibles actores de
incidentes.

Por lo tanto, si bien, no siempre se mantienergldee original de la practica del
escrache, se apropia y se resignifica, en las sigeformas de “protesta” y de
“repudio”, la representacion de advertir, denuncidesjudicializar y exponer a la
verguienza publica a aquellos que los familiaresidenan culpables o responsables por
el “acontecimiento catastréfico” Cromafién. De nuyesiobien las fotografias de los
escraches lo representan como “genocidio del temor de Estado”, ya que aparecen

representaciones de practicas y simbolos provexsiatd los Organismos de Derechos
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Humanos, los titulares y los epigrafes dan cueata donfiguracion, predominante, del
acontecimiento como “tragedia” que parece funcionaevamente, como “sintoma”, en
tanto “indicio y sustituto” (Freud, 1976: 87) deauimpugnacion a las instituciones y
autoridades politicas que aparecen en las repeesemes fotograficas. Por lo cual, se
puede dar cuenta una vez mas de la interpelaciériosleagentes sociales por
Organismos de Derechos Humanos en la constitu@ématalidades de “lo politico”,

en practicas del reclamo por un acontecimientorgqupodria ser catalogado dentro de

lo que constituye la violencia politica estatal.
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Apratado Ill. Il. Pafiuelos en rebeldia y zapatillas colgadas.

Tanto los familiares de los fallecidos en Cromaf@mo la prensa escrita
masiva, han tomado la imagen de las zapatillassactolgadas de los cabdiesomo
el simbolo de las “victimas”, del acontecimientasl reclamo por Justicide este
modo, las zapatillas, pertenecientes al orden d@mbolico, constituyen significantes
que soportan y regulan las representaciones, @s ldscsignificados que provienen del
orden de lo imaginario (Schejtman, 2002: 179-231).

Cabe destacar ademas que, en tanto la fotografiacoasiderada una
representacion, en este caso de las zapatillaloias como un “simbolo”, es decir,
“un signo determinado por su objeto dinamico solamesn el sentido en que sera
interpretado. El simbolo se refiere a algo porderZa de una ley” (Todorov, 1987:
105). En este sentido, se produce una operaciotatiiseursiva” que da cuenta de “una
manifestacion de la heterogeneidad enunciativa”irfiyleeneau, 1999: 72), de este
modo, la fotografia de las zapatillas constituyeef@esentacion de una representacion.

En lo que respecta a la prensa escrita masicanaplirse el primer aniversario
del acontecimiento, aparece una nota titulada: ifieéndio en el boliche de Once.

Reclamo de justicia a un afio deragedia...” (La_Nacion On Line30/12/2005). Las

denominaciones incendio y tragedia seran contrastadn el efecto de sentido de la
Imagen como sacrificio 0 masacre.

La nota estd acomparfada por varias fotografias.dénallas (Foto N° 25), en
“primer plano” o “inserto” que es “un primer planouy ampliado, a menudo breve y
sobre todo aplicado a un objeto” (Magny, 2005: 89-4nuestra en foco parte de un

monumento, del cual se encuentra colgado un paapigtillas de color negro, sobre la

" Las zapatillas constituyen las pertenencias ddaltecidos que se hallaron en mayor cantidad en la
puerta del local y la calle, tras el incendio, ye egra lo primero que las personas perdian, aftarte
escapar del lugar, segun los sobrevivientes.
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inscripcion “25 de mayo 1810". La fotografia tiexfoque frontal y la camara se sitta
a la altura del objeto que abarca todo el campla dmagen y el encuadre produce el
efecto de sentido de cierta falta de continuidadadtoma. El epigrafe cumple una
funcidn de relevo al poner el énfasis sobre laatiégs y develar sobre qué monumento

se encuentran

"'-.-Fl -

(Foto N© 25) Zapatillas en la Piramide de Mayo

El encuadre de la fotografia hace foco en la féaheripta en el monumento que
remite, en funcién del studium, a la denominadaoReon de Mayo, en la cual una
gran multitud reunida en Plaza Mayor (actual PldgaMayo) reclamaba la renuncia
definitiva del virrey Cisneros y la formacion deaudunta de Gobierno (Scenna, 1984:
231-232). El epigrafe informa que parte del monumene aparece en campo se trata
de la Piramide de Mayo, el primer monumento pajue tuvo la ciudad de Buenos
Aires y que se encuentra en el centro de la Plaadayo (Vigil, 1968).

Este es el monumento en torno al cual las Madrédad®a de Mayo comenzaron
sus rondas, cada jueves, a modo de reclamo pacidusin tanto espacio publico de

reunion para expresar el “desacuerdo” (Rancier@$:180-11), propio del orden de “lo
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politico”. El desacuerdo entonces tenia que ver leoprohibicion de toda reunion
publica para reclamar por el destino de los detsndksaparecidos, mientras que en
este caso, aunque los manifestantes reunidos ea 8aMayo estén fuera de campo,
pareciera existir el desacuerdo con respecto aotdinuidad de la clase politica
gobernante en sus cargos que parece manifestared gedido de renuncia y de
destitucion, principalmente, dirigido hacia Anidbabrra y que remite a la consigna
“Que se vayan todos”. En esta imagen, esta preseletéamente la idea de “memoria
discursiva” (Maingueneau, 1999: 71) que connoteefaesentacion de la Piramide, la
Plaza y la inscripcidon de la fecha de la RevoludérMayo y que reenvia a los sentidos
de reunion publica y pedido de renuncia que seregiten los discursos en torno al
acontecimiento Cromafnon.

En torno de la Piramide y sobre el piso de la plagmrecen inscriptas las
imagenes de los pafiuelos blancos de la Asociaciréd de Plaza de Mayo — Linea
Fundadora, como simbolos historicos y legitimadokadusqueda y el reclamo hacia el
Estado sobre el destino de sus hijos y como simgetode los desaparecidos:

(...) En la historia de las Madres de Plaza de Ma@cuenta
gue la primera vez que utilizaron el pafuelo solstes
cabezas fue en una procesion al Santuario de Lejari,977.
Como estrategia para identificarse y diferenciarskgieron
utilizar un pafial de sus hijos recién nacidos. Eségiuelo
blanco, por oposicién al negro asociado con el muimale
duelo, asi como se oponia a la impureza de aquejlas
habian asesinado y hecho desaparecer cuerpos, kraba
iniciacién, el nacimiento, la vida. Durante muchientpo
llevaron la inscripcion: ‘Aparicion con vida de los
desaparecidos’ (...) Algunas Madres, utilizan solses
pafuelos el nombre y apellido de sus hijos, juni@ alabra
desaparecido, la fecha del secuestro y la palalmgeAtina.
Con el pasar del tiempo, el pafiuelo de Madres yekfdsu

baj6 de sus cabezas y se imprimi6 en el piso de las
principales plazas del pai€Da Silva Catela, 2001: 138-139).
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De este modo, los pafiuelos blancos pueden consdecamo “significantes
vacios” que “representan (o encarnan) la pleniuskate de la comunidad” (Laclau,
2002: 33) que, en ese entonces, para las Madrés ¢ele ver con la busqueda de
“Verdad” y “Justicia” y los pafiuelos blancos sewerten en simbolos de ese reclamo
por el destino de los desaparecidos. De manerdasjna imagen de las zapatillas
colgadas de la Pirdmide parece producir como etéxgentido la pretension de intentar
constituirse a futuro como simbolos del reclamo,que parecen funcionar también
como significantes vacios que nombran una ausesoci@al constitutiva como parece
ser, de nuevo, “Justicia” , en este caso, por kikedidos en el acontecimiento
Cromafon. Por su parte, en tanto las zapatillasdgrueser concebidas como
sinécdoques de los fallecidos, el efecto de sujesoprovoca la imagen de las zapatillas
colgadas es la representacion de personas querqudmaber sido “colgadas” o
“sacrificadas”. Esta connotacion configura al aeomhiento como una “masacre”,
“matanza”, “genocidio del terrorismo de Estado”sacrificio”, al contrario del titular
de la nota que lo denomina como “incendio” y “trdigé es decir, un acontecimiento
imprevisto e inevitable que tuvo un desenlace fimes

Los pafales convertidos en “pafiuelos blancos” atagl&n sus extremos y
cobijando una cara vacia, constituyen“indicios de wusencia, la de los hijos
desaparecidos, ausentes por desaparicion forzadégsdcuales no existen cuerpos,
certificacion de sus muertes y, en consecuencexifdencia la sepulturas. Mientras que
las zapatillas atadas y colgadas constituyen“indicie una ausencia diferente, ya que
se trata mas bien de “pérdidas” de las cualeseekispresencia de los cuerpos, la
constancia de sus fallecimientos y tumbas.

Las zapatillas también pretenden constituirse ceimdpolos de reconocimiento

e identificacién entre los familiares en los “imtgos” de dos ONG'’s de familiares de
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fallecidos en Cromafion, de manera similar a la eanadel pafuelo blanco que
identifica a la Asociacion Madres de Plaza de Maydnea Fundadora. El imagotipo
puede ser definido de la siguiente manera:

Al nombre y su forma grafica —logotipo- suele suseacon
frecuencia un signo no verbal que posee la fundémejorar
las condiciones de identificacion al ampliar losdios. Se trata
de imagenes estables y muy pregnantes que permitan
identificacibn que no requiera la lectura en el tao
estrictamente verbal del término. Estas imagenesagotipos-
pueden adoptar caracteristicas muy diversas, puedirsco
requisito genérico es su memorabilidad y capacidde
diferenciacion respecto del resto: anagramas o uheéxiones
personalizadoras del logotipo, iconos o reprodune® mas o
menos realistas de hechos reconocibles, mascotéiguocas
caracteristicas de personajes u objetos, figurastralstas o
composiciones arbitrarias sin significacion o refecias
explicitas, etc(Chaves, Norberto, 1988: 51).

P o — -
IHlIE INO) 2 |YenitTe
AN\ Que No Se Repita

familiares de victimas de la tragedia de cromandn

Imagen N° 26

El imagotipo (Imagen N° 26), ubicado en la parfgesior de la pagina de inicio
de su sitio web (<http//:www.quenoserepita.com.apresenta una imagen prolija,
ausente de tipografia rockera, lo que da cuentdadealizacion del mismo, muy
probablemente, por parte de los familiares. El imtipg, en forma de circulo, posee un
fondo de color negro sobre el que aparece el didejaun par de zapatillas que se
muestran con una angulacién en picado que prodocefecto de sentido como si
estuvieran sobre el piso y que parecen remitirienégyen las zapatillas desparramadas

por el piso del local incendiado. Una de ellas sestra como figura en color rojo con
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los cordones desatados en color blanco, uno decuaeses se observa colgando,
extendiéndose por fuera de la imagen, connotanddeta de un estilo juvenil que se
sale de los moldes convencionales, y la otra Apaiparece detras como fondo, en
color blanco con los cordones desatados en colmr. lcas zapatillas aparecen,
nuevamente, como sinécdoques de los fallecidospelsalos particularmente como
“victimas”, donde el color rojo parece connotar nrie/ el blanco la pureza. En el
sector izquierdo de la imagen se inscribe el slod@xomanion. Que no se repita” en
letras mayusculas de imprenta y en color blancadcasobre negro, lo cual constituye
una combinacion muy pregnante.

La inscripcion “Que no se repitagl igual que el nombre de su sitio web,
reenvia a la consigna de los Organismos de Deredioosanos “Nunca mas”, en
referencia a la ultima dictadura militar en nuegtaés durante la década del '70, y la
reelabora. En este sentido, “el proceso discursivdiene principio: el discurso se
sostiene siempre sobre algo previamente discurgiw® desempefia el papel de materia
prima” (Pécheux, 1978: 41).

El color negro representa el color del luto y lanbnacion de los colores rojo y
negro remiten por un lado, a la iconografia dedlasmna “Nunca Mas” y del ultimo
CD del grupo Callejeros, titulado “Sefales”, poroédo. El imagotipo representa la
forma de un prendedor, que es utilizado por lodliames de las victimas de Cromafnidn
y evoca los prendedores de la Asociacion MadreRlalea de Mayo - Linea Fundadora
gue otras ONG's como Asociacion Madres del Dol@mikares de Victimas de
Accidentes de Transito y la Coordinadora contraelaresion policial e institucional
(CORREPI) resignificaron afios después. Por otro, l&al ONG denota en su nombre

marcas que indican el lazo primordial y de sangrena@ elemento de cohesion,
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identificacion e institucionalizacion, al igual gles nombres de algunos Organismos de
Derechos Humand$

Sobre el sector derecho, fuera del imagotipo, apade nuevo la leyenda “Que
No Se Repita”, en tipografia de imprenta minuscsila,serifa, que connota cierta idea
de dinamismo, modernidad y juventud, color azulgue parece romper la combinacion
de colores para destacarse y mayusculas en l@leésia modo de “logotipo”, es decir
que aparece como “la versién gréfica estable delbne de marca” (Chaves, 1988: 43),
en este caso, del nombre de la ONG. Debajo desestmcuentra la leyenda “familiares
de victimas de la tragedia de cromafidn”, en tigftegsamilar aunque de menor tamario,
en color negro y en letras minusculas que connoitautos de identidad institucional.
Resulta llamativo que este grupo de familiares dene a Cromafidén como “tragedia”,
cuyo caracter imprevisto parece contrastar coepeesentacion de la leyenda “Que no
se repita”, como si el acontecimiento hubiera tenjighudiera tener un caracter evitable
en el futuro. Abajo, a su vez, de esta frase,iastdipta la direccion del sitio web de la
ONG, en la misma tipografia, de color rojo y tambéd letras mindsculas. “El cambio
de tamanos (‘cuerpo’) de letra tiene una funcidarachente técnica (jerarquizar los
conceptos apoyando graficamente las abreviacioaksiaimbre propias de sus usos
coloquiales)” (Op. Cit.: 48).

Este imagotipo y logotipo connotan la existenciadegrupo con cierto grado de
institucionalizacién y dan cuenta de la busquedtadepresentacién de las zapatillas,
como imagen pregnante y estable en el espaciocpiibtamino a convertirse en
convencion que permita identificar al acontecinee@tomafon, sin necesidad de hacer

referencia explicita a Cromafién, en términos vemhal

'8 por ejemplo, Familiares de Desaparecidos y deterpdr razones politicas (1976), Madres de Plaza de
Mayo (1977), Abuelas de Plaza de Mayo (1977), HDIS, (1995) y HERMAN@S (2000).
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Imagen N° 27

Por su parte, la ONG denominada “Los pibes de Cgom& presenta esta vez
en e centro de la pagina de inicio de su sitio web
(<http//:www.lospibesdecromagnon.org.ar>), otro goigpo (Imagen N° 27) en forma
de circulo, que muestra dentro del mismo, con fateloolor blanco el dibujo de un par
de zapatillas, a modo de siluetas, en este casdasatpor medio de sus cordones y
donde predominan, nuevamente, los colores rojo grong ausencia de tipografia
juvenil o rockera. De manera similar al imagotipdeaior, una de las zapatillas aparece
como figura, pero se observa de perfil y de la qtra aparece de fondo se muestra la
suela, provocando el efecto de sentido como siestiaviera caminando y la otra se
hubiera caido, lo cual parece producir como“efectbs sujeto “caidos” y
“sobrevivientes”. Arriba de las zapatillas, se otsaeentre corchetes y en color negro la
fecha del acontecimiento: [30-12-04] a modo derips®n de lapida sepulcral.

El dibujo de las zapatillas se encuentra rodeadaupdorde circular de color
negro, que remite de nuevo a la forma de un premdede un disco, sobre el cual se
encuentran dos inscripciones en letra imprenta staja. Sobre el borde superior se

puede leer la leyenda en color gris: “Los pibeCdemandn presentesacompafiada
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por dos pequefias flechas que apuntan hacia eligongc el final de la frase, con el
sentido de sefialar y sobre el borde inferior sel@ueer el slogan, también en letra
imprenta mayuascula, pero en color blanco: “Nuesthisos exigen Justicia”.

En estas frases hay dos términos que interpelas fallecidos como “pibes” y
“nuestros chicos” que parecen reproducir, en tafd¢otos de sujeto, no solamente una
identidad etarea, sino que también apelan a dembinos populares y afectivos de los
padres hacia los hijos, es decir que denotan &esdia un lazo sanguineo primordial y
pareciera constituir la imagen que los familiaieadn de los fallecidos. Ademas, las
frases inscriptas en el circulo connotan la idea, garte de los familiares, de los
fallecidos como “protagonistas” del reclamo, doetigerbo “exigen” denota el tiempo
presente, como si estuvieran vivos. Por su partérmino “presentes” constituye una
reproducciéon/ transformacion de la consigifresentes, ahora y siempre” de los
Organismos de Derechos Humanos en las marchas owratevas del 24 de marzo, en
contraposicion a “ausencias” que, en el caso den@iion, no fueron tales. Las
imagenes de las zapatillas aparecen de nuevo cbindigo de los fallecidos, que
quiere convertirse en el simbolo del acontecimigntie un reclamo de Justicia, como
una exigencia por parte de quienes no pueden apamets que representados por el
reclamo de sus familiares y el dibujo de un pazajmtillas.

No obstante, a diferencia del imagotipo anterioraparece un logotipo ni hay
atributos que puedan connotar institucionalidadgae si la existencia de un grupo de
familiares, en la constitucién de un “nosotrosayptetension de constituir la imagen de
las zapatillas como una nueva convencion sociatclamo por Cromanon.

Ambos disefios de imagotipos estan construidos demaadmotivada’, donde
“el signo visual observa plena o cierta relaciéon nociones o hechos asociados con la

institucion a la cual identifica” (Chaves, 1988:)58as imagenes de las zapatillas
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constituyen ese signo visual que tiene estreclaaiéel con las ONG’s de familiares, el
acontecimiento Cromafion y los fallecidos, a modsidécdoques. En este sentido, la
imagen de las zapatillas puede calificarse congufétiva”, ya que “la relacion entre el
imagotipo y la idea o nocién a qué remite poseerafaencia realista (icono)” (Idem:
54). Las imagenes de estas zapatillas se paretan zapatillas de los fallecidos, en
tanto “el icono es lo que exhibe la misma cualidada misma configuracion de
cualidades, que el objeto denotado” (Todorov, 1980%). De este modo, estas
imagenes de zapatillas dan cuenta de una ciertarfencia o tipicidad” en “el disefio
visual concreto del imagotipo respecto de los aigligg convenciones vigentes”
(Chaves, 1988: 55).

Ambos imagotipos parecen configurar a Cromafion coamaacontecimiento
ligado al “genocidio del terrorismo de Estado” yndeuenta, una vez mas, de la
interpelacion de los Organismos de Derechos Humamde constitucion de practicas y
simbolos, en tanto codigos o convenciones vigatget politico”.

Otra representacion fotografica de la prensa esqute da cuenta de esta
interpelacion del movimiento de Derechos Humanogley la configuracion del
acontecimiento como “sacrificio” 0 “masacre”, agaresn una nota titulada: “Tenso

clima. Negaron el planteo de nulidad pedido pomahibarra..” (La Nacién On Line

17/01/2006). La nota esta acompafada por una fdffag(Foto N° 28), en plano de

semiconjunto que, en este caso, muestra en focgeme& de zapatillas con los
cordones desatados colgadas de un cable, en lagregeminan los colores negro y
blanco. La imagen posee altura normal, de este mad@mara se sitla a la altura de
ellas y con enfoque de perfil, lo cual produce fectte de sentido de hilera. Esto hace
gue una imagen de zapatilla, la primera de ladip@rezca como figura y el resto como

fondo. En contracampo se observa parte del fremtencedificio, sobre el cual aparecen
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pegados carteles con las fotografias de los fdlbscly otras imagenes de zapatillas
colgadas en un cable que estan, practicamentey fleefoco. El epigrafe cumple una
funcidn de relevo con respecto a quienes son loweside esta puesta en escena, la

representacion para la prensa escrita y el lugadeléue tomada la imagen.

(Foto N° 28) Los familiares de las victimas expresan su dolor fuera de la Legislatura

En esta fotografia, el foco esta puesto en la d&@@ion de las imagenes de las
zapatillas y su disposicién en hilera que producendoque de perfil, colgadas de
manera similar a la imagen de las zapatillas efsaituario de Cromanién”. Pero a
diferencia de éstas que se encuentran atadas es, pjas que aparecen en esta
fotografia, parecen ser réplicas confeccionadaspudstas de manera muy prolija y
ordenada, de manera individual, con los cordoneatddos, que parece representar a
los fallecidos como “descalzos” o “dejados”, y as fjue el predominio de los colores
negro y blanco parece connotar el sentido de cppi®, también el tiempo pasado, de
manera similar a las fotografias de los desaparecido obstante, el hecho de que las
imagenes de zapatillas aparezcan colgadas comeersnf ropas, produce de nuevo,

como efecto de sujeto, la idea de que los fallexcideron “colgados” o “sacrificados”.
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Esta representacion de las zapatillas colgadasceamnstituir, ademas una
resignificacion de la creencia popular en la cuahnotan la idea de una “zona

liberada™®

, donde no existe “ley’” ni “autoridad”, que tambigrarece ser la
representacion que sostienen los familiares sdieeentecimiento” Cromanon.

Las imagenes estan en lugar no solo de las zagatéin tanto iconos, sino
también de los fallecidos, a modo de sinécdoquei&ngs son interpelados como
“victimas” pasivas, indefensas e inocentes, cugasyfafias aparecen en contracampo,
aungue fuera de foco. Es decir que esta fotogcafiatituye una representacion de las
imagenes que representan, a su vez, a las zapdillafecto de sentido de hilera de las
imagenes de zapatillas remite a la fotografia detmlaveres sobre la vereda, enfocados
en fila por la prensa escrita (Foto N° 1, pag.8h)ambos casos para dar cuenta de la
masividad de las muertes.

Esta fotografia de las imagenes de zapatillas dakgaen forma de hilera, parece
evocar, de alguna manera, la imagen de la pradatdsiluetazo”, realizada por las
Madres de Plaza de Mayo durante la década delq8@,consistia en la “puesta en
escena” de “contornos de siluetas disefiadas samel planco (...), inscribian en su
interior el nombre del desaparecido y la fechasgeuestro” (Da Silva Catela, 2001:
133-134). Estas siluetas representaban una figureaha vacia, en tamafo natural para
generar mayor impacto publico y para dar cuentahdedco simbélico” (Op. Cit.: 18)
gue producia el desconocimiento del destino dedespos.

De manera similar, esta fotografia produce el efdet sentido de siluetas que

representan a las zapatillas colgadas de los cablesias que parecen connotar el lugar

9 La representacién de la practica de las zapatitdgadas como “zona liberada” también parece
relacionarse con los enfrentamientos de violendi@na, en los barrios marginales de paises como los
Estados Unidos y también en el conurbano bonaereiosele son colgados los pares de zapatillas de
quienes mueren en esas luchas callejeras, lo atetg@dar cuenta de cierto grado de intencionajidad
parte de quienes eligen colgar el par de zapatillas una de ellas en cuanto a la pretension deeque
representar al muerto.
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vacio de los fallecidos, pero con cierta vitaliqaar el disefio juvenil, moderno y
dinamico de las imagenes y la “visibilidad” que yoa esta especie de practica que
interviene en el espacio publico. No obstante, est&nificacion parece dar cuenta de
un “hueco simbodlico” momentaneo sobre el desconiecito del destino de los cuerpos
de los fallecidos en Cromafon, por parte de losiesips autores de dicha puesta en
escena que se encuentran fuera de campo, intespetbel manera particular como
“familiares”, quienes parecieran reproducir, nuegate, a nivel imaginario,
inconsciente, es decir, no racional, de formasegeesentacion de la figura de ausentes
por desaparicion forzada, como si los familiarefimbieran tenido los cuerpos, cuando
en realidad, lo que no hubo fue acceso directtog, glero existen en el orden simbdlico
y la prensa escrita contribuyo a representar.

En la misma nota aparece una fotografia que cagstiitra toma que pertenece
a la misma secuencia pero configura al acontectmide una manera diferente. La
fotografia (Foto N° 29), nuevamente en un planaemiconjunto, hace foco en un
grupo de hombres y mujeres, con enfoque casi frgntala altura de ellos, que se
encuentran sentados de espaldas a un edificiopguece sobre el fondo o contracampo
de la imagen. Sobre el edificio, se observa unadcsme panel con mensajes escritos
que no alcanzan a leerse, la consigna “Justicidé®a imprenta mayudscula, de color
negro, fotografias de los rostros de los fallecigldss imagenes de zapatillas colgadas
en forma de hilera, analizadas anteriormente. Sered que las personas aparecen
iluminadas por una luz que proviene fuera de cayntanbién se alcanzan a ver luces
encendidas en las ventanas del edificio, por |d, @@asupone que la imagen ha sido
tomada de noche. El epigrafe cumple una funciareldeo con respecto a la fotografia,
al otorgar una representacion de quienes son IBenBs que aparecen en ella y qué

estan haciendo.
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(Foto N© 29) La vigilia de los familiares

La fotografia parece reproducir como efecto deidenta vigilia en tanto
acontecimiento por la practica del acampar, lardad de la imagen que contrasta con
algunas luces y que da cuenta de la noche y elohdehpermanecer despierto en
visperas, en este caso y segun el titular, de rgdito con respecto al juicio politico a
Anibal Ibarra y enfrente de una institucién “pakifi como lo constituye la Legislatura
portefia. Asimismo, produce el efecto de sentidedrion politica por la imagen de las
personas sentadas tomando mate y de feria porplesentacion de fotografias,
carteles, mensajes sobre el panel, la hilera dezdpstillas colgadas a modo de
guirnaldas y la expresion algo animada y sonridatks rostros de las personas.

En esta imagen predomina la presencia tanto de fiesngomo de mujeres que
el epigrafe interpela particularmente como “famégd. Una de las mujeres lleva puesto
un prendedor sobre el pecho, con la fotografiarastio de un fallecido, de manera
similar a los prendedores que llevan las Madre®ldea de Mayo, pero que también
reelaboraron, con posterioridad, CORREPI, Madré®dr o Asociacion Victimas de

Accidentes de Transito.
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Si no fuera por la presencia de éstas imageneapdgiltas que es lo que permite
identificar a Cromafon, podria considerarse atagiafia como representacion de una
vigilia de familiares de cualquier Organismo de é»®os Humanos, pero también
Madres del dolor, asociaciones contra el gatiltol f§/ o de victimas de accidentes de
transito.

En esta fotografia aparece, nuevamente, la idda gaesta en escena de las
imagenes de zapatillas para lograr “visibilidad”’ediante una intervencion en el
espacio publico como también la constituyen lagggnés de los pafiuelos blancos y la
practica del “siluetazo”, pero también la hilera dapatilla connota una idea de
“sefializacion” que se reitera en otra fotografia gparece en una relacionada al tercer
aniversario del acontecimiento, titulada: “A treSos de latragedia. Reclamo de

justicia por lasvictimas de Cromagnon...” (La Nacién On Lin&1/12/2007). La

configuracion del acontecimiento como tragediaydpresentacion del reclamo por
“Justicia” y la interpelacion especifica de “vicgi seran contrastadas con los efectos
de sentido de vigilia o preparatorio y efectos dete que produce la imagen como
“colgados” o “sacrificados”.

La nota esta acompafada por una fotografia (FOt@MI° en un plano de
semiconjunto, que muestra en foco zapatillas der ctnco, con enfoque de frente que
permite observarlas en forma de hilera y de perfijue estan siendo colgadas por dos
hombres que aparecen en la imagen. La angulaciémbnte en contrapicado hace que
se pueda ver a uno de los hombres subido a unlemsaaientras se alcanza a ver solo
el rostro y los brazos del otro hombre que quedactipamente, fuera de campo. En
contracampo se observa el edificio de la Catedratrdpolitana de Buenos Aires.
También se pueden ver sobre el fondo luces quegmew de los postes de la calle y de

la Catedral que ilumina la fotografia que ha saodda de noche. El epigrafe tiene una
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funcion de relevo al fijar el sentido de la imaganlas zapatillas y su representacién

para la prensa escrita.

(Foto N© 30) Las zapatillas, el emblema elegido para homenajear a las victimas de la tragedia

En esta fotografia predomina, a diferencia dentegen precedente, la presencia
de los hombres y la representacién “activa” de flasculino”, ya que los muestra
trabajando en el armado de esta puesta en escexapdillas que aparecen en color
blanc@®, por el “efecto de sentido” que provoca el flagie connota la pureza, en este
caso, de los fallecidos y que, el &ngulo de tomaagrrapicado produce el efecto de
sentido de subida hacia el cielo y de continuidaal.este sentido, esta parece ser la
imagen y el lugar que los familiares tienen defddiscidos, en términos imaginarios.

Por otro lado, el enfoque frontal produce, de nyelefecto de sentido de hilera
de las zapatillas, que parecen réplicas muy psojijdispuestas de manera ordenada, de
manera similar a las dos fotografias anterioresug emiten a la fotografia de los
cadaveres colocados en hilera (Foto N° 1, pag. &i)tanto las zapatillas pueden

concebirse como sinécdoques de los fallecidos.

%0 Esta imagen parece representar la idea del angelpatilla, el a&ngel de lo cotidiano, el hérogita.
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En cambio, las zapatillas son representadas, aniraagen, como “emblema”,
es decir, una “cosa que es representacion simbadiczra’ (Diccionario de la Lengua
Espafola, 2009). En este caso, las zapatillasnateteser constituidas como simbolo
que remite a “lo institucional” (Caletti, 2001: 2para “homenajear”, es decir, para
realizar un “acto o serie de actos que se celebramonor de alguien o de algo”
(Diccionario de la Enciclopedia Espafola, 2009), este caso, de los fallecidos
interpelados particularmente como “victimas”, deewvaj de un acontecimiento
considerado como “tragedia”, segun la prensa ascrit

No obstante, esta imagen parece configurar, dealguanera, el acontecimiento
como las vigilias en vispera de las marchas dell4narzo, el efecto de sentido de
preparatorio, demostrando que hay presencia y eofdda de invitacibn a una
manifestacion colectiva, para garantizar presegcioder de convocatoria, lo cual
forma parte de la actividad de “lo politico”. Y axi@s, evoca la imagen de las vigilias
de los Organismos de Derechos Humanos donde ‘lagrédias de los ‘desaparecidos’
comienzan a colgarse durante la tarde del 23 deankftuchas veces las madres u otras
personas quedaban en vigilia cuidando las fotos gae nadie las sacara. Las tiras de
fotos colgadas marcan una vigilia ‘cuidando’ lazplapreparandola para el centro del
ritual que se desarrollara el dia siguiente” (Dl@eSCatela, 2001: 135). En este caso,
son las zapatillas a modo de sinécdoques de lesitids las que son colgadas, por los
hombres, la noche anterior en visperas de la coomamn del aniversario del
acontecimiento Cromafion en la Plaza de Mayo y quecpen provocar, como efecto de
sujeto, nuevamente, la idea de que las personamfl@lgadas” o “sacrificadas”.

La fotografia entera constituye un punctum, alg® gqunza, que impacta
emocionalmente. En este caso, la imagen de laahder zapatillas colgadas puede

concebirse como una aceptacion de las “pérdidagd,iopplica el “trabajo de duelo”

132



(Freud, 1976: 243) por parte de los familiaresenes reponen la presencia de una
ausencia mediante las zapatillas, o bien, unaipsaatcordatoria, de manera similar a
los pafiuelos blancos.

En este sentido, esta constituye otra imagen geeenme dar cuenta de las
zapatillas, en tanto significantes, que van adequilo diversos significados de acuerdo
a las representaciones fotograficas que dan cuwkntfas diversas practicas que van
camino a constituirlas como simbolo del reclamojwdgicia por el acontecimiento
Cromanon.

De este modo, tanto las zapatillas como los paBueparecen como
“significantes vacios” que, “nombran objetos que, sola vez, imposibles y necesarios”
(Laclau, 2005: 96), como “Verdad” y “Justicia”, gnecen funcionar a modo de “puntos
nodales”, esto es, “significantes privilegiados dijan el sentido en una cadena”’
(Laclau y Mouffe, 1974: 112), en este caso, elidergobre los acontecimientos a los
que pertenecen y sobre las “victimas” a las queseptan.

Sin embargo, las zapatillas y los pafiuelos blarmetenecen a dos tipos
diferentes de acontecimientos, en el caso de Cromai® natural” y ni “genocidio del
terrorismo de Estado”, como lo es, en el caso g@#diuelos blancos. Sin embargo, se
puede establecer una relacion de analogia entrajpedillas colgadas de Cromafion con
los pafiuelos blancos de las Madres y Abuelas dmRla Mayo, a partir de una l6gica
o identificacién cultural en vez de politica que, tddas formas, constituye un (re) y
(auto) reconocimiento ideolégico entre los famdmr

Las zapatillas colgadas de Cromafion representas gvenes seguidores del
denominado “rock chabén” y del grupo Callejerosparticular y en ellas se reconocen
tanto victimas, sobrevivientes como familiares. &oo lado, las zapatillas representan

un modo de vestimenta que se relacionan con unéfidacion cultural y con practicas
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rituales, simbolos e interpelaciones a las queaaglelsistema discursivo e ideoldgico

del rock” (Lewis, 1990: 28-29), que sera analizadel ultimo capitulo.

En resumen, en las fotografias de las practicamentorativasy simbolos en
torno del acontecimiento Cromafidén (marchas, esesaclvigilias, zapatillas y
fotografias de las victimas), se observan operasionle desplazamiento de
representaciones provenientes de los Organismbedehos Humanos, cuyos sentidos
han sido reproducidos/ transformados, por partdodefamiliares de fallecidos en
Cromafon en parte, debido a una concepcién dedd&siaicamente como Aparato
Represivo y que ha contribuido a configurar al é&dmiento como metonimia del
“genocidio del terrorismo de Estado”.

Pero también, la presencia de estas representacéendebe a que los agentes
sociales estan interpelados, es decir, constitum®ao sujetos, por parte de los
Organismos de Derechos Humanos en las formas tem@cconstituyendo recursos
legitimos, historicos y naturalizados en nuestttuca politica y que forman parte de la
fantasia ideoldgica que estructura la realidadasmeinte compartida.

No obstante, en las fotografias aparecen represenés del desacuerdo, propio
del orden de “lo politico”, que constituye la préathegemodnica que efectian los
agentes por configurar los sentidos sociales, gyaega en el terreno del discurso, es
decir, donde las representaciones, del orden deméminario, se inscriben en el
escenario de lo publico, perteneciente al ordemdlicp, para disputar los sentidos en
torno del acontecimiento. El desacuerdo “politieparece representado, en este caso,
como una impugnacién a “la politica”, entendida odfi institucional”, determinada
por la concepcién estatal. Las instituciones mafti son vistas como “aparatos

ideoldgicos de Estado” (Althusser, 1970: 27) pand#ocircula “la ideologia de la clase
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dominante” (Althusser, 1970: 31), entendida éstaadfalsa conciencia” o “velo” a
desenmascarar. En este caso, aparece una luchaesgreeo ideologico por imponer
“una relacion de contradiccion-desigualdad-subaciin” (Pécheux, 2003: 160) entre
“la politica” y la cultura (el rock) en la represacion del acontecimiento y los agentes
sociales involucrados pertenecientes a cada unasde regiones de los aparatos
ideoldgicos.

Entonces, si bien en este capitulo, predominan flwiliares como
“protagonistas” del reclamo, de manera similar a8 [@rganismos de Derechos
Humanos, el reclamo y el desacuerdo giran, en agneli torno a las autoridades e
instituciones “politicas” y la configuracion predmrante de la prensa escrita masiva del
acontecimiento Cromafion como “tragedia” parece tdairsun “sintoma” (Freud,
1976: 87) de una impugnacion politica que desplegeesentaciones que provienen de
los acontecimientos de diciembre de 2001 dondadestes sociales reclamaban en la
consigna “Que se vayan todos”, por la destituciénlal clase politica dirigente de
entonces y que aparece de nuevo, resignificadanglecsada, con representaciones

provenientes del pasado dictatorial, en la demé&ddaca mas un Cromafnon”.
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Capitulo IV. El “santuario de Cromafon”: ¢templo o cementerio?

En este capitulo se analizar4, en tanto hipdtesigicplar, si en las
representaciones de las practicas conmemorativals‘santuario”, en las fotografias de
la prensa escrita masiva, aparecen efectos delegnéfectos de sujeto que constituyan
indicadores de un “trabajo de duelo” (Freud, 19243), por parte de los familiares,
ante la pérdida de sus seres queridos.

Por otra parte, esto permitira dilucidar si Crommgfiél que se ha designado
como “acontecimiento catastrofico” en el capitubbeaior, puede incluirse dentro de la
categoria de “catastrofe social’, que consiste Ba dificultad o imposibilidad de
representacion psiquica de lo sucedido, tantoe mdividual como grupal (familiares
y sobrevivientes).

En tanto objetivo particular, se indagara si lggegsentaciones fotograficas dan
cuenta de una situacion de “catastrofe psiquigataeto “provocan efectos de ruptura
en el trabajo psiquico de ligadura, de represaimagide articulacion” (Kaes, 2006:
167), imposibilitando la capacidad de representaaé la ruptura que implica el
acontecimiento y si ésta podria ser calificada camptura de tipo catastroéfica.

A tales efectos, se analizaran las representacugleésantuario de Cromafion”
para dilucidar lo que significa en los érdenes imago y simbdlico, y las modalidades
particulares de “interpelacion” (Althusser, 197@®) 4le los fallecidos, de modo que
permitan observar ademds, si se configura a Cromai® manera diferente a las
representaciones fotogréaficas de practicas y siwsbdé “lo politico”, las cuales lo
construian dentro de la polarizacion “tragedia/anesy/ o genocidio del terrorismo de

Estado”.
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El santuario de Cromafion, ubicado en la calle Barté Mitre al 3000, entre
Jean Jaurés y Ecuador, en el portefio barrio de, Gog®nzo a tomar forma, de manera
improvisada, durante las primeras 48 horas postsri@ 0 que se ha denominado como
“acontecimiento catastréfico”, mientras los fanmgig reclamaban por los cuerpos de
sus seres queridos en la puerta de la Morgue audeeila Nacion, comenzaron a dejar
todo tipo de objetos dedicados a las victimas sebvallado policial colocado frente al
local incendiado.

Una de las caracteristicas de la representacion sdeltuario es la
“sobredeterminacion”, “concepto que se constituyelecampo de lo simbdlico” y que -
segun Laclau - es para Freud, “un tipo de fusioly preciso, que supone formas de
reenvio simbolico y una pluralidad de sentidos”c{aa, 1987: 134). En este caso, las
representaciones, que pueden considerarse comas‘idgentes”, aparecen en las
fotografias del santuario, que pueden ser entesdidaanto “contenidos manifiestos”
(Freud, 1976: 285-310), provenientes de la religiétdlica y de la religiosidad popular,
que “podria definirse como toda practica, acto,doota o sentimientos masivo que
funciona como estructura mediadora entre la matagrada y los grupos humanos en
forma paralela en algunos casos o enfrentada @s,odr las practicas del sistema
religioso oficial” (Soneria, Abelardo y otros, 199fero también representaciones
pertenecientes a lo “politico”, al rock y, espeaxifnente, al denominado “rock chabén”
(Seman, 2006: 61-76). De este modo, una practica siimbolo puede “condensar”
varias representaciones y una misma representpoe “desplazarse” (Freud, 1976:
285-310; 311-315) en varias practicas y/ o simboldéo obstante, la
sobredeterminacion es propia de lo social, “el atard simbdlico —es decir,

sobredeterminado- de las relaciones sociales impiar tanto, que éstas carecen de una
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literalidad ultima que las reduciria a momentosesados de una ley inmanente”
(Laclau, 1987: 134).

Para poder dar cuenta de las representacionesmteaso de Cromafion seran
analizadas fotografias del mismo en las notas geclasa escrita masiva. “La cuadra de
la discoteca un santuario. En el frente del vallado policialen el barrio de Once se
multiplican lasvelas flores eimagenes de las victimas de la tragedigLa Nacion On
Line, 01/01/2005)La denominacion tragedia sera contrastada corféatos de sentido
que aparecen en la imagen como “ritual” o “sitiopgeegrinacion” para examinar si el
santuario puede ser considerado parte del acongtmmCromanon, constituido por las
fotografias como “sacrificio”, de manera difereatas practicas y simbolos analizados
en el capitulo anterior en tanto “tragedia/ masadoe genocidio del terrorismo de
Estado”. Por tal motivo, en primer lugar, se indageel tipo de plano, de enfoque, de
encuadre y angulacion para dar cuenta de los sefdetsentido y efectos de sujeto que
producen las imagenes.

La nota mencionada esta acompafiada por una fo@g@Fafito N° 31), en “plano
de semiconjunto” donde “el decorado se reduce eeflméo de los personajes que se
destacan sobre éI” (Magny, 2005: 39). En este s@smuestran en foco ramos de flores
y velas, desparramados sobre el piso y un vallagosg observa casi fuera de campo,
del cual cuelga una bandera argentina que se al@mer en parte. En contracampo o
fondo aparece, con enfoque de perfil, una mujdmiada colocando una flor dentro de
una botella. La toma posee una leve angulaciénod® tarriba abajo, es decir, en
“picado” (Op. Cit.: 69) que induce un sentimient® aplastamiento de los objetos que
aparecen dispuestos de manera abigarrada. La inggerce iluminada por la luz
solar, por lo cual no sélo se puede inducir quietiagrafia ha sido tomada de dia, sino

gue también constituye un “indicio” - en tanto ‘fsigque se encuentra en contigtiidad
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con el objeto denotado” (Todorov, 1987: 105) - aledlle, que se encuentra fuera de
campo.

El epigrafe cumple una funcion de “relevo” (BarthE386: 35-36) al representar
a los objetos que aparecen en imagen como indileida presencia de sujetos y al dar

cuenta del lugar donde ha sido tomada la fotogopféase encuentra fuera de campo.

(Foto N© 31) Muchas personas dejaron flores y velas frente al boliche21

El titular interpela particularmente a los fallemsdcomo “victimas” de un
acontecimiento designado como “tragedia”, la c{al)“se caracteriza por lo serio de la
accion, la dignidad de los personajes y el finaldishado (...)" (Todorov, 1987: 183).
Si se toma a los significantes “victima” y “tragg&ddentro de una cadena significante,
podria decirse que se tratd de personas en ungi@opasiva y de indefension ante un

acontecimiento imprevisto e inevitable que tuvalaeenlace fatal.

%I Las negritas son mias.
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Mientras el titular de la nota ya designa al lugamo “santuario”, en tanto
efecto de sentido posterior al acontecimiento,\eeia se refiere a €l como “discoteca” y
el epigrafe conserva aun su denominacion como cthglj aunque el mismo no se
alcanza a observar en la imagen. Sin embargo,oskiqe “un efecto retroactivo de la
nominacion” del lugar como “santuario”, ya que .¥(.es el nombre mismo, el
significante, el que sostiene la identidad del wbje.)”, producto de la “retroversion
del sentido” posterior al acontecimiento, por lalc¢y...) el efecto de sentido se produce
siempre hacia atras” y provoca “(...) la ilusion giee el sentido de un determinado
elemento estaba presente en él desde el comienm g0 esencia inmanente” (Zizek,
1992: 95; 143-144). Como si el lugar, en su natzeimisma, hubiera sido siempre un
“santuario”. Este es el efecto de sentido que prava fotografia como “ritual” o “sitio
de peregrinacion”, donde “peregrinar” tiene el ggnte “ir en romeria a un santuario
por devocion o por voto” (Diccionario de la Encipdalia Espariola).

En este caso, el santuario puede ser consideradioo cona practica
conmemorativa, en tanto busca rememorar el acomttio pasado otorgandole un
sentido desde el presente y, simbolicamente, poaueebirse como el “templo en que
se venera la imagen o reliquia de un santo de ié$pdevocion” (Idem). Esta
representacion fotografica del lugar donde ocueti@contecimiento como “templo”
resignifica, a su vez, la interpelacién particularos fallecidos como “santos”, en tanto
efectos de sujeto posteriores al acontecimientenocefectos retroactivos de la
nominacion que dan cuenta de la imagen y del lggarle asignan los familiares a sus
seres queridos, en tanto “formaciones imaginar{&cheux, 1978: 48), como seres
“sagrados, perfectos y libres de toda culpa” (icario de la Enciclopedia Espafiola).

Por su parte, tanto el titular como el epigrafeehaeferencia a los objetos

depositados en el lugar que aparecen en la imagkas y flores. Pero el titular advierte
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que estos objetos estan ubicados sobre el frehtealado” que constituye un “cerco
que se levanta para defender un sitio e impedinteada en €l “(Ibid). En este caso, el
vallado policial parece ser el santuario, que amarepresentado como un “mojon”,
“sefial permanente que se pone para fijar los losdate heredades, términos y
fronteras” (Ibidem). Por lo tanto, parece conatitui limite “institucional” impuesto no
s6lo para defender o proteger la discoteca incdadigino también para volver a
establecer una separacion que siempre existi® &grmuertos y los vivos, como “el
espacio que instituye iconograficamente el cemigitéba Silva Catela, 2001: 114).
De hecho, la imagen de la mujer colocando una @orfuncion del “studium” de la
fotografia, esto es, “una extension que yo perbimtiante familiarmente en funcion de
mi saber, de mi cultura (...) que remite siempmena informacion clasica” (Barthes,
2003: 65), en este caso, al ritual mortuorio deodiegr flores en las tumbas. Sin
embargo, los cuerpos de los fallecidos no se em@rernterrados alli, por lo cual,
parece significar una tumba o cementerio simbokgoeste sentido, el santuario puede
ser considerado como “monumentum”: “El monumentolasamente una tumba, vacia
sin duda, pero que rememora” (Ariés, 1982: 51).

Por otro lado, sobre el margen izquierdo de la @nage observa una botella de
sidra que, junto a las velas y las flores, congitusimbolos que forman parte del
armado de una mesa en celebracion de la Navidaddgl Aiio Nuevo, que tienen el
sentido del nacimiento y de la renovacion. Asimistaobotella de sidra que parece
ofrecerse a los fallecidos remite a la represetiadel ritual de la “Pachamama” o
“Madre Tierra”, gran deidad entre los pueblos iedfgs, a la cual se le ofrendan
alimentos y bebidas alcohdlicas, entre otras c@saambio de su proteccion (Rabey y
Merlino, 1988). El efecto de sentido de la imagema “santuario”, “ritual”, “sitio de

peregrinacion” y, por consiguiente, la producci@ efectos de sentido de “santos”,
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“deidades”, da cuenta de un proceso de “sacrafinadiel lugar y de los fallecidos, en
el sentido de “atribuir caracter sagrado, digno/eleeracion y respecto, a lo que no lo
tenia” (Diccionario de la Enciclopedia Espafiola)20
En la misma nota, hay otra fotografia (Foto N° 8&) santuario improvisado

frente al vallado policial, por lo cual, parece siituir otra toma que forma parte de la
misma secuencia. La imagen, en otro plano de sejuitim, muestra en foco ramos de
flores desparramados sobre la calle y parte diEd@ldel cual se puede ver que cuelga
una bandera argentina, que se observa casi fuer@ad®o, nuevamente. En
contracampo aparece una mujer inclinada, con eefdgiperfil, de manera similar a la
imagen precedente, aparentemente, en posicidnareeesendiendo una vela. Sobre el
fondo de la imagen, se alcanzan a distinguir pasaue se encuentran de pie, en
forma de hilera, dispuestas frente al vallado. hagen tiene una leve angulacién en
picado que denota la sensacion de aplastamient gbpgttos abigarrados, de nuevo,
pero que también aparece en funcion de mostraoygaiar la posicion corporal de la
mujer. Como en la imagen anterior, la fotografité dsminada por la luz solar, por lo
cual, se deduce que la toma fue realizada de didiea la presencia de la calle que
permanece fuera de campo. El epigrafe cumple uradiu de relevo al representar una

expresion de “dolor” que parece no relacionarseet@fiecto de sentido de la imagen.
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(Foto N° 32) Muestras de dolor

La fotografia produce, en tanto efecto de sentidamagen del ritual de la
ofrenda floral en las tumbas, por un lado, y alddép de flores y encendido de velas a
las imagenes religiosas o santos en los templasgelpotro, de manera similar a la
imagen precedente. En esta fotografia, las velb@rgs aparecen representadas por el
epigrafe como “muestras”, en el sentido de indj@oseste caso, de “dolor” que esta en
estrecha relacion con el “duelo™

El “duelo” fue hasta nuestros dias el dolor por elencia, y
legitima y necesaria era su manifestacion. El amgigocablo
del dolor: dol o doel, ha perdurado en nuestra leagaunque
con la restringida acepcion que atribuimos al duelucho
antes de recibir nombre alguno, el dolor ante laent@ de un
intimo era la expresion mas violenta de los masrigmeos
sentimientogAries, 1982: 146).

En este sentido, esta fotografia que represenszd@n de depositar flores y
velas, dentro de las 48 horas posteriores al agomtnto, forma parte de los rituales

implicitos que implica el “duelo” y que “puede siijrar tanto el afecto penoso como su

manifestacion exterior [es decir] (...) la reaccioente a la pérdida de una persona
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amada” (Freud, 1976: 241). Aungue en esta fotagradi se muestre ninguna expresion
de sentimientos, la imagen del santuario, en t@smsmbadlicos, posibilita, a la vez que
constituye un indicio de la aceptacion tempransadauerte y del “trabajo de duelo”,
cuyo atravesamiento:

(...) Implica acatar la orden que la realidad imparante la

pérdida real y objetiva del objeto de amor que ¢stesen quitar

la libido de sus enlaces con el objeto, cuestiéa ga puede

cumplirse enseguida. Se ejecuta pieza por piezaucogran

gasto de tiempo y de energia de investidura y tmtte la

existencia del objeto perdido continla en lo psigquildem:

243).

Prueba de esto es la fotografia reciente de lotecidlo, en la cual, ademas, los
rituales del duelo que muestra no garantizan psolss el atravesamiento del mismo si
no estan acompafiados de la expresion corporal uddd dlagrimas, gritos, silencio,
tristeza y dolor).

Por ultimo, también en la misma nota (01/01/20D&, Nacién On Line),
aparece otra toma (Foto N° 33) que pertenece askmansecuencia de fotografias del
santuario, en un “plano medio” que encuadra a &sgmnajes de pie” (Magny, 2005:
39), muestra en foco, nuevamente, las flores ysveddore el piso y el vallado que se
observa en parte, y del cual se distingue una barailgentina colgada. En contracampo
o fondo se destacan tres mujeres de pie frental@de y hacia el cual miran, entre
ellas, se encuentra una monja con las manos juntasdo de rezo. El enfoque de perfil
le otorga a la imagen cierta profundidad de campopayoduce un efecto de sentido de
continuidad y/ o extension a la cantidad de floyeal vallado, y también permite
mostrar a un grupo de personas que se encuentoa® sbfondo. La imagen posee
altura del hombre o del ojo, es decir que, la camsarsitia a la altura de las personas

que aparecen en campo. Sobre el sector izquiegkrisude la fotografia, se observa

parte de un cuadro en el que aparece, aparentemerd@emagen religiosa con las
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manos en posicién de rezo. Esta imagen, al igualagidos anteriores, esta iluminada
por la luz del dia y conforma un indice de la cglle permanece, de nuevo aunque en
menor medida por cierta apertura del encuadreafdercampo. El epigrafe cumple una

funcién de relevo en cuanto a la denominacionudgi y la representacion del mismo.

(Foto N© 33) Se improviso un altar en honor a las victimas

El efecto de sentido que provoca esta fotograféa,nthnera similar a las
anteriores, es la de un cementerio o templo doadeadizan rituales de depositar flores
y rezar, el cual se ve acentuado en esta imageal pecho de que las mujeres se sitlan
de pie y en posicidn de rezo préoximas a la imag#giosa del cuadro que se encuentra
en una postura similar de recogimiento y oracion.

En este caso, el lugar es denominado por el epiggamo “altar”, cuyo
significado es el de “monticulo, piedra o constiicelevada donde se celebran ritos
religiosos como sacrificios, ofrendas, etc.” (Dawario de la Enciclopedia Espafiola,
2009), en “honor” que tiene el sentido de “cereraboon que se celebra a alguien por
su cargo o dignidad” (ldem), en este caso a lastifmds” que tiene, entre otras

acepciones, el significado de “persona o animalifgsaddo o destinado al sacrificio”
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(Ibid). En este sentido, la condicion de “victim@énota una posicion pasiva y de
indefension ante un acontecimiento que podriaagdase como “sacrificio”, que puede
significar “ofrenda a una deidad en sefal de hojeenaexpiacion” pero también
“matanza de personas, especialmente en una guep@ ana determinada causa”
(Ibidem). En este sentido, la denominacion deldwgeno “altar” da cuenta, a modo de
indicio, de la existencia de un “sacrificio” prevaola construccion del “altar” y que le
da su existencia, y constituye un “ceremonial” gadributa a quienes habrian sido, de
alguna manera, “sacrificados”.

De este modo, el lugar aparece representado campld” y como “altar” y los
fallecidos como “santos” y “victimas” de un “sa@ib”, en tanto efectos de sentido y
efectos de sujeto, producto de la retroversionsdatido, posterior al acontecimiento.
Por su parte, el periédico designa a los fallecmwso “victimas” de una “tragedia”, es
decir, de un suceso de caracter inevitable e ingige\sin intencionalidad ni ejecutores,
mientras el efecto de sentido de la imagen y eyrafé conforman otra cadena
significante, en tanto serian “victimas” de un fgago”, que se podria equiparar con el
estatuto de la “matanza” o “masacre”, en cuant@agacteriza por la existencia de
planificacién, premeditacion y ejecutores del hecho

No obstante, la representacion del santuario pagstablecer una relacion de
semejanza, en términos del orden imaginario, cenaltares de los santos e idolos
populares, en cuanto: “Los santos populares apareocmo personas que, por haber
sufrido una muerte violenta o accidental, accedera@cter milagroso puesto que el
intenso sufrimiento purifica sus almas y las vuehtercesores ante Dios” (Martin, en
Carozzi, 2003: 99). De alguna manera, la repres@émale la muerte, ya sea producto
de una “tragedia” o de una “masacre”, conlleva aptoteso de “sacralizaciéon”, en

términos simbdlicos, del lugar donde ocurrié y ok difuntos, los cuales adquieren un

146



caracter “sagrado”, es decir, que son dignos deraeidn y de respeto porque se les
asigna una imagen, lugar de perfeccion y de inoaepor parte de los deudos.

Otra representacion fotografica que da cuenta dealaalizacion” del lugar del
acontecimiento y de los fallecidos aparece en uot melacionada al segundo
aniversario, titulada: “Por las victimas en Cron@gnConcluyé la marcha, a dos afos
de latragedia. Los familiares y amigos de lagctimas del incendioavanzaron de

Plaza de Mayo hacia Plaza Once; reclamos por lésril@rtos’ (La Nacion On Line

30/12/2006).La denominacion del acontecimiento como tragediacendio y de los
fallecidos como victimas y muertos seran puestagleeion con los efectos de sentido
y efectos de sujeto que provoca la imagen y cordigal acontecimiento como un
sacrificio y a los fallecidos como seres sagradsacyalizados.

La nota aparece acompafada por una fotografia (Fo®4), en “plano total”
donde “la integridad del cuerpo se encajona eratdgtla” (Russo, 2003: 201), en este
caso, para mostrar en foco un arbol de Navidadre&enten enfoque frontal y altura
normal, que otorga una sensacion de cierta prozdnill arbol lleva colgadas estrellas
de color plateado. Al pie del arbol, se observacartel con la leyenda “Justicia
Callejeros”. El término “Justicia” aparece inscoipgn un cartel de color rojo y esta,
practicamente, tapado por el término “Callejerasé gresenta la tipografia de la banda,
con fondo de color gris, en letras de color blanao relieve negro, a modo de stencil.
Sobre el sector superior de la fotografia se olasemayos de luz solar y parte del cielo,
por lo cual, se infiere que la imagen ha sido taandel dia y constituye, de nuevo, un
indicio de la calle que se encuentra fuera de carBpocontracampo o fondo de la
imagen, se alcanzan a ver fotografias de los fdtdecadheridas a una pared, en unas
especies de nichos que pareciera producir la imager efecto de sentido y algunas

remeras, sobre el piso, que parecen constituip@h¢tum” de la fotografia, es decir,
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“ese azar que en ella me despunta (pero que tami@éastima, me punza” (Barthes,
2003: 65), ya que podrian llegar a ser ropas d&llezidos, como si fueran despojos y
gue remiten a “lo ominoso”, que “pertenece al orderio terrorifico, de lo que excita
angustia y terror” (Freud, 1976: 219). Pero tamipérecen constituir sinécdoques de
los cadaveres sobre la vereda (Foto N° 1, pag.E3Bpigrafe cumple una funcién de
relevo al fijar el sentido de la imagen en lasedists colgadas en el arbol y en las
fotografias que contienen y que apenas alcanzastiagirse, de manera nitida, en la

imagen.

(Foto N© 34) Estrellas de papel y, en cada una de ellas, la foto de los que ya no estan. La
Navidad de Cromagnon

El titular designa al acontecimiento primero conragedia” que constituye un
acontecimiento inevitable e imprevisto que tiene desenlace fatal y luego como
incendio, que puede ser de caracter accidentdkndional, e interpela particularmente

a los fallecidos como “victimas” que denota unai@6s pasiva y una imagen de
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indefension y luego como “muertos” que da cuentldertificacion de la presencia de
los cuerpos y de sus defunciones. Pero tambiériitgesun significante que evoca “lo

ominoso”, “que se relaciona de manera intima comulrte, con cadaveres y con el
retorno de los muertos, con espiritus y apareciffagud, 1976: 241).

La fotografia del arbol representa el simbolo canorativo de la Navidad que
significa “la celebracion del nacimiento de Jesiofi (Diccionario de la Enciclopedia
Espafola, 2009) quien, para la concepcion judesti@mnia, de ser hombre, luego del
sacrificio que implicé su crucifixion, resucitdo ye onvirtio en santo. La imagen
produce, como efecto de sentido, la interpelaci@®nod fallecidos, como adornos, en
una primera instancia, pero también como seres hosngue fueron “colgados” o
“sacrificados” y que, por tal motivo, son sacrali@aa y considerados “santos” o, en este
caso, “estrellas”, a través de las fotografiasudersstros adheridas como sinécdoques,
es decir, como partes que representan a los cuglpesujetos a los cuales pertenecen.
Por otro lado, los fallecidos aparecen, de algunanara, interpelados como
“callejeros”, del mismo modo como se denomina alpgr del cual parecen ser
seguidores, que sera analizado en el ultimo capifn este sentido, la imagen del arbol
parece constituir una especie de homenaje hacfallesidos como “victimas” o como
seguidores del rock.

Por su parte, el epigrafe de la imagen se refidéwe fallecidos como “los que ya
no estan”, por lo cual denota un caracter de “aiig&nde “desapariciéon” y no de
“pérdida”’, de “fallecimiento”. En este caso, lagofgrafias de los rostros de los
fallecidos constituyen “iconos indiciales”, que ees una “funcion analbgica, de
parecido (indirecto) entre signo y objeto” (Schaeffl990: 45). Un “icono” “es lo que
exhibe la misma cualidad, o la misma configuracitin cualidades, que el objeto

denotado” (Todorov, 1987: 105). En este sentide réderentes fotograficos se parecen
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a los fallecidos. Y, por otro lado, la fotografiaepde entenderse como “substituto
indiciario” ya que “al tiempo que rubrica la aus@nefectiva del referente, se ofrece él,
en cuanto representacion, como un objeto conareterial, dotado de una consistencia
fisica real” (Dubois, 2008: 276). El “indice” satm de “un signo que se encuentra en
contigliidad con el objeto denotado” (Todorov, 19805). Es decir que, la
representacion fotografica hace, de alguna mapeesente la ausencia del referente,
con quien mantiene un lazo existencial.

De este modo, las victimas aparecen interpeladas seres sagrados, (“santos”
o “estrellas”), que han sido sacralizados a cae$aartrificio que parecen representar
sus muertes (y las de quienes murieron por reslzatada de otros). Estos efectos de
sujeto resultan como producto del efecto retroaati® la nominacion y pretenden dar
cuenta de una configuracion del acontecimiento ctsaaorificio”, que tiene un estatuto
similar al de “matanza” o “masacre”, en cuanto danana intencionalidad y
premeditacion del hecho, al contrario de la denaoién “tragedia” del titular que tiene
un estatuto de caracter inevitable e impreuvisto.

Por otro lado, el efecto de sentido de “sacral@acen las imagenes interpelan
a los sujetos, en las cuales se reconocen, remodpero también transforman el
mandato y la posicion asignada en el proceso s(@heux, 2003: 157-167). Ya no
son solo “victimas” de la “tragedia” o del “incentlio los seguidores de Callejeros, tal
como los representa la prensa escrita masiva siep gpra la representacion de los
familiares se han transformado, tras sus muenteseres ultraterrenos, que han llegado
a formar parte del Cielo que, segun la tradici@egicristiana, constituye la “morada
en que los angeles, los santos y los bienaventsirgdpan de la presencia de Dios”
(Diccionario de la Enciclopedia Espafiola, 2009ygpe sus almas estan libres de todo

pecado. Es decir, que no se los considera culpaples responsables por el
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acontecimiento. De este modo, estas representacamrestituyen una “identificacion
simbdlica”, por parte de los familiares, hacia |eses queridos que “(...) es la
identificacién con el lugar desde el que nos olaselyv..) la que domina y determina la
imagen” (Zizek, 1992: 147-151). Es decir que, las “identifiones simbdlicas” de los
fallecidos, constituyen “la identificacion del sigiecon alguna caracteristica significante
(...) que ‘representa al sujeto para otro signifiea asume una forma concreta,
reconocible en un nombre o en un mandato que etostpma a su cargo y/ o se le
otorga” (Op. Cit.: 146). Estas interpelacionesciipgas en la superficie discursiva,
perteneciente al orden simbdlico, constituyen gaciones, soportadas en las
“formaciones imaginarias” (Pécheux, 1978: 48-fle designan el lugar que se le
asigna a los fallecidos y la imagen que se tienellbs, en este caso, como seres
“ultraterrenos” y “sagrados”, libres de pecado @geeinterpreta, en términos laicos y
legales, como no culpables y/ o responsables,ads tirocentes”.

Por otro lado, una imagen en la que aparecen, mexa, las fotografias del
rostro de los fallecidos y que produce, esta verras fuerza, la representacion del
santuario como cementerio, aparece en una nhotae salbprimer aniversario del
acontecimiento, titulada: “Cromagnon, drama que contindaEl mismo dolor, a un
afio dela tragedia de la disco Draméticos relatos de los que socorrieron a las

victimas’ (La Nacién On Line 30/12/2005). Las denominaciones del acontecimiento

como drama Yy tragedia, y la interpelacion particida victimas seran puestas en
relacion con el efecto de sentido de dolor que gravla imagen, tal como hace
referencia el titular mencionado.

La nota esta acompafiada por una fotografia (Fot85\N°en un “plano total”
donde la integridad del cuerpo se encajona en faala’, pero también “crece la

importancia del ambiente, se diluye la expresidnpeesonaje a favor de la presencia
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del espacio que lo rodea” (Russo, 2003: 201). He easo, si bien la camara, con
enfoque frontal y altura normal, hace foco en wspeeie de panel con fotografias de los
rostros de los fallecidos, en color y con miradetal, acompafiadas por sus nombres y,
en algunos casos, por flores y velas; sobre ebisderecho de la imagen, se destaca la
presencia de dos personas, que se encuentran aldassp abrazadas, aparentemente,
observando una de las fotografias, encendiendovelsao llorando. El encuadre no
permite ver el lugar donde estd emplazado estel paree queda fuera de cuadro,
otorgando una sensacion de intimidad y recogimjep&wo también de distancia y
respeto por las personas que aparecen en campgpidthfe cumple una funcion de

anclaje, en tanto parece fijar el sentido de lagieneen el efecto que ésta produce.

(Foto N° 35) Para las familias y los amigos de las 193 victimas
del incendio, a un afo de la tragedia, no hay consuelo que subsane
esas ausencias
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El titular de la nota designa al aegithiento como “drama” y también como
“tragedia”. Si bien ambos significantes se refiengor un lado, a géneros de ficcion,
como se analiz6 en los capitulos anteriores, e@ em$o, “drama” funciona como
adjetivacion de los testimonios de las “victimagibrevivientes. Mientras que
“tragedia” tiene el estatuto de constituir un heaevitable e imprevisto que tuvo un
desenlace funesto y que representa, por el efecsemtido de cementerio que produce
la imagen, en el panel con las fotografias dedstras de los fallecidos, “aquello que
no tiene solucion”.

Por otro lado, el titular se refiere a “el mismdaily que también se reitera en
otros titulares, copetes y epigrafes (“muestradader”, “la misma imagen de dolor”,
“emocion y dolor en el santuario”, “la calle sigsiendo escenario del dolor”). De esta
manera, el periddico parece representar una esgeadimlor de orden traumatico que
involucra una “compulsién de repeticion”, esto asa reproduccion del recuerdo
mediante la accion (Freud, 1976: 152), al decir existe “el mismo dolor a un afio de
la tragedia”. Como si las fotografias representapaan a pesar del tiempo transcurrido,
no aparecen sefales de la aceptacion de las muestdscir, como si hubiera por parte
de los familiares, “imposibilidad de separarseatgéto perdido (...), un pasaje al acto.
No se vive la distancia con el pasado, que reaparese mete, como un intruso, en el
presente (Jelin, 2002: 14-15). En este sentid@ gae exista “repeticién”, se requiere
de tiempo y esto aun no ha ocurrido con el acamieaito Cromafién.

Ademas, el epigrafe hace referencia al “dolor” anidea de una supuesta
“inexistencia de consuelo que subsane esas austg@a la fotografia que provoca un
efecto de sentido de “dolor” en la imagen de las plersonas de espaldas y abrazadas

ante una de las fotografias de los fallecidos,apmnota la representacion de congoja,
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llanto, desconsuelo y esto constituye el punctuntadienagen, es decir, aquello que
punza, que impacta emocionalmente.

Pero por el contrario la imagen (Foto N° 35), atumgt un indicio del trabajo de
duelo, da cuenta de la aceptacion de las muere®ga, en funcion del studium de la
fotografia, la imagen del ritual, en el sentido “deremonial” consiste en visitar la
tumba de un ser querido para contemplar su foti@geaf la lapida sepulcral: “La foto
transporta formas de comunicacion y dialogo, tartoespacios publicos como en el
foro interno. Muchas personas ‘conversan’ con susrtus, frente a la foto, en voz alta
0 en su interioridad, le comunican las novedadss plden consejos, los saludan, les
colocan flores” (Da Silva Catela, 2001: 129).

Por su parte, el epigrafe de la fotografia interjpairticularmente a los fallecidos
como “victimas” del acontecimiento designado comoendio, a la vez que se lo
cataloga como “tragedia”. La condicion de “victin@&nota una posicion pasiva y de
indefension, en el caso de un incendio, ante uhdhgue puede llegar a ser accidental o
intencional, mientras que el caso de la “trageti|Eie un estatuto de acontecimiento
inevitable e imprevisto, aunque denota el cardoteesto del hecho por la causante de
desgracias o muertes. Por otro lado, el epigrgi@senta a los fallecidos que aparecen
en las fotografias como “ausencias™ “El uso defdeografia como instrumento
recordatorio de un ‘afin’ ausente, recrea, simbolirecupera una presencia que
establece nexos entre la vida y la muerte, lo eable y lo inexplicable. Las fotos
‘vivifican’. Como una metonimia encierran una padel referente para totalizar un
sistema de significados” (Idem).

El hecho de considerarlos como “difuntos”, desdeuimcipio, por la existencia
de los cuerpos, la certificacibn de sus muertes ysuks sepulturas, constituye otro

indicio de la aceptacion de las muertes y del esamiento del trabajo de duelo que
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implica la aceptacion de la “pérdida” del objeto dmor (Freud, 1976: 243), a
diferencia del caso de la “ausencia por desaparfoizada®, por la cual, “la categoria
de ‘desaparecido’ representa la triple condicionlaléalta de un cuerpo, la falta de un
momento de duelo y la de una sepultura” (Da Silatel@a, 2001: 121).

La “desaparicion” o “ausencia” se asocian con laaidde una “muerte
inconclusa” o “no muerte” (Op. Cit.: 115 y 158) emmanto evocan “la no-existencia de
un momento Unico de dolor y de las obligacionesatesrsobre el muerto, asociados al
desconocimiento sobre los modos de muerte” (124 falta de cuerpo en el caso de los
desaparecidos durante el “genocidio del terrorisimdstado” es crucial ya que “en el
ritual funebre el locus de culto es el cuerpo. 8aofdrse habla, sobre él se llora, se
colocan flores, se pronuncian discursos, se ddtielaladios. El cuerpo condensa y
domestica la muerte. La torna concreta, definitma@sente, individual, identificada”
(122). Es decir que, la ausencia de cuerpo dificalttrabajo de duelo, produce un
“hueco simbdlico” y la muerte debe ser elaborada“pehiculos de rememoracion”
alternativos (18). De este modo, las muertes em@&iion designadas como “ausencias”
dan cuenta de la reproduccion de un modelo deifdacion imaginaria de muerte
traumatica que se relaciona con la figura de aasepbr desaparicion forzada, que
denotaria la falta de cuerpos, certificacion dentartes y de tumbas, por lo cual, la
elaboracion del duelo deberia realizarse en unecespe cementerio sin tumbas. Pero
en el caso de Cromafion, en el orden simbdlicoexxisis cuerpos muertos, es decir, la
prueba de realidad y ademas, hay un relato soledate por la presencia de testigos y

de medios masivos de comunicacion.

22 | a ley define, en el Art. 2, la ausencia por ges&ion forzada en los siguientes términos: ‘Se
entiende por desaparicion forzada de personasdouarbiere privado a alguien de su libertad pelspna
el hecho fuese seguido por la desaparicion de damd, o si ésta hubiere sido alojada en lugares
clandestinos de detencion privada, bajo cualquiend, del derecho a la jurisdiccion” (Da Silva Tate
2001: 156).
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No obstante, la fotografia del mural con las foadigis de los difuntos y sus
nombres, a modo de lapidas con inscripciopesece significar que el santuario es
también, simbdlicamente, un cementerio. En esteideenel mural y el santuario
parecen estar en lugar de las lapidas y del cemmndemodo de metaforas y, a la vez,
constituyen a modo de sinécdoques, como las pguesrepresentan al todo. Las
inscripciones funerarias y las lapidas murales abap, en principio, las tumbas de
personajes ilustres como “santos” o asimiladosaatts” y “(...) traducen la voluntad
de individualizar el lugar de la sepultura y depetmar en este sitio el recuerdo del

difunto”®®

(Aries, 1982: 40). Sin embargo, en el santuario exgsten tumbas o
sepulturas, ya que alli no se encuentran enterrexdosuerpos, por lo cual, parece
funcionar a modo de “tumulo” porque “marca el lugacto donde el cuerpo fue
depositado” (Da Silva Catela, 2001: 128). Postar@rte al acontecimiento, los cuerpos
fallecidos fueron colocados sobre la calle dondeosstruyo luego el santuario.

En este caso, las fotografias de los fallecidos insaripciones funerarias, a
modo de lapidas, parecen conservar, simplementsemrtido de individualizar al
difunto: “En los cementerios, la foto indica a quieorresponde el timulo, asi como
localiza iconograficamente la separacion entreviegs y un muerto. Delimita también
un espacio de individualidad y de pertenencia” (Op.. 129) y, particularmente, la
individualidad del cuerpo, aunque éste no se enmaepultado alli ya que “el culto
moderno a los muertos es un culto del recuerdocdddial cuerpo, a la apariencia
corporal” (Aries, 1982: 130). El rostro puede sensiderado como sinécdoque del

cuerpo y del sujeto. Asi, en los cementerios dadeate, en las sepulturas, ademas de

la lapida sepulcral con su inscripcién funerargaracia el retrato del difunto en primer

%3 Esta préactica, segun el autor, reside en lo qu#egbmina “la muerte propia”, una actitud ante la
muerte en la historia occidental que aparece aigkl Xl y que alude al valor de la existencia gey
admitida en la era moderna. Y, por otro lado, #bconoderno de tumbas y cementerios, que aparece en
los siglos XIX y XX, descansa en la ausencia yeeuerdo del otro, en lo que Ariés llama “la muerte
ajena”. (Ariés, 1982: 39-53).
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plano y enfoque de frente, como es el caso dettgyrafia del panel emplazado en el
santuario. En las sepulturas occidentales, apam@oero la efigie, luego se reproduce
una mascarilla sacada del rostro del difunto y taéde aparece el retrato realista para
cierta categoria de personajes ilustres, religioskascos. “El arte funerario evolucion6
hacia una mayor personalizacion hasta comienzosiglel XVl y, entonces, la tumba
admitia una doble representacion del difunto, yainey rezando{Op. Cit.: 40). No
obstante, el caracter de las tumbas de los fatleail® Cromafniodn, no parece presentar
fotografias y parecen ser mas precarias, en cogiparaon las tumbas de personas
ilustres o de otra posicion econdmico-social.

En el caso del acontecimiento Cromafion, como seiomh anteriormente, no
s6lo se certifica la existencia de los cuerpos ysale muertes, sino que también la
naturaleza de la muerte es diferente, ya que lsacée de la misma fue un incendio y
no un “sacrificio”, ni el “genocidio del terrorismde Estado” y esto parece haber
permitido la rapida aparicion del santuario dentt® las 48 hs. posteriores al
acontecimiento, ya que las sepulturas no se pnagujeon la misma prontitud por
causa de las condiciones materiales, al tratarsenukstes masivas, solo tres dias
después del acontecimiento se produjeron cienresgieNo obstante, mientras la
fotografia produce, como efecto de sentido, laesgntacion de “victimas” de una
“tragedia”, el epigrafe releva el sentido de lageray las interpela como “ausencias”,
qgue remite a la situacion de los desaparecidosnthued “genocidio del terrorismo de
Estado”, connota la idea de una falta de cuerp@oy, lo tanto, de una muerte
inconclusa, que no constituye el caso de los fidibscen Cromanon.

Por su parte, la presencia de los jovenes en passentaciones fotograficas del
santuario es destacada, a diferencia de las imggereedentes donde sélo aparecian

mujeres, en una nota titulada: “Tension en la naardouego de ungpacifica
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movilizacion por parte de familiares y amigos de & victimas seprodujeron serios
enfrentamientos entre un grupo de jovenes y la pdlia; hubo heridos y cerca de 40

detenidos” (La Nacion On Lin®6/01/2005). La actitud pasiva de los familiaregly,

particular, de las mujeres, como se pudo obsemaia® fotografias anteriores y la
actitud de supuesto enfrentamiento de los jéveoeset Aparato Represivo estatal
contrasta con el efecto de sentido de pasividaithiohad y recogimiento que presentan
en esta imagen.

La nota esta acompafiada por una fotografia (Fot@@J° en un plano de
semiconjunto, que destaca en foco a un grupo den@ssarrodillados, tanto varones
como mujeres, con el rostro cabizbajo, serio y agh@sbrado, encendiendo velas que
depositan sobre el piso. El enfoque casi frontdladenagen denota cierta proximidad
con los jévenes que aparecen en campo, pero taroigika distancia y de respeto. La
fotografia posee una angulacion levemente en picga® da una sensacion de
abigarramiento de objetos y personas que el eneuefirerza en la idea de intimidad y
recogimiento del ritual al dejar, nuevamente, aégja circundante fuera de campo. El
epigrafe cumple una funcion de relevo al denomalartual como “homenaje”, al
acontecimiento como “tragedia” y al lugar donde esli@ como “discoteca” que

permanece fuera de campo.
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(Foto N° 36) EI homenaje en la discoteca donde ocurrid la tragedia

La imagen provoca, en tanto efecto de sentido, cemmfotografias anteriores, la
idea de un ritual, que el epigrafe cataloga comthamenaje”, que puede considerarse
como “acto o serie de actos que se celebran err khderalguien o de algo” (Diccionario
de la Enciclopedia Espafiola, 2009). Ademas, lagfafta parece representar un “sitio
de peregrinacion”, “templo” o “cementerio”, mierdrgue el epigrafe designa al lugar
como ‘“discoteca”, al igual que antes del acontemita. Por su parte, Cromafion
aparece denominado por el epigrafe, nuevamentey ttoagedia”.

De esta manera, la configuracion de “tragedia’egarentrar de nuevo en
contraste con la idea de “sacrificio”, que conrgtafecto de sentido de santuario en la
imagen pero que implica, a la vez, el proceso slicidle “sacralizacion” del lugar y
de los fallecidos.

La representacion fotografica de los rituales esaatuario como una especie de
lugar para el entierro o velatorio simbdlico, segriobservar también por la realizaciéon
de vigilias durante los primeros tiempos postesoaé acontecimiento en una nota

titulada: “Seis dias después derror : la calle sigue siendo escenario ddblor. La
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noche en velay el alma en penaenel santuariode OnceAmigos y familiares de las
victimas cuidan las 24 horasl improvisado memorial Se quedan enigilia para
cuidar lasofrendasy los carteles que reclaman justiciaLos que visitan el lugar por
la madrugada buscan descargaimsiignacion y dolor en la intimidad” (La Nacidn On
Line, 06/01/2005,). Se examinara si la denominacion cahtecimiento como horror y
la condicion de victimas, las representacionesadmlle, del dolor y la indignacion, de
la noche, las almas en pena, el santuario como mprovisado memorial, la
configuracion del acontecimiento como vigilia, legendas, el significante Justicia
aparecen en los efectos de sentido de ritual, saofuugar de peregrinacion y efectos
de sujeto de santos y visitantes que produce lggma

La nota estd acompafiada por dos fotografias. Uagem(Foto N° 37), en un
plano total muestra, en figura o campo, una espeipanel en el cual se observan
carteles con mensajes que no pueden leerse, fiasgnaobjetos que la angulacion
levemente en picado hace que se vean de manerarradi@, pero que no logran
distinguirse y que se reiteran sobre el piso. Eleure de perfil parece otorgar una cierta
profundidad de campo que produce un efecto de meodéd y/ o extension de los
objetos en la imagen. Sobre el piso, se obserdas eacendidas que iluminan el lugar,
los objetos y las mujeres que aparecen sobre glemazquierdo de la imagen, de pie,
enfocadas de perfil y de frente a este panel laaal dirigen la mirada. La luz de las
velas contrasta con la oscuridad circundante, @auél se infiere que la fotografia ha
sido tomada de noche. El epigrafe cumple una fand#relevo al fijar el sentido de la
imagen en la luz de las velas y dar cuenta delptiegndel lugar de la representacion

fotogréfica.
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(Foto N° 37) Unas pocas velas alumbraban, en la madrugada de ayer, el santuario de la esquina de
Bartolomé Mitre y Ecuador

El titular designa al acontecimiento como horroye gpuede significar
“sentimiento intenso causado por algo terrible ypaesoso” (Diccionario de la
Enciclopedia Espafiola, 2009), en tanto efecto dettaversion del sentido, posterior al
acontecimiento que puede incitar la presencia deothinoso” en la ficcibn que
representa la fotografia, al ser del orden de lposible ya que se relaciona, en este
caso, con el retorno de los muertos. El efecteedédo de “horror” podria unirse con la
oscuridad de la noche que aparece en la imagen Jaddea de las “almas en pena”,
gue nombra el copete, y que es una “figura recteren numerosas mitologias, que se
caracteriza por ser un espiritu o fantasma del denana persona, que después de morir
vaga sin descanso” (Vergara, 2003).

Por otro lado, el efecto de sentido de la imagenwsvamente, el de un “ritual”,
por el encendido de velas y el de un “sitio de grémacion” que el epigrafe ancla como
santuario. El encuadre de la imagen deja fueraadgpo a la calle, a la cual hacen

referencia el copete de la nota y el epigrafe essptada como “escenario del dolor”, es
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decir, como el espacio publico donde se efectiapuesta en escena del trabajo de
duelo que es del orden de lo privado.

Por su parte, el copete hace referencia al ritadhdrigilia que es una préactica
de caracter religioso que consiste en “pasar laeea vela” (Diccionario de la Lengua
Espafola, 2009), en este caso, en el sentido dar“ves decir “accion de estar
despierto o en vela para cuidar o vigilar’ (Idernlugar, designado por el copete como
“improvisado memorial” y las “ofrendas”, que cohsgen “dones que se dedican a
Dios o a los santos, para implorar su auxilio @ajge se desea, o bien para cumplir
con un voto u obligacion” (Ibid). Con el signifidan‘ofrendas” se quiere representar a
los objetos que aparece en imagen pero que nozaltandistinguirse y, de este modo,
se interpela particularmente a los fallecidos césamtos”, nuevamente.

El copete hace referencia al reclamo por “Justiqgig& no aparece en la imagen
y al santuario como un lugar para descargar loginsiemtos de “dolor” y de
“indignacion” que puede ser definida como “enojofaelo, ira vehemente contra una
persona o contra sus actos” (Ibidem), que tampooaepresentados por la imagen, en
la cual aparecen dos mujeres en una posicion pdssvdecir que, en la representacion
fotografica no aparece la exteriorizacion del dglda indignacion como expresiones
corporales del duelo.

En la misma nota mencionada, aparece otra fotagf@aéito N° 38), en la que se
destaca la luz de las velas en contraste con laidad de la noche y aparece de nuevo
la presencia de los jévenes. La imagen, en un plangemiconjunto, hace foco en un
conjunto de jévenes, predominantemente varonesy enayoria arrodillados y algunos
encendiendo velas, sobre el piso, con una expredgbrrostro cabizbajo, serio y
apesadumbrado, como predominante en la mayoriasdéotografias. El enfoque de

perfil provoca un efecto de sentido de hilera questra no sélo la masividad de las
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personas que se encuentran en el lugar que sevalbsde pie en contracampo,
practicamente fuera de foco, sino también parzdanta de la extension de los objetos
gue se encuentran sobre el piso, en las que hacapi® la angulacion en picado que
los muestra de manera abigarrada, y el epigrafecguple una funcion de relevo, al
fijar el sentido de la imagen en los objetos demawhds como “ofrendas”, en la
configuracion del lugar como santuario, del acanm@mnto como “tragedia” y de los

fallecidos como “victimas”.

(Foto N° 38) Familiares y amigos de las victimas de Republica Cromagnon siguen llenando de ofrendas
y pedidos de justicia el santuario erigido en la esquina del lugar de la tragedia

En esta fotografia, de manera similar a otra imagwlizada previamente, se
destaca la presencia de los joévenes, en este easeu mayoria hombres, que se
muestran en una actitud pasiva y de recogimiento.

El efecto de sentido que provoca la imagen espdea) el de un “ritual” y el de
un “sitio de peregrinacion” y el encuadre de la gema otorga una sensacion de
intimidad y de recogimiento, dejando fuera de caraga calle circundante, a la cual
hace referencia el epigrafe y en la que fue erigalaque el epigrafe cataloga,

nuevamente, como “santuario”. No obstante, la imagenbién parece representar un
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cementerio ya que el encendido de velas se rdalita para los “santos” como para los
difuntos.

El epigrafe hace referencia a las “ofrendas” questtiniye el término con el que
la prensa escrita representa a las velas, flamesganes religiosas, entre otros objetos
que aparecen en imagen y también da cuenta dedgede Justicia’ que, en este caso,
no aparecen representados en la fotografia, al queaen la imagen precedente. El
significado de las “ofrendas”, como dones de caraetligioso, interpela, de manera
particular, a los fallecidos como “santos”, miestigue el epigrafe se refiere a los
difuntos como *“victimas” de una “tragedia”, es depersonas en una actitud pasiva y
de indefension ante un acontecimiento de carawteitable e imprevisto.

No obstante, la imagen produce como efecto dedsetdi “sacralizacion” del
lugar y de los fallecidos, en tanto “efectos detwij“sagrados”, con posterioridad a sus
muertes que podrian ser calificadas como “tragjcaslos cuales se le depositan
“ofrendas”.

La representacion de “lo juvenil” y de los fallemsd por una relacion
sinecdbéquica de contiguidad, en la imagen de |gmtitlas colgadas aparece, al
cumplirse el segundo aniversario, en una notatiaul “Por las victimas en Cromagnon.
Concluyo la marcha, a dos afos dadgedia. Los familiares y amigos das victimas
del incendio avanzaron de Plaza de Mayo hacia Plaza Once;meslgor los 194

muertos’ (La Nacién On Line 30/12/2006). La denominacién tragedia, victimas del

incendio y muertos sera contrastada con la ideaagados” y “sacrificados” en la
escenificacion de las zapatillas colgadas.

La nota estd acompafiada por una fotografia (FoR®Neasi en “primer plano”,
gue “recorta la cabeza a la altura del cuello” (Ma@005: 39) o, mas bien un “inserto”

gue es “un primer plano muy ampliado, a menudo éoresobre todo aplicado a un
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objeto” (Op. Cit.: 42) que, en este caso, muestrdoeo pares de zapatillas atadas y
colgadas de cables. En una de las zapatillas deedse, escrito a mano, la leyenda:
“Justicia por nuestros pibes”. En contracampo aldode la imagen, se observan parte
del cielo y del frente de un edificio, los cualesistituyen indicios de que la fotografia
ha sido tomada de dia y en la calle que, por elare de la imagen queda,
practicamente, fuera de campo. Sobre el frente se edificio, se observan una
bandera, de color verde que, en forma de tiraxenele sobre la pared de arriba hacia
abajo y en la cual, en letras de color negro, c@ahn a leer las palabras: “Memoria”,
“victimas” y “Cromafion”y un mural, del cual se destaca una bandera angepititada
gue tiene la inscripcién “Justicia”. El epigraferqule una funcién de relevo, al dar
cuenta del lugar donde ha sido tomada la fotogsaéibfijar el sentido de la misma en

la imagen de las zapatillas.

(Foto N° 39) La entrada al santuario, en Once, hoy. Aln siguen colgadas las zapatillas de
los muertos

La angulacion en contrapicado de la imagen prodete efecto de

“descotidianizar’. De este modo, la imagen, medidathilera de pares de zapatillas
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atadas al cable, con el cielo de fondo y una toenatdjo arriba, produce como efecto
de sentido la idea de subida de las zapatillaspguece representar la partida de los
fallecidos al ciel6*. Las zapatillas parecen funcionar a modo de sowes (y
metaforas de los fallecidos, es decir que hay empéazo pero también una relacion de
contigliidad entre objeto y signo, es decir entre difuntos y sus zapatillas que
constituyen la parte que representa a un todo al pertenecen. En este sentido,
constituyen indicios de los fallecidos interpelagmsticularmente, por el epigrafe,
como “muertos”, significante que parece remitir la ®minoso”. La construccion
ficticia de la representacion fotografica, en talatomagen de las zapatillas colgadas
produce, como efecto de sujeto, la idea de persgoashan sido “colgadas” o
“sacrificadas”, en un lugar de pasividad y una iemgle indefension e inocencia.
Mientras que el titular vuelve a designar a losirtibs como “victimas” de un incendio
0 “tragedia” que posee un caracter inevitable eré@vipto, es decir, un acontecimiento
sin intencionalidad, premeditacion ni ejecutoresha®ho. Nuevamente, la imagen de
las zapatillas colgadas constituye una interveneiel escenario publico, una especie
de practica y de sefializacion cuyo sentido sgméiia de la creencia popular que las
representa como indicios de una “zona liberada’Jaenual no existiria ni “ley” ni
“autoridad”. De alguna manera, esta idea se coneota la representacion del
acontecimiento Cromafdn para los familiares, sdglrual, la causante del incendio
fue la “corrupcién” y lo que sucedié se podria habeitado si el Estado hubiera
impuesto su autoridad para que se cumplieran Ye&s lg normas de seguridad en los
locales de diversion nocturna.

En la misma nota mencionada aparece otra repregamtsinecdoquica de los

difuntos en una fotografia (Foto N° 40) que, enplamo total, muestra en foco a un

24 Esta imagen parece representar la idea de loe&migscalzos.
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hombre de espaldas, con enfoque casi frontal yaaitarmal, que toca con su mano el
rostro de un joven, en blanco y negro, en una banden fondo de color blanco,
pegada sobre una pared. El rostro del joven aparettea un escudo del club de futbol
Boca Juniors, y ambos estan rodeados por una laygune no alcanza a leerse bien, en
color gris y letra cursiva: “iEl que esta preso sijas...volver a verte! El epigrafe
cumple una funcion de relevo en cuanto da cuentadeactitud, por parte del hombre,
gue no aparece representada por la imagen, denfagw@cion del lugar donde se

encuentra y al fijar el sentido de la fotografidammagen del rostro del joven.

(Foto N° 40) Como cada semana, Mario Mansilla se acerca al santuario para llorar a su hijo,
Jorge, de 22 aiios, que jugaba en la 5a division de Arsenal de Sarandi

El efecto de sentido de esta imagen parece set l&uhl mortuorio de visitar la
tumba del fallecido, es decir que parece constitmirindicio del trabajo de duelo.
Aunque no se observa el rostro del hombre, el afgignterpreta que el hombre llora a
su hijo, en tanto expresion corporal del duelo.

En esta imagen, el rostro del fallecido apareceoceimécdoque del cuerpo y del
difunto, en este caso, representado en blancorp meg remite, por un lado, al sentido

de copia y, por otro, a las fotografias de los pasidos. Por su parte, la
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representacion fotografica del santuario tambiérexge como sinécdoque y metafora
de la lapida sepulcral y del cementerio. Esta ssmacion fotografica se asocia, de
alguna manera, a la imagen del panel con las fafiegr de los fallecidos, analizada
anteriormente (Foto N° 35, pag. 152), que refieaden de la individualidad.

Por otro lado, el fallecido aparece representadoupa identidad particular,
junto con el emblema del cuadro del club de fatdmdlque era simpatizante, que puede
ser considerada como representacion de una pracimadar, pero también masiva. La
imagen de la bandera remite, por un lado al amiédofatbol, pero también de “lo
politico” por la inscripcion que lleva y al ambierdel rock, en el cual los seguidores de
una banda cuelgan banderas en los recitales cosajgeren apoyo al grupo del cual
son “fans” o “fanaticos”. En este sentido, “fangmifica “admirador o seguidor del
alguien” y su sentido en castellano “fanatico” remmas bien a “quien defiende con
tenacidad desmedida creencias u opiniones, solde teligiosas o0 politicas”
(Diccionario de la Enciclopedia Espafola, 2009). &te modo, la imagen parece
interpelar al fallecido como “seguidor” o “fan” dedck, mientras que el “fanatismo”
estaria representado por la leyenda inscripta &andera, en tanto pareciera defender
una creencia u opinién que pertenece al ordenal@dlitico”. Estas cuestiones seran

retomadas en el siguiente capitulo.

El santuario de Cromafién” aparece representadiasefotografias de la prensa
escrita, como “templo”, “sitio de peregrinacionaltar”, en términos simbdlicos, que
resignifica la interpelacion particular de los daidos como “santos”. Esto configura al
acontecimiento Cromafidén como un “sacrificio”, samilal estatuto de “masacre” o
“matanza”, en tanto existen planificacion, premaaidn y ejecutores del hecho, pero

ademas se produce una “sacralizacion” simbolica ldehl incendiado y de los
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fallecidos que aparecen, en tanto efectos de sumimo seres “sagrados” e
“inocentes”. Esto se contrapone con la represeriate la prensa escrita masiva, en los
titulares, copetes y epigrafes, que continta ietaro particularmente a los fallecidos
como “victimas”, es decir personas en una posipiésiva y de indefension, ante un
acontecimiento al que denomina como “tragedia” tjelee un caracter inevitable e
imprevisto, esto es, sin intencionalidad ni prerasibn del hecho.

Por otro lado, el santuario también aparece reptade, en términos de orden
imaginario, aunque traducido al orden simbdliconcauin cementerio, en tanto intenta
conservar por medio de las fotografias de losassle los fallecidos, acompafados de
sus nombres, objetos y pertenencias, la individadli corporeidad e identidad de los
mismos, es decir que, funcionan como sinécdoquedasi¢tumbas y las lapidas
sepulcrales. Ademas, el hecho de haber sido cahstaobre el vallado policial, 1o
representa también como un “mojon” que impone onitdi no solo institucional, sino
imaginario, entre el mundo de los vivos y el de hogertos, de manera similar al
cementerio.

No obstante, el santuario se trataria de un cementeimbdlico o
“monumentum”, en tanto tumba simbdlica, vacia qgreemora (Aries, 1982: 51), ya
que los cuerpos no se encuentran enterradosiatligae estan en tumbas individuales
en los cementerios. Este tipo de rituales alterastpara elaborar las muertes pareceria
corresponderse mas al caso del “genocidio delrtemo de Estado”, donde la falta de
los cuerpos dificulta el trabajo de duelo, mediatitigales mortuorios normales. No
obstante, el hecho de que el acontecimiento Crom#&idga sido construido como
metonimia del “genocidio del terrorismo de Estadetermina, de alguna manera, la
reproduccioén, por parte de los familiares, de udede identificacion imaginaria de

muerte traumatica que es el de “ausentes por désdépaforzada”, es decir que hay
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una transformacion de ausencias que no lo son. I[Ecas del acontecimiento
Cromafon, no soélo estan los cuerpos que constitugeprueba de realidad, la
certificacion de sus muertes y de sus sepultumnag,gie también hay un relato sobre
las muertes, proporcionado por los testigos y sgmiado por los medios masivos de
comunicacion y ademas, por la naturaleza del aciominto, en tanto se tratd de un
incendio, los cuales constituyen indicios que cotab en la aceptacion de la “pérdida”,
y no de la “ausencia”, de los seres queridos, oyi¢a el trabajo de duelo por parte de
los familiares. Cabe mencionar que aqui, el siggifie “ritual” parece adquirir el
sentido de un“significante vacio, en tanto preteneleresentar, en el orden de lo
simbdlico, un vacio, un imposible estructural geme,este caso, constituye la muerte
construida en el acontecimiento Cromafion como téigcan en términos imaginarios.

Las fotografias analizadas a lo largo de todo ®at&®jo parecen dar cuenta de
un atravesamiento del duelo no soélo por la reptasgm de rituales mortuorios, sino
también por la expresion corporal de sentimientosia lagrimas, gritos, silencio,
tristeza y dolor en la exteriorizacion de los rastsobre todo por parte de las mujeres y,
en este capitulo, también de los jovenes, cuyapces es predominante.

La posibilidad de representacion psiquica, porepa® los familiares, del
“acontecimiento catastréfico” y de la interpelaciparticular de los fallecidos que
muestran las fotografias de la prensa escrita slgdacticas conmemorativas en el
santuario, es decir, el hecho de que poder inscebi el orden de lo simbdlico
representaciones soportadas en el orden imagirearidecir, inconsciente, no racional,
dan cuenta de que el “acontecimiento catastrof@@manon no podria ser catalogado
como una “catastrofe social” en el sentido de queeprodujo “el aniquilamiento (o la
perversion) de los sistemas imaginarios y simbélig@dispuestos en las instituciones

sociales y transgeneracionales (...) Las situasideecatastrofe social provocan efectos
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de ruptura en el trabajo psiquico de ligaduraegeasentacion y de articulacion”. En el
caso de “rupturas catastroficas” que provocan, @egy una “catastrofe psiquica”, que
“se produce cuando las modalidades habituales exgdepara tratar la negatividad
inherente a la experiencia traumatica se muestrsuficientes, especialmente cuando
no pueden ser utilizadas por el sujeto debido #idages particulares de la relacion
entre realidad traumatica interna y medio ambie(Kées, 2006: 167-168; 142), resulta
dificultosa o imposible la posibilidad de represeidn:

El primer acto de la violencia social catastrofies el de

establecer el terror mediante la desarticulacionlo procesos

de pensamiento. Es por ello por lo que la abolicitah orden

simbdlico da al objeto desaparecido el estatus qudcedor de

una representacion fantasmatica en el psiquismoahgustia

que suscita el terror no puede ser reprimida niyadada, ni

ligarse a representaciones de cosas y de palalmasncontrar

representaciones y objetos en el simbolismo lingbiy social

(Kaes, 2006: 168).

No obstante, durante la primera noche posteriaantecimiento catastrofico”,
los familiares de Cromafon permanecieron en latpude la Morgue Judicial de la
Nacion reclamando los cuerpos de sus seres qagetidoual da cuenta de una decision
politico-administrativa o burocratica, a diferend&los lugares a donde se recurria para
tener algun dato sobre el paradero de una perssaparecida: la Policia, la Justicia, la
Iglesia 0 los compafieros de militancia politicatr&nos familiares de Cromafon se
hablé de la presencia de cuerpos “KiNen la Morgue que evocd la representacion de la
ausencia y/ o desaparicion de cuerpos jévenes tduehrigenocidio del terrorismo de
Estado”, que produce el sentimiento de “lo ominpgpie “pertenece al orden de lo
terrorifico, de lo que excita angustia y horrot”)(es aquella variedad de lo terrorifico

gue se remonta a lo consabido de antiguo, a |diéandesde hace largo tiempo”, en el

sentido de “(...) antiguo a la vida animica, sGajenado de ella por el proceso de la

% “3jgno con que se suple en lo escrito el nombogiprde una persona que no se sabe 0 no se quiere

expresar. Significaescig no sé, del verbpescire ignorar”. Enciclopedia Quillet. (Salamana, 1992 e
Da Silva Catela, 2001: 123).
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represion (...) lo ominoso es algo que, destinagermanecer en lo oculto, ha salido a
la luz” (Freud, 1976: 219-220; 241).

Las cifras simbdlicas, en el caso de los 30 miapasecido® del “genocidio del
terrorismo de Estado”, asi como las 194 “victimas"Cromafion, en tanto existe duda
sobre si constituyen las cifras exactas, ya quenasitueron trasladadas a hospitales de
las localidades de la Provincia de Buenos Airedasnque vivian, el silencio sobre
quién pudo haber encendido y arrojado la bengata pyodujo el incendio, porque
podria haber sido cualquiera de las personas djeeiéson y la supuesta presencia de
cuerpos “NN” en la Morgue, si bien parece remijiior un lado, al “olvido n® 2’ que
implica una huella en el orden del discurso emtréi¢cho y lo no dicho (Pécheux: 1978:
249-253), también constituyen otra remision a ‘t@rmso”. Aunque se han certificado
las muertes, es dificil acceder a la prueba dedeshidel destino de cada uno de los
cuerpos y conocer si hubo mas fallecidos. Por t#dw, lo que caracteriza a “lo
ominoso”, en el vivenciar, no es solo lo terrodfig fantasmatico, sino el caracter
sorpresivo de la “repeticion”. “Es solo el factoe depeticion no deliberada el que
vuelve ominoso algo en si mismo inofensivo y nggdne la idea de lo fatal, inevitable,
donde de ordinario sélo habriamos hablado de ‘tidswld (Freud, 1976: 237). Es
decir que, esta representacion de la muerte mdsiyavenes por el Estado, a causa de
su supuesta rebeldia y sin posibilidad de defeadperece representar “el permanente

retorno de lo igual, la repeticion de los mismosgos faciales, caracteres, destinos,

%6 Sj bien no se puede afirmar coémo nacié el nimerdd000 desaparecidos: “Un antecedente puede ser
buscado en la marcha realizada el 3-5-84 por faragide La Plata, bajo el lema “100 por 30.000faOt
version recolectada en el libro de Filc (1998) meplque las 10.000 denuncias realizadas en la
CONADEP deben ser multiplicadas por 3, ya que pdaalenuncia otras dos dejaron de ser realizadas”
(Da Silva Catela, 2001: 73).

" En Anélisis Automético del DiscursBécheux sefiala que: “El término olvido paradéjieate designa

lo que nunca se ha sabido y que por lo tanto isdeem grado sumo al ‘sujeto hablante’, en la eatraf
familiaridad que mantiene con las causas que lerahdan...con una ignorancia total de las causas”
(1978: 237). Y, por otro lado, el olvido n° 2 sestemta en el olvido n® 1: “(...) Es de naturaleza
inconsciente al igual que la ideologia, el sujetopuede acceder a esta zona y es por €so0 mismo
constitutiva de la subjetividad en el lenguaje”189251).
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hechos criminales y hasta de nombres a lo largeadas generaciones sucesivas”. En
este caso, “lo que se relaciona de manera intimdacmuerte, con cadaveres y con el
retorno de los muertos, con espiritus y apareci(osias bien, de los “desaparecidos”),
aquello familiar en nuestra historia es lo que &we “ominoso”: “(...) eso angustioso

es algo reprimido que retorna” (Op. Cit.: 234; 2240), es decir, “la reaparicion del

estatus enloquecedor de esa representacion fatizsmél objeto desaparecido en el
psiquismo” (Kéaes, 2006: 168).

No obstante, Cromafion, en tanto acontecimient@uede ser catalogado como
catastrofe social, como lo constituye el “genocidé terrorismo de Estado”, porque
existio la posibilidad de representacion psiqupa, parte de los familiares, mediante
practicas y simbolos. Pero si puede ser considenadacontecimiento catastrofico” en
el sentido de haber sido “un acontecimiento imptewy subito” (Kées, 2006: 164) que
reprodujo y transformo, mediante una “memoria dsiga” (Maingueneau, 1999: 71),
representaciones provenientes del “genocidio delorismo de Estado” y sus
consecuencias. No obstante, Cromafidn podria serdepada una catastrofe calificada
como social por el hecho de haber sido representadalos medios masivos de
comunicacion y por los relatos sobre el acontecitnig las muertes, por parte de los

testigos y sobrevivientes.
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Capitulo V. “Las calles son nuestras aunque el tiepp (o Ibarra) diga lo

contrario” %: entre el rock, “lo politico” y “la politica”.

La representacion “ominosa” (Freud, 1976: 219)eknaso Cromafion, de los
cuerpos de jovenes “ausentes” y/ o “desaparecipos’el Estado, parece “condensar”
(Freud, 1976: 285-310) efectos de sentido del “gelm del terrorismo de Estado”, de
militantes de izquierda y ausentes por desaparfoi@ada, como efectos de sujeto, con
modalidades particulares de interpelacion del d&gcicontestatario” del rock.

En este sentido, el presente capitulo intentar&cwalamta, en tanto hipotesis, de
una supuesta presencia y determinacion, en lagrédtas de la prensa escrita masiva,
del “sistema discursivo e ideoldgico” del rock (lisw1990: 28-29) en la (re)
configuracion de “formaciones discursivas” (Péchel®78: 233) y representaciones de
practicas conmemorativas y simbolos en torno dep@ttico”, en tanto actividad
distintivamente humana, cuyo principio fundanteeksdesacuerdo” (Ranciére, 1996:
10-11).

Por otro lado, en tanto hipotesis, también parecs#ieuna condensacion entre
el discurso ideoldgico del rock y el de “lo pol@tieen la representacion de una supuesta
relacion de “identificacion” (Freud, 1976: 73-78hte el grupo Callejeros y sus
seguidores, a partir de las interpelaciones espasiprovenientes del discurso del rock,
y del “rock chabdén” (Seman, 2006: 61-76) en paldicua cual parece dar cuenta de la
existencia de un “reconocimiento ideoldgico” mutyode la expresion de una
“interpelacién de clase” (Althusser, 1970: 66; dB)el terreno ideoldgico.

Por su parte, se pretende analizar si las moda&&dparticulares de interpelacion

del discurso del rock, que aparecen en las repeesenes fotograficas, (re) configuran

%8 _eyenda andénima inscripta en un graffiti callejero
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al acontecimiento Cromafén de una manera difereritede los capitulos anteriores
que lo insertaban en una dicotomia “tragedia/ mas@o genocidio del terrorismo de

Estado” y “tragedia/ masacre y/ o sacrificio”.

Cromanioén, al que se ha denominado hasta el mongento “acontecimiento
catastroéfico”, involucré un recital y a seguidomgse tenian incorporadas practicas
pertenecientes al género musical del rock, poruld, en las fotografias de practicas
conmemorativas y simbolos aparecen modalidadegcylares de interpelacion que
provienen del rock que, en tanto sistema discumsintzoldgico:

(...) Comprende una serie de representaciones éggcds sobre
la creacion musical y la vida social. El rock emérgno
solamente como un género musical, sino también como
sistema discursivo, a través del cual, los efectes la
comercializacion e industrializacion de la produmtimusical
pueden negociarse y las desigualdades sociales epued
activarse en la arena cultural (...) [Por otro lajjda “esencia
del rock” consiste en representar los temas dgdeenes en su
transito de la adolescencia a la adul{gewis, 1990: 29-33).

Desde su nacimiento, el rock, en tanto forma derpefaciéon particular, se
autodefine y representa para sus seguidores costorsld “antisistema”, “rebelde”,
“contrahegemonico”, de “resistencia”, de “pseuddanikcia”: “La actitud contestataria
del rock se establecia frente a un sistema samiatterizado como hipdcrita, represivo,
violento, materialista, rutinario, alienado, supefy autoritario, (...) y denunciaba la
contradiccion entre los valores afirmados por leietad adulta y su practica social”
(Vila, 1987: 6-7).

En este sentido, las interpelaciones de caractentéstatario” del discurso
ideologico del rock parecen condensarse e impkcar&s con las representaciones de

“lo politico”, en tanto ambos conforman modos destitucion subjetiva, parecen ser

presentadas como desacuerdo, en el caso Cromaénte & concepciones de Estado
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(democratico o terrorista) y de los derechos y febde la ciudadania, como se pudo
observar en los capitulos precedentes. Pero taméliétiesacuerdo parece remitir a
concepciones de juventud (sumisa o rebelde y damdeis frente al sistema y la
autoridad) y a lo que es “lo legitimo” y “lo hegenmd” en torno del rock y de “lo
politico”.

Para examinar estos temas, seran analizadas fibéegde la prensa escrita
masiva. “Tras ldragedia de Cromafion. Callejeros concreto el regreso. Epa@icanto
ante mas de veinte nfdns en un polémicoecital; el ex empresario Omar Chaban dijo

que abrazaria a Pato Fontanet para ‘llorar juntsip que pasé® (La Nacién On

Line, 21/09/2006,). Las denominaciones de tragedia parfgurar al acontecimiento,
de fans, en tanto interpelacion particular par&rimeie a los seguidores del grupo
Callejeros, y de recital seran puestas en contcastdos efectos de sentido de marcha,
reunion o recital y los efectos de sujeto de sobieves, seguidores y fanaticos que
produce la imagen.

En primer lugar, las imagenes seran examinadasormo fal tipo de plano,
enfoque y angulacion que presentan para dar cdenltas efectos de sentido y efectos
de sujeto que provocan.

La nota mencionada estd acompafada por una fotgifabto N° 41), sin
epigrafe, que en un plano americano, que “enfolcs @ersonajes por encima de las
rodillas” (Magny, 2005: 39), toma de frente y adturormal, la cual pone en foco a un
grupo de varones jovenes con remeras de color lon&mn figura o campo, aparecen
tres jovenes, de espaldas, que dejan ver sobreeswgsas, en letra imprenta de color
negro, la inscripcion: “Sobrevivientes, familiangsamigos de las victimas”. Sobre el

sector izquierdo de la imagen, se muestra un jogefacado de frente que tiene una

%9 Las negritas son mias.
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expresion boquiabierta en su rostro, como si estavijritandole a los otros jovenes,
hacia los cuales parece dirigirse, y lleva estamzathre el pecho, en letra imprenta de
color negro, la leyenda “Basta de culpar a CalbsjerEl término “Callejeros” aparece

inscripto con la tipografia representativa de ladaa En contracampo aparecen otros

jovenes y el paisaje que quedan, practicamenteg fleefoco.

(Foto N© 41)

El titular del periédico designa, nuevamente, andecimiento Cromafibn como
“tragedia”, en el sentido de constituir un aconteento de caracter imprevisto e
inevitable que tuvo un desenlace fatal. Por oto |&@l copete de la nota denomina a los
jovenes seguidores del grupo Callejeros como “famsi tanto efecto de sujeto
posterior, pero también, anterior al acontecimieftiotérmino “seguidor” parece dar
cuenta de alguien que es “partidario activo deiafgo de algo”, por su parte, “fan”
significa “admirador o seguidor del alguien” y @msdo en castellano “fanatico” remite
mas bien a “quien defiende con tenacidad desmeu@tacias u opiniones, sobre todo

religiosas o politicas” (Diccionario de la Encictmjia Espafiola, 2009).
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El efecto de sentido que produce esta fotografia espresentacion aparente de
una marcha, reunién o recital, tal como lo mencitznaota, por lo cual la imagen
parece dar cuenta de una reunién previa o postri@cital de “seguidores” o “fans”
de Callejeros que aparecen en la imagen. En lesdeg inscriptas en las remeras que
llevan estos jovenes aparecen las interpelaciorsbrévivientes”, “amigos” y
“familiares”, que los identifican de manera difdeeral resto de los jévenes que
aparecen en la fotografia. En particular, el sigaifte “sobrevivientes” constituye una
interpelacion particular que produce un efecto dgets con posterioridad al
acontecimiento, del mismo modo que “victimas” pegterirse a los fallecidos. La
pregnancia del color amarillo en las remeras qumtifica a estos jovenes como
“sobrevivientes” y como “fans” para el periodicamiée, aunque contrasta, al color
blanco identificatorio de las remeras de la agrigpatl.l.J.O.S. y de Madres de Plaza
de Mayo. EIl color amarillo reenvia, en tanto efedto sentido, al sefialamiento del

transito (“pare”,

"

precaucion”, “alerta”) que, ehoaso de la inscripcion en las remeras,
se une al sentido de “Basta”.

Esta vestimenta, ademas de constituir un “recorienim ideoldgico”
(Althusser, 1970: 66) de tipo cultural entre logwdores y con la banda, “(...)
demuestran su respuesta a las producciones detikiasaal generar sus propios textos
y actos preformativos (...) Los fans proveen algdedevidencia mas visible e intensa de
la existencia de la interpretacion textual motivgda uso textual en la vida cotidiana”
(Lewis, 1990: 149). El sentido de la vestimenta “e=producido/ transformado”
(Pécheux, 2003: 15Para representar a los sobrevivientes, amigos gasey expresar
una consigna en apoyo del grupo Callejeros, quenseribe en el reclamo por
“Justicia”, en este caso, en el &mbito de un redigarock. De alguna manera, esta

resignificaciébn se condensa en la fotografia, @mepresentacion del recital de rock
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como espacio de “lo politico”, en el cual “el mowemto se festeja a si mismo y
corrobora la presencia del actor politico cuestioidVila, 1985: 86).

El enunciado “Basta de culpar a Callejeros”, amalizanteriormente (pag. 79),
representa una consigna de apoyo al grupo paraasea juzgado legalmente por el
acontecimiento, por parte de quienes no lo corsideulpable y/o responsable por lo
sucedido. Si bien el enunciado presenta un borramgke agentes, ya que no se nombra
a quienes, supuestamente, culpabilizan al grupdej€als, los portavoces de esta
consigna, segun la inscripcibn de la remera, pareser algunos jovenes
“sobrevivientes”, “amigos” y “familiares” de “vighas” que aparecen en esta imagen.

Ademas, esta consigna parece dar cuenta no solta deterpelacion de
“seguidores”, en tanto partidarios activos de @alts y de “fans”, en tanto
admiradores de la banda, sino también y sobrededfanaticos”, en el sentido de ser
quienes defienden con tenacidad y apasionamientordancia de que el grupo
Callejeros no es culpable por el acontecimiento.

Las interpelaciones que reciben estos jovenes itiyest efectos de sujeto que
involucran, a su vez, “identificaciones imagindijagie “(...) es la identificacion con el
lugar desde el que nos observan (...) la que domidatermina la imagen(Zizek,
1992: 147-151). Es decir que, a modo de “formadaneaginarias” (Pécheux, 1978:
48-51) designan el lugar y la imagen que se tienéos jovenes y se inscriben en la
superficie discursiva, como “identificaciones sidites”, que constituyen “la
identificacién del sujeto con alguna caracterissanificante (...) que ‘representa al
sujeto para otro significante’; asume una formacoeta, reconocible en un nombre o en
un mandato que el sujeto toma a su cargo y/ o séolga” (Zizek, 1992: 146). Por
parte de la prensa escrita masiva, los jovenesviins como “fans” del grupo

Callejeros, es decir, como admiradores y seguiddeegna banda de musica, pero la
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imagen los representa como “sobrevivientes” de oontecimiento que, para el

periédico es de caracter imprevisto, inevitable,rec&® de intencionalidad,

premeditacion y ejecutores. Ademas, la imagen septa a estos jovenes como
“fanaticos” en la expresion de una consigna dectard'contestatario”, “disidente”

frente a quienes intentan culpabilizar al rock y gracticas por el acontecimiento.

Por otro lado, los jévenes seguidores del roclgesreral y del grupo Callejeros,
en particular, usan zapatillas que parecen comstitto componente de la vestimenta
gue los identifica, es decir, que parecen ser dosbgue forman parte del sistema
discursivo del rock. Una fotografia analizada aoterente (Foto N° 28 pag.126)
muestra en foco imagenes de zapatillas colgadésrma de hilera frente al edificio de

la Legislatura portefa.

(Foto N° 42) Los familiares de las victimas expresan su dolor fuera de la Legislatura

El efecto de sentido de hilera y/ o fila en la d&pion de las imagenes de
zapatillas remite a la representacion fotografiealas cadaveres en forma de hilera
sobre la vereda (Foto N° 1, p4g. 31). Esto pareastituir el punctum de la imagen

gue, ademas, se refuerza por el hecho de que Exgeimas de zapatillas aparezcan
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colgadas ya que produce, como efecto de sujetmel de que los jévenes fueron
“colgados” y/ o “sacrificados” e incita el sentimie de “lo ominoso” en la ficcion que
constituye la fotografia, representando a las dlgsatomo despojos, como “lo que
quedo” del acontecimiento.

Los colores negro y blanco de las réplicas exatdagapatillas no solo remiten
al sentido de la copia sino también a las reprasamies fotograficas de los
desaparecidos, ya que el blanco y negro parecemotaonel tiempo pasado. Por su
parte, el hecho de aparecer desatadas remitetalcde “lo juvenil”, “lo rebelde”, “lo
contestatario” que son interpelaciones especifsdiscurso del rock, y también
connotan vacio, como se analiz6 en comparacionosopafiuelos blancos anudados de
las Madres de Plaza de Mayo, pero también conroi¢ata vitalidad. Por otro lado, la
representacion de estas réplicas de zapatillasrdeadice, de alguna manera, con las
ideas de la masificacion y de la estandarizacidturah que el discurso del rock le
critica al “sistema”.

Las imagenes de zapatillas no solo constituyenef@esentacion de otra
representacion, en tanto iconos que se parecerzapatillas, sino que aparecen en esta
imagen como “sinécdoques” (Grupg 1987: 191) de los fallecidos interpelados de
manera particular por el epigrafe como “victimaai, tanto personas en una actitud
pasiva, de indefensiébn e inocentes frente a lo lguanagen configura como un
“sacrificio”.

En esta fotografia, las representaciones de zagatén tanto simbolos de
identificacién cultural entre los seguidores delckio aparecen “reproducidas/
transformadas” por los familiares, que se encuerfiiara de campo en esta imagen,
para realizar un reclamo por “Justicia” en nombee lds fallecidos. Ademas, la

fotografia constituye una impugnacion a “lo ingtitunal”, por el mero hecho de serlo y
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donde el desacuerdo se constituye frente a unaepoidn “contracultural”,
“contrahegemonica” “antisistema”, “contestataria®erfte a la “autoridad”, como
interpelaciones especificas del discurso del rgek,que segun esta representacion
fotogréfica, “el sistema los maté por ser seguisladel rock” y la imagen de las
zapatillas colgadas pretende reivindicar como tales

Por su parte, la misma operacion ideolégica de exxsation entre el rock y “lo
politico” parece efectuarse en una fotografia (Ffo43)° en “primer plano” o
“inserto” (Magny, 2005: 42) que muestra, en unaaién de proximidad, con enfoque
de frontal y altura normal, un stencil, realizaticaerosol de color rojo sobre una pared,
de un par de zapatillas atadas y acompafnadas,pamtéasuperior y entre corchetes, de

la consigna “Justicia”.

(Foto N° 43)

El encuadre de la imagen destaca en foco al stqueilocupa, practicamente,

toda la fotografia y deja fuera de campo a la aplie aparece representada dentro del

% Fotografia extraida denttp//:www.lospibesdecromagnon.org:afinica fuente disponible.
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campo por el indicio que constituye la pared y,na@e parece otorgarle un efecto de
sentido de falta de continuidad a la imagen.

El punctum de la fotografia parece constituirle@br rojo que predomina en el
stencil, que remite a la iconografia del “Nunca 'magle los partidos politicos de
izquierda a nivel internacional, en tanto “memadaliscursiva” (Maingueneau, 1999: 71)
a la cual reenvia. El stencil ademas connota la dde“escrache”, de “lo juvenil”. Pero
también el color rojo evoca el color de la sangre parece reenviar a los fallecidos,
representados por las zapatillas a modo de singedodes decir que el color rojo
denota muerte pero también reclamo en la inscmptiaisticia’, donde la letra “T”
produce, curiosamente, como efecto de sentido paesentacion de un martillo,
connotando la idea de un pedido de justicia legal.

La imagen representa ademas, la idea de una agitopidel escenario publico
y, en este sentido, constituye una practica prdpidlo politico” y “contestataria” del
rock que se relaciona con la préactica callejeragdeffiti que, en este caso, aparece
representado como algo improvisado y/ o no ternanbidevamente, de manera similar
a la imagen precedente, la imagen del stencil topst por un lado, un icono de las
zapatillas y, por otro, la imagen de las zapatigsesenta un simbolo de identificacion
cultural entre los seguidores del rock, en gengid¢ Callejeros, en particular, que es
resignificado para realizar un reclamo por “Juaticy que parece ir en camino a
constituirse como simbolo del reclamo por el acomteento Cromafién.

Otra imagen que representa la reconfiguracion geesentaciones de “lo
politico” con interpelaciones particulares del ragarece en una nota titulada: “A tres
dias de ldaragedia en el recital que dejé 182 muertos. Fuerte recldentos familiares
de lasvictimas. Cientos de manifestantes protestaron esta noehéefa la sede del

Gobierno portefio enreclamo de justicig pidieron la renuncia de Anibal Ibarra”
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(La_Naciéon On Line 02/01/2005). La configuracion “tragedia”, la intelacion de

“victimas”, la representacion del reclamo por “iigt explicitado en el pedido de
renuncia de Anibal Ibarra, frente a la sede deli€@nb portefio, seran puestos en
relacion con los efectos de sentido de marcha Wateg los efectos de sujeto de
“sobrevivientes” y “seguidores” que produce la fptdia.

La nota mencionada esta acompafada por una fotmgFaito N © 44) que, en
un “plano corto” que “encuadra a los personajeslaacintura” (Magny, 2005: 39),
enfoque casi frontal y altura normal, muestra @o f@ un grupo de jévenes marchando,
entre los que se destacan dos chicas con la edprel rostro boquiabierta,
aparentemente, cantando o coreando alguna contlgaale ellas tiene una remera con
el rostro y el nombre de un ser querido fallecida gtra sostiene, con un brazo en alto
y junto a otros manifestantes que aparecen enagampo, una bandera blanca que, en
aerosol de color negro y gris, con una tipograiiémica y juvenil, lleva inscripta una

leyenda, de la cual sélo alcanza a leerse: “Jastloiestros”.

(Foto N© 44)
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Nuevamente, el titular configura al acontecimie@tomafion como “tragedia” e
interpela particularmente a los fallecidos comoctimias”, cuya cadena significante
resultante da cuenta de que se tratdé de personasaguosicion pasiva y de indefension
frente a un acontecimiento de caracter imprevisioegitable que tuvo un desenlace
funesto.

La fotografia produce, en tanto efecto de sentidorepresentacion de una
imagen tipica de marcha que legitima el reclamdéagorensa escrita. En esta imagen,
los jovenes aparecen como “protagonistas” del meelpor “Justicia”, conformando un
“nosotros”, en la inscripcion de la bandera. Lagcah parecieran ser interpeladas
particularmente como “sobrevivientes” y “seguidérdsl grupo Callejeros, en tanto
efectos de sujeto que provoca la imagen. De estoma imagen de las chicas
sosteniendo la bandera y con una expresion boguiabiremite también a la
representacion de los jovenes en un recital de grilando o coreando alguna cancién
de la banda de la cual son seguidores y tambien axtitud de una hinchada en el
ambiente del fatbol.

Por su parte, una de las chicas luce un flequiiiriga” y una remera negra con
una especie de animal que saca una lengua rojeenuie a la iconografia de del grupo
“The Rolling Stones” y el estilo de estampar imagene bandas de musica en las
remeras de los seguidores se resignifica en lareeohe la otra chica, la cual lleva
estampado el rostro de un fallecido. En este smntidl ‘rock chabdén’ existe
actualmente como un sinfin de bandas que se miamnetian los Stones, o con aquellos
gue en su momento han sido su encarnacién argetdimbién apela a una identidad
local, particular, barrial” (Seman, 2006: 70). Layuaria de los seguidores del “rock
chabdn” y del grupo Callejeros, especificamentayipnen del conurbano bonaerense y

el discurso del “rock chabdn” pretende represeataas si mismo como mas
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“contracultural”, “rebelde”, “antisistema” que edak en general, conformando la idea
de “culturas juveniles” que generan, supuestamewieyas interpelaciones especificas.
Esas interpelaciones se unirian en una cadenaatigacpor significantes como
“rolingas”, “stones”, “callejeros” que parecieraemitir a un significante con cierta
capacidad de vacuidad y de flotacion que podrivateen la formacion de un “punto
nodal”, en tanto “significantes privilegiados quari el sentido en una cadena” (Laclau
y Mouffe, 1978: 112) y que parecerian ser el “rocka “cultura rock”.

Aunque en la fotografia no se puede dar cuentdugal donde se encuentran
los manifestantes, el titular de la nota hace eefgin a que se dirigieron al frente de la
sede del gobierno portefio en reclamo por “Justieg, en este caso, se explicita en el
pedido de renuncia de Anibal Ibarra. De este medopbserva que se trata de una
impugnacion a “lo institucional” que representadesacuerdo con concepciones de
Estado y de “lo legitimo”, es decir con lo que esemtan la “ley” y la “autoridad”. El
discurso “contestatario” del rock relaciona la “e&i y la “violencia” con el
“sistema” y los valores de la “sociedad adulta’emtias que la “verdad” se relaciona
con el discurso ideoldgico del rock: “Si grita giddo verdad en lugar de auxilio, si se
compromete con un coraje que no esta seguro dempasse pone de pié para sefalar
algo que esta mal, pero no pide sangre para rddjmeintonces es rock and roll” (Peter
Townshend en Vila, 1987: 28). La imagen de lasnése supuestamente, gritando y
sosteniendo una bandera con la consigna “Justr@pfesenta la actitud “contestataria”
gue expresa el desacuerdo frente al Estado, 14 ‘leeyautoridad”, el “sistema” como
representantes de la “violencia”, la “mentira” s lgalores de la “sociedad adulta”,
segun las interpelaciones especificas del disdekmck.

Si bien los jévenes participan de las practicadidi@nales de los familiares en

el reclamo por “Justicia”, como parece constituglo este caso la marcha, aparecen
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representadas otras practicas y simbolos propite jdgentud que también pertenecen
al sistema discursivo del rock y que, de algunaarardan cuenta de una reproduccion/
transformacion de las representaciones en las fodelareclamo.

La presencia predominante de joévenes y de repeesenes de practicas
provenientes y/ o resignificadas por el rock qusy &ez, transforman el sentido de las
modalidades del reclamo, aparecen en una fotogrdfiato N° 45), sin epigrafe, en
otro plano corto, que encuadra a dos varones,a#tuea de la cintura y con enfoque
frontal, que se encuentran, aparentemente, sobesagmario ejecutando sus guitarras.
La imagen posee un angulo de toma levemente gicdado, por lo cual, el enfoque
abajo arriba descubre, en contracampo un cartelactmtografia en color del rostro, en
primer plano, de una joven fallecida con miradatiaby acompafiada por su nombre,
sostenida por un joven que se observa en parte. |Ad®, se observa a un joven que
sostiene en alto, con una de sus manos, la fotagiafun fallecido que no alcanza a
distinguirse. También, uno de los jévenes que sstéado con la guitarra lleva puesta
una remera blanca que tiene estampado el rostna tilecido, aunque no se puede ver
entera. Las fotografias se ubican a la altura @b cue se observa de fondo, por lo
cual, la imagen ha sido tomada de dia y tambiélcsszan a ver algunos arboles que
permiten inferir que se encuentran en alguna pReknte de los jovenes se distinguen

algunas cabezas que dan cuenta de la presendbliEomue queda fuera de campo.

%1 Fotografia extraida dehttp//:www.lospibesdecromagnon.org:atinica fuente disponible.
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(Foto N© 45)

El efecto de sentido que produce la imagen es leegeesentar un recital de
protesta politica y social o de homenaje que, desdescenario publico, efectia un
reclamo a partir de la puesta en escena de pragiicaenientes de la musica popular.
De este modo, la fotografia representa la imageandepefia folclérica y de un duo,
formacion tipica del género musical folclérico.

Las fotografias que aparecen en esta imagen, afpeaie la del rostro que
aparece en primer plano de la joven con miradatdfronacompanada de su nombre
constituyen una “metaimagen”, es decir una imagenrgpresenta a otra. La posicion
frontal de la mirada y del rostro parece connotaieenpo presente, lo estatico y la
actitud de mostrarlas en valor de prueba de existeya que son fotografias cercanas
al acontecimiento. En este caso, se representadsnro de orden individual en una
escenificacion de orden colectivo que remite &k de reunidn publica masiva.

El recital de protesta, en reclamo y/ u homenajeeséiza en nombre de los
fallecidos que aparecen representados por susrébimgy Los jovenes que aparecen

ejecutando guitarras, una acustica que es masneeetaock y la otra criolla que es
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tipica de la musica popular folclérica, podriangde a ser familiares, amigos o
sobrevivientes inclusive de los fallecidos, en daefecto de sujeto que provoca la
imagen, sobre todo la del joven que se encuentrade y el cual lleva puesta una
remera que tiene estampado el rostro de un fatlecid

Esta imagen podria dar cuenta de una de las repaegmes del denominado
“rock chabdén” donde “la actividad del publico esttao mas importante que la que
ofrecen las bandas” (Seman, 2006: 71). En est@eemistos jovenes que aparecen en
la fotografia podrian llegar a ser seguidores dapg Callejeros que resignifican
practicas provenientes, en este caso, de la mididarica y de “lo politico” para
efectuar el reclamo.

Una fotografia similar, donde predomina la prese jovenes y de practicas
pertenecientes y/ o transformadas por el rock y spieondensa con “lo politico”,
aparece en una nota sobre el tercer aniversar@cdatecimiento, titulad4:A tres afios
de latragedia. Reclamo de justiciapor lasvictimas de Cromagnon...” (La Nacién On
Line, 31/12/2007). La configuracidon tragedia, la integoen particular victimas, el
reclamo por Justicia y la Plaza de Mayo como l@lagido del reclamo, seran puestas
en relacion con la representacion fotografica dgbh o guitarreada.

La nota estd acompafada por una fotografia (FOdBN%In epigrafe que, en un
plano de semiconjunto muestra en foco un cartelsguencuentra sobre el piso con la
fotografia con formato carnet en color, en primlanp, del rostro y el nombre de una
joven fallecida, con mirada frontal y sonrienteprapafiada por la consigna “Justicia”,
en letra imprenta blanca sobre fondo de color 8jdiien en contracampo se muestra a
un grupo de jovenes, sentados en roda, sobre @] gigunos de los cuales estan
ejecutando guitarras, aqui parece radicar la preimale la fotografia. La imagen posee

un angulo de toma levemente en picado que produgesensacion de “aplastamiento”
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sobre la fotografia del rostro de la joven fallegidomo si estuviera adherida al piso y
una sensacion de abigarramiento sobre el grupovéeg¢s que son enfocados con cierta
distancia. Sobre el fondo se observa parte delgesona plaza y algunas personas, de
las cuales se alcanzan a ver sus piernas, perofasta de campo, pero la toma tiene
cierta profundidad de campo de largo, lo cual teg#t cierta continuidad a la imagen,

que parece haber sido tomada de noche.

(Foto NO 46)

El efecto de sentido que provoca esta imagen eg leepresentar un fogoén o
guitarreada con amigos, que podria entrar en agdéd con la imagen precedente,
como la practica que se realiza luego de la finaitn de la pefa arriba del escenario.
La préactica de la guitarreada “la inventa el boahfdlklore a comienzos de los '60, y
se continda en el folklore politizado de finales diizada” (Alabarces, 1993: 66). El
grupo “Sui Géneris” trasforma esta practica durdatelécada del '70, donde las
guitarreadas “significaban gestos de afirmacioneaola, y también minusculos,

aungue posibles gestos de transgresion” (Op.67}.:
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Es decir que el rock resignifica esta practica gnegsta imagen nuevamente, es
realizada con guitarras criollas, pertenecientegeakro de musica popular folclérica,
por lo cual, remite al sentido de la “argentinidadgl “gaucho”, es decir que reivindica
los origenes. Estos jovenes que aparecen en lamagbien no se identifica quiénes
son, podrian llegar a ser sobrevivientes y/ o sleges del grupo Callejeros, en tanto
efectos de sujeto que produce la imagen ya que,gsté un lado, en una relacion de
contigliidad con la fotografia del rostro de la joviallecida y, por otro, no soélo
resignifican una practica que el rock, a su veztrhasformado, sino que también se
conecta con la interpelacion “nacionalista” delck@habon” en el cual, a diferencia del
rock nacional, “se reivindican los sujetos protiotip de la nacién y se recuperan ritmos
folcloricos nacionales como la zamba o la bagugd&man, 2006: 69). En este caso se
une a la representacion del fogdn con guitarradlasi que retoma el sentido de “lo
politico”, de la protesta, en este caso para edectn reclamo por “Justicia” en nombre
de los fallecidos que aparecen interpelados, deoy®r el titular como “victimas” de
una “tragedia”.

Por su parte, existe una consigna que también grarecondensar
representaciones provenientes de “lo politico” cimerpelaciones particulares
pertenecientes al sistema discursivo del rock. &a sentido, una de las frases mas
pronunciadas por los seguidores del grupo Callgjeitas calles son nuestras aunque
el tiempo diga lo contrario”, que pertenece a lac@a “Una nueva noche fria” ha sido
resignificada por “Las calles son nuestras aundueerd diga lo contrario”. La
reproduccién/ transformacion de los sentidos eedapcion de las canciones, por parte
del publico, constituye una de las interpelaciatesliscurso del “rock chabén” que, en
tanto subgénero musical, “es una realidad que npusde definir por un recorte de

estilos musicales, letristicos o provenienciasaesi(...), es la categoria con la que ha
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sido captada la relacion entre el rock y las genenas nacidas a partir de fines de 1970
y 1980, a veces en la escucha, a veces en la miodu@ veces en la articulacion
comercial del rock” (Seman, 2006: 63).

En este caso, el enunciado “Las calles son nueatnague lIbarra diga lo
contrario” parece hacer referencia a la oposicion hacia glepto del entonces Jefe de
Gobierno, Anibal Ibarra, para desalojar el “santude Cromafion”, levantado en el
barrio de Once, tras el cierre de la calle Bart@dviitre, que implic6 ademas, el desvio
de varias lineas de colectivos. Por otro lado, heferencia a la representacion de una
apropiacion de la calle como escenario de lo pabtior parte de un “nosotros” y
expresa el desacuerdo fundante de lo “politico” rgproducir/ transformar una
interpelacion que proviene del sistema discurselorack para dar cuenta de una lucha
politica por el espacio publico, desde la dispuba fa configuracion de sentidos
sociales en el orden simbdlico que implica la frase

El enunciado “Las calles son nuestras...” tambigcelreferencia a la calle, la
esquina, el barrio como escenarios de las canciperésnecientes al discurso del “rock
chabdén”: “El ‘rock chabdn’ toma como epicentro des sentimientos y su ethos el
barrio, la patria pequefia de la infancia y la juudny su paisaje transformado por la
pobreza, la desocupacion, la delincuencia, elcvade drogas, en fin, las novedades de
la década de 1990” (Seman, 2006: 67). Por otro, l@hdo banda como seguidores son
interpelados como Callejeros y la calle como sua@spde pertenencia, de la cual
pretenden apropiarse, en este caso, por medioafétigyue:

Representd, desde su surgimiento, un acto de &aggr. Desde
los jacobinos durante la Revolucién Francesa hdssegestores
de la ciudad moderna consideraron — y adn considerala
practica de la libre expresion en la via publicanamun acto de
vandalismo. El graffiti se instaura en el espaceld ajeno, en
ese “estar fuera de lugar” se inscribe la esenci draffiti y

eso lo constituye como acto polititAMARC-ALC en Cara y
Sefial n® 10, 1999: 45).
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En este sentido, la practica del graffiti y las respntaciones el sistema
discursivo del rock, parecen condensarse e impkcaon las interpelaciones del
desacuerdo propio de “lo politico”, que aparecescriptas en el escenario de lo
publico, al compartir interpelaciones particularepie se representan como
“contestatarias”, conformando una especie de eufiofitica.

Por su parte, otro enunciado que condensa repaesamés del desacuerdo
fundante de “lo politico” hacia “la politica” paexpresar una defensa del rock y sus
practicas aparece en una fotografia, analizadaiamente (Foto N° 6, pag. 52) del
stencil que representa una de las consignas mgadgeeal acontecimiento Cromanon,
por parte de los familiares: “Ni la bengala, nr@tanrol, a nuestros pibes los mato la

corrupcion”.

(Foto N© 47)

En primer lugar, se resaltan los sustantivos “bxiga “rocanrol” bajo los
cuales se omite nombrar a quién encendio la bengatgue podria llegar a ser un
sobreviviente o un fallecido y al grupo Callejerogspresentados ambos como no

culpables y/ o responsables por las muertes, yoak‘chabon” representado como parte
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del “rock”, teniendo en cuenta que “el ‘rock chabfire negado como rock por los
criticos que pretendian representar la voz delbkstinent musical del género o
acusado de no tener mensaje y, aun, de ser la dausaendio de Cromafon” (Seman,
2006: 217). Esta consigna parece configurar altaconiento como una “masacre” o
“matanza” por la frase “a nuestros pibes w6 la corrupcion”, donde el significante
“corrupcion”, a modo de metafora, esta en lugarldepolitica” entendida como “lo
institucional” y representa, de este modo, un desa@o con concepciones de Estado
(democrético o terrorista) y de los derechos y debde la ciudadania, pero también
con “lo legitimo”, lo “hegemodnico” (el Estado, etistema”, la “ley”, la “autoridad”)
que aparece en una posicion de responsabilidadpglilidad y con una imagen de
“corrupta”. Ademas, expresa un desacuerdo con eomm@es de rock (rock nacional,
hegemonico, del establishment o rock chabdn, bagiae juventud (victima de un
sistema corrupto o responsable de su propia mperteealizar practicas de riesgo) que
son los disensos que expresan la disputa porelijgentido, en la superficie discursiva,
en torno a la configuracion del acontecimiento Gxdém.

Estas representaciones de Estado, ciudadaniatyavetel rock y sus practicas
también aparecen en las connotaciones de la imadehnombre del local “Republica
Cromafon” en la prensa escrita. En este sentidoc&l aparece representado como “un
objetoimaginario (el punto de vista de un sujeto) y ndadesalidad fisica” (Pécheux,
1978: 59), como “camara de gas”, “trampa mortdébérinto”. Previamente, el local
era representado como lugar y refugio de la cultadeerground” que tiene el sentido de
“subterraneo, clandestino” (Diccionario EspafolkésgOxford, 2005).

El término “Cromafién” es una castellanizacién yealatura del término
original en francés “Cro-Magnon”. Se le denominéniboe de Cro-Magnon (Piedra

Grande), debido a una cueva francesa en la quall$eumo de sus fésiles, la cueva de
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Cro-Magnon (cerca de Les Eyzies de Tayac-Sireudrdbgne, Francia) (Reverte
Coma, 2008) y constituye el nombre con el cual isdesdesignar al tipo humano
correspondiente a ciertos fosiles de Homo sapesisi€cir, la especie humana actual).
En este sentido, las cadenas significantes quéeaasalclocal incendiado de Cromafion
con el hombre de Cromagnon serian “cueva” y “hosipre-historicos”, es decir que,
de alguna manera, se representa a quienes concarriste local como personas
pertenecientes a una posicion socio-econOmica \dwsfeida que, necesariamente,
implicaba ciertas caracteristicas ideologicas, tmas y rituales propios de esa
condicion, reforzada por la ubicacion del localuea barrio como el de Once, el cual
estaria habitado por esas clases sociales medass-ba

De alguna manera, la significacion del local concoeVva”, a través de su
nombre, coincide con las representaciones en tagrifias y términos que recibe en la
prensa escrita masiva. Asimismo, el local era camado el refugio del under musical,
un circuito alternativo a los espacios legitimadespromocion de bandas de rock que
podrian ser consideradas hegemonicas. Lo llamatdemas, del nombre del local es
que constituye una especie de “oximoron”, es denm, “figura retdrica que consiste en
la union de dos palabras de significado opuestatdibnario de la Enciclopedia
Espafola, 2009), ya que “Republica” remite a lalizacion, a los ideales libertarios de
la Revolucion Francesa, al contrato social que ligceodo habitante un ciudadano, a
los derechos individuales y “Cromafién” alude a slat@n en la cadena evolutiva, un
ser pretotémico que no es capaz de formular niteleeese a normas que limiten, de
algun modo, sus impulsos, y no concibe todaviadasajas de vivir en sociedad.

Asimismo, la representacién del local con postatémt al “acontecimiento
catastréfico”, como santuario de Cromafién, podefacensiderado otro “oximoron”,

donde “santuario” se refiere al “templo donde sgeva a un santo” y “Cromafion” hace
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referencia a una “cueva” donde viven seres praiis® que tras sus muertes, han sido
“sacralizados” como “victimas” y seres sagradosoE®fectos de sujeto involucran
“formaciones imaginarias” (Pécheux, 1978: 48-51¢ alesignan el lugar que se le
asigna a los fallecidos y la imagen que se tienellbs, en este caso, como seres
“ultraterrenos” y “sagrados”, libres de pecado @geeinterpreta, en términos laicos y
legales, como no culpables y/ o responsables. Ntaote, tanto el “templo” como la
“cueva” estan destinados a un “culto” del rock yatemuertos.

De este modo, una fotograffa(Foto N° 48), sin epigrafe, en un plano de
semiconjunto (Magny, 2005: 39), pone en foco oljetbigarrados en detrimento del
paisaje circundante, mediante un encuadre queegtetarle continuidad a la imagen,
ya que parece no haber indicios de un fuera de @abapfotografia posee un angulo de
toma levemente en picado que produce una sensdeiabigarramiento de los objetos
que aparecen en campo: flores, fotografias deokisos de fallecidos, peluches, latas de
cerveza, el busto de un Cristo con un rosariogevieg, remeras de distintos colores con
la leyenda “Callejeros”, inscripta con la tipogeafie la banda y una en la que aparece el
rostro del Che Guevara de perfil y con mirada aizbate. En la imagen se observan
ademas, dos especies de tubos de colores que pmodomo efecto de sentido la
apariencia de las candelas, las cuales constiely@no de pirotecnia que se identifico,
aparentemente, como causante del incendio y, en sesttido, parece constituir el

punctum de la fotografia.

%2 Fotografia extraida del sitio wethttp//;www.lospibesdecromagnon.org:atinica fuente disponible.
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(Foto N© 48)

La fotografia parece producir, como efecto de deria idea de un mural, pero
también de “lugar de peregrinacion”, donde se deposliferentes clases de objetos
gue, de alguna manera, remiten a los fallecidosagageecen en las fotografias y que
funcionan a modo de “recordatorios”.

Llamativamente se destaca la imagen del Che GueVar@ual pareciera
connotar la idea del joven muerto, simbolo de leeldia frente al “sistema” y la
“autoridad”, interpelaciones especificas del disoudel rock que se conectan con la
representacion del desacuerdo fundante de “loigadlity que parece otorgar una
relacion de contiglidad de sentido con las fotdgsafle los fallecidos, en tanto efectos
de sujeto que parece provocar la imagen. La imhgea que las identidades culturales
(“seqguidores” del rock) se transformen en identaagboliticas (“revolucionarios”,
“guerrilleros”, “militantes”).

En este sentido, la imagen parece connotar laddéaorir por el rock” como
“morir por un ideal”, en el caso del Che Guevara mgpresenta al Ideal del Yo, en este

caso, ideales de orden “politico” que respondianura proyecto de cambio
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revolucionario. Pero también la imagen del Che @reeprovoca, como efecto de
sentido en las fotografias de los fallecidos, castgrioridad al “acontecimiento”
Cromafon, la representacion del “narcisismo”, déb 1deal”, de orden Imaginario,
donde el sujeto constituye una imagen de si misegido también por una falsa
unidad, es decir, una “identificacion imaginariaieges “la identificacion con la imagen
representa ‘lo que nos gustaria ser” (Zizek, 19827). De este modo, el efecto de
sujeto que produce esta imagen es la del jovenmyese a causa de su “rebeldia” ante
el “sistema” y la “autoridad”, por un ideal concgle se identifica que, en el caso de los
jovenes fallecidos en Cromafnon, tiene que ver dealés del sistema discursivo del
rock.

Por su parte, la presencia de remeras con lapasani y la tipografia del grupo
Callejeros interpela a los fallecidos como segwdatel grupo, que se identifican entre
si con esa vestimenta, y también con la misma de@aidn de la banda que parece
funcionar como una interpelacion particular quedpo un reconocimiento ideoldgico
mutuo entre banda y seguidores.

En la fotografia aparecen ademas latas de cervezasg/ especies de candelas
que la imagen produce como efecto de sentido ypgwecen remitir a la figura del
“joven sospechoso” y las representaciones que eeooao aquel que se ha “iniciado en
el rock (esa sociedad ‘secreta que celebra siss l@woopa, la musica, la droga, etc.’)” y
“(...) es sobre los jovenes que se descarga ebgrde la represiéon (...) un sistema
autoritario que no los tiene mayormente en cuesdl/o para los genocidios (guerra
antisubversiva y guerra de Malvinas)” (Vila, 198%-86 y 121). En este sentido, la
fotografia parece configurar al acontecimiento cofnmasacre”, “matanza” y/ o
“genocidio del terrorismo de Estado” sobre la juudnpor adherir a la ideologia

“contestataria” del rock.
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Las interpelaciones especificas del rock que apuamtas ideales que representa
el movimiento y que se entrecruzan con las reptasiemes de “lo politico” aparecen
en una nota, titulada: “Mensajes y ritos en laatdrde Cromafon, ahora aftar
popular. Las ofrendas en memoria de los chicos. Hay zapatillas de esasng se
lavan, imagenes religiosa§auchitos Gil, corazones y muchas, muchas cartas. Hay
flores y un tapiz formado por tantas camisetas alsin duefio. Gesto de dolor y
recuerdo, la esquina de Ecuador y Mitre es un ghara ellos” (Pagina/l2
23/01/2005%. Las representaciones del santuario de Cromafitio edtar popular, de
los objetos depositados como ofrendas y de imagetiggsas populares como la del
Gauchito Gil seran contrastadas con los efectosedédo como despojo y efectos de
sujeto como Callejeros y caretas que produce lgema

La nota mencionada esta acompafada por una fotog@Fafito N° 49), en primer
plano o “inserto” (Magny, 2005: 42) que pone erofooa tela de color blanco que, en
letras negras y blancas, lleva inscripta la leyeé@idliejeros”, en color blanco y negro,
con la tipografia representativa de la banda yestdrcual, hay una estampita con la
imagen del Sagrado Corazén de Jesus y se obsanesada leyenda, escrita a mano en
letras de color negro: “Mientras haya mundo hataéetas’. La imagen posee una
angulaciéon en picado que produce una sensacioaplastamiento” de la tela sobre el
piso. El epigrafe cumple una funcion de relevajat €l sentido de la imagen en la tela,
a la cual le otorga una representacion, denomig@ienes son los que la dejaron,
aunque no aparecen en imagen, y designa el lugatedse encuentra y donde fue
tomada la imagen, ya que el encuadre produce urtoefie sentido de falta de

continuidad.

% La version On Line de este periddico constituyéraa fuente disponible de esta fotografia.
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(Foto N© 49) Una de las muchas camisetas con mensajes que los chicos llevaron al altar

La fotografia produce, como efecto de sentidogfaasentacion de un despojo
que denota el presente, o que quedd después dahteimiento catastrofico” y el
punctum de la imagen parece residir en el detalerth especie de mancha de color
rojo, sobre la remera, que evoca a la sangre.

El titular de la nota, denomina al santuario comitat popular”, en tanto efecto
de sentido posterior al acontecimiento, denotandoaparente similitud con otros
santuarios de santos e idolos populares que marnieréorma “tragica”. Por su parte, el
periodico representa a los objetos depositados ¢ofmendas” de caracter religioso y
hace referencia a la imagen del gauchito Gil, qumota la idea del enfrentamiento con

la “autoridad®. En este sentido, esta connotacidn se relacioma etodiscurso

** El gauchito Gil es una figura religiosa, objetodivocién popular en la Argentina. Su fundamento
histdrico esta en la persona del gaucho Antonio &ttonGil Nufiez (Pay Ubre, Mercedes, provincia de
Corrientesca. 1840 — 8 de enero de 1878), de quien se sabequucoerteza. Las historias populares
varian pero, en términos generales, la leyendataupre Antonio Gil fue un gaucho trabajador rurs q
fue reclutado para combatir en la guerra de lal@ridianza, desert6 y fue perseguido. Cuando lo
capturaron, un comisario estaba a punto de didpatabajo de un arbol, y el Gauchito Gil dijo: "me
mates, ya va a llegar la carta de mi inocencidd,que el comisario respondié: "igual no te vaslaas™",

y el Gauchito dijo: "cuando llegue la carta va®aibir la noticia de que tu hijo estad muriendo gausa

de una enfermedad; cuando llegues reza por mhjjdise va a salvar". Al llegar a su casa el corosa
rez6 por él y su hijo se curd. Actualmente, el samnd construido en el emplazamiento de su tumba
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“contestatario” del rock que aparece representada éotografia, por medio de lo que
el epigrafe configura como una camiseta de la baPaliejeros, la cual lleva un
mensaje inscripto que remite a una de las intecmelas especificas del sistema
discursivo del rock.

El enunciado “Mientras haya mundo habra caretasfivia a la representacion
del mundo como “careta”, propia del discurso dekrdCuando los valores prescriptos
por la sociedad adulta son traicionados por ellanmaj pero se intenta mantener la
apariencia de legalidad y normalidad, los jévenescipen esto como ‘mentira’,
‘hipocresia’, ‘falsedad’. EI movimiento de rock &duun término para designar a la
hipocresia: la ‘careta™ (Vila, 1985: 123). La cetexizacion “careta”, como parte de las
interpelaciones ideoldgicas del rock, se refiefacquella sociedad (o persona, porque
también se aplica a individuos) que aparenta sgudéoverdaderamente no es” (Op. Cit.:
121).

Por otro lado, el enunciado parece evocar unanasign ante una especie de
oposicion constitutiva de lo social que ademaseqeexpresar una “interpelacion de
clase” (Althusser, 1970: 48): los jovenes seguislodel rock quienes aparecen
denominados como “chicos”, en el epigrafe y comall&eros”, en la imagen Vs. los
“caretas”, que podria referirse a aquellas persqnagposeen mayor “capital cultural” o
“econémico” o bien, a quienes pertenecen al “siateyrla “autoridad”, en tanto efectos
de sujeto. De este modo, la fotografia configuracaintecimiento, nuevamente, como

una especie de “matanza’, “masacre” y/o “genocidi@ terrorismo de Estado” sobre

(ubicada a unos 8 km de la ciudad de Mercedespaecientos de miles de peregrinos cada afio,
especialmente el 8 de enero, el aniversario deulrtende Gil. El culto del gauchito Gil se ha piggiEo

no sélo por Corrientes sino también por la prowraél Chaco, norte de Santa Fe, Gran Buenos Aires e
incluso en la Capital Federal. Se pueden distingsisantuarios del gauchito Gil a la vera de &sioos

de toda la Argentina, caracterizados por poseertitmdil de banderas rojas. Obtenido de
<http://www.santogauchitogil.com.atml>, capturado el 20/02/09.
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los jovenes como seguidores del rock por parte Wlengs ellos denominan como
“caretas”, es decir, de nuevo, un “sistema” que ftata por ser rockeros”.

La presencia de interpelaciones especificas déd cue se condensan con
representaciones de “lo politico” aparece, nuevamem una: “Tras laragedia de
Cromafon. Callejeros concreto el regreso. El gmgpud ante mas de veinte rfains
en un polémico recital; el ex empresario Omar Chatgo que abrazaria a Pato

Fontanet para ‘llorar juntos por lo que pas¢™ (Nacion On Line 21/09/2006). La

denominacion tragedia y las interpelaciones fawécifmas seran puestas en relacion
con el efecto de sentido como un acto de Organisled3erechos Humanos, o bien de
asociaciones contra el gatillo facil y/ o Madres Melor y los efectos de sujeto como
familiares y Callejeros que produce la imagen.

La nota mencionada esta acompafada por una fotgFaito N° 50) que, en un
“plano corto” que “encuadra a los personajes paingura” (Magny, 2005: 39), pone
foco en un grupo de personas, en su mayoria homloeguales son enfocados de
perfil, que se encuentran de pie y apoyados satmeespecie de palco. Las personas
miran, aparentemente, hacia un escenario que quedado fuera de campo. En la
imagen, se destaca la presencia de algunos jévemesremeras que llevan la
inscripcion “Callejeros” y aparece una bandera dlaarolgada sobre el palco con los
rostros dibujados de dos jovenes, que se obsemapadge, acompafados por la
inscripcion “Callejeros”, con la tipografia de larfala y, a su lado, hay dos fotografias
de los rostros de otros jovenes fallecidos. El Enge toma levemente contrapicado
“sugiere la superioridad de lo filmado” (Op. CRZ), en este caso, de las personas que
aparecen en campo Yy en las cuales hace hincapigigrafe que parece cumplir una

funcién explicativa o de anclaje de quiénes somizsnos.
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(Foto N© 50) Familiares de victimas de Cromaiion

El efecto de sentido de la imagen parece evocasdesnas de la tribuna en los
partidos de futbol y de los familiares de Organisnde Derechos Humanos con las
fotografias de las victimas en los juicios a lospomsables de los secuestros y
asesinatos durante el “genocidio del terrorismdesiado”, pero también a los actos e
asociaciones contra el gatillo facil y/o de MadiekDolor.

El titular de la nota configura al acontecimientmi@arnion como “tragedia”, es
decir, un acontecimiento de caracter imprevistoegitable que tuvo un desenlace fatal
de manera diferente a la imagen que parece coafigunuevamente, como “masacre”,
“matanza” y/ o “genocidio del terrorismo de Estad®dr su parte, el periddico interpela
a los seguidores del grupo Callejeros, en el titwemo “fans” y a los fallecidos, en el
epigrafe, como “victimas”. Es decir que interpeldoa seguidores del rock como
admiradores de la banda y a los fallecidos comsop@is en una posicion pasiva y de
indefension frente a una “tragedia”, mientras quepérafe “familiares de victimas...”
remite a los nombres de Organismos de Derechos kusna otras asociaciones que

denotan en sus denominaciones el vinculo primordial
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La imagen parece provocar, como efectos de sugetogpresentacion de los
fallecidos como “callejeros”, de la misma manera ga denomina la banda de la cual
eran, supuestamente, seguidores, como “efectcactivo de la nominacion” (Zizek,
1992: 146) de los jovenes fallecidos, por parte lae familiares, posterior al
“acontecimiento catastrofico”, la cual parece dagnta no solo de un reconocimiento
ideoldgico con la banda, sino también de la exprede una interpelacion de clase.

La interpelacién especifica como “callejeros” cdoge una “identificacion
simbdlica”, por parte de los familiares, hacia seses queridos que “(...) es la
identificacion con el lugar desde el que nos olaselyv..) la que domina y determina la
imagen” (Zizek, 1992: 147-151). Es decir que, las “identifiones simbdlicas” de los
fallecidos, constituyen “la identificacion del sigiecon alguna caracteristica significante
(...) que ‘representa al sujeto para otro signifiea asume una forma concreta,
reconocible en un nombre o en un mandato que etostpma a su cargo y/ o se le
otorga” (Op. Cit.: 146). El término “Callejeros” rg@e representar una “identificacion”
(Freud, 1976: 73-78) de los fallecidos con la posiae la banda como “victimas”,
pero también evoca a quienes cuyo ambito de pextenparece ser la calle y denota
cierta posicion econdmico-social que puede remaitinna inferioridad en el capital
cultural y/ o econdmico, como lugar e imagen agigsaa estos jovenes en la estructura
social.

A partir de las interpelaciones especificas detesia discursivo del rock
compartidas, que generan un reconocimiento idemdgiutuo y la expresion de una
interpelacion de clase, tanto banda como seguidestablecen una relacion de
“identificacion”:

(...) La identificacion aspira a configurar el yorgpio a
semejanza del otro, tomado como ‘modgigd’ (...) una masa

primaria de esta indole es una multitud de indigslque han
puesto un objeto, uno y el mismo, en el lugar delsal del yo,
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a consecuencia de lo cual se han identificado esitren su yo
(Freud, 1976: 73-78).

En este sentido, existiria “una cualidad comun coigr”, (...) ese “algo en
comun” que hace posible la identificacion entre foembros del grupo no puede
consistir exclusivamente en el amor por el lidenosen algun rasgo positivo
compartido por el lider y los liderados” (Lacla®03: 83-85) que, en este caso, parece
constituirla la interpelacion comun entre bandauy seguidores como “callejeros” e
“invisibles”, que dan cuenta de los ideales detuliso del rock, en tanto expresion de
un discurso “contestatario” ante el “sistema” ydatoridad”, con el que se identifican
tanto seguidores como banda.

En este sentido, el discurso “contestatario” delkrosiempre configuré las
representaciones sobre lo que significa ser josemarticular: “El rock de los afios '70
habia desplazado las interpelaciones politicas cartiouladoras de las identidades
juveniles, en el inconformismo y el enfrentamiemion el mundo adulto, por la
situacién politica del momento” (Alabarces, 1998).4

El discurso del “rock chabdén”, en cambio, desdeefaesentacion del escenario
barrial y del enfrentamiento de sus agentes sacilde “marginales” Vs. la “represion
policial”, “apela a una identidad local, particyldarrial” (Seman, 2006: 70), desde la
cual, el discurso del “rock chabon” es “contestatale una forma diferente a la que
habia sido el rock de los afios 1970. En vez de iasura postura anticapitalista, da
cuenta de una nostalgia por una fase en que lopaides, al menos, tenian trabajo y
patrones” (Op. Cit.: 68).

Por otro lado y, en relacion con lo anterior, ealtno CD del grupo Callejeros
titulado “Sefales”, aparece una dedicatoria datalh a sus seguidores, expresada en el
enunciado: “A los invisibles, por siempre”. La derinacion pertenece al tema apertura

del primer CD de la banda titulado “Sed”, denommdds invisibles”:
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Tener que sequir,
tener que alimentar,
sin correr a chetearla,
siguen dando vueltas y poniendo,
y nunca sacan sortija.

Con frio, pero abrazados,
inoxidable oracion,
aungue sin escuela y sin muelas
los dejaron hoy.

Luchando sin atajos
los invisibles,
agitan rocanroles irresistibles.
Piden que sus crios se salven,
y no piden mas.

Sin interrumpir, sin cortar una cabeza,
aunque por la calle
huela a muerte de la mas
salvaje, (y mas también).

Segun una nota de la prensa escrita (La Nacion i&® 02/01/2005): “Los

seguidores, en realidad, son ‘invisibles’, se sierfiera del ‘sistema’ y a gusto en su
pequeiio mundo de barrio. Sus seguidores pertenecesy mayoria, a la clase media
devenida baja después de tantos golpes de la e&@hdeh periddico interpela a los
seguidores como “invisibles”, practicamente, en rmismo sentido que las
representaciones que aparecen en la cancion “Mishiles” del grupo Callejeros, las
cuales generan, como efectos de sujeto, jévenepeatenecen a una posicion socio-
economica desfavorecida, es decir, una inferiorigaddominantemente, de capital
econdmico y que remite no sOlo a una interpeladi@n clase, sino también a
interpelaciones especificas del rock como la pasitantisistema” y del “rock chabdon”,
en particular, que apela a una identidad localradla

Estas interpelaciones particulares inscriptas ensigerficie discursiva,

perteneciente al orden simbdlico, constituyen aciones, soportadas en las

206



“formaciones imaginarias” (Pécheux, 1978: 48-518 bacen referencia al lugar que se
les asigna a los jovenes fallecidos y seguidorégmgo Callejeros, en la estructura
social, y la imagen que tienen de ellos, tantaalada como la prensa escrita.

Por otro lado, el grupo Callejeros también se arochina “invisibles”, en tanto
efecto de sentido, porque se “caracterizo por sarhanda que no daba entrevistas a los
medios de comunicacion, pese a sus afnos de tragegtgue crecid a partir del método

de promocion del ‘boca en boca” (La Nacion On Lif2/01/2005), patentado por

otros grupos de rock como “Los Redondos” y “La Rengdos bandas que
influenciaron musicalmente al grupo Callejeros, dexir que constituyen bandas
otorgadoras de sentido de identidad, un comporesgsecial y particular en el sistema
discursivo del rock. No obstante, el rechazo derdenocion mediatizada por el recital,
como principal forma de difusion de la masica, s@mpio de estas bandas:

El discurso del rock evita la promocion (...) alausl tour de

conciertos como el vehiculo promocional primariolaenusica

El concierto de rock funciona bien como un everdamunal

para los fans y provee a los muasicos con un esaemar solo

para la interpretacion de su mdasica, sino tambiérapsu

reafirmacion ‘en persona’ de la ideologia de auieidad (...).

El rock es considerado como la forma mas genuinalade

expresion popular, una superacion de la experiedeida gente

de su status subordinado socialmenfeéwis, 1990: 30-31).

De este modo, el grupo Callejeros autodenominadeoctnvisibles” por su
rechazo a la promocion mediatica, hace referenciciedas representaciones del
discurso ideologico del rock referidas a la creacmusical. En primer lugar, la
representacion del rock como “un ultimo intento &mico de preservar maneras de
hacer musica —actuar como artista, actuacion caromunidad’ en la cara de la
comercializacion de la musica” (Frith, en Lewis92930).

Esto se relaciona con la “superioridad artistioa’lalideologia del rock (Lewis,

1990: 30) que “se alinea con el escenario romauigcta lucha del artista (...) Se piensa
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que los verdaderos musicos del rock han ganaderethlo a un status elevado porque
han trabajado muy duro, han experimentado el signito del pequefio reconocimiento,
y honrado su arte por haber pasado tiempo tocamgeauefios locales de musica”.

En este sentido, el grupo Callejeros parece insseibdentro de esta
representacion, ya que se trata de una banda qgfensé en el afio 1995 en Villa
Celina, partido de La Matanza, provincia de Buefimss, de donde son oriundos sus
integrantes. “Se dice que Eleazar Torrejon, padr€ustian Torrejon, el baterista del
grupo, les armoé con sus propias manos la sala skyesi’ (Clarin 07/01/2005), que
“gastaban monedas y dias en volantes y pegatmeahdn en pubs locales y grababan
demos, hasta que un dia Omar Chaban los hizo ¢ooao teloneros del grupo Ratones
Paranoicos en ‘Cemento’, relato representativaadgénealogia del rock” (La Nacipn
02/01/2005). En el afo 2001, grabaron su primer @lado “Sed” de manera
independiente. Al tiempo, llenaron cuatro vecessthdio “Marquee”, convocaron 800
personas en “Cemento”, tocaron con el grupo “Vidjasas”, en el microestadio de
Gimnasia y Esgrima de Ituzaingo, con los grupogitiios” y “La Renga” que, como
se menciond anteriormente, no solo los invitd artaon ellos, sino que también les
presto los equipos de sonido para el recital qakzegon en el microestadio de Atlanta
en el 2003, donde presentaron su segundo CD,ditiRaresion”, tras firmar contrato
con el sello discogréfico “Pelo Musfi¢”y de esta manera, segun la representacion de la
prensa escrita masiva, “quebro el estigma de bander para insertarse, a la par de sus
colegas, La 25, en la historia grande del rockidarfLa Naciéon 02/01/2005). En el
2004, se presentaron en el Cosquin Rock, llenamm wibces el estadio Obras y
convocaron 5 mil personas en los recitales queien Cordoba y 18 mil en el estadio

de Excursionistas el 18 de diciembre, en el qusegmtaron su tercer CD, titulado

% El sello discografico tiene el mismo nombre querdaista de rock‘Pelo” representativa del
movimiento de rock de la década del “70, por Id, quarece remitir a los ideales e interpelacioressk
discurso en aquél contexto socio-histdrico en elmacio el movimiento del rock.
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“Rocanroles sin destino”, dias antes de su presiéntan “Republica Cromanon”, local
que se inauguro el 12 de abril de 2004 con su pi@sén. De este modo, la idea de
“invisibilidad” parece perderse ante la represdaotac‘comercial” que adquiere la
banda. Por otro lado, la historia de Callejerosvie de alguna, manera al denominado
“mito fundacional” proveniente del discurso del kpconformado por “los lugares
sagrados”, “los periplos rituales”, “las vestimentaropiciatorias”, “la humildad del
origen” y “la victima” (Cfr. Alabarces, 1993-46-47)

En este sentido, “los lugares sagrados” y los fbesi rituales” estan
conformados por los circuitos y espacios del undemo el caso de Cromafnon, “las
vestimentas propiciatorias”, por los jeans y remecan iconografias rockeras o
futbolisticas, donde predominan, por lo generas, dolores rojo y/ o negro y las
zapatillas, “la humildad del origen”, por su proietia de una localidad del conurbano
bonaerense que denota ciertas posicion economaatsiesfavorecida vy, la figura de
“la victima”, que parece ser la interpelacion egua se autoidentifican sus integrantes,
con posterioridad al “acontecimiento catastroficpgr haber perdido familiares y
amigos al igual que sus seguidores.

Los seguidores interpelados como “callejeros”, i§ibles” y “victimas” se
reconocen ideoldgicamente en esas interpelaci@pesiéicas del rock que dan cuenta
de una reproduccién del mandato y el lugar asigremida estructura social, pero
también los transforman, a partir de las repres@rtas que hacen las letras de las
canciones del grupo de su supuesta “resistencaitdra las adversidades que les
impone el “sistema” y la “autoridad”. Ademas, egasrpelaciones parecen funcionar
como significantes flotantes que adquieren difeergignificados de acuerdo a la

cadena significante a la que se adhieran, comade gbservar.

209



De manera similar, la abreviatura del nombre depgrCallejeros, “CJS®,
constituye una reproduccion/ transformacion deten& de escritura de los mensajes de
texto y parece ser el significante oficial con elegse reconocen la banda y sus
seguidores. Por otro lado, esa especie de siglagudata de una primacia de lo
linglistico, no solo en las imagenes, sino tambiéra iconografia de la banda, de la
presencia de representaciones provenientes deetioolbgico” y de una escritura
codificada que pertenece a una comunidad intetpr@teonformada por los seguidores
que, en tanto “fans”, "proveen algo de la evidenués visible e intensa de la existencia
de la interpretacion textual motivada y el usouakéen la vida cotidiana” (Lewis, 1990:
149) y, a la vez, remite a un viso de elemento tremultural”, que pertenece al discurso
del rock. Pero también representa una de las cbotranes del discurso del rock que
se refiere al efecto de sentido de “la posicioicantercial que fomenta una posicion de
oposicion politica a la organizacion capitalistalagroduccion cultural, a la vez que
niega la extension del control capitalista sobee@opias creaciones” (Op. Cit.: 31).

Las practicas de los seguidores del rock apareepnesentadas en otra
fotografia que aparece, en la misma nota mencio(Ea 202). La imagen (Foto N°
51), sin epigrafe, en un “plano general”, que “dése un decorado natural muy amplio
o la totalidad de un decorado construido con pa&jssrapenas visibles” (Magny, 2005:
39), muestra en foco una bandera grande de cqtmrqoe tiene inscripto, en letras de
color negro, el nombre de la banda con su tipagrafina leyenda que se alcanza a leer
en parte: “Sentimiento adn si...”. La bandera eetienida por la mano de una persona

gue esta excluida del campo de la imagen y flamnbeesuna multitud de personas que

% El sentido de esta sigla identificatoria del gri@allejeros aparecié resignificado en un sellogiadii
para el anuncio de su proximo recital: “En la pagificial del grupo, una ficticia citacion judicialon el
sello ‘Juzgado de los Invisibles’, convoca a lossitds a hacerse presentes el 9 de mayo de 2009 en u
estadio de Santa Fé para ‘dar cumplimiento coolidigaciones que oportunamente se les impusieta’. E
afiche ya genero el rechazo de un grupo de padre&timas de Cromafién” (Revista Veintitrééio 11,

N° 564, pag. 38).
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se observan en contracampo, de espaldas, miractb dlascenario que se puede ver
en parte, sobre el margen superior derecho dedgem practicamente, fuera de campo.
La fotografia posee un angulo de toma en picade, g@duce una sensacion de

aplastamiento y de abigarramiento del publico.

(Foto N© 51)

La imagen produce como efecto de sentido la estena recital o bien, de una
tribuna en una cancha de fatbol y el publico aparespresentado en una toma
panoramica que denota la idea de multitud. El téoMisentimiento” evoca la idea del
“fanatismo” por una banda de rock y/ o por un equip fatbol y, por lo tanto, produce
como efectos de sujeto la representacion de “feositi La idea de que la banda
representa un “sentimiento aun si...”, en el sentidda pesar de todo”, “pase lo que
pase”, no solo constituye “seguidores” o “fans’incoefectos de sujeto, en el sentido de
“admiradores”, sino que connota “fanatismo” quensiga la idea de defender con
tenacidad y apasionamiento al grupo luego del acontento Cromafién y en este
sentido, se conecta con la representacion de @téqa de “lo politico”. Por otro lado,

los colores rojo y negro remiten, por un lado edmografia del grupo Callejeros y, por
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otro lado, a la de la consigna de los OrganismoBeatechos Humanos “Nunca Mas”,
pero también al color representativo de los pastdiwizquierda, a nivel internacional vy,
en este sentido, también se conecta con “lo palitic

La imagen de la bandera, especie de simbolo comure@tales de rock,
partidos de futbol e inclusive actos politicos esgnta, mediante sus inscripciones,
mensajes de apoyo al grupo, al equipo o al pamidoual se pertenece y parece
representar la idea del “aguante” que el “rock dndlsetoma y resignifica del ambito
del fatbol, la cual “es una categoria fisica yreaodo, moral, que da cuenta del valor
de los hombres en su capacidad de resistir y/ ocamatan relaciones de fuerza
desventajosas”. En este caso, la bandera pareceseefar el “aguante” de los
seguidores hacia su banda, con posterioridad ecomteximiento frente a quienes la
consideran responsable y/ o culpable por lo suoedid

En otra imagen (Foto N° 52) que acompafa a la mistaaparece, de nuevo,
la representacion de simbolos e interpelacionescésas del rock. La fotografia, sin
epigrafe, en un “plano medio” que “encuadra a les@najes de pie” (Magny, 2005:
39), muestra en foco un grupo de jovenes, de empalden hilera, caminando, con
enfoque frontal y altura normal. En contracampalsgervan algunas personas y una
especie de vallado policial. Sobre el sector derestiperior, se destaca una bandera,
con fondo de color blanco, en la que aparece miscel término “Callejeros” con la
tipografia de la banda y en letras de color negommpafiado de la leyenda: “Un
sentimiento” y el dibujo de dos estrellas. Asimisraobre el mismo plano, una joven
lleva puesta una remera de color blanco con el r@mla tipografia representativa de

la banda.
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(Foto N° 52)

El efecto de sentido que produce la imagen es leglesentar la entrada de los
jovenes a una cancha de futbol, para presenciegaital o un partido. Nuevamente, la
presencia de una bandera y la remera con la leyaedapta evocan la idea de “fans”
pero también de “fanaticos”, como efectos de sujE® decir, que estos simbolos
comunes, nuevamente, en el ambito del rock, diebFyt de “lo politico” interpelan, en
esta imagen, a seguidores de una banda de roaktgmabién parecen representar la
idea de un “sentimiento” que connota esa idea ilgcidad y de apasionamiento frente
a alguien o algo, es decir, que ese significanteggacontener lo que significa para ellos
la banda, algo de orden inconsciente, no racisivad, mas bien emocional.

Por otro lado, El punctum de la imagen, parecettaimo el hecho de que los
jovenes que aparecen enfocados de espaldas, nees&ran sus rostros y podrian llegar
a ser, ademas de seguidores de la banda, sobrggw/iedel “acontecimiento
catastrofico”. Por lo general, en las fotografias, sobrevivientes casi no aparecen,

estan ausentes o representados de esta maneua) lmacece denotar, en tanto efectos
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de sujeto, analogias de los fallecidos y por essenlos muestra, 0 no se muestran sus
rostros, porque remiten a “lo ominoso” (Freud, 19269), en tanto constituyen
cuerpos sin rostro y en hilera como la imagen deéalaveres (Foto N° 1, pag. 31).

De este modo, los jovenes enfocados de espaldasrosiro, aparecen

representados como el pequefio “otro” “la dimensiéhobjeto como real (...) ebjet
petit alacaniano (...) la objetivizacion de un vacio” @iz 1992: 133-134) que, en tanto
figuras sinecddquicas, constituyen la parte queesgmta al todo, que de manera

similar, a modo de “significantes vacios” “reprds@en(o encarnan) la plenitud ausente
de la comunidad” (Laclau, 2002: 33). En este sentids significantes vacios y la
manera en la que los sobrevivientes aparecen spee®s en las fotografias, parecen

evocar la representacion de esa supuesta “inviiadil que los constituye como

sujetos.

En resumen, las fotografias de la prensa escrisavenguelven a configurar a lo
que se ha denominado como “acontecimiento catasitoCromanon dentro de la
tension “tragedia”, en los titulares y epigrafeSmasacre”, “matanza”, “sacrificio” y/ o
“genocidio del terrorismo de Estado” en los efectles sentido que producen las
imagenes.

De este modo, se representa al rock como discyrgesto a “la politica”,
entendida como “lo institucional” (los partidos iigbs, los politicos, el “genocidio del
terrorismo de Estado”, las instituciones politicas¢ntras que, el rock y “lo politico”,
en tanto formaciones discursivas, se condensanr@am@sentar un desacuerdo de orden
estructural que se funda sobre el vacio, la falarmunca se llenan, que se encarnan, en

este caso, en el acontecimiento Cromafién y quersxtan, de alguna manera, con la
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idea del “inconformismo”, otra de las interpela@erespecificas del sistema discursivo
del rock.

Por su parte, las interpelaciones, practicas yd@imslgue provienen del discurso
del rock (“lo contestatario”, “lo rebelde”, “ant$ema”, “contracultural,
“contrahegemonico”, las “zapatillas”, remeras, lexad), aparecen representados en las
fotografias resignificadas y, a la vez, (re) camfen aquellas representaciones de
practicas y simbolos que provienen de “lo politigedra expresar el reclamo por
“Justicia” en el escenario publico. Por otro laths interpelaciones provenientes del
sistema discursivo del rock pretenden aparecer coam“contestatarias” en el discurso
ideologico del “rock chabon” y con mas fuerza luégbacontecimiento Cromafon. No
obstante, el discurso del “rock chabdn” que pretergresentar rupturas con respecto a
aquellas provenientes del discurso del rock, eemgénno son mas que continuidades,
como lo es el discurso “contestatario”, la oposicigaretas” Vs. “seguidores”, la
posicion antisistema y anticomercial, el recitanoovehiculo principal de promocion,
en tanto ideales a partir de los cuales se “ideatif (Freud, 1976: 73-78) los
seguidores entre si y con la banda. Asimismo, etecion de identificacion entre
seguidores y Callejeros parece establecerse a plartinterpelaciones especificas y
comunes a ambos en las cuales se reconocen id=otdgite y expresan una
interpelaciéon de clase como “callejeros” e ‘“inviedty, antes y después del
acontecimiento que funcionan como significantesafites que adquieren diferentes
significados de acuerdo a la cadena significantia gne se articulen.

De este modo, las representaciones fotograficaspeian a los jovenes, cuya
presencia es predominante en las imagenes deagdtela, como “seguidores”, “fans”,
“fanaticos”, “callejeros”, “invisibles”, “victimas”“muertos”, que producen diferentes

efectos de sujeto. Los jovenes seguidores del paokcen convertirse en “fans”, como
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comunidad juvenil con codigos comunes, a partitadesproduccion/ transformacion

que realizan de las interpelaciones, practicasmbalos del discurso del rock (la

resignificacion de las letras de sus cancionesisel del merchandising del grupo la
imitacion del estilo de vestimenta de los musicdg),la banda, antes y después del
acontecimiento Cromafion, para expresar no solasuracion, como seguidores, por
el grupo Callejeros, sino también para otorgarlesapoyo y defensa, en tanto
“fanaticos,” ante quienes los interpelan como dolip® y/ 0 responsables por lo

sucedido.

La condensacion entre las interpelaciones del discudel rock con
representaciones de “lo politico” conforman un @iiso que manifiesta una disputa
clasica en el terreno ideoldgico, entre el discucemtestatario” rock (sus practicas y
simbolos) Vs. la politica y el mercado (politicasstituciones y empresarios), que
parece encarnarse en el acontecimiento Croman@prgsase en el enunciado: “Ni la
bengala ni el rocanrol, a nuestros pibes los naatdtrupcion”.

Finalmente, parece reiterarse el intento de asigrairomanon la denominacion
de “acontecimiento catastréfico” en el sentido dee gse ha tratado de un
“acontecimiento imprevisto y subito” (Kaes, 200641 que ha producido, reproducido
y transformado representaciones que, en el casxifisp de este capitulo, tienen que

ver con el discurso y las interpelaciones parti@salel rock en relacién a “lo politico”.
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VI. A modo de cierre

“Cromanon”, significante que designa todo un procéa dado lugar a diversos
cambios en las esferas politica, social y cultag@lnuestro pais. En cuanto a los
procesos en la vida politica publica, hubo unastamacion a nivel institucional, en
tanto la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aingsd un juicio politico que termind
con la destitucion del entonces Jefe de Gobierntbanbarra, al ser considerado
“responsable politico”, segun la denominacion deiliares y de la prensa escrita, por
el incendio y las muertes.

Este proceso provoco, a su vez, la adhesion del@apoliticos de izquierda y
de derecha en un movimiento contingente y hetesmgércomo “elementos”
diferenciales que, mediante una “practica articuiat, se establecieron en tanto
“momentos” equivalentes frente a una misma “demfanidadestitucion de Anibal
Ibarra, la cual también produjo una articulacionstgnificantes del pasado reciente
como “juicio”, “Juntas”, golpe”, “Alianza”, “Que seayan todos”.

En cuanto a lo social y cultural, se genero el tiebsocial sobre las
responsabilidades gubernamentales en cuanto gu&acen de normas y leyes en los
lugares publicos y la connivencia entre los pod@a#ico y econdmico, y sobre la
concientizacion social en cuanto al estado de issoticas y locales destinados a
espectaculos musicales. El denominado "efecto Qidma-entre otras designaciones
que recibio por parte de la prensa masiva- provaaausura masiva de discotegas
espacios culturales, en forma posterior al incendjoe incumplian normas de
seguridad, no solamente en la Ciudad de Buenos,Aneo también en diversas partes
del pais. De esta forma, muchos de los espacitsralgls que anteriormente servian

para que las pequefias bandas o artistas en geseerdleran a conocer, fueron
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clausurados. La intencion de las autoridades derarda seguridad de los espectadores
afectd los circuitos artisticos independientes.o Gstodujo el reclamo de diversas
asociaciones de artistas, que incluian desde luapa&le nuevos lugares para trabajar
hasta la elaboracion de una nueva normativa paiderar obsoleta la actual. En este
sentido, Cromafon ha dejado, especificamente, coeseias sociales o “restos” sobre
el rock y sus practicas, y sobre algunas generesiale jovenes (y el resto de la
sociedad) que temen que se produzcan otros hednufarss, que han sido
denominados “Cromafiones”, en sus ambitos de pexeng¢escuelas, universidades,
boliches, recitales, etc.), que se manifiesta coma especie de “angustia-seial” que
“es la respuesta del yo a la amenaza de una situacaumatica, amenaza que
constituye una situacion de peligro” (Freud, 1978.

En este sentido, Cromafon aparece como “sintonsafieeir, como “indicio y
sustituto” (Op. Cit.: 87) y/ o “efecto traumaticeh lo socio-cultural que, a su vez,
parece haber producido el surgimiento de la reptas®n social de la Argentina como
metafora del local incendiado “Republica Cromafndglie ha condensado otras
representaciones sociales que se encontraban gdispelas cuales atafien a las
instituciones politicas y a la sociedad civil, @s tuales el significante “Cromafion”
aparece en lugar de: “una sociedad bajo condiciotesvida prehistoricas”,
“impunidad”, “Estado corrupto e ineficiente”, “terismo estatal”, “la codicia de los
grupos empresariales”; o bien, en lugar de: “indls@ social”, “ignorancia y falta de
educacién”, “transgresiéon e incumplimiento del&gs por parte de los ciudadanos”,
entre otros. Pero, también el significante “Crommeifeiparece a modo de sinécdoque,
como la parte que representa al todo, constituye idea con un alto valor, que se
desplaza en elementos secundarios como: “rutasegializacion”, “cortes de luz sin

responsables a la vista”, “puertas de vidrios etcuelas”, “pasajeros que viajan
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hacinados en los trenes”, “tapas de alta tensi@ matan a transeuntes por falta de
mantenimiento”, entre otros sintagmas del sentaoln de orden ideoldgico. Por esto,
el denominado “efecto Cromafidén” se encuentra, genal manera, en relacion con la
denominacion que ha sido utilizada en este trapaja referirse a Cromafion como un
“acontecimiento catastrofico”, en el sentido de gue“acontecimiento imprevisto y
subito” (Kaes, 2006: 164) ha producido, reprodugidimansformado representaciones
que estaban presentes en los discursos a modogddicantes flotantes y que
Cromafon parece unirlos como un significantes vapie no esta atado a un
determinado y unico significado y que, a la veziepa encarnar la falta social
constitutiva.

En las fotografias de practicas conmemorativagmpaios, en la prensa escrita
masiva, en torno a Cromafon (marchas, escrachastuaio”, zapatillas, bandera
argentina con las fotografias de los fallecidos stas colgadas sobre el pecho,
“reclamos” por “Justicia”) aparecen algunos aspecto explorados sobre el
“acontecimiento catastréfico”: la representacionuseacontecimiento “no natural” y
que no podria catalogarse como “genocidio del tismm de Estado” pretende ser
configurado, por parte de los familiares de losletdlos, como metonimia o
desplazamiento del pasado dictatorial, cuyos efegtoo consecuencias reaparecen
resignificados en el presente manifestandose baievas y diferentes formas,
escenarios y agentes sociales: “No hay manera loiér @l pasado con un manto de
olvido, ya que surgira y se manifestara en losres@es y momentos mas inesperados”
(Da Silva Catela, 2001: 17).

De este modo, la presente investigacion se haacknén dilucidar qué fue y es
Cromafién y, en este sentido, ha comprobado la peaiitude una tensidn/ polarizaciéon

entre los mensajes linglisticos de la prensa aseritsiva (titular, copete y epigrafe)
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que denominan, predominantemente, a Cromafén, o tcontecimiento, como
“tragedia” (pero también como “drama”, “desastréficendio”, “catastrofe”) y las
representaciones fotograficas que producen conuboefle sentido la configuracion de
Cromafibn como “masacre”, “matanza’, “genocidio tklrorismo de Estado” y
“sacrificio”. Estas ultimas designaciones son comigas por los familiares de los
fallecidos en tanto se cree que existio premeditaéntencionalidad y ejecutores de la
misma, en este caso, Anibal Ibarra y Omar Chabampdo de figuras sinecdoquicas,
representativas de los poderes politico y econgrnmberpelados especificamente como
“asesinos” y a los fallecidos como “victimas”, amtb efectos de sujeto que provocan
las fotografias y que designan un lugar de pagividana imagen de indefension y de
inocencia en la representacion de los fallecidos.

Si bien, el gobierno (tanto nacional como locat),asitodefine discursivamente
como “progresista” y el discurso del ex Presidddéstor Kirchner, al inaugurar el
Museo de la Memoria en el predio de la ESMA, eti@dnarzo de 2004, dio cuenta de
una aceptacion del Estado de la culpa en la désiparde persond§ aparece
representado, para los familiares, Unicamente cAparyato Represivo, denominacion
perteneciente a la perspectiva althussetfag@e se concibe como un Estado separado
de la sociedad, de caracter coercitivo (Althusk@rQ: 20).

En este sentido, los agentes sociales involucnadae conciben como parte del
Estado, en el cual estdn inmersos y del cual, sibaggo, participan mediante la
practica hegemonica, en la disputa por la configrade sentidos sociales que
consiste en inscribir, en el orden simbélico delcdiso y en el escenario publico,
representaciones de “lo politico”, soportadas eorétn imaginario, constitutivo de los

sujetos, de caracter inconsciente, es decir, nonaic

37 «Kirchner inaugurd el Museo en la ESMA y pidi6 pénden nombre del Estado” (Clar24/03/2004).
% La concepcién de Estado coercitivo en Althusséa esisma que la de la teoria marxista clasica.
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La representacion sobre el Estado que configurandenominaciones del
acontecimiento y las interpelaciones particularedod agentes sociales involucrados
determinan, a su vez, una serie de desplazamieletogpresentaciones de practicas
conmemorativas y simbolos de los Organismos de chese Humanos (marchas,
escraches, bandera argentina con las fotografiasoslerostros de los fallecidos
adheridas o colgadas sobre el pecho y el “reclapw” “Justicia”) que han sido
reproducidos/ transformados, por parte de los fared de Cromafnodn, en la
escenificacion del reclamo por “Justicia” y apare@@ modo de significantes con
capacidad de vacuidad y flotacion, como recursgisiteos, histéricos e instaurados en
nuestra cultura de “lo politico”, para efectuaredlamo ante las autoridades politicas y
para la busqueda de apoyo por parte de otros sealerla sociedad, en los casos en los
que se producen muertes tragicas.

De este modo, las fotografias de la prensa esuoativa en torno a Cromafion
dan cuenta que los familiares de los fallecidoa gdciedad han sido interpelados, de
manera general, por los Organismos de Derechos khsnen las modalidades del
reclamo, es decir, en la constitucion de practamslo politico”, en la interpelacion
particular del binomio “asesinos/ victimas” y enr&producciéon de un modelo de
identificacion imaginaria de muerte traumatica ggeel de ausentes por desaparicion
forzada, los cuales son transformados para ot dip acontecimientos, como lo
constituye el incendio de Cromafion.

Por su parte, en las fotografias de las modalidddeseclamo en Cromafién
aparece la representacion del desacuerdo, fundant® politico”, bajo la forma de
una impugnacion, por parte de los familiares, h&sganstituciones que representan a
“la politica” (Policia Federal, Palacio de Tribues| Congreso Nacional, Legislatura

Portefia, Casa de Gobierno). En este sentido, pmesentaciones del “genocidio del
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terrorismo de Estado” y sus consecuencias danzugm “paso a ser casi imposible la
relacion de las fuerzas de seguridad y los ciudasl&mente las situaciones de violencia
sin una referencia o el esbozo al menos de undamda década del ‘70" (Da Silva
Catela, 2001: 280). Las instituciones politicas wetas como Aparatos ldeoldgicos de
Estado por donde circula “la ideologia de la cl@@minante” (Althusser, 1970: 27; 31),
entendida ésta como “falsa conciencia” o “velo’esehmascarar: “Ante el secuestro de
sus parientes, los familiares de desaparecidos rcamen a ‘desconfiar’ de las
instituciones en las cuales ‘creian’ (lglesia, idisst politicos, militares)” (Da Silva
Catela, 2001: 35). Esta constituye otra de lasesgmtaciones que reaparecen del
pasado dictatorial y se resignifican, post Cromaifjonto con la impugnacion a “lo
institucional” y a la clase politica que represbatéa consigna “Que se vayan todos”,
perteneciente a los acontecimientos de diciembg0ada.

No obstante, el Estado aparece representado com@rel“Otro’que tiene el
poder, la responsabilidad y la capacidad de daastéak respuestas ante los reclamos
efectuados por la sociedad, como una fantasiaddieal que estructura la realidad
socialmente compartida, a la vez que se lo conmiipeo “no garante”, ya que en las
fotografias de la prensa escrita se representausencia de agentes del Estado en la
asistencia a las victimas (Policia, Bomberos, SANES)decir, que se podria dar cuenta
de la presencia de una “razén cinica” (Zizek, 199); es decir, alin sabiendo que el
Estado no es garante, se le reclama que lo seabstante, los sujetos parecen estar
constituidos, en tanto posicionamientos socialesyacciudadanos en la concepcién de
un Estado no garante y como Aparato Represivo gterrdina sus representaciones,
efectuando un marco de inteligibilidad estructugagque no le deja mayores alternativas.

Cromafién parece encarnar representaciones delugdedacque tienen que ver

con concepciones de Estado (“democratico” y/ adtésta”), de ciudadania (en cuanto
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a sus deberes y derechos), de “lo legitimo” y/ @ Hegemodnico” (a nivel de “lo
politico”, lo social y cultural) y concepciones @eventud” (“rebelde”/ “sumisa”,
“contestataria”/"victima”) que también constituyepnfiguraciones del pasado reciente.

Por otro lado, las fotografias sobre Cromafnon ssprian formas simbolicas e
imaginarias que contribuyen al trabajo de duelo,gaote de los deudos, ademas por la
existencia de los cuerpos, la certificacion dedesesos y de sus sepulturas, debido la
naturaleza misma de las muertes, en tanto sedeatin incendio, de un acontecimiento
con testigos, sobrevivientes y medios de comurdcadjue colaboraron en la
elaboracion de un relato sobre la muerte. En esigde, las fotografias de marchas,
escraches, zapatillas, santuario, imagenes dealleifios, recordatorios, entre otros,
junto a la representacion de los familiares conrotggonistas” del reclamo, mediante
la produccion de efectos de sentido de llantonsite gritos, tristeza y dolor en las
imagenes constituyen indicadores de la aceptaciénlas muertes y de un
atravesamiento del duelo. En este caso, no hadprasentacion de una “compulsion a
la repeticion”, en el sentido psicoanalitico de awgn de la muerte, es decir, como
oposicion al trabajo de duelo, sino que habriaétie@wn” en tanto establecimiento de
un patron, una instauracion de practicas conmeimasapublicas e identificatorias de
los aniversarios de Cromafon: la marcha, la vaitsantuario y la misa en la Catedral
Metropolitana de Buenos Aires. En este sentidoe eadbarar que el presente trabajo no
se ha basado en el estudio de este aspecto, yh fpwe esta puesto en la definicién del
acontecimiento y no tanto en las practicas mismsias, en lo que se puede rastrear a
partir de la representacion fotografica de la puegscrita masiva, es decir, en lo que ha
elegido mostrar y en los modos en que lo ha hecho.

No obstante, las fotografias de la prensa escrésiva dan cuenta de la

representacion de un funcionamiento a nivel imagingor parte de los familiares,
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como si no hubieran tenido los cuerposuando, en realidad, lo que no hubo fue un
acceso directo a ellos, y esto se puede obserdarrealizacion de rituales mortuorios,
de alguna manera, alternativos para la elaborad@ola muerte, como lo constituye la
representacion del santuario con los retratos fafmgs de los difuntos, acompafiados
de sus nombres, que aparecen como sinécdoquesaforastdel cementerio y de las
lapidas sepulcrales, o mas bien, como “monumenten”tanto, tumba simbdlica,
vacia, que tiene el sentido de rememorar” (Arié82151).

Asimismo, la representacion fotografica del sambuarconstruye al
acontecimiento como “sacrificio” y genera un pracsesnbdlico de “sacralizacion” de
los difuntos, acompafado de rituales mortuorios“qaadensan” practicas, simbolos e
interpelaciones particulares provenientes de |#Uapopular”, la “religion catolica” y
lo que podria denominarse religiosidad popular, @@macticas “sincréticas” actuales,
que se pueden observar en los santuarios dedieasastos e idolos populares, y que
parecieran funcionar a modo de fantasia ideoldgieaotorga una especie de respuesta
frente a lo que podria denominarse muertes tragitasimaticas.

De este modo, Cromafion en tanto acontecimiento auvig ser catalogado
como catastrofe social, como lo constituyo el “gedio del terrorismo de Estado” ya
que existio, desde un principio y por parte de fasiiliares, la posibilidad de
representacion psiquica, es decir, de poder inscen términos simbdlicos
representaciones soportadas en el orden imagirrila puesta en escena de practicas
conmemorativas y simbolos. No obstante, Cromafidrigpcser considerado como
“acontecimiento catastrofico”, categoria propuesiael presente trabajo y aplicable a
este caso especifico, en el sentido de que sedeatin “acontecimiento imprevisto y

subito” (Kaes, 2006: 164) que convoc6 en su denacidm, mediante la reproduccion/

39 Como podria considerarse el caso de la figuraslelésaparecidos, en tanto “categoria que repaesent
esta triple condicion: la falta de un cuerpo, denamento de duelo y de una sepultura” (Da Silval@at
2001: 121).
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transformacion de una memoria discursiva, repras@ries provenientes de
acontecimientos donde el Estado cumplia prepontiremte el rol de Aparato
Represivo. No obstante, Cromafion podria catalogams® una catastrofe social por el
hecho de haber sido representado por los mediasaesae comunicacion y los relatos
de testigos y sobrevivientes.

Por su parte, la representacion fotografica de @rm también evidencia la
presencia del rock que el presente trabajo abowomao cdiscurso ideologico con
practicas, simbolos, interpelaciones especificagebélde”, “contestatario”,
“antisistema”, “contrahegemonico”, “contracultufal’que se condensan con
representaciones del desacuerdo, propio de “lotigwli en la expresidon de un
“inconformismo” ante la “falta” o imposibilidad esttural de lo social, sobre la cual se
fundan el Estado y la ciudadania y que se pregengh Cromafon. En este sentido, el
discurso del rock aparece como (re) configuradoprédeticas, simbolos propios y/ o
resignificados (zapatillas, remeras, banderas,fogaitarreada) y de modalidades de
“lo politico” en la escenificacion del reclamo. Adés, aparecen interpelaciones
especificas del denominado “rock chabon”, el cuategmde presentarse como un
discurso mas “contestatario” que el del rock eregarpero, en realidad, presenta mas
continuidades que rupturas con respecto a ésteallti

La condensacion entre el rock y “lo politico” pareencarnarse en la
representacion de una relaciéon de “identificacidaritre seguidores y el grupo
Callejeros. La misma permite observar no sélo ledpccion de un reconocimiento
ideoldgico mutuo a partir de interpelaciones palties compartidas (“Callejeros” e
“Invisibles”), el posicionamiento de “victimas” coposterioridad al incendio, y la
expresion del desacuerdo por parte de los segsidbaEia quienes intentan

responsabilizar y/ o culpabilizar a la banda posuocedido, sino que también se puede
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ver la expresion de una interpelacion de clasd @reno ideoldgico, que denota cierto
posicionamiento socio-econdmico que parecen companto seguidores como banda,
en el cual parecen reconocerse, y que daria cdentéertas practicas supuestamente
ligadas a ese posicionamiento y a la pertenendidrdek chabon” que ha sido el
“blanco” de la critica social y del “establishmedel rock”, post Cromafidon, como
causante del incendio por el uso de pirotecniaugares cerrados, la asistencia de
menores de edad a recitales y la supuesta exigtdecguarderias clandestinas en los
bafios de locales durante los recitales, entre.otros

Las interpelaciones especificas del rock condesszatarepresentaciones de “lo
politico” expresan el desacuerdo con “la politidadjo un discurso “antisistema” ante la
representacion de un Estado que “mata jovenesdheria a la ideologia del rock”. Esta
es una connotacion perteneciente a la lucha lftiesente desde el surgimiento
mismo del movimiento del rock, la cual le da naeimid, y que parece encarnarse
también en Cromanon.

De este modo, Cromafon constituye un significagtee representa una
multiplicidad de sentidos no sélo en torno a lastautcion de si como acontecimiento,
sino también y sobre todo, en torno al pasadomsgia “lo politico”, “la politica”, “lo
religioso” y/ o lo que podria denominarse religifagl popular y el “rock”. En este
sentido, Cromafodn podria ser considerado un signifié con capacidad de vacuidad y
de flotacion que adquiere sentido de acuerdo aatkera significante en la que se
articule, por lo cual, da cuenta de la lucha gityor fijar, precaria y provisoriamente,

los sentidos en torno de su configuracion.
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Notas:

-“Los fans de Callejeros: tipicos rockeros con dosligos del fatbol”,_La Nacion On

Line, 02/01/2005, pag. 20, seccidon Sociedad.
-“Celina, el barrio de Callejeros, entre la tristez el ‘aguante™,_Clarin07/01/2005,
pag. 18, seccion Sociedad.

-“El peor final para una gran familia”, La Nacid@®?/01/2005, pag. 7, seccion Sociedad.
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