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Género Impro. Un analisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

Introduccion

El presente trabajo tiene como objetivo analizar y describir la improvisacion
como género®, sus discursos y elementos, en tanto signos?, que la componen. Para el
mismo, es necesario hacer un recorte compuesto de los espectaculos Improvisa2,
Improvisacion Mosquito e Improcrash que se desarrollaron en Buenos Aires durante el
afio 2016.

A través del paso del tiempo, la impro® fue creciendo cada vez mas
convirtiéndose hoy en una técnica reconocida en Argentina, asi como a nivel mundial,
dentro del mundo del teatro. Tan valida como el teatro méas convencional. Se considera
que sus origenes vienen de la "Commedia dell” Arte” del siglo XVI en lItalia, aunque ya
en la Cultura Cémica Popular de la Edad Media, segin Bajtin, se puede presenciar
festejos carnavalescos y obras comicas verbales que, creo, poseen similitudes. Y su
desarrollo se dio a lo largo de Europa llegando también a Argentina en los afios “80.
Desde su llegada hasta hoy, se han creado multiples compariias teatrales de
improvisacion asi como también Ligas Profesionales a nivel local e internacional y
posee una gran popularidad tanto en el teatro mas comercial como en el teatro under,

también llamado off.

Los estudios sobre Improvisacién son pocos, mas aun si pensamos en aquellos
sobre la co-presencia de diversas artes en un mismo espectaculo o sobre los modernos
formatos como el “stand up”.

Encontramos los trabajos de Omar Galvan®, de tipo pedagégico y Gustavo
Caletti®, con un andlisis de la evolucién histérica de dicha técnica. Por otro lado, Beatriz

! Este concepto fue definido por Oscar Steimberg.

% Es posible encontrar diversas teorias sobre el “signo”. La que nos interesa a nosotros es la de
Charles Pierce.

3 Utilizaré la abreviacion de “impro” para hacer referencia al concepto de “improvisacion”.

* Bajtin, Mijail. (1987). Introduccién. Planeamiento del problema en La cultura popular en la
Edad Media y el Renacimiento. Madrid: Alianza.

> Galvan, Omar Argentino. (2013). Del salto al vuelo. Manual de Impro. Buenos Aires: Ed.
Improtour.

® Caletti, Gustavo. (2009). Impro Argentina. Apuntes e historia de la improvisacion teatral.
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Trastoy y Perla Zayas de Lima’ se proponen hacer una exploracion de las caracteristicas
del teatro como género. Jorge Eines® hace una defensa de la técnica que se debe
conquistar y para eso toma en cuenta sus cinco preocupaciones en forma de apartados.
Centrandonos mas especificamente en la improvisacion encontramos algunos
escritos para resaltar. Stephen Nachmanovitch® habla de la misma desde su experiencia
como musico ya que en definitiva, no solo se improvisa en el arte de la actuacion.
También escribieron Keith Johnstone™ (considerado uno de los padres de esta técnica),
Charna Halpern Del Close y Kim Howard Johnson'* y G. Vio Koldobika®?. El primero,
propone una teoria de cambio en la ensefianza de la actuacion. El segundo caracteriza a
la impro a partir de diferentes juegos. Por ultimo, Koldobika explora uno de los

formatos mas conocidos y practicado en el mundo, el “Match de Improvisacion”.

Las investigaciones no son numerosas y aun hay algunos temas que faltan por
analizar. En estas lineas que siguen enfatizamos la importancia de la imaginacion y del

cuerpo como vehiculo de sentidos.

Una primera definicion de nuestro objeto creo que es necesaria para comprender
la pertinencia en esta investigacion. Segun la Real Academia Espafola, es definida
como “Accion y efecto de improvisar”. Entonces ;Qué es improvisar? “Hacer algo de
pronto, sin estudio ni preparacion”. Esta definicion, retomada en diversas
conceptualizaciones que describiré méas adelante, plantea y refleja algunas cuestiones
caracteristicas de la misma.

La méas importante, es su espontaneidad, lo no planificado ni preparado con
anterioridad, que rompe completamente con el teatro tradicional e incluso, con otros

sistemas como el cine. EI momento de la creacion es el de la propia representacion. No

Buenos Aires: Cooperativa Chilavert.

" Trastoy, Beatriz y Zayas de Lima, Perla. (2006). Lenguajes escénicos. Buenos Aires: Prometeo
Libros.

® Eines, Jorge. (2005). Hacer actuar. Stanislavski contra Strasberg. Barcelona: Gedisa.

¥ Nachmanovitch, Stephen. (2014). Free Play: La improvisacion en la vida y en el arte. Buenos
Aires: Paidds.

19 Johnstone, Keith. (1990). Improvisacion y teatro. Santiago de Chile: Cuatro Vientos.

' Del Close, Charna Halpern y Johnson, Kim Howard. (2004). La verdad en la comedia:
Técnicas de Improvisacién. Barcelona: Obelisco.

12 Koldobika, G Vio. (1996). Explorando el Match de Improvisacion. Espafia: Naque.
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hay un texto escrito de antemano, no hay un guion predefinido que se repita siempre de
la misma manera, no hay ensayo posible. Actor y espectador comparten el “aqui y
ahora”, de ahi su caracter efimero. Ambos son parte de un hecho que no podra repetirse
bajo las mismas caracteristicas. La falta de un guion y la relacion que se establece entre
ellos hacen imposible que una impro sea igual a la anterior o a la siguiente. Por lo tanto,
¢Qué pasa con todas aquellas estructuras que traemos incorporadas al ver una obra de
teatro? ¢Que nos sucede como espectadores frente a lo imprevisible de esta técnica?
Una vez que la escena sucedio lo Gnico que queda de ella es el recuerdo en cada uno de
los que estuvieron alli.

Para esta creacion por parte del improvisador, es necesaria la imaginacion.
Frente a la falta de un texto, de una escenografia, de maquillaje, de vestuario y de
objetos reales, su principal recurso sera la imaginacion desplegada a través de su
cuerpo. Un cuerpo significante que genera sentido constantemente a través de las

acciones, los gestos y los movimientos.

Entonces, tomaremos en cuenta la dimensién discursiva de la impro (su
momento de produccién y su caracter efimero), la importancia de la imaginacion al
momento de crear la escena incluso en el espectador activo y participativo y las
diferencias estructurales (pensadas aqui como signos que conforman una totalidad
orgénica), con el teatro mas clasico. Todo esto comprendiendo a la misma como un
género, concepto ya definido por Oscar Steimberg. Asi, surgen una serie de preguntas
que iremos abordando a lo largo de la investigacion y en los sucesivos capitulos: ¢Cémo
se define y caracteriza la comunicacion dentro de la improvisacion?, ;Cudl es el lugar
del espectador?, (Qué tipo de relacion se propone entre el espectador y el
improvisador?, ;Como influye la relacion entre ambos participantes al momento de los
roles?, ;Como se construye este nuevo espectador?, ;COmo se constituye la escena a
partir de la falta de un texto preestablecido?, ;Qué lugar ocupa la imaginacion dentro de
esta técnica?, ¢(Qué significacion posee el cuerpo?, ¢Qué recursos linglisticos estan
presentes al momento de la composicion de la escena?, ;Coémo forman los distintos

elementos y signos un todo organico?
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Proponemos como hipotesis que la improvisacion teatral, con sus propias
caracteristicas discursivas y su propio espectador genera una ruptura completa con el
teatro clasico dandole al cuerpo y a la imaginacién®® un lugar tan importante como la

palabra misma.

13 El concepto de “imaginacion” es definido por Cornelius Castoriadis. Su definicion sera tenida
en cuenta para este analisis.
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Definiciones

Una ruptura con el teatro clasico

Los inicios de la impro son difusos. Si bien Robert Gravel, lvon Leduc y Keith
Jonhstone son considerados los pioneros y padres de esta técnica’®, ya en la Commedia
Dell” Arte del siglo XVI se pueden visualizar sus raices. Incluso, Del Close y Johnson
en su libro La verdad en la comedia, la caracterizan como la “descendiente del siglo XX
de la commedia” (Del Close y Johnson, 2004, p.27). Gustavo Caletti, a su vez, menciona
“El méas conocido, quiza, de los ejemplos de teatro de la improvisacion es el de la
Commedia dell” Arte. Con raices en Roma y Grecia clésicas, surgio en Italia en el XVI
y tuvo su apogeo un siglo mas tarde.” (Caletti, 2009, p.23).

Esto ya nos permite hacer una primera puntualizacion sobre la impro vinculada

al humor, la risa, lo cémico. Lo que, como veremos mas adelante, Bajtin®®

describe la
Cultura Comica Popular con sus festejos carnavalescos y obras publicas donde

participaban payasos y bufones; las parodias y el vocabulario familiar y grosero.

Ahora, debemos aclarar este objeto. Muchos autores han definido a dicha
técnica. Hemos mencionado la definicion propuesta por la Real Academia Espafiola:
hacer algo de pronto, sin estudio ni preparacién. Lo que implica que no hay nada
ensayado, practicado. Esta idea es tomada en cuenta por Patrice Pavis en su libro
Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia al conceptualizarla como
“Técnica del actor que interpreta algo imprevisto, no preparado de antemano e
“inventado” en el calor de la accion.” Y agrega “En la improvisacion hay muchos
grados: la invencion de un texto a partir de un esquema o guién conocido y muy preciso
(al modo de la Commedia dell” Arte), el juego dramatico a partir de un tema o de una
consigna, la invencion gestual y verbal total sin modelo alguno en la expresion corporal,

la deconstruccion verbal y la busqueda de un nuevo “lenguaje fisico” ” (Pavis, 1996,

' Ellos han creado formatos muy populares a nivel mundial. Robert Gravel e lvon Leduc
crearon el “Match de Improvisacion” y Keith Johnstone dio origen al “Teatro Deportivo™.

15 Bajtin, Mijail. (1987). Introduccion. Planeamiento del problema en La cultura popular en la
Edad Media y el Renacimiento. Madrid: Alianza.
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p.271).

Entonces, esta definicion retne varias cuestiones a comprender. Por un lado una
técnica que es completamente diferente al teatro clasico y convencional, ain mas, que
rompe completamente con todos las estructuras y habitos™®, los sistemas de cédigos y
elementos del mismo. Desde la falta de escenografia hasta la falta de guion, lo que le da
su propio caracter efimero, irrepetible. Pero no por eso sin una estructura narrativa. La
escena creada no tiene posibilidad de ser ensayada ni repetida bajo las mismas
condiciones. En consecuencia, la capacidad y habilidad del actor de crear, inventar y
responder en ese instante, la reaccion espontanea. Esta fugacidad es la que Omar Galvan
define como “notiempo” o “Timeless” (Galvan, 2013). El tiempo de la concepcion,
creacion y el de la consumacion, ejecucion es uno solo. Ambos tiempos se unen en ese
notiempo. A la vez que se crea, se realiza. Tanto los actores como los espectadores estan
viendo por primera y unica vez la escena, la historia. En su libro, Galvan dice “A
diferencia del trabajo en progreso clasico, aqui creacion e interpretacion comparten un
mismo tiempo y espacio; ambas consecutivas e interdependientes. Esa dindmica de
progreso en trabajo exige que los acuerdos se alcancen, concreten y revaliden en la
inmediatez.” (Galvan, 2013, p.165). También es tratado por Stephen Nachmanovitch
como el tiempo real “En la improvisacion solo hay un tiempo: el que la gente de
computacion Ilama tiempo real. El tiempo de la inspiracion, el tiempo de estructurar
técnicamente y realizar la musica, el tiempo de ejecutarla, y el tiempo de comunicarse
con el pablico, asi como el tiempo comdn del reloj, son todos uno solo. La memoriay la
intencion (que postulan el pasado y el futuro) y la intuicion (que indica el eterno

presente) se funden” (Nachmanovitch, 2014, p.30).

Es por esto, que dicha técnica se basa en el “aqui y ahora”, el factor sorpresa, lo
inesperado durante el desarrollo de la escena. Ambos participantes no saben qué es lo
que va a suceder, como se va a desarrollar la escena o cdmo va a terminar. Esa
espontaneidad es la que habla de un lugar y espacio unico, compartido por el actor-

improvisador y espectador y que terminara cuando la obra finalice sin poder repetirse de

16 Este concepto lo retomamos de Pierre Bourdieu.
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manera igual. A su vez, es la que genera la ruptura con un sistema de codigos donde
actor y espectador poseen ciertas caracteristicas (un actor activo y un espectador pasivo
que solo “ve” la obra); en funcion del género del espectaculo, lo que el publico espera
ver: si es comedia, la historia sera cémica, y asi sucesivamente con los demas; se espera
ver al actor con cierto vestuario y maquillaje que va a estar vinculado con la
escenografia que haya decidido el director (en cuanto, lugar y tiempo historico) y se
espera un guion determinado, los actores simplemente acttan y el director es quien
decide los distintos elementos de la obra. Esa ruptura es implicita y ese sistema se
modifica por un actor que también es espectador de la creacion, un publico mas activo y
participativo (méas adelante veremos que los formatos invitan a la audiencia a participar
de diferentes maneras) y un cuerpo mucho mas expresivo porque asi lo requiere la
técnica. Cuando alguien va a un espectéaculo de improvisacion no sabe qué va a suceder

arriba del escenario hasta que el mismo no concluye.

Por otro lado, la idea de “juego dramatico”, poder vincular la impro con el juego,
lo ladico, el dejar o hacer fluir desde nuestro interior lo que es primario nuestro y
buscarlo en su exponente mas completo, con todas sus sensaciones, capacidades,
imaginaciones (Kaldobika, 1996, p.52). Entonces se puede pensar en ese
“inconsciente”, en hacer lo primero que se le ocurre al actor. Actuar con el cuerpo a
partir de una idea. Como dice Omar Galvan “Si estds empezando a improvisar: haz. No
te justifiques, no expliques, no postergues, haz, hacé” (Galvan, 2013, p.60). Sostengo
aqui, que la impro como ese juego de nifios con algunas reglas, que lo ludico, es
inconsciente y a la vez corporal, un cuerpo cargado de sentidos puestos en juego y en

accion al momento de la representacion.

Por altimo, y en relacion con lo dicho en el parrafo anterior, la definicion de
Pavis propone un lenguaje del cuerpo, el lenguaje fisico. Por lo que, creo, lo corporal
(es decir, las acciones, los movimientos, los gestos y los silencios) posee tanta e igual
importancia como la palabra. La improvisacion requiere del uso del cuerpo del actor,
“poner el cuerpo” en escena. Que a través de €l, logre transmitir lo mismo que podria
transmitir verbalmente. Que logre transmitir todos aquellos elementos que no estan

visibles (me refiero a la escenografia y el vestuario y maquillaje del personaje). Pues, el
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improvisador y el espectador lo Unico que tienen es el cuerpo del primero. Las historias
se van a contar solo con sus cuerpos sobre un escenario totalmente vacio de elementos u
objetos reales. Como dice Peter Brook en su libro El espacio vacio “Un hombre camina
por este espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para
realizar un acto teatral” (Brook, 2003, p.5). Propongo definir a este cuerpo como un
“cuerpo significante”, un cuerpo que es el vehiculo a través del cual los actores

construyen la escena.

10
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La improvisacion teatral

Un recorrido desde sus origenes hacia su presente

Unas lineas atras hicimos una breve mencién de los origenes poco precisos de la
impro. La falta de registro escrito y el caracter efimero hacen dificil poder establecer
una fecha precisa.

Usualmente se considera a la Commedia dell”Arte del siglo XVVI como las raices
mas influyentes, los primeros pasos de nuestro objeto. En aquella época se acentud el
vinculo entre la impro y el teatro comico y popular.

Gustavo Caletti (2009) observa ya cierta presencia de la improvisacion en los
rapsodas griegos y los mimos de la Roma antigua. Los rapsodas recitaban poemas
épicos variando versos y personajes en cada una de sus interpretaciones. Los segundos,
improvisaban escenas parodicas y grotescas utilizando disfraces y mascaras coloridas.

Del Close y Johnson (2004) definen a la improvisacion como la descendiente del
siglo XX de la comedia. Tal vez del siglo XXI incluso.

Estas investigaciones proponen, a la Commedia dell” Arte como el inicio del
teatro improvisado. Sin embargo, las obras comicas y festejos carnavalescos
desarrollados al aire libre, el espacio de las plazas ptblicas'’, la comicidad, el lenguaje
(formado de la parodia, el vocabulario familiar y vulgar) y la participacion de los
actores quienes interpretaban papeles genéricos ya se manifestaba un siglo antes en la
Cultura Comica Popular.

Las fiestas se sucedian en las calles y plazas publicas de la ciudad. Poseian un
caracter liberador vinculado a la abolicion del orden vigente, a cierta liberacion
transitoria de las relaciones sociales, jerarquias sociales y tabues; representaban la
inversion de todos los valores y jerarquias. A su vez, precedia en ellas un principio
cémico explicito a tal punto de transformarse en una parodia del culto religioso. Asi la
risa, para Bajtin, era un elemento central la cual poseia un caracter liberador y
regenerador a través del uso de groserias, lo grotesco y la degradacion.

Lo dicho en el péarrafo anterior, permite vislumbrar la existencia de un mundo

7 _as plazas eran consideradas el espacio de lo popular, de la fiesta, de los carnavales.

11



Género Impro. Un analisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

oficial y un orden no oficial, las fiestas oficiales de la Iglesia y del Estado que buscaban
consagrar y fortificar el régimen vigente en contraposicion a las fiestas y festejos
carnavalescos que implicaban la eliminacion provisoria de las normas y jerarquias
sociales, que pretendian cambiar el orden estatico oficial. Podemos pensar que esto
mismo sucede en la impro. Cuando un actor imita a un animal (por ejemplo, un perro) o
un objeto (por ejemplo, un banco de plaza) no nos resulta extrafio dentro del juego y las
reglas de la improvisacion pero si nos pareceria extrafio si lo hiciese en la rutina de la
vida cotidiana. Pues los sentidos y reglas sociales (de ese “orden oficial””) no conciben a
una persona caminando como un animal o posicionandose con la forma de un objeto. Es
decir, mientras se desarrolla la misma dejan de tener vigencia las normas y tabues y se
vive de acuerdo a las “leyes de la libertad”, es ella misma y su espontaneidad la que le
da la ausencia de reglas respecto a lo que se “puede y no puede” hacer mientras se
actla.

Por otro lado, el principio comico estaba también presente en las
improvisaciones de los bufones, juglares y payasos caracterizadas por el uso de lo
cémico, el lenguaje y vocabulario de esa época, cargado de ironia y parodia. A traves
del mismo, cuestionaban el orden social y sus instituciones y se referian a las realidades
nobles o elevadas como los reyes y el culto religioso. Bajtin afirma que “esta vision,
opuesta a todo lo previsto y perfecto, a toda pretensién de inmutabilidad y eternidad,
necesitaba manifestarse con unas formas de expresion dindmicas y cambiantes
(proteicas) fluctuantes y activas. De alli que todas las formas y simbolos de la lengua
carnavalesca estén impregnadas del lirismo de la sucesion y la renovacion, de la gozosa
comprension de la relatividad de las verdades y autoridades dominante.” (Bajtin, 1987,
p.16).

Asi, se conformaba un lenguaje mas familiar, sin restricciones entre los
individuos, cargado de blasfemias y groserias hacia las divinidades. Incluso impensable
e inconcebible fuera del carnaval. Aquellos quienes establecian vinculos durante el

carnaval, generalmente no se comunicaban fuera de él.

Podria pensarse, entonces, que asi como en las fiestas de la Edad Media, en la

improvisacion del siglo XXI, se conforma un lenguaje particular diferente al cotidiano.

12
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La parodia®, como uno de los principales recursos, es un ejemplo claro.® Genette®
explica este concepto a partir de una de las acepciones que es la de la transposicion la
cual consiste en una modificacion estilistica del registro noble a un registro mas
coloquial y vulgar. Y esto es lo que vemos en la Cultura Cémica Popular de la Edad
Media. Las relaciones, las cuestiones nobles, las reglas y tables eran eliminadas
provisoriamente y tratadas desde el principio comico. Ahora bien, Genette en su texto,
propone rebautizar la parodia como la desviacion de texto por medio de un minimo de
transformacion y por otro lado, el travestimiento, como la transformacion estilistica con
funcion degradante. Por lo que, propongo definir a la Cultura Cémica Popular y la
actividad teatral de las fiestas como un travestimiento del orden vigente mas que una

parodia.

La risa y su caracterizacion, su funcién regeneradora, estaba asociada al tiempo
ciclico del Realismo Grotesco, como continuo nacer y morir en el que la muerte es una

fase necesaria de la renovacion.

Las caracteristicas mencionadas pueden agruparse dentro de lo que Pavis
denomina “género burlesco”. Si bien se habla de lo burlesco como género literario a
mediados del siglo XVII, el estilo burlesco aparece ya en esta Cultura Comica Popular.
El intento por invertir los signos del universo representado (es decir, el orden oficial), en
tratar noblemente lo trivial y trivialmente lo noble, es el principio estético de las fiestas
y carnavales. Tal como sefiala Pavis, “lo burlesco es una forma exacerbada de
comicidad que emplea expresiones triviales para hablar de realidades nobles o elevadas,
transformando asi un género serio en un pastiche grotesco o vulgar: es la “explicacion
de las cosas mas serias con expresiones absolutamente divertidas y ridiculas” (Pavis,
2015, p.59).

La participacion de los juglares, bufones y payasos y de toda la sociedad en su
conjunto (incluso los sectores nobles) permite definir al teatro y a los festejos

18 Este concepto lo tomamos de Gerard Genette.

19 |_a parodia en una improvisacion esta presente en la seleccion del género actoral con el que se
va a desarrollar la escena, por ejemplo, “film de terror”, “sitcom norteamericana”, “telenovela
de la tarde”. También la imitacion de animales o la personificacion de objetos reales.

20 Genette, Gerard. (1989). Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid: Taurus.

13
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carnavalescos como una practica vinculada a la sociedad. Berman dice lo siguiente “El
teatro, en sus inicios, fue una praxis profundamente ligada a la comunidad. Durante
mucho tiempo la difusion de la “actividad teatral” (nominacién inadecuada pero
econémica) era innecesaria porque venia incorporada a la vida social de manera

naturalizada.” (Berman, 2014, p.1).

Las fiestas, en términos de actividad teatral, eran parte de la Cultura Cémica
Popular. Bajtin remarca una cuestion interesante respecto a estas formas carnavalescas.
Si bien acepta la presencia del elemento del juego y lo lidico, que hace que se
relacionen con las formas del espectéaculo teatral, el carnaval en si no lo considera como
la forma puramente artistica del espectaculo teatral sino que este, estd ubicado en la
frontera entre el arte y la vida. Mé&s adn, es la vida misma presentada con los elementos
caracteristicos del juego (Bajtin, 1987, p.8). La improvisacién por su parte, creo,
presenta ciertas similitudes en este punto: es una forma artistica del espectaculo teatral a
la vez que es una forma de representar la vida diaria o tematicas diarias, situaciones de
la vida cotidiana con un elemento ladico; en algin punto ignora la escena, o al menos la
escena convencional con los elementos y objetos reales y omite la distincion entre
actores y espectadores en tanto propone otro tipo de espectador debido a sus

caracteristicas enunciativas y estructurales.

A comienzos del Siglo XVI, continuando y reforzando la relacion entre la
improvisacion y el teatro cémico popular, surge la Commedia dell” Arte** en Roma y
Grecia. La misma retne elementos del teatro renacentista como las mascaras, acrobacias
y mimicas. La utilizacion de las méascaras esta vinculada a la negacion de la supremacia
de la expresividad de la cara para maximizar la gestualidad del resto del cuerpo; para
subrayar un discurso humoristico o satirico y corresponde a arquetipos o roles fijo que
tenia cada actor. En relacion a esto ultimo, Trastoy y Zayas de Lima sefialan que “la
mascara fue expresion de la humanidad, no del individuo, pues tiende a salir del hecho

particular para representar lo genérico.” (Trastoy y Zayas de Lima, 2006, p. 121).

21 ., . . , . . . . .
También es denominada “Commedia all Tmproviso”, “Commedia di Zanni” o “Comedia de
mascaras’.
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Dottore

Arlequin Pantalone Pulcinella

A través de las méascaras, cada uno representaba un arquetipo social. Entre los
papeles genéricos mas comunes se encuentran: los sirvientes o zanni
(Arlequino/Arlequin y Brighella); los enamorados® (Colombina); el rico mercader

(Pantalone); el Capitano, arquetipo del fanfarron y el Dottore, el que sabe.

Las obras, al igual que en la Cultura Comica Popular, se desarrollaban al aire
libre, en plazas y calles de las ciudades y sin guion pre-determinado. Estas eran semi-
improvisadas. El director, sélo establecia un esquema de entradas y salidas y algunas
pequerias indicaciones de textos y entonces, cada intérprete actuaba e improvisaba sobre
un esquema argumental acordado previamente (lazzi) y teniendo en cuenta las
reacciones del pablico.

Los actores®® tenfan una formacién completa, eran actores, autores, bailarines,
cantores y mimos a la vez. Por lo que tenian un entrenamiento actoral permanente.
Representar a estos arquetipos requeria de un perfeccionamiento constante del personaje
a lo largo de su vida. Incluso, se agrupaban en compafias homogéneas itinerantes y
recorrian Europa actuando en salas, plazas publicas o, a veces, para el principe que los
contratara. Esto los convertia en los primeros actores profesionales. Por lo tanto, su

surgimiento es contemporaneo a la profesionalizacion de los actores.

%2 | os enamorados eran los tnicos que no utilizaban méscaras.
23 También se los solia llamar “farsantes”.
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La Commedia all” Improviso pierde fuerzas hacia fines del siglo XVII y
principios del XVIII hasta quedar en abandono. Sin embargo, la improvisacion va a
resurgir gracias a nuevas y numerosas busquedas e investigaciones a comienzos del
siglo XX. Como sefala Pavis, “la moda de esta practica se explica por el rechazo del
texto y de la imitacion pasiva, como también por la creencia en un poder liberador del

cuerpo y en la creatividad espontanea (Pavis, 2015, p.247).

Los andlisis enfocados en el interés del cuerpo y la gestualidad tienen a autores
como Vsevolod Emilievitch Meyerhold, Antonin Artaud, Jerzi Grotowski y Eugenio
Barba®.

Meyerhold, a partir de su preocupacion por los problemas sociales, busca
impulsar al espectador a la participacion activa a la vez que el actor debe definir una
clase social con el discurso y la gestualidad. Desarrolla una teoria sobre la interpretacion
basaba primero en el movimiento, luego en el pensamiento y por Gltimo, en la palabra.
La accidn del actor no debe estar impulsada por una motivacion psicologica y este debe
dominar y conocer a la perfeccion los mecanismos de su cuerpo. En su investigacion,
presento la nocidn de Biomecanica.

Artaud, inspirado en la tradicion oriental, desarrolla el Teatro de la Crueldad en
el cual “el cuerpo del actor es una forma de mediatizar la tematica cosmica que organiza
la fabula” (Trastoy y De Lima, 2006, p.50). De ahi, la importancia del valor metafisico
de la palabra y por ende, del cuerpo. En palabras de Brook, es un teatro menos verbal,
menos racional.

Jerzi Grotowski, a través de su Teatro Pobre, borra todo lo superfluo, para dotar
al actor de técnicas necesarias para lograr la transgresion. El teatro es un vehiculo de
autoexploracion. Barba, en esta linea, parte de los procesos de autodefinicion y de
autodisciplina manifestados a través de acciones fisicas.

Todos ellos dan cuenta de un teatro que busco innovar tanto en su lenguaje como
en sus propuestas, donde la accion (gestos y movimientos), lo fisico y corporal es la
base de la improvisacion. A este teatro se lo suele vincular con lo “experimental” ya

que, como dice Monica Berman, es un teatro que prueba algo supuestamente no

24 Eugenio Barba fue discipulo y divulgador de las teorias grotowskianas.
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probado, que revisa procedimientos (Berman, 2013, p.39).

Hacia 1915, el director francés Jacques Copeau indagd y retomo el teatro de la
Comedia dell” Arte orientando la expresion dramaética del actor hacia el cuerpo, a las
capacidades expresivas que este posee. El actor es central frente a los demas aspectos y
elementos técnicos. Esto lo llevé a crear, en 1915, la Nueva Comedia Improvisada. Sus
investigaciones fueron retomadas por Decroux, Lecog, Marceau y otros artistas.

Simultdneamente, en Viena, Jacob Levy Moreno propone el Teatro de la
Espontaneidad (1925). Moreno considera que la improvisacion debia estar al servicio de
la espontaneidad, caracterizando a esta Gltima de cuatro formas: como cualidad
dramatica; como medio creativo; como libre expresion de la personalidad y como la
respuesta adecuada a nuevas situaciones. A su vez, cada acto es Unico, cada
acontecimiento es aqui y ahora. La construccién textual se debe producir en el mismo

momento de la representacion como producto de la improvisacion.

Entre 1920 y 1930 Viola Spolin establece una nueva forma de ensefiar teatro a
los nifios creando asi, un método de entrenamiento basado en el juego. De nuevo la
relacion presente entre lo lGdico y la practica teatral®®. Es decir, continuamos pensando
a la impro como una técnica, una herramienta para actores basada en el elemento ludico.
Sin embargo, recién a mediados de los afios 50 su hijo, Paul Stills, impulsa este teatro
en la Universidad de Chicago y junto a David Shepherd fundaron la compafiia
“Compass Players”, que dio lugar al surgimiento de “The Second City” ubicada en
Chicago y aun vigente. De esta participaron importantes actores como Del Close, entre

otros.

Las renovaciones y experimentaciones escenicas continuaron gracias a Judith
Malina y Julian Beck y el “Living Theatre” creado en Nueva York (Estados Unidos) en
1947. Revolucionario por su busqueda de ruptura con los convencionalismos, el teatro
se reafirmo como una creacion colectiva donde el actor paso a tener el lugar de creador

de la obra y un publico implicado invitando a su participacion.

%5 |_a préctica teatral es principalmente la improvisacion.
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En Brasil, el dramaturgo, actor, director y pedagogo teatral Augusto Boal fundd
en 1971 el llamado “Teatro Oprimido™®. Su nombre deriva del intento de romper las
estructuras opresoras, de luchar contra ellas y de considerar al teatro como una
herramienta social, politica, cultural y terapéutica, de transformacion social, de la
realidad social. Pues se vivia un contexto socio-politico de regimenes dictatoriales en
Brasil, Uruguay, Chile y Argentina. Junto con Moreno, Boal intenta modificar la actitud
pasiva del espectador a una figura del espect-actor, es decir, un nuevo sujeto creador

que participa de las escenas®’.

Es indudable que hacia 1900 la impro fue recobrando sus fuerzas. Ya no es un
mero recurso teatral, una simple técnica o herramienta para los actores. Se la comenzé a
pensar como un espectaculo en su totalidad, un género dentro de la actividad teatral. Las
primeras teorias pertenecen a Keith Johnstone y Robert Gravel e Yvon Leduc. De ahi,
gue muchas veces se los considere los padres y pioneros de la impro.

El inglés Keith Johnstone despliega sus analisis sobre la creatividad y la
espontaneidad teniendo en cuenta tres elementos o principios basicos e indispensables
para construir escenas improvisadas, el ABC de la improvisacion: la aceptacion®, la
escucha y el juego o componente ladico. Omar Galvan coincide al sefialar que “a la
propuesta se la escucha, comprende, acepta y desarrolla” (Galvan, 2013, p.137). Del
Close y Johnson, también sefialan en su libro La verdad en la comedia “El acuerdo
mutuo es una regla que jamas puede saltarse: los actores deben estar de acuerdo en
Ilevar la accion de la escena hacia adelante” (Del Close y Johnson, 2004, p.66)

En definitiva, las improvisaciones requieren de la aceptacion de las propuestas
para lo que es necesaria la escucha, estar atentos y desarrollarlas a través de lo ludico.
Al conectarse con el elemento Iudico, el actor logra una expresion mas espontanea y
creativa.

Estas teorias e ideas comenzaron en “The Theatre Machine” (“La Maquina

Teatral”). Mas tarde, Johnstone combiné elementos deportivos con otros teatrales dando

% Desarrolla esta teoria durante su exilio politico entre 1971 y 1986.

%" Este tipo de espectador es el que propongo al hablar de “espectador activo y participativo”.

?8 La aceptacion implica también que si bien cada improvisador comienza con una accién
determinada y una propuesta en mente, la escena se debe desarrollar a partir de la primera
propuesta que se pone en juego.

18



Género Impro. Un analisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

lugar al “Theatresports” (“Teatro deportivo”) en la década del 70 en Canada.

Por otro lado, en 1977, se encontraban Robert Gravel e Yvon Leduc viendo un
partido de Jockey sobre hielo en la television de un bar de Montreal (Canadd). Durante
uno de los entretiempos y sin planificarlo, empezaron a parodiar el partido
improvisando diferentes situaciones que habian sucedido en él. Al ver la reaccion
positiva de quienes estaban observandolos, el duefio les pidié que vuelvan a realizarlo la
semana siguiente y asi lo hicieron. Ambos actores volvieron al lugar a hacer sus escenas
improvisadas utilizando sus recursos expresivos y teatrales. La experiencia se habia
convertido en un éxito. Los presentes en el bar, participaban gritando y proponiendo
ideas. El aumento del publico presente hizo que pasaran del bar a un pequefio teatro. Sin
darse cuenta, este nuevo formato se estaba convirtiendo en un espectaculo en si mismo.
El 21 de Octubre de 1977 se crea el formato “Match de Improvisacion” (que toma como
base la estética del TheatreSport del britanico Johnstone) y la Liga Nacional de

Improvisacion (LNI) en Quebec, Canada.

La impro se habia convertido en un espectaculo en si mismo, un nuevo tipo de
espectaculo que sorprende. Segun la opinidon de Trastoy y Zayas de Lima, “hacia fines
de la década de los ochenta, a través de la difusion de las teorizaciones de Keith
Johnstone y como resultado de los talleres dictados en Buenos Aires por los canadienses
Robert Gravel e Yvon Leduc, comienza en nuestros escenarios la préctica del match de
improvisacion, modalidad escénica en la que la improvisacion trasciende su habitual
valor instrumental dentro del proceso del entrenamiento actoral para ser mostrada como

un espectaculo en si mismo.” (Trastoy y Zayas de Lima, 2006, p.34).

La impro llega a Buenos Aires

La improvisacion llega a Buenos Aires de la mano del francés Claude Bazin en
1980. Argentina estaba viviendo un momento historico de gran hervor y agitacion. Las
elecciones del 30 de Octubre de 1983 significaban el fin del “Proceso de
Reorganizacion Nacional”, también denominada Dictadura Civico-Militar a la vez que

la sociedad regresaba a la Democracia eligiendo a Radl Ricardo Alfonsin como nuevo
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presidente de la Argentina. Este contexto historico propiciaba un clima de cambio
cultural y social, la apertura y renovacion artistica y una gran curiosidad e interés en la
gente por lo nuevo y desconocido. Una sociedad que durante tantos afios habia estado
dormida y censurada, que sentia la necesidad y las ganas por participar. En su libro
Impro Argentina. Apuntes e historia de la improvisacion teatral Caletti sefiala “Al
Ilegar conocid una Buenos Aires que todavia vivia la primavera democratica. En el aire
flotaba una sensacién de libertad recobrada y las ansias por expresarse de quien recién

se da cuenta de que estuvo callado muchos anos.” (Caletti, 2009, pp.65 y 66).

Distintos medios como el teatro, el cine, las revistas y la television sintieron el
cambio. Se multiplicé la audiencia y se abrieron nuevos talleres y salas como Paladium
y Medio Mundo Varieté. Pero también habia una reminiscencia en el ambiente artistico
descalificando al Match y considerandolo ilegitimo®.

En ese contexto, daremos cuento de dos formas de teatro diferente. Por un lado,
un movimiento independiente que cred el Teatro Abierto inaugurado el 28 de Julio de
1981 y por otro lado, un teatro mas transgresor que buscaba cambiar la estética escénica

de aquel momento®. La bisqueda de una estética novedosa se continda sin interrupcion.

Durante estos primeros afios democraticos, el Centro Cultural Rojas y el Centro
Cultural San Martin realizaban diferentes cursos y programaban peliculas y obras de
teatro convirtiéndose en semilleros del mundo de la actuacion.

En 1988, el Centro Cultural General San Martin dicté un taller de verano sobre
Match de Improvisacién a cargo de Claude Bazin. La presencia de mas de 200 alumnos
hizo que se organice la primera exhibicion de Match. Argentina se convertia en el
primer pais de habla hispana en practicar este formato.

En Abril de 1988, se cred la Liga de Improvisacion de la Republica Argentina
(LIRA) y el 4 de Julio de ese mismo afio se da lo que iba a ser su primera presentacion a
sala llena en la discoteca Paladium. Sin embargo, es recién en el 2001, cuando se crea

29 Debatir y comprender lo que es legitimo o no dentro del “teatro” es un tema que abordaré
unas lineas méas adelante.

30 Encontramos figuras como La Organizacion Negra, EI Clu de Clawn, Humberto Tortonese,
Batato Barea, Alejandro Urdapilleta entre otros.
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oficialmente con la carta fundacional por Behrens. La LIRA era la primera compaiiia de
improvisacion teatral de habla hispana. Y asi continuaba creciendo la impro en la

sociedad Argentina.

Ocho afios después, en Octubre de 1996, se creo
la primera compafiia llamada Sucesos Argentinos.
Estaba compuesta originalmente por Omar Argentino
Galvan, Oscar Guzméan y Marcelo Savignone. Aunque

luego fue variando sus integrantes. Sucesos fue la

primera de varias. La compafiia se basa en el formato
Pidatema, el cual consiste en que los improvisadores improvisen a partir de una frase,

una palabra, un titulo, o cualquier disparador que dice el publico.

Hacia el 2000 surgieron Misién: Improvisacion®, Impronta® y Proyecto
Impro®. Todos manteniendo el estilo similar al de Sucesos Argentinos.

Al afio siguiente, Ernesto Zuazo y Pablo Coca formaron “Stereotipos”. El
crecimiento ininterrumpido daba surgimiento a las compafiias

34 35 .
7. “Improcrash™, “Improvisa2” y “;Que

teatrales “Impronta
rompimos?”*®,
Y asi, encontramos muchas otras compafiias y ligas de

improvisacion no solo localizadas en Buenos Aires, sino también

alrededor de Argentina. Por ejemplo, en Mendoza se formd La

%! Los integrantes originales eran Romén Utge, Gustavo Slep, Valeria Stilman. Pero al igual que
Sucesos Argentinos, fue variando su composicion.

32 Conformado por Gustavo Sosa, Laura Azcurra, Mariela Castro Balboa, Valeria Stilman,
Lucas Sollazzo, Silvina Sodano y Gonzalo Rodolico.

%3 Sus integrantes eran: Tomés Lecot, Eleonora Valdez, Pablo Ramirez, Soledad Séez, Leticia
Gonzélez de Lellis, Juan Manuel Wolcoff y Charly Arzulian. El grupo se terminé de conformar
en el 2001.

% Estaba compuesta por Gustavo Sosa, Lucas Sollazzo, Gonzalo Rodolico, Valeria Stilman,
Laura Azcurra, Mariela Castro Balboa y Silvina Sodano.

% Surge como ruptura del elenco de Mosquito y lo integran: Luciano Barreda, Paula Farias,
Rodrigo Bello y Charo Lo6pez.

% Oscar Guzman, Charly Arzulian, Leticia Gonzélez de Lellis, Juan Manuel Wolcoff y
Eleonora Valdez.
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“Liga Mendocina de Improvisacion” (LMI) s

Monica Berman remarca y da cuenta de este crecimiento “Por otra parte, la
produccion en la ciudad no deja de crecer. En alguna medida, muchas de las propuestas
se disputan el mismo publico. Un nimero muy importante de puestas pugnan por los

mismos espectadores” (Berman, 2014, p.1).

La produccion no deja de crecer tanto en la Ciudad de Buenos Aires como a
nivel nacional. En otras provincias, como vimos en el caso de Mendoza, la
improvisacion se esta extendiendo formando Ligas y campeonatos. A su vez, es cierto
que comparten los mismos espectadores. La razon principal es la variedad de formatos
que hace gque no se ajuste a un espectador mas especifico que le gusta determinadas
obras o determinados "géneros teatrales”, las obras de comedia, mas dramaticas o
absurdas, por ejemplo. Sino un tipo de espectador activo y participativo, esta figura del

espect-actor, dispuesto a sorprenderse con las escenas improvisadas.

El actor Omar Galvan, fue el primero que buscé romper con la estructura grupal
que venimos describiendo y produjo su propio espectaculo unipersonal llamado “Solo
de Impro” que fue un éxito mundial. A lo largo del show, Galvan atraviesa diversos
estilos literarios nunca antes tratados por la impro por ejemplo, Garcia Marquez;
Cortazar; Kafka; La Divina Comedia; Borges, y muchos otros. Marcelo Savignone
también experimentd con “En sincro” (presentado en 2004). So6lo estaba acompaiiado

del musico Victor Malagrino.

3" La Liga Mendocina de Improvisacion nace en el afio 2011. Su creador es el actor y director
teatral Esteban Agnello.
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Una clasificacion posible

La improvisacion teatral ha ido evolucionando a lo largo del tiempo, desde sus
inicios hasta la actualidad. Y seguird en continuo crecimiento. Hoy en dia, coexisten
numerosas comparfiias y por ende, encontramos multiples espectaculos teatrales. Los
mismos adquieren caracteristicas diversas, desarrollan formas y particularidades
diferentes.

Esta diversificacion existente, permite proponer y sugerir un ordenamiento
posible. Si bien no hay una clasificacién rigurosa y definida, quién mas se acerco fue
Gustavo Caletti, En su libro Impro Argentina. Apuntes e historia de la improvisacion

teatral, realiza una breve descripcion de los formatos méas populares.

Entonces, a partir de ciertas caracteristicas visibles, proponemos la siguiente

tipificacion tentativa.
1. Deportivo competitivo

Los formatos de esta categoria combinan un lenguaje deportivo, vinculado a la
competencia deportiva con un lenguaje teatral. Mas bien, hay un cédigo o lenguaje que
es re-significado en la impro y se podria decir que se conforma un lenguaje teatral
deportivo o deportivo teatral. Términos como jugadores (en vez de “actores”), equipos
(cada uno con una camiseta y un vestuario), capitan®, arbitro (también con su propio
vestuario y un silbato), entrenamiento, cancha (en vez de escenario), partido (por
funcién), punto, himno (uno por cada equipo), juego (por actuacion) vy
espectadores/publico (que forman el “clima de tribuna”) son re-significados. Este
sistema de signos, cobra un nuevo valor y sentido. En consecuencia hay sentidos
compartidos (Ford, 2002), en términos de Anibal Ford, que implican un acuerdo
implicito mutuo entre actor-improvisador-jugador y espectador, incluso pensando en
aquellos espectadores que no son habitués del teatro. Hay un mundo comun de sentidos

entre los dos. Ambos comprenden y aceptan, implicitamente, la re-significacion de un

% Es el tinico que puede hablar con el arbitro durante el espectaculo.
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lenguaje, de palabras en tanto signos. Tal es el ejemplo del concepto de “competencia”.
Mientras que uno y otro comprenden que dentro del deporte un “equipo” tiene por
objetivo ganar el “partido” anotando puntos a su favor (ya sea gol, tanto, o el nombre
que corresponda dependiendo del deporte), en la improvisacion dan por entendida a la
competencia desde el show que se brinda para el publico y el juego colectivo entre los

dos equipos al momento de actuar improvisando.

Estan estructurados en base a una “competencia” entre equipos (que suelen ser
dos de entre tres y seis jugadores cada uno) o actores-improvisadores individuales.
Quien mas puntos obtenga, es el ganador. El publico es activo y participativo, a través
de sus participaciones define la construccion de las escenas y el ganador de la
competencia.

Ademas, suelen estar acompafiados por un masico que produce musica en Vivo.
Asi, se busca “ambientar” las escenas a través de la musicalizacion, elemento que

detallaremos después.

Estos formatos también se los suele denominar “short form” (formato corto) en

contraposicion a los “long form” (larga duracion).
1.1 Match de Improvisacion

Fue creado por Yvon Leduc y Robert Gravel en 1977 en Montreal. EI Match es
un formato deportivo teatral que consiste en una competencia entre dos equipos® donde
cada uno realiza improvisaciones* respetando un reglamento y luego el piblico vota
por uno de los dos definiendo al ganador del encuentro segun quién acumule mas votos
en total.*! Cuenta con la presencia de la figura del arbitro o conductor (y su ayudante)

que es quien guia el desarrollo de la competencia, lee las consignas de cada una de las

%9 Los equipos en general estan compuestos por entre seis y ocho jugadores e identificados con
colores e himnos. Por ejemplo, equipo blanco y equipo negro.

40 LLas improvisaciones pueden ser de naturaleza mixta, es decir ambos act(ian juntos formando
uno solo o comparada, cada equipo improvisa por separado. Su duracion puede ir desde los 30
segundos hasta los 4 minutos.

1 La forma de voto suele ser con un gesto de las manos, por ejemplo: un equipo es la mano
abierta y para votar el otro, es la mano cerrada.
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impro*? y se encarga de que los jugadores cumplan el reglamento. En caso que alguno
no lo haga, puede recibir sanciones en forma de penalidades o faltas. Estas estan
divididas en penalizaciones mayores, que valen dos puntos y menores, que valen un
punto®. Dentro de las faltas mas conocidas, se encuentran: demorar el juego, no
respetar el tema o la cantidad de jugadores, rechazo de personajes, uso de clichés,
confusion, desconexion, ya visto (implica repetir un elemento, una situacion o un
personaje que ya aparecieron en otra improvisacion), ingresar a escena luego de los
ultimos 30 segundos, proceder ilegal, entre otras. Cada una de estas se corresponden con
una sefial diferente. Por ejemplo, tema no respetado es el dibujo de un cuadrado. Y asi
sucesivamente. De haber alguna sancion, el arbitro llamara al capitan que corresponda
luego de las improvisaciones y le pedira que justifique el motivo.** Recordemos que los
capitanes de cada equipo son los Unicos que pueden hablar con el arbitro.

La imagen de una competencia rodea al espectaculo en sentido de un encuentro
entretenido entre dos equipos que “pelean” por el voto del publico, el que les permite
ser los ganadores de la noche. Se prioriza el entretenimiento teatral por sobre la
competencia deportiva. Como juego colectivo, deben construir improvisaciones,
principalmente en las de naturaleza mixta, entre ambos equipos y asi, hacer del Match

un show para los presentes.

1.2 Catch de Improvisacion

Fue creado por la comparfiia francesa Inédit Theatre. Estd inspirada en los
enfrentamientos de lucha libre. Se enfrentan dos parejas. El publico elige el tema de la
improvisacion y 20 segundos después empieza el combate. Al terminar la escena, la
audiencia vota con el pufio o la mano abierta segin cual quiere que sea el equipo
ganador. Las escenas duran entre dos o tres minutos. A diferencia del Match, no hay
mucho reglamento sino que es el arbitro quien decide las reglas.

El espectaculo Impro-Kombat hizo una adaptacion de este formato. Se enfrentan

2 Antes de empezar cada improvisacion, el arbitro lee una tarjeta donde dice: Naturaleza de la
improvisacion (comparada o mixta), titulo, nimero o cantidad de jugadores, categoria o género-
estilo y duracion de la improvisacién.

3 Al sumar tres faltas, se concede un punto al equipo contrario volviendo a cero el tanteador.

4 La justificacion es mas bien un argumento divertido, original que sume al show.

25



Género Impro. Un analisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

tres parejas en un ring clandestino.

1.3 TheatreSports

Fue creado por Keith Johnstone en 1977 en Canada. Es una competencia basada
en dos equipos y tres jueces presentes. Son estos quienes votan.

La utilizacion de los elementos deportivos tenia, para el canadiense, el objetivo
de romper con el teatro elitista y acercarse a la gente. Segun Caletti, Johnstone decidio6
acercarlo al hombre comudn, al fanético del fatbol o del box, y empezd a combinar
elementos teatrales y deportivos (Caletti, 2009, p.26).

ImproSport desarrolla este formato reformulado por Sergio Paris. Dos equipos
compuestos por tres jugadores se enfrentan mediante desafios propuestos por dos
jueces. Después de cada uno, el publico decide con su voto quién es el equipo ganador.

Este formato, junto con el anterior, pueden considerarse como variaciones del

Match de Improvisacion.

1.4 Maestro Impro®

Fue creado por Keith Johnstone y hoy jugado a nivel mundial. Consiste en una
competencia de eliminacion en la que participan catorce improvisadores-jugadores
(cada uno con su correspondiente nimero en la espalda) y dos directores que guian el
desarrollo de la misma. Los directores eligen improvisadores quienes comienzan a
improvisar a partir de algunas pequerias indicaciones. Una vez que avanza el planteo, la
escena se frena y se agrega mas informacion. El publico va puntuando la escena (segun
le guste mas o menos) y asi, cada uno de los actores va sumando puntos. A medida que
avanza el espectaculo, los jugadores que menos puntos acumulen seran eliminados hasta
que quede un solo jugador. El jugador ganador, sera el “maestro”.

“Improvisa2” innovo en este formato con su show “ImproPlay” pero con una

variacion en la cantidad de participantes, seran sélo tres: Gabriel Gavila, Tomas Cutler

4 También conocido como “El Maestro”.
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y Mariana Bustinza. Y el juez es Ariel Davila.

2. No deportivo

2.1 Long Form (Formato Largo)

Fue desarrollado por Del Close. Es una Unica improvisacion que tiene varias
historias principales cuyas escenas se alternan hasta que al final del espectaculo, las
mismas se unen en un solo final unificador. Dura entre 20 y 40 minutos.

El Harold es, sin dudas, el mas desarrollado y conocido a nivel mundial. Es
jugado por entre seis y ochos jugadores.

“Impronta” es una de las compafiias que utiliza este formato, aunque con
algunas modificaciones. Los jugadores, a partir de palabras dichas por el publico, arman
una frase la cual se convierte en la tematica de la funcién. Luego, entre escena y escena,
los actores realizan mondlogos sobre el tema elegido por el publico. Asi, el show
finaliza con el juego llamado DVD “.

Por otro lado, Global Impro tiene su show “Swing!”. En este, se envuelve al
formato con una estética que busca crear el espiritu de las décadas 1930 y 1940.

Por su parte, la compafiia “Improvisa2” es la autora del espectaculo “El viaje”.
Basado en este formato y a partir del mito del cantante estadounidense John Denver, los
improvisadores se proponen investigar sobre viajes. A partir del encuentro casual en un
punto de partida, los tres personajes contaran historias que explican el motivo de su
partida.

“Punto de fuego”, perteneciente a Kawabbonga, es similar al caso anterior.
Cuatro historias diferentes se unen en el punto de fuga. Ese punto de union donde las

lineas que van en paralelo, convergen.

4% Consiste en jugar con todas las posibilidades que brinda un reproductor de DVD. Por
ejemplo, rebobinar, avanzar, cambiar de 4ngulo o de idioma.
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2.2 Pidatema

Se improvisa a partir de sugerencias del publico (titulo de la improvisacion,
frases, nombres y caracteristicas de los personajes, lugar donde se desarrolla o termina
la historia, hecho que quiera que ocurra) o también, a partir de estilos, géneros o
categorias escénicas que propone el grupo improvisador. Por lo tanto, no hay casi reglas
ni poseen un reglamento como en el caso de los formatos deportivos.

Dentro de los géneros mas conocidos encontramos: terror; telenovela; accion;
ciencia ficcion; comedia musical; obra de teatro de Shakespeare; sitcom. Y estos tienen
sus respectivos estilos. Galvan propone en su libro Manual de Impro. Del Salto al Vuelo
noventa y nueve estilos diferentes. Por ejemplo, género: Televisivo, estilos: Sitcom;
Serie tematica; Serie policial; Talk show; Publicidad; Telediario y Documental.

Algunas compaiias, han agregado un estilo que es la “Frase Hecha”. Antes de
entrar al espectaculo, los espectadores escriben una frase en un papel. Y en la Gltima
improvisacion, los actores construyen una escena corta con las frases que escribio el
publico.

Al participar, lo que sugiere la gente debe ser inventado y no algo conocido o ya
existente, por ejemplo “Titanic”.

Esta modalidad es, probablemente, una de las mas conocidas y practicadas. El
grupo “Improvisa2” produce el show “Improvisa2”. Los espectadores emiten consignas
solicitadas por los actores (frases, palabras) y que sirven como disparadores de las
escenas improvisadas.

A su vez, “Improcrash” crean historias a partir de sugerencias del publico y con
una puesta en escena armada solo con la ayuda de un video-jockey que improvisa
imagenes en una pantalla a modo de escenografia, un iluminador y un sonidista.

Fabio Sancineto realiza, desde hace mas de diez afios, el show “Improvisacion
Mosquito”. Si bien se estructura en base a una competencia entre dos equipos,
Sancineto sortea los titulos de las escenas (a partir de lo que sugiere el publico) y
penaliza las faltas realizadas. Al finalizar cada improvisacion, los espectadores deciden

el equipo ganador a través de su voto.
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2.3 De Innovacién

Aqui podemos encontrar diferentes investigaciones y experiencias. Entre ellas:

e Big Band. El Soundpainting fue creado por Walter Thompson, director y
compositor musical neoyorquino. Es un lenguaje de composicion-direccion
dirigido a mdasicos, bailarines, actores y poetas. Une diversas expresiones
artisticas obteniendo improvisaciones estructuradas y guiadas por el
soundpainter.

e Stereotipos. Surgié en el 2001 y estd conformado por Ernesto Zuazo y Pablo
Coca. Comenzd como improvisacion en la radio. Este nuevo formato exigia la
necesidad de maximizar principalmente el sentido de la escucha para poder crear
historias. A través de los sonidos (voces, sonido ambiente, animales) habia que
construir las imagenes ausentes.

e Link ImproTube. El espectaculo empieza con palabras o frases propuestas por el
publico a partir de las cuales, se bajan videos de YouTube. Ahi, aparecen los
actores quienes, a partir de lo que vieron en esos videos, improvisan y contintan

la historia.

2.4 Teatro ciego

Este teatro propone una novedosa forma de representacion escénica que se
desarrolla en un espacio totalmente a oscuras, es decir, se basa en la ausencia completa
de luz modificando asi, la percepcién basada en la agudizacion de los demas sentidos
sensoriales.

“La isla desierta” de Robert Arlt, dirigida por José
Menchaca y representada por el Grupo Ojcuro, es tal vez una de
las interpretaciones mas conocidas. Dicho grupo esta integrado por

intérpretes videntes y no videntes con cierta experiencia artistica.

Los espectadores ingresan a la sala totalmente oscura
acompariados de uno de los actores, quien los lleva hasta su asiento. En la obra, la

fabulacion del cafetero traslada imaginariamente a un grupo de oficinistas a una isla
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exotica. En el saludo final, los actores se muestran con anteojos 0scuros.

Esta compafiia no es la Unica en experimentar este tipo de teatro. Stereotipos a
Ciegas®’ (Stereotipos) hizo su primer funcién en Junio de 2009. Como en el caso
anterior, el publico ingresa a la sala con la ayuda de asistentes ciegos. EIl espectéaculo se
divide en secciones (radioteatro, resumen deportivo, peliculas de la semana) con su
estructura propia y las improvisaciones se inician a partir de las propuestas del publico.
A lo largo del desarrollo, los asistentes se acercan a los espectadores con aromas y
texturas.

Este tipo de puesta en escena, que opera como principio constructivo, obliga a
los espectadores a agudizar y profundizar los demas sentidos (el olfato, la audicion y el
tacto) y les permite experimentar sensaciones olfativas, auditivas y tactiles, generando
una experiencia diferente.*® Frente a la falta de la vista y de una escenografia visible, el
pUblico debe recrear la historia con su imaginacién®, generando una imagen mental de

la historia que se va desarrollando.
2.5 Teatro para nifios / Teatro Infantil

La Impro, a traves de su expansion a lo largo de los afos, ha llegado no solo a
adolescentes y adultos, sino también a los nifios. Creando fabulas, diversiones propias o
adaptaciones de los distintos formatos existentes, logra capturar a este publico.

Se puede mencionar a los espectaculos “Improlandia” y “Choco Impro”. Como
modelos. ElI primero fue creado por Omar Argentino Galvan y realizado por la
compafiia de Valeria Stilman. Se estrené a finales de 2001. Fue la primera experiencia
en Iberoamérica, ya que con el tiempo se han formado otros elencos en paises como
Colombia y Puerto Rico. El objetivo es crear todo lo necesario para que un planeta
exista. Y a partir de rutinas con participacion del publico (los nifios), se improvisan

superhéroes, animales, maquinas, mentiras y relatos de terror.

7 Ademés de los dos integrantes de Stereotipos, se sumaron: Gabriel Reich y Luis Small.

“8 Por ejemplo, una escena de la Isla Desierta sucede en un mercado de Shanghéi. Para
representar este espacio geografico, los intérpretes realizan sonidos y voces y remiten a los
aromas tipicos de ese mercado.

9 Por ejemplo, la primera escena donde los actores estan en una oficina el espectador debe
imaginarse la imagen de una oficina con todos los elementos que se podrian encontrar en un
lugar asi.
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“Choco Impro” es creacion de Fabio “Mosquito” Sancineto. Fue montada en el
2006 en Buenos Aires y otras ciudades. Los nifios elegian los titulos y los

improvisadores hacian estilos como aventura marina, marioneta o viaje espacial.

No es de sorprender que los mas pequefios sean cautivados por la impro. El
componente ludico esta presente en ellos permanentemente. Actuar, hacer un personaje
(ya sea de una persona adulta como una mama o un profesional, de un animal, de un
objeto que habla) lo ven en términos de un juego. Es muy comun escuchar en los mas
chicos, frases como “jugamos a ...(la maestra, los autitos)” que dan cuenta de querer
representar a alguien o agregarle voz a objetos como los autitos, las barbies, entre otros.
Por lo tanto esa “musa” de los actores, como la denomina Nachmanovitch, y de los
artistas en general es el nifio interno, ese “yo” que todavia sabe jugar. De ahi, que la
improvisacion sea la recuperacion de nuestra mente original de nifios (Nachmanoovitch,
2014, p.65).

Aln mas, esta técnica llegd a incluirse en las aulas para ayudar a su formacion.

2.6 Unipersonal

La cantidad de espectaculos de este tipo son menores a comparacion de la oferta
que hay en los deméas. Combina elementos de los formatos nombrados anteriormente. Si
bien no se estructura en torno a una competencia, tiene una alta participacion del
publico. La espontaneidad sigue presente en el actor y en la reaccion del publico.

Marcelo Savignone estrené en el afio 2004 “En Sincro”. Si bien era un
unipersonal, contaba con la ayuda del musico Victor Malarino. Los espectadores
proponian titulos o frases de canciones, que eran registradas en un grabador, al pasar a
la sala. Después, musico e improvisador aparecian con el vestuario de estrellas de rock.
Asi, la primera impro era musical. En el momento en que se reproducia en escena las
voces del publico, Malagrino tocaba el piano a la vez que Savignone improvisaba una
escena. Al final del espectaculo, todas las historias se conectaban entre si.

Omar Argentino Galvan, por su parte, produce desde el 2000 el espectaculo
“Solo de Impro”. Los espectadores escriben frases que se les ocurren en el momento y

las adhieren al saco y gorro que utiliza el actor en escena. Galvan relaciona las historias
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que surgen con las frases de los presentes.

También seria interesante pensar al Stand Up como un “sub-formato” dentro del
Unipersonal. Si bien no participa el pablico con sugerencias e ideas y ya hay un semi-
guion escrito, hay algo de la improvisacion en él. El publico no sabe sobre que va a
hablar el actor y por ende, su reaccion es totalmente espontdnea. A demas, los
“standaperos” suelen recurrir al humor para realizar sus mondlogos.

Por altimo, agregaremos una categoria mas: los juegos teatrales. La misma si
bien no se suele presentar como un espectaculo en si mismo, forma parte de la impro.
Son considerados como una herramienta para ejercitar, entrenar la creatividad y la
imaginacion, concepto explicado por Castoriadis y del que haremos mencién mas
adelante. Incluso en un Match, antes de comenzar la competencia, cada equipo realiza
un juego durante unos segundos y luego los dos juntos como parte de la presentacion.

Veamos algunos de ellos.
2.7 Juegos Teatrales
2.7.1 Yay all down

En forma de circulo, se busca un “pasaje” de energia apoyado en una serie de
movimientos acompafiados de sonidos. Cada palabra posee un movimiento propio e
implica una accion como cambiar el sentido del circulo, saltear a un improvisador,
repetir el movimiento anterior, entre otros™. Este juego tiene algunas variaciones en los
distintos paises del mundo™".

2.7.2 Circulo de palmas

En forma de circulo, se pasa una palmada de un improvisador a otro. A medida

0 Por ejemplo, a la palabra “Welcome” le corresponde un movimiento de brazos arriba
saludando diciendo “Hola ...”.

L Su expansion en los distintos paises produjo en algunos casos una transformacion en la
pronunciacién, el agregado de palabras propias, entre otras modificaciones.
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que avanza, se puede devolver la palmada cambiando el sentido de la ronda o agregar

otras en diversas direcciones (hacia uno de los dos sentidos o cruzadas).
2.7.3 Veinte Segundos

Se realiza en grupo de a dos. En orden, durante 15 segundos, uno de los dos dice
palabras sueltas al azar que no necesariamente deben estar vinculadas entre ellas. Al
finalizar esos segundos, el otro debera narrar de forma improvisada una historia corta,
un relato de un minuto y medio. Luego, se repite la misma secuencia dando vueltas los

roles.
2.7.4 Palabra lanzada

Los improvisadores se ubican en circulo con un brazo haciendo el movimiento
de arriba y abajo en un tiempo comin. Cuando la mano esta arriba, comienza uno
diciendo una palabra (cualquiera sea) y sucesivamente, el de al lado, dice otra que
asocie libremente a la que se dijo anteriormente.

Este juego tiene diferentes modalidades. Una de estas consiste en que la palabra
que le sigue debe estar asociada a la anterior. Por ejemplo: gato-animal-patas-manos. O
también, la palabra siguiente debe empezar con la Gltima letra de la palabra anterior. Por
ejemplo: vaca-arcoiris-sol. Otra variante es con la ultima silaba de la palabra anterior.

Por ejemplo: rojo-joroba-banana.
2.7.5 Soy y me llevo

Ubicados en circulo, tres improvisadores del grupo pasan al medio de a uno
diciendo la frase “soy...”. El objetivo es que entre los tres actores se arme una imagen
escénica®’. Luego que pasa el tercero, el primero dice “me llevo...” y elige a quien de

los dos saca de la escena. Y asi sucesivamente tratando de armar una imagen. Es

2 Los jugadores completan la frase diciendo que son. Ejemplo: Primer actor dice soy una
lampara, el segundo dice soy una sillay el tercero dice soy un escritor. Y se forma la imagen de
un escritor escribiendo. El primer actor luego dird, “Me llevo la silla”.
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importante que cada escena sea de una tematica diferente a la anterior.

2.7.6 Congelados

Comienzan actuando dos actores una escena determinada, realizando una
determinada accion. Una vez que ya se comprendio lo que estos actores estan haciendo,
otro improvisador, desde afuera, hace una palmada y los de adentro se quedan quietos.
El que palmoé entra y toca a uno de los dos (lo que significa que debe retirarse de la
escena™) y propone otra escena que surge a partir de la posicién en que quedé el actor.
Y asi, sucesivamente. Al igual que en el ejercicio anterior, la accion debe ser diferente y

cambiar asi, la tematica.

Estos ejemplos son so6lo algunos de varios. En general, se busca ejercitar la
espontaneidad y creatividad logrando y generando una energia colectiva, de grupo.
Tomas Cutler, de "Improvisa2", dice en una nota a Infobae “Hay entrenamiento, se
entrena. La improvisacion trabaja con tu creatividad y con varias cosas mas que uno
tiene que empezar a ejercitar. Es imposible ensayar para ser creativo porque es un
oximoron. Se entrena para ser creativo.”* De nuevo estd presente este lenguaje
deportivo-teatral. La creatividad, espontaneidad e imaginacion se “entrena”.
Nachmanovitch dice, en este sentido, “solo aprendemos haciendo” (Nachmanovitch,
2014, p.85). La préctica y el entrenamiento son fundamentales en esta técnica.

Hay otros mas ligados a la busqueda de alcanzar una energia grupal como:

Ninjasplash; Samurai y Veintiuno.

A partir de los diversos ejemplos, es interesante observar cierta adaptacion de
los formatos, ninguno de ellos se encuentra en su estado puro real. Cada compafiia le
agrega su propia impronta con minimas variaciones, su “toque particular” (Caletti,
2009, p.25).

>3 El sentido es puesto en juego. Un gesto, el de tocarlo, implica la accion de retirarse.
54 http://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2017/06/03/improvisa2-la-obra-que-no-se-
ensaya-hay-muchos-prejuicios-con-el-teatro/
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Clasificacion de un género

El recorrido historico nos permite visualizar la transformacion de la impro que
en sus definiciones comenzo siendo una técnica actoral, una herramienta destinada al
actor para convertirse en un espectaculo en si mismo, en un género teatral. La definicion
de género de Steimberg (1993) nos ayuda a pensar a la impro con caracteristicas propias
que lo diferencian del teatro convencional e incluso, de otras artes como el cine o la

danza.

Entonces, la impro la entendemos como un objeto cultural que se diferencia del
teatro clasico y tradicional en tanto la presentacion posee un caracter efimero de la que,
como sefiala Berman, solo queda el recuerdo de los espectadores y de los hacedores y lo
que la escritura registrd en forma de metatextos (Berman, 2013, p.93); no hay un texto o
guion ya establecido; los actores no tienen posibilidad de ensayo; no se utiliza
escenografia con objetos fisicos reales, vestuario ni maquillaje; no hay titulo de la “obra”;
se conforma un espectador que observa y participa. Estas diferencias sisteméticas marcan
un nuevo género dentro del arte teatral.

A su vez, dentro de ella marcamos la existencia de diferentes formatos tanto
deportivos como no deportivos. En ellos también se presenta la existencia de “géneros”.
Cada temaética, cada género construye condiciones de previsibilidad sobre los personajes
de historias “tipicos” y los nombres que se espera encontrar, sobre las relaciones entre los
personajes que pueden aparecer, sobre las formas de hablar, sobre situaciones que pueden
ocurrir, entre otros. Veamos algunos.

En el género policial apareceran un ladrén, un policia y un investigador privado
entre los personajes y habréa un hecho que resolver como la desaparicion de alguien o algo
(que puede ser un animal, una persona o un objeto) o un crimen. Dependiendo el titulo de
la historia, muchas veces se define qué es lo que se pierde o quien, cual es el crimen y lo
que puede suceder durante el desarrollo. Por ejemplo, en una impro llamada “Se me
perdio el Chihuahua colorado” de Improvisa2, los perros Chihuahua sera lo que se
pierden y roban. Y los personajes que aparecen son el policia Teniente Mc. Calister y el
ladron Mc. Coy.

Otro ejemplo es Improcrash con “Ese no es mi corpifio” estilo camara lenta. El
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espectador espera ver a los actores hablar y moverse de forma maés lenta y pausada que lo
normal.

Por su parte, las Telenovelas que proponen determinadas formas de hablar y
personajes comunes, "tipo" como la heroina, el personaje malvado o la mucama; suelen
ser nombres compuestos (mas de un nombre o apellido); suceden accidentes de todo tipo
(pierde la memoria, pierde la vista, por ejemplo); hay embarazos (a veces no deseados
por ambos personajes); aparece una historia de amor que atraviesa diferentes clases
sociales (la pobre y el rico); entre otros. Ya de por si, cada una tendréa su propio idioma
(venezolano, mexicano, etc.). El estilo Telenovela Mexicana, genera un tono y una forma
de hablar de los improvisadores a la vez que nombres de personajes diferentes al de la
Telenovela Colombiana, al de la Telenovela Brasilefia y asi sucesivamente.

Los infantiles tienen sus propias caracteristicas. Se verbalizan las acciones, se
explica todo lo que sucede; dentro de los personajes siempre se ve “el bueno” y “el malo”
(este ultimo aparece como “la bruja” o “la malvada”, “el villano); los objetos hablan

como si tuvieran vida propia; en algin momento de la historia hay una cancién y suelen

tener moralejas™.

Por altimo, es interesante preguntarse ¢Si la impro es lo no planificado y sin texto
de antemano, se puede hablar de condiciones de previsibilidad? Si. Durante el desarrollo
del espectaculo improvisado el espectador espera e imagina ciertas caracteristicas a partir
del género que se elige para cada escena. Dice Pavis, “El género - y para el
lector/espectador, la opcion de leer el texto segln las reglas de tal o cual género- nos da
inmediatamente una indicacion sobre la realidad representada, suministra una cuadricula
de lectura, establece un contrato entre el texto y su lector. Al detectar el género del texto,
el lector tiene en cuenta un cierto numero de expectativas, de figuras obligadas que
codifican y simplifican lo real, que permiten al autor no recapitular las reglas del juego y
del género (...)” (Pavis, 2015, p. 221).

Las condiciones de previsibilidad en la impro son posibles a partir de los géneros

y estilos que se proponen en las escenas. Como espectadores, queremos y esperamos que

®° Los infantiles son muy similares a las fabulas en sus caracteristicas.
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aparezcan ciertos elementos, a la vez que el “factor sorpresa” nos sorprende con otroS
gue no preveiamos. Si volvemos a los ejemplos anteriores, los perros Chihuahua no los
esperabamos hasta que el titulo “Se me perdi6o el Chihuahua colorado” propuso la

presencia de los mismos. O, si se escucha un sonido y el actor lo integra a la historia.

Considerarla un género, nos lleva al debate que plantea Caletti en su libro Impro
Argentina. Apuntes e historia de la improvisacion teatral ¢/Es legitimo considerar a la
impro en tanto género teatral? Dentro del campo artistico™ al que pertenece, sostenemos
que si. Es posible pensar en un nuevo género dentro del teatro, tan valido y legitimo,
como el teatro més estructurado.

Por un lado, esta conceptualizacion, como configuracion relacional, implica la
existencia de relaciones entre los agentes participantes. Estos agentes son las academias
de formacidn actoral (Instituciones, Universidades y Escuelas publicas y privadas); las
asociaciones como Argentores®’ y CELCIT®®; los actores, directores, autores,
dramaturgos y criticos y los medios de comunicacion. Todos ellos “legitiman” los objetos
existentes en este campo. La pregunta seria ahora que sucede con los espectadores ¢Son
también capaces de legitimar? Tal vez no. Pero si son quienes, en definitiva, deciden y
definen que perdura dentro de este campo y que no a partir de su asistencia. Una obra (ya
sea clasica, improvisada, stand up o cualquier otro formato) no puede mantenerse sin un
publico constante. A su vez, todos estos participantes son los agentes del campo artistico
(como dice Caletti, aplicada a la comunidad teatral portefia y nacional) que estan en
permanente relacidn, necesitan uno del otro para su existencia.

Por otro lado, si volvemos a la pregunta, la existencia de relaciones entre los
agentes participantes y las caracteristicas ya descriptas en los capitulos precedentes son

suficientes para su afirmacion.

*% Los términos “campo”, “habitus” y “capital” son primordiales en la teoria de Bourdieu. En
este trabajo, nos enfocaremos en los dos primeros.

®" «Sociedad General de Autores de la Argentina". Fue constituida el dia 17 de Diciembre de
1934 con sede en Buenos Aires. Es una asociacion civil integrada por todos aquellos autores que
hayan estrenado una obra en cine, teatro, radio o television. Su objetivo principal es proteger
legal y juridicamente los derechos de autor al mismo tiempo que administrarlos

°8 Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral. Surge en Caracas, Venezuela en
1975. Inicia sus actividades en Argentina en 1979.
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Los signos teatrales

Elementos teatrales puestos en juego

Pensar al conjunto de los elementos teatrales de toda escena como un cédigo, un
sistema de signos no es algo de hoy. Distintos autores ya han considerado, en sus analisis,
el plano significante. Para comprender este plano, es necesario partir de la idea de que
todo elemento (mas alla de la clasificacion que decidamos adoptar) produce sentido para
y en el espectador. En palabras de Tadeusz Kowzan, “en una representacion teatral todo

se convierte en signo” (Kowzan, 1997, p.126).

Erika Fischer - Lichte describe al cddigo teatral en dos clases de signos: por un
lado, los relativos al actor y por el otro, los relativos al espacio. En el primer grupo
incluye ruidos; musica; signos linglisticos; paralinguisticos; mimicos; gestuales;
proxémicos; mascara; peinado y vestuario. Los relativos al espacio consisten en la
concepcion del espacio; decoracion; accesorios e iluminacion. Es decir, se produce
sentido a través de los signos tanto linglisticos como no lingdisticos.

Kowzan también toma ambos signos (la palabra, signos acusticos y los visuales).
Esto entiende que es por la capacidad del propio espectaculo teatral para utilizar
cualquier sistema de significacion, todo puede ser usado como signo. El autor adopta el
modelo saussureano de significado (correspondiente al contenido) y significante
(correspondiente a la expresion) y la division de signos naturales (aquellos que existen
sin participacion de la voluntad, su relacion con la cosa cosificada es producto de las
leyes de la naturaleza) y artificiales (su relacion depende de la decision voluntaria). A su
vez, establece una tipificacion arbitraria de trece tipos de signos: palabra; tono; mimica
del rostro; gesto; movimiento escénico (del actor); maquillaje; peinado; vestuario;
accesorios; decorado; iluminacién; musica y efectos sonoros. Y nuevamente se pueden
reagrupar en cinco: texto oral (palabra y tono); expresion corporal (mimica, gesto y
movimiento), apariencia externa del actor (maquillaje, peinado y vestuario),
caracteristicas del espacio escénico (accesorios, decorado e iluminacion) y efectos

sonoros (musica y efectos sonoros).
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Por su parte, Ubersfeld va a diferenciar el lugar teatral del espacio escénico.
Mientras que el lugar teatral esta integrado por el escenario y la sala, el espacio escénico
estd compuesto del conjunto de signos de la escena como los objetos, la escenografia y
el cuerpo de los actores.

Lo interesante de estas propuestas es, por un lado, remarcar la separacion que
hacen entre actor-improvisador y espectador ya que, la creacion teatral no se la puede
ver por partes separadas, independientes unas de otras y sin relacion o interaccion. En la
practica debemos mirarlas dentro de la totalidad. Su organicidad se basa en la
complementacién de un elemento - signo® con otro en el mismo instante en que se
desarrolla el acto, en su interrelacion espontanea. Para esta, es necesario el
reconocimiento de los roles. Entonces, al analizar estos elementos, es preciso retomar la
pregunta sobre la relacion actor-espectador como un signo puesto en juego durante el
“cara a cara” del que habla Luis Fernandez, ;Qué tipo de relacion se propone entre
espectador e improvisador?, ;Cémo se construye la figura de este Gltimo?, ¢;Cual es su
lugar en el hecho teatral? Para que el acto teatral se desarrolle como tal, se necesitan dos
participantes: actor-improvisador-jugador y espectador. A su vez, nunca podemos dejar
de ver a estos signos como elementos interrelacionados e interdependientes. Mas alla de
las sistematizaciones, co-existen en el hecho teatral (tanto la improvisacién como el
teatro canonico) formando un todo orgéanico.

Por otro lado, dan cuenta de la serie de elementos presentes en toda
representacion teatral que, vistos en su totalidad generan una estética visual: la
escenografia, la iluminacion y musicalizacion, el vestuario y el maquillaje del actor.

Analicemos a cada uno de ellos.

La escenografia

Los espectaculos de improvisacion (en todos sus formatos ya descritos) carecen

de una escenografia® tal como la conocemos en el teatro clésico y convencional, con

%9 Pierce propone una “tricotomia del signo”. Los signos se dividen en tres tricotomias. En este
analisis nos interesa la segunda tricotomia de icono, indice y simbolo.
%0 La escenografia también se denomina “decorado”, “dispositivo escénico”, “espacio teatral”.
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objetos reales, visibles que le permitan al pablico reconocer la localizacion espacial y
temporal, un registro social, un codigo de costumbres determinado por la realidad
socioecondmica y el nivel de clase (Trastoy y Zayas de Lima, 2006, p.132). Antes de
comenzar el espectaculo, los espectadores no tienen indicios sobre las caracteristicas de
las escenas que se desarrollaran.

Esta “precariedad” extiende de manera ilimitada las posibilidades escénicas,
escenograficas y narrativas de los improvisadores y permite un cambio espacial y
temporal en tan solo unos segundos. Por ejemplo, una representacion puede
desarrollarse en una isla desierta, luego en un avién y después en un hospital. Otra
improvisacion puede comenzar en una fabrica, después en la fila de un cajero
automatico y la escena siguiente en una comisaria. A su vez, dijimos que se puede situar
en el presente, en el pasado, en el futuro o en el momento historico que el actor o el
publico, si lo sugiere, desee. Por ejemplo, puede empezar en un conventillo de la década
del 80 y la escena siguiente, en una mansién treinta afos mas tarde. Es decir, los
cambios espacio-temporales pueden darse entre escena y escena de una representacion o
entre una improvisacion y otra. Asi también, dentro de los cambios narrativos, un

improvisador puede ser, por ejemplo, un nifio y en otra escena un extraterrestre.

La ausencia de dispositivos escénicos no limita sino que amplia las situaciones
espacio-temporales, presenta al escenario en su estado mas puro y vacio (desde su
connotacion, su sentido mas positivo). Seran los actores quienes lo dotaran de signos ya

sea que hagan referencia a la dimension espacial, temporal o narrativa.

El espacio escenogréfico suele estar compuesto solo de dos o tres sillas-cubos
blancos para que los actores permanezcan sentados mientras no estan interpretando. Los
colores neutros como el blanco o negro tienen por objetivo no confundir ni dispersar al

espectador y lograr una estética mas equilibrada visualmente.

40



Género Impro. Un andlisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

Compaiiia “Improvisa2”. Tres cubos blancos al costado y un vestuario basico negro.

La compaiiia “Mosquito Sancineto” utiliza un escenario vacio, sin cubos. Sélo
se visualiza la mUsica a un costado. Lo mismo sucede con el grupo Improcrash, que solo

coloca una pantalla grande al fondo del escenario.

Compafiia Improcrash.

Los formatos competitivos varian muy poco en su disposicion de lo que venimos
describiendo, simplemente para reflejar el aspecto competitivo presente. EI Match,
presenta un escenario vacio completamente (incluso sin musico ni pantalla grande) y
algunas sillas a cada lado para los jugadores de cada equipo. El Catch, por su parte,
forma un escenario al estilo de un ring, un cuadrado con sus bordes marcados por las
cuerdas.

Esto nos lleva a preguntarnos qué sucede con los objetos tangibles, reales,
visibles. ;Cémo se constituye la escena? ;Como se construyen los objetos ausentes? El

actor debera utilizar sus principales instrumentos, el cuerpo y la imaginacion. A través
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de la imaginacion desplegada en el lenguaje fisico y corporal debera traerlos a escena y
hacerlos presentes. Sin dejar de lado el lenguaje meramente verbal. EI improvisador
puede realizar movimientos fisicos que marcen la figura del objeto al que quiere hacer
referencia (por ejemplo, extender los brazos formando un circulo para simular una olla);
hacer solo una parte del mismo y entre varios formar el objeto completo (por ejemplo,
hacer el brazo derecho de un robot) o puede sefialar hacia un punto y acompafiarlo con
una frase (por ejemplo, dos improvisadores estdn en una exposicién de autos y uno
sefala hacia un punto diciendo “jMira lo que es ese auto, me encanta!”).

Por ende, propongo definir a este como un “cuerpo significante” y considerarlo,
junto con la imaginacion, como los signos mas imprescindibles dentro del todo
organico. Tal vez podriamos decir los signos por excelencia, los mas representativos.
Segin Nachmanovitch (2014), en las artes como el teatro (y la improvisacion) podemos
ver el poder del cuerpo que es el motivo, el instrumento, el campo y la obra artistica
misma. Brecht coincide al sefialar la formacion del cuerpo como el objeto y sujeto del
arte (2015).

La neutralidad de la composicion escenografica también estd presente en el
vestuario y maquillaje. Veremos que los improvisadores suelen tener un vestuario
bastante béasico, mas deportivo y que principalmente, les sea comodo para poder

moverse agilmente por el escenario.

A su vez, consideramos pensar esta neutralidad en relacion similar a la
utilizacion de las méscaras en la Commedia dell “Arte. Si bien la misma nos da indicios
sobre el personaje, oculta el rostro y en consecuencia, la expresion psicologica, la cual
suministra generalmente la mayor cantidad de informacion al espectador y a menudo
muy precisas (Pavis, 2015, p.281). Entonces, los improvisadores deben maximizar cada
gesto corporal que realizan. La gestualidad y la mimesis se convierten, asi, en formas
iconicas-indiciales teatrales esenciales. Muchas veces los improvisadores reconstruyen
el objeto en conjunto para lograr mayor precision. Incluso el movimiento fisico
(concepto central para analizar al actor) para representar cualquier objeto, sujeto o
animal puede ir acompafiado del sonido que haga referencia a lo representado. Por

29 ¢

ejemplo, si es un perro puede ladrar diciendo “guau” “guau” mientras camina, si actiia
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una escena en la que esta escribiendo en una computadora puede hacer el ruido del tipeo

de las letras en el teclado o si esta leyendo una carta, puede leerla en voz alta.

En esta instancia, el espectador activo completara el sentido de la accién gestual.
El publico se convierte en un elemento, en tanto signo, necesario. Brook (2003) sefiala
que sin este, la interpretacidn perderia su sustancia: el publico es siempre un desafio sin

el que la representacion seria impostura (p.71).

Iluminacién y Musicalizacion

La iluminacion es otro sistema no verbal que posee funciones expresivas y
dramatdrgicas. Ademas de su valor estético, ilumina o desplaza a uno o varios actores
del escenario y les permite interactuar con otros personajes u objetos; ilumina una
accion; crea una atmésfera; determina el estilo; confiere cierta tonalidad escénica®; da
ritmo a la representacion y permite intensificar o complementar la accion dramatica, las
intenciones y emociones del actor. Es decir, modeliza la situacion dramatica. En este
sentido, se encuentra ligada al tiempo y espacio de la obra y su narrativa. Al espectador,
le permite ver lo que sucede en el espacio, o que se muestra en escena y en
consecuencia, participa en la construccion de sentidos sugiriendo una lectura visual,
induciendo a una determinada lectura.

Adolphe Appia la considera como el elemento méas importante, luego del actor y
del espacio y le concede la funcion semioldgica de destacar las relaciones dramaticas
entre estos dos.

Eli Sirlin analiza este signo luminico considerando las cuestiones perceptivas y
simbolicas, los aspectos cientificos y cuantitativos y sus propiedades (intensidad,
posicion, distribucion, movimiento y color).

Estos autores no fueron los Unicos en profundizar y buscar una teorizacion
aproximada de dicho elemento. Estas investigaciones y otras, nos permiten visualizar su

articulacién con otros sistemas expresivos como el vestuario y maquillaje.

®L La tonalidad, el color de la escena influye en la percepcion de los espectadores sobre los
personajes y su caracterizacion.
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Por lo tanto, la escena tendra tres indicios espacio-temporales: la iluminacion, la

escenografia y el vestuario-maquillaje de los actores.

¢Qué sucede en el caso de los espectaculos de improvisacion donde solo
contamos con la primera? ;Coémo se ve modificada en sus cualidades? Esta adquiere
una funcion ludica que produce sentido. Si bien ilumina a los actores; les permite
interactuar entre ellos y da ritmo a la presentacion (guia el comienzo, el desenlace y el
final con el apagén completo® ), se le agrega el componente ludico. Los cubos blancos
suelen iluminarse de colores (rojo, azul y violeta por ejemplo) sin mucha variacion.
Ademas, su posicién y distribucion es bastante continua. Suele iluminarse el escenario
de forma mas bien frontal para que se pueda ver a los actores lo mas claro posible y
muchas veces se opta por centrarse en los personajes. Por lo que la tonalidad escénica
de los shows de impro suele ser homogenea y uniforme y siempre ligada al juego y el
humor.

Lo mismo sucede con la musicalizacion. Sin olvidar, que a diferencia del teatro
clasico, en general es musica en vivo totalmente improvisada, 0 como la denomina
Pavis (2015) es una “fuente visible” (p.307). Por lo que, al igual que las
representaciones, no queda registro escrito de ellas ni se volvera a repetir de forma igual
en las proximas improvisaciones. Con este caracter lidico, acentta el género teatral
parodiado, crea climas y atmdsferas que se corresponden con la situacion dramaética,
enfatiza los gestos y emociones de los actores y a veces, indica la entrada y salida de los
actores acompafiando siempre la dindmica del espectaculo. Ya sea el estilo de la

telenovela de la tarde, un documental, una pelicula de Almoddvar o un show infantil.

Vestuario y maquillaje

“(...) El vestuario es tan antiguo como la representacion humana” (Pavis, 2015,
p. 506). Al igual que la representacion teatral, fue evolucionando hasta la actualidad y
sufriendo modificaciones desde los trajes de Romeo y Julieta por el siglo XVI, de

Segismundo en el siglo XVII, la Commedia del Arte del siglo XVIII hasta los infantiles

%2 | a accion de apagon completo se puede pensar como parte del lenguaje teatral. Una accion
implica un determinado sentido tanto para el improvisador como para el espectador.
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como la Bruja de “Blancanieves y los sicte enanitos”. Todos ellos suntuosos, elaborados
y detallistas. Contrario a esto, hoy nos encontramos con un tipo de teatro que minimiza
y simplifica la vestimenta en busca de potenciar y maximizar todo lo posible el lenguaje
fisico (gestos, silencios, miradas, movimientos, acciones, reacciones).

Los actores-improvisadores usan ropas no llamativas, neutras y lisas por lo que
poco dicen sobre el o los personajes que pueden actuar durante la escena. Las
variaciones se centran principalmente en los casos de los formatos competitivos, como
el Match, y los espectéaculos basados en formatos no competitivos, como el Pidatema.

Los formatos competitivos exigen una vestimenta por equipo compuesta de una
calza o pantalon, que suelen ser negro o gris liso y una camiseta de un determinado
color (que representa el color del equipo) con algin pequefio disefio. A demas, se
necesita que sean dos colores que contrasten. Por ejemplo, violeta y rojo, verde y
naranja, blanco y azul. Esto es principalmente para facilitar el trabajo del arbitro en el
cumplimiento del reglamento. A demas, es parte de la estética ludica que proponen
estos espectaculos.

Los formatos no competitivos requieren un conjunto igual para todos los
improvisadores. Puede haber una pequefia variacion, pero el disefio es el mismo para
todos. Por ejemplo, el grupo “Improvisa2” si bien fue cambiando un poco cada afio,
durante el 2016 era una remera negra y un pantalon liso. Por su parte, el grupo
“Improcrash” utilizo una calza-pantaléon negro lisa y una remera negra y salmén. Y
todos, una zapatilla deportiva para mayor comodidad para moverse por el escenario.
“Improvisacion Mosquito” es bastante similar en tanto todos usan un pantalon negro
con remeras lisas de diferentes colores cada actor.

Ademaés, los actores no utilizan accesorios como vinchas, gorros, sombreros,
bijouterie (pulseras, aros, anillos, collares), anteojos ni cualquier elemento que
acomparie a la construccion visual del personaje.

Si pensamos en los peinados, el pelo en las mujeres suele estar suelto o recogido
simplemente a modo de que no moleste al momento de improvisar. Es decir, no buscan

sumar a la caracterizacion, a la construccion visual del personaje.

El maquillaje, vinculado al rostro, es muy sencillo y pierde su funcionalidad de

embellecer, de complementar a la personificacion (del personaje) proveniente del teatro
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clasico®™. Solo realza las expresiones faciales, busca potenciar las gestualidades del
actor. Las mascaras presentes en la Commedia dell” Arte tienen este mismo objetivo de
maximizar la expresion corporal del personaje. Aunque a diferencia de la impro, si
brindan informacion al espectador. Asi como se unen en un punto, se diferencian en su

funcién indicial.

Esto da cuenta de la minima variacién tanto en la escenografia, como en el
vestuario y maquillaje, en estos espectaculos. Esto se justifica en que, como ya se viene

remarcando en el andlisis, lo importante es el cuerpo del actor.

Los signos analizados, nos hace pensar en la nocién de un espacio vacio del
espectaculo. Més simples en sus decorados, vestuarios y maquillajes. Un escenario
despojado, donde, como no hay nada, puede haber todo (Caletti, 2009, p.47). Y, todo lo
que haya depende exclusivamente del actor-improvisador y de su cuerpo significante
puesto en escena. Puede haber un teatro sin trajes, sin iluminacién, sin decorado, sin
mdsica, sin guion. Pero no puede haber un teatro sin improvisadores y sin pablico.

Entonces, vamos a describir el cuerpo significante del actor, y con él la

imaginacion, y el publico caracteristico de estos espectaculos.
Cuerpo significante y publico interactivo

Unas lineas atras describimos al actor como un cuerpo significante que sale al
escenario sin objetos reales, sin dispositivos escénicos, sin vestuario ni maquillaje y sin
acuerdo previo sobre lo que se va a actuar en escena. Unicamente posee su propio
cuerpo para improvisar “aqui y ahora”. De ahi resulta la importancia de la expresion
corporal, del lenguaje fisico, de un cuerpo que genera a la vez que esta atravesado por el
sentido. Como tal, es capaz de instituir sentido, un sentido prerreflexivo y abierto que
poco tiene que ver con la conciencia ¢(Qué significa esto? El cuerpo tiene una
intencionalidad operante, una intencionalidad propia. Y si hablamos del trabajo artistico

en términos corporales, especificamente de la improvisacion, no se puede pensar a la

%3 Se puede pensar como funcionalidad indicial.

46



Género Impro. Un analisis de los sentidos que circulan en la actual escena teatral Argentina
Maria Paula Ferrante

conciencia y a la realizacion como dos fases separadas y consecutivas. El caracter
efimero, el segundo a segundo, no permite separar la mente conciencia-pensamiento del
cuerpo. No podemos pensar y después hacer. Simplemente hay que hacer, actuar. En
esta linea sigue Omar Galvan cuando dice “Hacemos pensando, pensamos haciendo”
(Galvan, 2013, p.61) Es por esto que el actor debe tener la capacidad de adaptarse a las
ideas que va proponiendo el publico en ese mismo instante, debe poder adaptarse a la
dindmica de lo espontaneo que proponen estos espectaculos.

La definicion de motricidad de Merleau-Ponty® es importante en este punto. El
cuerpo no opera por actos de la conciencia, opera por movimientos los cuales estan
orientados, dirigidos a representar algo. A través de ellos, de la accion representada, el
improvisador se refiere a los objetos ausentes en el escenario, a una situacion o a la
caracterizacion del personaje. Por ejemplo, al moverse o hablar de determinada manera,
su cuerpo no opera por actos de la conciencia sino por movimientos. Y de nuevo, este
supera a la conciencia, tiene intencionalidad operante. Galvan refuerza esta idea y estas
nociones tomando a la accién como la base del trabajo de todo improvisador, al gesto
como la unidad minima de la dramaturgia de la impro. Un gesto que tiene, en definitiva,
la intencion de representar algo, un determinado personaje, una determinada situacion o
un objeto. Del mismo deviene la accién y del encadenamiento de las acciones, las
historias.

Es asi que gesto-accion es la palabra no pronunciada, es lo verbal expresado a
través del lenguaje fisico, corporal, gestual con el que genera sentido. Es, segun Jorge
Eines, "el espacio donde ocurre todo: lo psicoldgico y vivencial, el texto, el subtexto, la
intencion, el personaje y el tema" (Eines, 2005, p.17). El improvisador es, en definitiva,

el cuerpo materia, cuerpo conductor (Pavis, 2015).

Ahora es necesario ir un paso mas ¢De donde surge esa accion? ;Cudl es la
motivacidn, el estimulo que lo llevd a realizar esa y no otra? La accion del improvisador
se produce en base a lo que imagind, a partir de la situacion que se desarrolla en el
escenario. La definicion de imaginacion radical de Castoriadis (1998) nos brinda una

conceptualizacion de la misma como la capacidad de hacer presente los elementos

®4 El autor propone pensar al cuerpo como un esquema corporal, un sistema de equivalencias.
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ausentes, de evocar en el escenario una imagen (un camarin, una parada de colectivo,
una oficina un dia laborable etc.) a traves del cuerpo y la expresion corporal-gestual. Es
decir, el improvisador re-crea objetos animados e inanimados, personajes y situaciones
pre-existentes al hecho teatral en si. Lo novedoso es la reproduccién en un contexto de
representacion y la combinacién original de esos elementos ya existentes. Es decir, la
impro no implica libertad absoluta ni crear de la nada misma. Incluso tiene ciertas
frases, yeites que funcionan de modos diferentes®®. De nuevo, la impro se produce con
el cuerpo y sobre algo existente.

Por ejemplo, representar una historia con el género telenovela mexicana no es
algo nuevo en términos de existencia o no. Pero el tono de voz de los personajes, los
nombres elegidos y su caracterizacion corporal y el desarrollo de la historia proponen
una combinacién que genera humor, risa y da la sensacion de originalidad y creatividad.
Otro ejemplo, un actor improvisando de perro. El animal ya existe y es algo cotidiano
que toda persona puede verlo en el dia a dia. EI hecho de que el actor lo imite en su

forma de caminar y ladre, lo re-significa desde el tono humoristico.

Entonces, el actor-improvisador-jugador utiliza la imaginacion, en términos de
Castoriadis. Y esto nos permite pensar a la improvisacion como una creacién, invencion
producto de la actividad combinatoria de elementos existentes del ser humano que
genera una sensacion de “originalidad” tanto en el actor, como en el espectador.

Acad es interesante preguntarse cOmo trabaja la imaginacion en cada uno. Pues, a
partir de una accién que se desarrolla en escena, cada improvisador imagina algo
diferente. Mas alla del sentido compartido, cada uno encuentra un sentido singular. Le
da un sentido propio que afecta el avance de la historia y al otro jugador. El estimulo
exterior provoca ideas diferentes. ¢Por qué devienen esas ideas y no otras? ¢Por qué
estas difieren en cada uno? ;Como trabaja la imaginacién en la conciencia de cada uno?
¢Se podria pensar que interviene y contribuye el inconsciente en el surgimiento de las

ideas?

®5 Hay secuencias que se repiten siempre. Los titulos, frases, géneros aportados por el piblico
estan siempre presentes al igual que el arbitro en los formatos competitivos guiando el show. Lo
que se entrena, ensaya es justamente, estas secuencias.
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Ahora veamos el ultimo signo, el publico. Los espectaculos de improvisacion
conforman y proponen un espectador activo, participativo e interpretativo. Un publico
coémplice, que no solo ve las escenas (ya sea un match o cualquier formato), sino que
participa durante el desarrollo de las historias, votan y alientan y a la vez, comprende el
conjunto discursivo®® completando el sentido. Boal lo denomind espect-actor. Esta
definicion nos ayuda a entender la influencia de los espectadores en el desenlace de las
diversas escenas. Sus ideas y sugerencias de titulos, personajes (ya sea el nombre o
alguna caracteristica), el género, por ejemplo, lo hacen parte de la narrativa. Incluso, se
asimila a las decisiones de un director de obra.

Los dos participantes analizados llevan a pensar en los habitos®’ teatrales
incorporados y previsibles en ambos. ¢Se modifica el sistema de disposiciones
estructuradas y estructurantes? ;Se generan nuevos habitos? ;Qué sucede con las
estructuras frente a lo espontaneo de este género? Sugerir titulos, caracteristicas de un
personaje, el nombre de una cancién, por ejemplo y la ausencia de elementos visibles,
implica modificar las estructuras incorporadas de salir a escena con un guion
incorporado, de simplemente ver lo que sucede, de aplaudir al final de una obra. El
improvisador debe estar atento a las ideas que surgen, y aln mas, tener la capacidad de
apropiarse de ellas y sin pensamiento, ni acuerdo previo con sus comparieros,
incorporarlas y continuar desarrollando la escena. Incluso pudiendo incorporar los
imprevistos que se suceden. A la vez, el publico participa en esta instancia de lectura de
los signos que componen la puesta en escena®® . El espect-actor e improvisador, ponen
en juego su imaginacion. Esto plantea una gran diferencia respecto del teatro

convencional, ademas de las ya mencionadas a lo largo del trabajo.

La improvisacion como fendmeno discursivo teatral propone, sin dudas, un

sistema escénico diferente al del teatro canodnico, una reconfiguracion de los signos.

® Definido por Verén como una configuracion espacio-temporal de sentido.

®" Bourdieu toma como base de su teoria el concepto de “habitus” y la relacion practica con el
mundo. A este lo define como estructuras estructuradas estructurantes; un sistema de
disposiciones duraderas y transferibles dispuestas a funcionar como principios generadores y
organizadores de practicas y representaciones. Es decir, un sistema de disposiciones adquiridas,
permanentes y generadores.

%8 Puesta en escena en términos de poner en el espacio segin Patrice Pavis.
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Dicha reconfiguracion, confiere una nueva relacion entre actor y espectador. Ambos
aceptan implicitamente un contrato de lectura de las condiciones de produccion y
reconocimiento de sentido.

Por un lado, uno y otro sostienen el caracter efimero y espontaneo de las
representaciones. Aceptan que las improvisaciones no se volveran a repetir de manera
igual, ni tampoco los titulos, frases, caracteristicas (de los personajes) propuestos por el
publico. Incluso la utilizacion en escena, de situaciones imprevistas (como un
estornudo, el sonido de un teléfono celular) refuerza esta idea. Lo Unico que queda de la
presentacion es el recuerdo de los presentes y lo que la escritura registra en forma de
metatexto.

Por otro lado, si bien es improvisado, las historias estan tefiidas de un género y/o
estilo. Esto, como dijimos antes, establece ciertas expectativas, horizontes de
previsibilidad tanto para lo que el actor debe mostrar en escena (situaciones, personajes,
nombres, formas de hablar y de moverse), como para lo que los espectadores esperan
ver y quieren que suceda. Pues si uno u otro, lo comprenderia dentro de otro género, una
u otra instancia estaria incompleta.

Por ultimo, la relacion dinamica se conforma en la plena interaccion entre
ambos. Esta interaccion se da en las sugerencias de los espectadores y en el dinamismo
que proponen algunos formatos, principalmente los competitivos, de una tribuna, de un
publico complice y eufdrico que vota a un improvisador o equipo decidiendo quién es el

ganador de la noche.
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Conclusiones

Este trabajo exploratorio intent6 realizar una reconstruccién de la improvisacion
teatral, teniendo en cuenta su caracter efimero y la escasez de las investigaciones
académicas existentes actualmente. Si bien se ha comenzado a indagar sobre la
actividad teatral y los signos participantes, la impro es un campo, un objeto socio-
cultural poco explorado.

Es por esto, que nos propusimos realizar una definicion, o redefinicion, del
objeto, con sus principales caracteristicas; hacer una reconstruccion historica de la
misma desde sus comienzos hasta el presente y de las diferentes modalidades que
adquirié (no solo a nivel nacional, en Buenos Aires, sino a nivel internacional). A partir

de este recorrido, surgen y se plantean diferentes puntos de analisis.

Los espectaculos de impro son mdltiples y variados y proponen un tipo de
espectador activo, complice, que participa en la construccion de las improvisaciones. En
este sentido, Monica Berman (2014) coincide con Ana Duran, al sostener la funcion de
las propuestas de “formar espectadores”. A su vez, y en consecuencia de esto ultimo, la
relacion entre actor-jugador y espectador se ve modificada. Pero, (Cémo se modifica?,
¢Como se construye?, ;Qué tipo de relacion se establece? ¢Qué tipo de espectador se
construye? Si bien hicimos mencion de esto en los capitulos precedentes, es un analisis

que se puede continuar profundizando en un préximo trabajo.

Otra inquietud que surge es la organicidad de los signos participantes, puestos en
juego en cada representacion improvisada. Dentro de ellos se visualiza la interaccion, la
interrelacion entre las artes, entre la actuacion y la musica implicada en los distintos
formatos ya descriptos. La presencia de la mdsica en distintos formatos como el
“pidatema” plantea. ;Qué sucede con la mdsica en vivo?, ;Como se unen los codigos
musicales y teatrales en una misma representacion?, ;Qué efecto produce en el
espectador?, ;Como participa en la construccion escénica y narrativa? ¢La musica en

vivo produce un efecto diferente en el contrato de lectura?
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A partir de esta tesina, también surgen nuevos interrogantes posibles de ser
considerados en futuros analisis. Uno de ellos es la pregunta por los medios de difusién
de los espectaculos®® y los modos y estrategias de difusién. La actividad teatral, asi
como otras actividades de ocio, se vio afectada por el surgimiento de nuevos medios
como Internet y la publicidad digital. A su vez, la masiva cantidad de informacion que
recibe permanentemente el publico (desde los afiches en la via publica, los volantes y
folletos, la televisién, internet, paginas web y las redes sociales como Facebook y
Twitter) exige mayor esfuerzo para destacarse sobre el resto de la oferta. Entonces, y en
consecuencia, la recepcion por parte de sujeto espectador pareciera volverse efimera.
Sin olvidar que es en esa masividad, donde se debe buscar destacarse por sobre los

demas. Por otro lado, podria pensarse que sucede con la critica teatral.

Indudablemente la improvisacion continta creciendo sin interrupcion. Es posible
que surjan nuevos formatos, nuevos espectaculos y nuevos analisis a futuro capaces de
ser abordados desde diferentes marcos teéricos y de conformar futuros estudios

académicos.

% Incluso se puede pensar en la venta de entradas por internet a través de la existencia de
nuevas plataformas como www.ticketek.com.ar, www.plateanet.com, www.tuentrada.com. En
dichas plataformas se pueden comprar las entradas y encontrar informacién sobre las diferentes
obras (una breve descripcion de la obra o sinopsis, el género o categoria, la localizacion, los
precios segln la ubicacion elegida, las fechas de las funciones y la disponibilidad en la fecha
solicitada).
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