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Llegamos al trabajo de Accion Poética a través de la red social Facebook, y de colocar un “me

gusta” a una foto, compartir luego otra publicacién, pasamos a colaborar de una pintada que rea-
lizé el movimiento en la ciudad de Quilmes, cerca de donde vivimos, en la zona sur del conurbano
bonaerense. Formar parte, aunque sea por unos pocos dias, de Accion Poética nos permitié ob-
servar su accionar. Siguiendo sus publicaciones a través de las redes sociales y conversando con
algunos de sus miembros, nos fuimos interesando cada vez mas en este movimiento. Nos llamé
la atencidn no sélo sus pintadas y frases poéticas sino también, y principalmente, el trabajo que
hacia el movimiento con organizaciones sociales, con escuelas, con la comunidad. Empezamos
a pensar que mucho de lo que ellos realizaban se vinculaba con lo que habiamos estudiado a lo
largo de la carrera de Ciencias de la Comunicacién que acabdbamos de terminar de cursar. Nos
entusiasmaba ver como conceptos, reflexiones, y mucho de todo el bagaje te6rico del que nos
habiamos apropiado como estudiantes, ahora podia ponerse en dialogo con una experiencia con-
creta como es el Movimiento Accidn Poética. Asi fue como empezamos a interiorizarnos sobre el
tema y conocimos que el primer “Accion Poética” surgié en México en 1996 y que el primer lugar
donde se asent6 en Argentina fue en la capital de la provincia de Tucumén, en 2012. Logramos
contactarnos con Armando Alanis Pulido, mexicano, creador del movimiento y con Fernando Rios
Kissner, tucumano, coordinador a nivel nacional. Fue asi como concertamos con él un viaje a San
Miguel de Tucuman para conocer desde adentro al grupo y vivir de cerca la experiencia. Durante
diez dias compartimos diversos momentos con el grupo: visitamos una escuela, una radio, una
organizacion de nifios con autismo, pintamos junto a los vecinos, hablamos con los principales
referentes del grupo, recorrimos la ciudad fotografiando murales, compartimos charlas, mates, y
pinceles. Y todo ello, buscaremos plasmarlo en este trabajo de investigacion etnogréfica.
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Capitulo 1: Introduccion. Problematizacion, preguntas e interrogantes.

Accidn Poética es un colectivo mural-literario de intervencion urbana que nacié en 1996 de la mano
del poeta Armando Alanis Pulido, en la ciudad de Monterrey, México. En Argentina, el movimiento
se asentd por primera vez en 2012, en la ciudad de San Miguel de Tucuman, embelleciendo la
ciudad con sus frases poéticas y creando, a su vez, un espacio de promocién cultural.

A través de talleres y trabajos en conjunto con diversas instituciones como organizaciones socia-
les, escuelas, hospitales y con la coordinacion del gestor cultural Fernando Rios Kissner, Accion
Poética Tucuman apuesta a la construccion de espacios de encuentro que permitan la apertura a
la participacion ciudadana, la democratizacion de la palabra y la reconstruccion de los lazos socia-
les debilitados en los ultimos tiempos, a causa de las distintas crisis sociopoliticas derivadas de la
implementacioén del modelo neoliberal.

Nuestro trabajo comienza con la descripcion y el analisis de la labor de Fernando Rios Kissner con
el objetivo de reflexionar acerca del papel del promotor cultural en los procesos de regeneracion
del tejido social debilitados por las condiciones de vida en la sociedad contemporanea, producto
de la crisis del capitalismo.

Luego continla con la experiencia de Maby, vecina del Barrio GasNor, a la que Accién Poética
visitd para compartir una pintada en el frente de su casa. A través de este caso, se buscé proble-
matizar sobre la dinamica cultural en la que se insertan las acciones del movimiento tucumano, la
manera en que se generan procesos que apuntan a la democratizacion de la palabra y la posibili-
dad que tienen los sectores populares en la gestacion de un discurso propio.

Otro de los capitulos describe un taller en la Escuela de Comercio N° 4 del Barrio Oeste I, donde
lo que se analiza es el proceso de trabajo del movimiento: del acercamiento de Accion Poética con
los vecinos a la produccion y eleccion de las frases, a partir del trabajo con la comunidad.

El caso de la Asociacion de Ayuda al Nifio Aislado (AS.A.N.A.) permite reflexionar las modalidades
a través de las cuales las practicas artisticas de Accidén Poética Tucuman aportan a la reconstruc-
cion de los lazos sociales, generando espacios de encuentro con los pares y también con el “otro”:
dando lugar a practicas de escucha y de dialogo.

Por dltimo, y para investigar la revalorizacion del espacio publico a través de la reconstruccion de
los lazos sociales, investigamos el proyecto “La poesia en la calle”, un pasaje cultural realizado en
conjunto entre Accion Poética, el Ente Cultural de Tucuman y la O.N.G. Crecer Juntos.

1.1. Inicios de Accion Poética en México

El movimiento de intervencién urbana “Accion Poética” se inicié en 1996 en Monterrey, capital de
Nuevo Lebn, México, de la mano del poeta Armando Alanis Pulido. Cuando este escritor ya habia
publicado algunos libros comenzd a imprimir sus poemas y los de sus colegas para ofrecerlos
entre los peatones de las principales avenidas de la ciudad. Més tarde, Armando comenz6 a es-
cribir algunas de sus frases en muros y paredes publicas, generalmente sin duefio, abandonados
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y dafiados por el clima, firmando como Accién Poética, al pensar la poesia como un “acto™ . Las
pintadas empezaron a seguir un mismo estilo, letras negras en imprenta y mayusculas sobre fon-
do blanco, simulando el trazo del lapiz sobre la hoja de papel. Ademas, por una cuestion visual,
Alanis Pulido decidioé que las frases no debian superar las ocho o diez palabras, a las que deno-
min6 “micropoesias”. Si bien el principal motivo de los escritos es el amor y el optimismo también
reflexionan sobre situaciones sociales de la actualidad sin aludir explicitamente a cuestiones reli
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Fig 1. Pintada de Accidn Poética en la frontera con EE.UU. Fuente: http://bit.ly/2k1qi3v

giosas ni politicas. Como se vera mas adelante, si bien discursivamente el grupo toma la decisioén
de alejarse de las cuestiones politico-partidarias, sus acciones estan atravesadas ineludiblemente
por la politica.

Desde su nacimiento, como afirma Pulido? , el proyecto tuvo como objetivo “difundir y compartir
poesia, ponerla a la intemperie y al alcance de mas gente lectora”. Y continta “abarca mucho mas
que la literatura, es participacién social, es recuperacién de espacios, recuperacion de animos y de
esperanzas a través de la palabra poética”. Propone que la poesia se convierta en parte del paisa-
je urbano, por ello su frase caracteristica y recurrente “Sin poesia no hay ciudad”. El movimiento

"La idea inicial del movimiento fue pensar lo poético como una forma de habitar el mundo. “Trato de vivir lo mas poéticamente que se
pueda”, recalca Pulido en un entrevista (http://bit.ly/2jp41xq).
2 Entrevista online realizada por las autoras el 23 de septiembre de 2014.
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apuesta a la promocioén de la lectura y al rescate de valores tales como la participacion social, la
integracion, la iniciativa ciudadana, y el dialogo.

QUIEN NO BORRA

L SU ALMA ACc 10

POETI(

Armando Alanis Pulido pintando en Monterrey, México. Fuente: http://bit.ly/2k1qi3v

Luego de 19 afos, el movimiento traspasd muros y fronteras hasta alcanzar mas de veinte ciuda-
des mexicanas, diez paises distintos hasta llegar, incluso, a Espafa, Angola, EE.UU e ltalia, segun
informa una entrevista realizada a Alanis Pulido en la revista Emeequis (2012).3

1.2. El desembarco en Tucuman

En el afio 2012, Accion Poética llegb a Argentina, la primera ciudad en la que pudimos verificarlo
fue San Miguel de Tucuman, de la mano del gestor cultural Fernando Rios Kissner. A través de
una amiga, cuyo papa es discipulo de Armando, Rios se enterd de la existencia del movimiento y
decidi6 implementarlo en nuestro pais con la ayuda de algunos amigos. Las primeras pintadas se
dieron de manera improvisada, en horarios nocturnos y en las paredes cercanas a la estacién del
ferrocarril. “A la mafiana, cuando la gente salia de sus casas veia la pared de enfrente con algun
poema, y asi fueron llegando las primeras fotos™ , cuenta Fernando.

A los quince dias de haber iniciado las intervenciones, sali6 una nota en el diario La Gaceta® que

3 Disponible en: http://bit.ly/2k1qi3v.
4 Entrevista realizada por las autoras el 4 de septiembre de 2014 en El arbol de Galeano (San Miguel de Tucuméan).
5 “Las paredes ahora te tiran frases con aire de poesia”. (Jueves 6 de septiembre de 2012). La Gaceta. Disponible en: http://bit.ly/2jp2MOt
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relataba positivamente la labor del movimiento. El propio Rios Kissner recalco la importancia de
la publicacion del articulo porque colabord en la legitimacion social del movimiento y les aportd
visibilidad, teniendo en cuenta que el periddico no es so6lo el matutino de mayor alcance provincial
sino también, de gran circulacion en el pais. Segun Diario sobre Diarios (DsD)®, La Gaceta no es un
multimedios ni un monopolio sino que “es mucho mas: forma parte de las familias tradicionales, ha
sido siempre el poder real de una provincia con una economia siempre concentrada”. Rios también
hizo hincapié en ello: “si ustedes piensan que Clarin es un monopolio, el verdadero monopolio es
La Gaceta, es el medidor que te certifica o te entierra, y esa nota hablaba muy bien de nosotros.”
Asi que pasaron de pintar de noche, a pintar de dia, de paredes por las que no pedian permiso, a
buscar vecinos que quisieran donar sus muros para pintar alguna frase. “Yo salia en bicicleta, con
el recorte del diario en la mano a pedir paredes y al poco tiempo eran los propios vecinos los que
nos llamaban para decirnos que tenian una pared y que querian una frase de Accion Poética al

frgntgdg_s‘y casa,” relata Rios.

[ Sl -

Vecinos de Tucuman pintando un mural cedido por su duefio. Fuente: Facebook Accién
Poética Tucuman.

Através de las redes sociales Facebook y Twitter, el movimiento logré repercusion en poco tiempo
y el apoyo de gran cantidad de tucumanos. Segun Kissner® , en Argentina ya son mas de 100 gru-
pos los que salen a pintar las paredes a lo largo y ancho del pais.

El trabajo de Accion Poética fue sumando diferentes caracteristicas como la colaboracion con es-
cuelas, hospitales y organizaciones sociales a través de talleres y pintadas en conjunto. A propési-
to de ello, Fernando relaté: “otro dia una amiga me dice ¢ por qué no vas a los colegios?, ¢qué iba
a hacer yo en un colegio? Creo que la primera charla dur6 15 minutos porque no tenia mas para
decir, y después comenzamos a hacer trabajos con organizaciones.”°

La tarea comienza con una charla y un audiovisual sobre los inicios del movimiento en México has-
ta llegar a Tucuman, para luego proponer a los asistentes escribir alguna frase que los represente.

8“La Gaceta de Tucuman y su falta de autocritica”. (12 de marzo de 2014). Eldsd.com. Disponible en: http://bit.ly/2jPezWd
"Ibidem 4.
8lbidem 4.
|bidem 4.
Olbidem 4.
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El proceso contintua con el debate y la eleccion de la frase entre todos como si se tratase de una
asamblea para, finalmente, pintar la pared del espacio publico.

A lo largo de esta investigacion nos propusimos mostrar como y por qué en estos espacios, que
frecuentemente se dan en barrios de bajos recursos, se generan lugares de encuentro que permi-
ten la apertura a la participacion ciudadana, la democratizacion de la palabra y la reconstruccion
de los lazos sociales.

En su cuenta oficial de Facebook, Accion Poética manifiesta que para contribuir con un proceso de
movilizacién de la conciencia ciudadana, de motivacién y conexidén entre vecinos y resignificacion
de un sector estigmatizado por su peligrosidad: violencia, robos y narcotrafico, se implementa este
proyecto cultural que “facilita herramientas para que los diferentes grupos implicados (...), tengan
la posibilidad de intervenir en estos espacios publicos urbanos, a través de un ejercicio de revisidon
y actualizacion de su identidad, con la préactica literaria extraida de lo cotidiano.”" Preguntarles
qué quieren decir, brindarles la posibilidad de crear y elegir las frases que luego pintan son las
herramientas que el movimiento ofrece diariamente en sus talleres para que estos sectores se ex-

presen, se relacionen con los vecinos en el barrio y de esta manera, se conecten con su identidad.

1.3. ¢ Por qué Tucuman?

Tucuman es una provincia que tuvo y tiene una tradicién cultural intensa, especialmente en la pro-
duccion de artes visuales. Ademas de ser la cuna de la historia del pais como nacion por haberse
declarado alli la independencia argentina, fue el hogar de grandes artistas, cientificos, estadistas
y préceres. En virtud de su pasado historico, la provincia de Tucuman posee un amplio y diverso
acervo cultural, que la convierte en “tierra fértil” para todo tipo de expresion artistica. Siguiendo lo
propuesto por Wyngaard (2005), si bien ya contaba con una élite ilustrada que provenia de la épo-
ca de oro de la oligarquia azucarera, los anos sesenta (1957-1972/73 aproximadamente) fueron
un periodo de ruptura y emergencia en el campo cultural, en el terreno de las ideas, de lo politico y
lo econdmico, en el arte y en la ciencia que marcaron la historia tucumana y repercutieron, a partir
de alli, en los afnos posteriores hasta el presente.

A comienzos de los 60, las universidades concentraron a intelectuales y artistas plasticos de clase
media abiertos a la recepcion de nuevas ideas que modificaban, criticaban o combinaban con las
tradiciones. Se cre6 el Consejo Provincial de Difusién Cultural, un organismo colegiado y autar-
quico con vocalias como cine, plastica, teatro, literatura, radiofonia y musica. Ademas, surgieron
innovaciones teatrales, itinerantes, conciertos semanales, cine experimental, muestras callejeras,
la irrupcién del abstraccionismo y de la nueva figuracion en la plastica, espacios informales de co-
loquios, musica y poesia junto a manifiestos por un arte “comprometido” y “popular”. Se trataba de
modalidades de expresion que no tenian antecedentes pero sobre todo, eran realizadas por per-
sonas de otro origen social o posiciones politicas. La Revolucién Libertadora implicé un reposicio-
namiento de los intelectuales y artistas. Este cambio se inclind por jévenes que se desempefiaban
en estos campos, que junto a la reactivacion de las comunicaciones con Buenos Aires, dio lugar
a la introduccion de estas novedades. Con ello, el paradigma cultural y artistico dominante hasta

""Publicacion en la Fan Page Accién Poética Tucuman, 19 de junio de 2014. Disponible en: http://bit.ly/2jmBmL5
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entonces, de caracter costumbrista, tradicionalista y de estética realista, se rompié.

A mediados de los afios "60, la provincia atraveso una crisis debido al cierre de un grupo importan-
te de ingenios azucareros, la base fundamental de sostén en la region. El 21 de agosto de 1966,
el gobierno de facto presidido por Juan Carlos Ongania firmé el decreto-ley 16.926 el cual impo-
nia el cierre forzado de 11 de los 27 ingenios existentes en Tucuman. Para el resto, fij6 cupos de
produccién por zonas territoriales tales como Tucuman, Salta-Jujuy y el Litoral, lo que implicaba
una reduccion del 30 % de la produccién tucumana, mientras que Salta y Jujuy fueron limitados en
un 17% y los ingenios del Litoral no sufrieron tales limitaciones. Roberto Pucci (2014) afirma que
estas medidas produjeron el vaciamiento demogréfico de la provincia y derivaron en el conflicto
social. En el campo cultural e intelectual tuvo lugar la censura como fue el caso de la Noche de los
Bastones Largos, ademas de cesantias y el é€xodo universitario, corrimientos y re acomodamientos
politicos en ese &mbito académico.

Segun Alejandra Wyngaard, luego del cierre de los ingenios, en los sectores juveniles universi-
tarios comenzd a gestarse el mito de una revolucién por medio de los irredentos, los campesinos
caferos y pobres que, cansados del atropello de la dictadura, proclamaban que se podria terminar
con la pobreza, la marginalidad y la falta de libertad de expresion a través de una accién revolu-
cionaria: trabajar con los sectores mas carenciados “llevando cultura al pueblo”. Al respecto, la
licenciada Carolina Cazon, directora de Accion Cultural del Ente Cultural de Tucuman, afirma que
Tucuman se convirtioé por un lado, “en el polo de la lucha, de las revueltas gremiales, estudiantiles,
con el cierre de los ingenios; fue el polo de la organizacion del pueblo, el lugar que por su geogra-
fia, por los cerros y la selva, se eligié para ser pie, base y al mismo tiempo, aglomer6 a grandes
figuras sindicalistas.”'?

A propésito de la creacion, consolidacion y desestructuracion del campo cultural tucumano, Or-
quera (2010) explor6 la manera en la que el imaginario de lo tucumano se transformo6 durante el
periodo de crisis 1966-1973. La situacion econémica y social que se vivié en esa época incidié
en las representaciones sociales encarnadas en las instituciones, y de acuerdo a esta autora, la
denuncia se convirtié en la principal motivacidén para la creacién cultural.

A esto se anadio la presencia de varios artistas plasticos que albergd la Universidad Nacional de
Tucuman en la Facultad de Filosofia y Letras (1966). Personalidades como Timoteo Navarro y
Linares, son parte de la camada de artistas que formé la Facultad no sélo en artes visuales sino
también en teatro, danzas, fotografia, luteria, entre otros. “Estos pensadores se sumaron también
a toda esa revuelta cuando fue el cierre de los ingenios, en la lucha estudiantil, obrera y sindica-
lista”, afiadi6 Cazoén.

Con la intencién de denunciar y brindar testimonio de lo que estaba ocurriendo, los jévenes se
habian hecho eco de la corriente mundial que cuestionaba el orden establecido, dejando a un
lado las perspectivas occidentales para comenzar a pensar en términos de liberacidn nacional y
latinoamericana a través del arte. Un ejemplo fue Tucuman Arde, un proyecto mindsculo que, a
pesar de no llevarse a cabo en su totalidad, fue una propuesta de vanguardia artistico politica de
intervencion para denunciar la situacion de crisis, desarmando el discurso oficial y la propaganda
coémplice de los medios de comunicacién masiva a través de una muestra artistica con datos y

2 Entrevista realizada por las autoras el 3 de septiembre de 2014 en el Ente Cultural de Tucuman (San Miguel de Tucuman).
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material relevado de la provincia, haciendo participe al publico.

Estos acontecimientos marcaron no sélo a quienes participaron y vivieron durante esos afos en
Tucuman, sino que se vislumbran actualmente; sus museos, teatros, edificios, plazas y universi-
dades entre otros ejemplos, muestran el patrimonio generado a través de los anos, la diversidad
cultural en la que viven sus habitantes como también el ideario de “llevar la cultura al pueblo”. En
este sentido, cobra vital importancia el desembarco del movimiento mexicano Accién Poética en
Tucuman, y lo demuestra el caracter que tomo alli; no quedé arraigado, meramente, en sacar la
poesia a la calle para que todo transeunte puede leerla sino que adoptd la posibilidad de convertir-
se en una herramienta que colabora para visibilizar a los sin voz y reconstruir sus lazos societales
debilitados.

Ademas, nos parece productivo y relevante trabajar con un movimiento que tiene lugar en el inte-
rior del pais. Para quienes viven y trabajan en la Ciudad de Buenos Aires, las intervenciones urba-
nas en el espacio publico pasan generalmente desapercibidas. Si bien el llamado “arte urbano” en
muchos casos es promovido por distintas gestiones estatales, municipales o provinciales, ha sido
escasamente analizado desde el punto de vista de los sujetos intervinientes en las pintadas, mas
alla de los artistas que motorizan las pintadas. No obstante, no nos referimos a que no haya inves-
tigaciones sobre la produccion de artistas en las provincias de nuestro pais. Mas bien, buscamos
producir un analisis que colabore o que aporte a la complejidad que tiene la produccion cultural
callejera observando casos que no se realicen en la ciudad de Buenos Aires. En este sentido, este
trabajo busca descentrar las miradas enfocadas en la produccion cultural portefia.

1.4. Formar parte del movimiento: la investigacion etnografica.

Nuestra tesina comenz6 con una investigacion de tipo etnografica desde una perspectiva inter-
pretacionista. La etnografia como perspectiva de analisis nos permite comprender los fenbmenos
sociales incorporando la propia vision de los actores involucrados (Guber, 2001). Las conclusiones
a las que arribaremos no seran otra cosa que las interpretaciones reflexivas que se deriven de
la propia experiencia en el campo. Como ya hemos adelantado, ésta consistidé en la observacion
participante durante 10 (diez) dias, comprendidos entre el 31 de agosto y el 9 de septiembre de
2014 del grupo de intervencién urbana Accidn Poética, en la ciudad de San Miguel de Tucuman.
Tal como propone Carlo Ginzburg (2003), ante una realidad que se nos presenta como opaca,
nuestras herramientas de analisis deben hacer foco en aquellos indices que nos permitan desci-
frarla, por ello retomaremos pistas de analisis que nos ofrece el paradigma indiciario.

Alo largo de la investigacion intentaremos realizar una “descripcion densa”, en términos de Clifford
Geertz (1973), en el sentido de poder establecer algunas de las estructuras de significacion del
colectivo que observamos.

La etnografia es considerada una descripcidn densa, ya que el etnégrafo, en su trabajo de campo,
se enfrenta a multiples estructuras conceptuales complejas, irregulares y superpuestas entre si
que no estan explicitas sino que él mismo debe primero captarlas y luego explicarlas. Esta descrip-
cion es interpretativa, ya que capta lo dicho en los discursos y las practicas, y microscépica, porque
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parte de pequefnos datos para abordar interpretaciones mas amplias (Geertz; 1973).

Habiendo tenido la posibilidad de participar de modo intensivo en distintas actividades del movi-
miento: visitas a escuelas, pintadas callejeras en barrios de la periferia de San Miguel, talleres en
organizaciones sociales, entrevistas a coordinadores y participantes del movimiento, entre otras,
la pregunta problema que se convirtid en el puntapié de nuestra investigacion fue: ¢ Cuales son
las modalidades de accidn a través de las cuales, las practicas muralistas del movimiento Accién
Poética Tucuman, entre 2012 y 2014, buscaron reconstruir los lazos sociales debilitados por las
distintas coyunturas politicas recientes? Correlativamente a esta pregunta - problema, trabajamos
con las siguientes premisas:

-En los talleres y las charlas se generan espacios de encuentro, de debate, de dialogo. La pared
a intervenir con una pintada se convierte en una excusa para volver a encontrarse con el vecino,
dirigirse la palabra, hablar, poner en comun.

-Se problematiza y reflexiona acerca de la posibilidad de escucha del otro y la capacidad del habla,
de la elaboracion de un discurso propio.

-Se revaloriza el espacio publico, generalmente, de zonas estigmatizadas de la ciudad por su
supuesta “peligrosidad” a través de practicas artisticas que no sélo permiten el encuentro de la
comunidad en torno a un espacio en comun, la voluntad de ceder una pared propia sino también
la posibilidad de articular un discurso propio.

1.5. El abordaje teérico

A lo largo de la carrera de Ciencias de la Comunicacion se aborda una perspectiva de la “cultura
popular” compleja, que abarca la problematizacion de la dinamica cultural, donde hay condiciona-
mientos y también disputas, hay factores reproductivistas y posibilidades de agencia (Rodriguez,
2014). Uno de los marcos conceptuales que nos permiten abordar nuestro estudio es el de la la
sociologia de la cultura, con los aportes de Raymond Williams (1981) y Stuart Hall (1984).

Las practicas de Accion Poética pueden interpretarse, desde la perspectiva de Williams (1981),
como formaciones culturales independientes ya que implican a un pequefio numero de personas
y tienen una duracion relativamente breve. Al clasificar la organizacién interna de las asociacio-
nes culturales Williams (idem) encuentra tres tipos de organizaciones. El primero se basa en la
afiliacion formal de sus miembros, el segundo esta organizado alrededor de alguna manifestacion
colectiva publica y el tercer tipo de organizacidn se basa en una asociacién consciente o identifi-
cacion grupal, pero limitada a trabajos informales u ocasionales. Podemos incluir nuestro caso en
el segundo tipo de organizacién, ya que Accion Poética Tucuman se caracteriza por no basarse en
ninguna afiliacion formal de sus miembros, no se necesita un carnet o contrato para formar parte
del grupo, sino que se constituye alrededor de las intervenciones publicas que lleva a cabo.
Asimismo, la perspectiva de Williams, permite articular las dimensiones material, econémica, y
simbdlica de las préacticas culturales (2000, en Rodriguez, 2014). Desde aqui, se propone, por lo
tanto, analizar las practicas del movimiento tucumano, teniendo en cuenta estas tres dimensiones,
ya que toda dinamica cultural mantiene una relacién intrinseca con los condicionamientos sociales
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en los cuales se inserta.

En la sociologia de la cultura se ha dado un extenso debate entre quienes proponen una determi-
nacién econémica sobre la esfera cultural, y por otra parte, quienes postulan su total autonomia.
Williams (1981) propone la hipétesis de las “distancias relativas”, es decir, problematizar la repro-
duccién cultural desde una perspectiva que analice las distancias entre las condiciones de una
practica y las formas organizadas de las relaciones sociales. Desde esta perspectiva, es posible
dar cuenta de los cambios socioculturales a través de dichos espacios de divergencia que se pro-
ducen entre las formas culturales y las experiencias de los individuos. En este sentido, problema-
tizar las practicas del caso analizado nos permite situarnos y pensar desde una concepcién parti-
cular de la cultura, como espacio central y relevante desde el cual es posible pensar los cambios
sociales. Ademas, esta perspectiva nos posibilita acercarnos tanto al analisis de los dispositivos de
reproduccion como también a las tensiones y disputas por el sentido. Como postula Williams, las
practicas y relaciones sociales no sélo producen “cultura” sino que principalmente operan sobre
continuidades y determinaciones como también sobre “tensiones, conflictos, resoluciones e irreso-
luciones, innovaciones y cambios reales” (1981: 28).

Para nuestra investigacion también resulta central el trabajo de Stuart Hall (1984), quien retoman-
do la perspectiva gramsciana, sefala la existencia de una lucha continua, irregular y desigual, por
parte de la cultura dominante, que tiende a desorganizar y reorganizar constantemente la cultura
popular. Pero a su vez, existen puntos de resistencia, momentos de inhibicién, propios de esa
dialéctica de la lucha cultural, se trataria de un campo de batalla donde no se obtienen victorias
definitivas, pero donde siempre hay posiciones estratégicas que se conquistan y se pierden. En
términos de Hall, lo esencial para la definicion de la cultura popular son las relaciones que definen
a esta cultura en tension permanente con la cultura dominante; “la lucha de clases en la cultura 'y
por la cultura” (1984:104). Vale aclarar que si bien el discurso y las practicas artisticas no serian
consideradas “populares” por definicidn, el tipo de practica artistica que realizan los participantes
de Accién Poética Tucuman las ubican en la fraccibn dominada del sector dominante. (Bourdieu;
1981).

Poder problematizar nuestro objeto de estudio desde la perspectiva de autores como Williams y
Hall, que asumen una concepcion de “cultura” compleja y dinamica, nos permite pensar las prac-
ticas artisticas como procesos inmersos en una dinamica cultural especifica, en la que no sélo
operan condicionamientos y continuidades sino también, conflictos, disputas y espacios de con-
vergencia donde pensar las posibilidades del cambio social. Este enfoque analitico nos permitira
reflexionar acerca de las practicas artisticas del movimiento Accién Poética, que por la posicidon
que ocupan en el campo del arte y las caracteristicas que asumen se ubicarian en el campo de lo
popular. Dichas practicas fomentan la toma de la palabra por parte de los sectores populares, pero
estan enmarcadas dentro de una dinamica cultural dialéctica, donde la lucha por la imposicion del
sentido es permanente.

Tal como afirma Maria Graciela Rodriguez (2014), al estudiar la cultura popular se vuelve necesa-
rio establecer un punto de vista complejo. Esto implica, por un lado, superar la ilusién de practicas
de los sectores populares autbnomas, donde los sentidos pueden recortarse de una cultura-otra,

/12/



que le es externa. Pensar de tal forma, seria no tener en cuenta, lo que ya se ha planteado acerca
de la dinamica cultural.

Por otra parte, muchas investigaciones ponen por delante del analisis el conflicto de la dinamica
cultural y de esta manera, achatan los resultados al no poder ver lo que hay en comun, y que se-
nala algo que no es menor, las operaciones reproductivistas de los sujetos. Al respecto, resulta
relevante la postura de Grimson (2002, en Rodriguez, 2014), quien entiende la cultura como una
manera especifica de comunicar los sentidos, es decir, poner en comun pero también disputar,
ya que es en “los intentos de modificar todas o algunas de las dimensiones del campo de inter-
locucion” (Rodriguez, 2014:65) donde esta comprometida la agencia de los sujetos. Es por ello
que desde el presente trabajo, se busca problematizar las practicas artisticas del grupo tucumano
teniendo en cuenta esta concepcidn de la cultura popular que nos permite pensar el conflicto pero
también el consenso como parte de las dindmicas de la comunicacion y la cultura.

En suma, estas perspectivas seran el marco general desde donde comenzar a construir nuestro
objeto de estudio y analizar las practicas artisticas del movimiento Accién Poética Tucuman.

1.6. Estado de la cuestion

La conceptualizacion del arte como un vehiculo de transformacion social ha sido objeto de debate
en las ciencias sociales, en tanto se considera la dimensién politica del arte como un espacio de
construccion y denuncia tanto individual como colectiva de una diversidad de problematicas socia-
les, politicas, econdmicas y culturales.

La presente investigacion esta focalizada en las practicas artisticas y es por ello que se vuelve
necesario reflexionar acerca de un concepto como el de cultura, y su rol en los nuevos escena-
rios sociales. En este sentido, este trabajo se situa en la linea propuesta por Frederic Jameson
(2005), quien analiza la légica que adopta la produccion cultural en el contexto del capitalismo
multinacional o tardio. El autor propone analizar los cambios que se han producido en los Ultimos
tiempos, no como los cambios de estilo que requeria el viejo imperativo modernista de innovaciéon
estilistica, sino como una verdadera ruptura, de tipo mucho mas radical. Analizar la cultura en
dicho contexto requiere reflexionar acerca de la problematica “posmoderna” no entendida como
una moda o estilo, sino en términos de una légica cultural dominante. Jameson afirma que las
producciones culturales no deben ser pensadas bajo el sigho de la mera heterogeneidad en tanto
que pensar en estos términos no nos permite reflexionar acerca de la existencia de una légica o
sistema. Esta norma hegemonica que se despliega en la posmodernidad es la que rige el campo
de fuerzas dentro del cual se abren paso impulsos culturales muy diversos, tienen lugar lo que Wi-
lliams llama elementos “residuales” y “emergentes” (1988). Una perspectiva que se centre en una
dominante cultural no olvida la heterogeneidad, por el contrario, es una perspectiva que “permite
la presencia y coexistencia de un abanico de rasgos muy diferentes aunque subordinados unos a
otros” (Jameson; 2005). Lo que afirma con insistencia el autor es que la légica posmoderna no es
una opciodn estilistica entre otras posible, es en cambio, la pauta cultural dominante del capitalismo
tardio. En este sentido, las practicas de Accién Poética Tucuman no son hechos artisticos aislados
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y fortuitos, por el contrario, estan condicionados por esa l6gica cultural dominante posmoderna.
Analizar el contexto actual, nos permite reflexionar sobre el marco general en el que se produce
arte hoy, y las relaciones entre la cultura dominante y las producciones culturales. Las acciones del
movimiento tienen como telén de fondo el pastiche posmoderno del que habla Jameson (2005), un
mundo transformado en meras imagenes de si mismo, donde los consumidores tienen un apetito
por pseudoacontecimientos y espectaculos (idem). Vivimos rodeados por imagenes publicitarias y
es por ello que, las practicas de Accidon Poética se destacan porque no sélo sus producciones apor-
tan y renuevan el paisaje urbano, sino porque, ademas, los sujetos participantes dejan de lado por
un momento su rol pasivo de espectadores para convertirse en actores de sus propias acciones.'®
Las coyunturas socioculturales y econdmicas problematicas que dieron lugar a una abundante
produccidn cultural que apuntaba a la transformacion cultural, produjeron una gran cantidad de
investigaciones tanto en nuestro pais como en otros lugares en torno a la problematica de la demo-
cratizacidn de la palabra, la recuperacion del espacio publico y los lazos sociales. Estos trabajos
resultan antecedentes muy significativos para nuestra investigacion y forman parte su “estado del
arte”. En este sentido, el trabajo de Michel De Certeau (1995) es quizas uno de nuestros principa-
les referentes. Analiza el tipo de acciones politicas que intervienen estéticamente en las luchas
sociales al momento de producirse el Mayo Francés del 68 que marcara el inicio de la crisis de los
afnos "70. Para el autor, en estas revueltas, “tomar la palabra” es la forma de ejercer un rechazo,
una protesta que implica una experiencia creadora, es decir, poética donde quienes participan se
vuelven testigos por haberlo visto y haber participado de él. De espectadores se transforman en
actores que salen de las estructuras para, aunque mas no sea por un momento, convertirse en
protagonistas de acciones creadoras.

Esta concepcidon nos ayuda a observar en nuestro corpus que quienes participan de los talleres
de Accion Poética no sélo son espectadores sino protagonistas; crean las frases, las eligen y luego
las pintan. A través de una practica artistica, -“mediados” por el gesto del promotor cultural- algu-
nos miembros de sectores de bajos recursos econémicos, habitantes de zonas periféricas a la
ciudad que generalmente son estigmatizados por la sociedad, relacionados a problematicas de in-
seguridad y drogas, toman la palabra para expresar su realidad cotidiana. Es la adhesion y la par-
ticipacion de quienes, por lo general, se encuentran sometidos a un orden impuesto que no le deja
margen de accién. Para De Certeau (1996), estas “maneras de hacer” permiten observar cdmo un
grupo social atraviesa el abandono de sus creencias y llega a sacar provecho de las condiciones
impuestas, para inventar su libertad, para aprovechar asi, un margen de movilidad.

Si tenemos en cuenta que para De Certeau, el valor cultural implica una actividad que es un modo
de apropiacion y cambio instaurado en un grupo social que varia de acuerdo al uso que se hace de
él, las practicas textuales o urbanas en la ciudad se convierten en objeto de practicas efectivas,
productoras de sentido. Las acciones que realiza el movimiento Accidén Poética tienen como princi-
pal escenario el espacio publico, callejero o institucional desde las paredes cedidas por los propios
duenos, las pintadas y los lazos sociales que se generan en esas practicas permiten revalorizarlo y

13 Existe un campo de estudio que se dedica a analizar, bajo el rétulo de “arte urbano” o “street art”, las transformaciones que en el
tejido urbano marcan las intervenciones de tipo mural. No obstante, su trabajo se ubica del lado de los actores aunque describe y
traza el mapa general de agentes que intervienen en el arte.
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adquirir asi, relevancia cultural, es decir, que los vecinos se apropien significativamente del mismo.

1.6.1. El rol del promotor cultural

Uno de los conceptos clave que aparece en las practicas que nuestra investigacion propone ana-
lizar es el de “promocion cultural”, definido y problematizado por De Certeau (1999). En efecto,
la accidn de “promocidn cultural” es una condicién que permite el pasaje hacia la representacion
politica de aquellos que, en principio, no tendrian voz. En nuestro caso, Fernando Rios Kissner,
como coordinador de Accion Poética Tucuman, es quien cumple ese rol de gestor cultural, brin-
dando herramientas y recursos, articulando espacios de reflexividad en los talleres donde se apela
al didlogo, al debate, a la escucha y a la elaboracién de un discurso propio. Si bien las acciones
analizadas no se erigen como acciones concebidas tradicionalmente como politicas asociadas a
un ideario politico, motorizan el encuentro, el intercambio por el reconocimiento y aun no recono-
cimiento de los que participan en las diferentes acciones.

Otro de los antecedentes clave para nuestro trabajo es el de Hal Foster (2001), quien plantea que
la internacionalizacion del mundo del arte sirvid para extender la labor del “artista como etnégra-
fo”. Con ello se refiere a un modo de trabajo en el que los artistas entran en ciertas comunidades,
desarrollan proyectos en ellas, exploran tradiciones e historias, se comprometen y luchan por ese
otro cultural y étnico. Como se vera a lo largo del analisis, este es el método de abordaje que
adopta el trabajo de Accion Poética. Por ejemplo, al recorrer barrio por barrio la ciudad de San
Miguel de Tucuman, realizar talleres en escuelas, hospitales, organizaciones y sociedades civiles,
Fernando Rios puede ir tendiendo lazos estrechos con esos colectivos; compartiendo sus espa-
cios, entablando conversaciones, escuchando sus inquietudes y socializando herramientas para
que éstos se expresen, realizando algunas acciones cercanas al planteo de Foster (idem).

Por su parte, el planteo de Beatriz Sarlo (2001) es un antecedente relevante para interpretar las ac-
ciones del grupo. Afirma que los intelectuales podrian convertirse en intérpretes, especificamente
en “intelectuales carteros” para escuchar la multiplicidad de voces presentes en la sociedad y tejer
la red de discursos, colaborar para los que no se escuchan entre si por problemas de distancia o
traduccion, lo hagan. Para la autora, hoy en dia el intelectual como el ciudadano es parte de ese
conflicto en torno a la significacion. En este sentido, la figura del intelectual ocupa un lugar central
como agente en los procesos de transformacion social como el que este trabajo analiza.

Como gestor cultural de la ciudad de San Miguel de Tucuman y, especialmente, a través de las
acciones que realiza con Accion Poética, el rol de Fernando Rios se convierte en el de un intér-
prete que articula diferentes discursos (el de los sin voz, el artistico, entre otros), fomentando la
comunicacion comunitaria, la toma de la palabra, y ayudando a construir estrategias que permitan
el reconocimiento social de las personas y su participacion en la sociedad.

Deciamos con De Certeau que las practicas del promotor cultural apuntan a la toma de posiciones
politicas, no s6lo a nivel discursivo, sino también, a nivel del ejercicio de relaciones de poder. Mas
alla de la mera expresividad, qué o quién/es buscan instalarse efectivamente como fuerza con-
traria al orden existente, también estas acciones se enfrentan con dificultades. Dichos obstaculos
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se dan precisamente porque esta lucha por la construccion de sentido opera sobre significados
instituidos, no se dan “por fuera” del orden establecido.

En relacion con ello, Maria Graciela Rodriguez (2008) en sintonia con el planteo decertausiano,
analizé los procesos que llevan a la toma de la palabra por parte de sectores subalternos, po-
niendo en debate la tension entre la alternativa de promocion cultural de Michael De Certeau y la
ruptura herética de Pierre Bourdieu. Mientras que para Bourdieu (1988, citado en Rodriguez, 2008)
la lucha por la imposiciéon de legitimidades, deberia darse por fuera del sistema, para De Certeau,
estas manifestaciones culturales implican reconquistar lo anénimo dejando marcas en el sistema
(1999, citado en Rodriguez, 2008). Donde Bourdieu ve absoluta dominacion, De Certeau observa
condicionamientos, donde es posible actuar, pero no deja de ser un accionar en los bordes. Este
es precisamente el objetivo que Accidn Poética persigue, no apunta a subvertir el orden existen-
te, sino tan sélo actuar a un nivel micro, porque considera que es desde los pequefios espacios
cotidianos donde puede llegar a modificarse algo en el marco de condiciones de vida a veces muy
adversas como las que se observan en la provincia de Tucuman.

1.6.2. La estética relacional

Otro de los conceptos que se vuelve central para nuestro analisis ademas de ser un antecedente
para nuestra investigacion es el de “estética relacional”, propuesto por Nicolas Bourriaud (2008).
El autor afirma que la sociedad actual delimita y establece marcos determinados para las rela-
ciones humanas. Segun su planteo, todo contacto social se encontraria controlado en “zonas
de comunicaciéon” impuestas y es el arte el que posibilitaria crear bifurcaciones a estos caminos
preestablecidos. Las practicas del arte relacional que estudié Bourriaud son producciones que
exploran experiencias de encuentro y en este sentido, las practicas artisticas de Accion Poética
pueden analizarse desde esta perspectiva ya que a través de sus acciones se generan espacios
de encuentro, intersticios donde se construyen relaciones sociales distintas de las impuestas por el
sistema, donde se recupera la capacidad de habla pero también la capacidad de escucha.
Asimismo, Bourriaud considera que para evaluar las obras de un arte relacional (abiertas y parti-
cipativas) se deben no s6lo usar criterios estéticos sino también politicos y éticos (Bishop; 2005).
Las obras de Accion Poética Tucuman son analizadas desde una perspectiva relacional en la pre-
sente investigacion teniendo en cuenta los criterios estéticos, pero priorizando los juicios politicos,
sociales y éticos que se despliegan en sus acciones. El hincapié esta puesto en los vinculos que
se generan en los encuentros y no tanto en la “cualidad” de las producciones.

Los estudios sobre arte urbano, intervenciones artisticas callejeras, graffitis, y otras expresiones
artisticas realizadas en la via publica tienden a concentrar el énfasis en las obras realizadas, en
las pintadas y en las trayectorias de los artistas que se organizan a partir de su trabajo (Indij 2005;
Kozac; 2004; Gandara 2010). En el caso de Accién Poética, la pared pasa a un segundo plano y
se transforma en la excusa para trabajar sobre las interrelaciones sociales.

No obstante, la observacién y participacion directa en las acciones del grupo nos permitié estable-
cer un contrapunto interesante con la nocidén propuesta por Bourriaud. Por ejemplo, segun Nés-
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tor Garcia Canclini (2010) el arte relacional se concentra en “relaciones y alianzas coyunturales”
que no son estructurales, huyendo asi de los conflictos. Al analizar las practicas del movimiento
tucumano no puede dejar de tenerse en cuenta las estructuras y las relaciones de poder en las
que éstas se insertan. Es decir, si bien las practicas muralistas de Accién Poética apuntan a la
recomposicion del tejido social, estos lazos sociales debilitados se insertan en relaciones de poder
desiguales preexistentes y que las configuran.

En el mismo sentido, Cecilia Vazquez (2011) al analizar algunas producciones de la escena cul-
tural de la Ciudad de Buenos Aires de finales de los 90, retoma la perspectiva relacional, y hace
algunas observaciones sobre el aspecto relacional de este tipo de practicas. Siguiendo a Bishop
(2005) sefiala un contrapunto interesante a lo propuesto por Bourriaud, al reflexionar acerca de
cudles son las modalidades que adquieren los lazos relacionales. La pregunta ausente en el ana-
lisis de Bourriaud seria cual es el tipo de vinculos se producen en un arte relacional. En este sen-
tido, este trabajo busca dar cuenta de algunas modalidades de (re)construccion de los vinculos
sociales y culturales.

Asimismo, Flavia Costa (2009) parte de la nocion de “estética relacional” para sefalar algunos de
sus problemas, pero sin negar que aun a pesar de dichos limites, puede convertirse en una nocion
util para analizar el arte del presente. La autora considera que Bourriaud interpreta el arte relacio-
nal desde el concepto de Breton (2000, en Costa , 2009) de una “utopia de la comunicacién”, para
el cual todo encuentro o coexistencia presupone un principio democratico y positivo. Retomando a
Foster (2001), la autora plantea que se prioriza la sociabilidad como un fin en si mismo y se minimi-
za el conflicto de los nuevos escenarios. El autor de “Estética relacional” no tiene en cuenta en su
analisis qué tipo de relaciones se producen en estas producciones artisticas cayendo en el riesgo
de desactivar el conflicto y asi el arte pierde buena parte de su potencial critico.

En un sentido cercano, el concepto de “estética del desacuerdo” de Ranciere (2002, en Canclini,
2010) permite analizar dichas practicas teniendo en cuenta el conflicto presente en la produccion
de este tipo de obras. Las acciones se dan dentro de este marco de relaciones desiguales estruc-
turadas y estructurantes que son condicionantes, pero no determinantes, es decir, existen inters-
ticios, posibilidades de accién. Las intervenciones de Accion Poética Tucuman se dan dentro de
estas estructuras desiguales posibilitando un pequefio margen dentro de ellas. En otras palabras,
no es que acciones como Accion Poética Tucuman vayan a cambiar las relaciones estructurales
pero si pueden abrir un espacio de critica e intervencion sobre una realidad adversa.

En resumen, el concepto de Bourriaud de “estética relacional” se vuelve central para nuestro ana-
lisis porque nos permite reflexionar acerca de las modalidades, la naturaleza y la calidad de los
espacios de encuentro que se generan a través de las acciones del movimiento tucumano. A la
vez, se vuelve operativo como concepto siempre y cuando se senalen sus limites y dificultades.
Como se ha dicho anteriormente, la dimensién conflictiva del proceso y las acciones deben tenerse
en cuenta cuando lo que se analizan son relaciones sociales. Si bien las experiencias artisticas del
grupo generan espacios de encuentro, rehabilitan un didlogo que se encontraba trunco, revalori-
zan los lazos sociales y los valores democraticos, ello no implica que el conflicto desaparezca ni
que estas practicas dejen de estar atravesadas por relaciones de poder fuertemente desiguales.
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1.6.3. Los trabajos sobre Accion Poética Tucuman.

Existen algunos analisis realizados en sede académica que investigaron el caso de Accion Poética
Tucuman. Entre ellos, la tesis de grado realizada por Andrea Wen (2014) de las carreras “Bachelor
of Arts in Global Development Studies” y “Spanish with Highest Distinction” en la Universidad de
Virginia, EE.UU., denominada “Accion Poética: sin poesia no hay ciudad” donde analizé los talleres
de poesia llevados a cabo por el sacerdote Ernesto Cardenal en Nicaragua y el movimiento Accion
Poética en Iberoamérica. Para Wen, la poesia en las dos experiencias analizadas se convirtié en
un instrumento de confraternizacion, integracion y de transformacion social. En el caso de Accion
Poética, la autora plantea que el objetivo del movimiento es la desacralizacion de la poesia y su
liberacion para que mas personas conozcan y produzcan textos, oponiéndose a la idea de que la
lectura y escritura de la poesia es restringida a un extracto socialmente elitista e intelectual.
Diego Toscano (2013), en su trabajo realizado para el congreso de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nacional de Tucuman sobre Accion Poética, como una nueva forma de la poesia
tucumana actual, asegura que el movimiento se transformé en la principal referencia literaria de
la provincia desde un lugar ajeno al campo y por un camino diferente a las practicas de escritura
habituales. Para Toscano, en el fendbmeno popular participan activamente decenas de personas
que interactuan diariamente con miles de potenciales lectores.

Las probleméticas planteadas en estas investigaciones previas son antecedentes ineludibles de
nuestro trabajo que nos permiten avanzar en el estudio de las modalidades de accion a través de
las cuales, las practicas muralistas del movimiento Accion Poética Tucuman, reconstruyen los la-
zos sociales debilitados en el contexto contemporaneo.

1.7. La crisis del modelo neoliberal. Contexto historico.

De acuerdo con nuestro interés de producir un andlisis situado de las practicas socio-culturales
del colectivo que analizaremos, entendemos la pertinencia de delinear los rasgos principales del
contexto socio historico, politico y econdmico en el que ellas se enmarcan.

A partir de la segunda mitad de la década del "70 comienzan a implementarse en Latinoamérica
politicas de corte neoliberal, en primer lugar, de la mano de gobiernos dictatoriales y luego, por
gobiernos democraticos, asesorados por los grandes organismos de crédito internacionales. Este
modelo proponia un “achicamiento” de las funciones del Estado, la liberalizacion de la economia,
privatizaciones masivas y desregularizacion de los mercados, en un contexto de globalizacion y
transnacionalizacién (Svampa, 2005; Petras, 1991; Dorfman, 1992).

Estas nuevas formas de acumulacion de capital produjeron, en el terreno de lo social, profundas
transformaciones, tales como la reestructuracién de los vinculos sociales asi como también la
aparicion de nuevas pautas de integracion y de exclusion. El individuo tendi6é a recluirse en las
relaciones fraternales (la familia), dejando al mercado como norma universal del funcionamiento
de las relaciones sociales (Lettieri, 2004).
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Las fallas de este nuevo modelo de acumulacion capitalista salieron a la luz cuando diversas crisis
socioecondmicas afectaron la region. Frente a este entorno, se produce un debilitamiento de los
lazos sociales, donde lo individual se valora por sobre lo social, generando un vaciamiento y una
deslegitimacion de las instituciones como son la familia, la escuela y las organizaciones sociales
(Svampa, 2005).

En este contexto es donde se inscriben las practicas del movimiento Accion Poética Tucuman, que

buscan de una manera mas o menos reflexiva recomponer este tejido social debilitado.
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Capitulo 2: Agitador amateur de poesia: la figura de Fernando Rios Kissner como promotor
cultural de Accién Poética Tucuman.

Este apartado esté orientado a la figura de Fernando Rios Kisnner como gestor cultural. Trabajare-
mos sobre los modos que impulsa el accionar, las herramientas y recursos que brinda a los grupos
que no tienen ni representacion ni voz, los espacios de reflexividad y dialogo que articula para la
elaboracion de un discurso propio.

2.1. Hacia un espacio cultural inclusivo.

Fernando Rios Kissner nacié en Rosario de la Frontera, un pueblito de la ciudad de Salta en 1964,
donde no habia television y solo algunos teléfonos de las familias acomodadas pero si, el caracte-
ristico cine y teatro de barrio. Alli y de pequefo entendié que “si queria encontrar un espacio que
lo contenga lo iba a tener que hacer” '.

De adolescente, llegd a Tucuman y comenz0 a relacionarse con artistas del medio. A su vez,
durante los afios "90, tuvo la posibilidad de viajar por América Latina donde conoci6 lugares de
esparcimiento, de diversién que tenian una caracteristica particular: “eran espacios que hablaban
de ellos mismos” 5.

Fernando también rememord esos anos como una época signada por el Menemismo, donde los
artesanos estaban desapareciendo y los artistas tenian negada la entrada a salas oficiales; “hasta
el arte era una elite”'®, afirmé.

Asi surgid, junto a un grupo de amigos, su primer bar en una pequefa casa que fue remodelada
durante un afio y donde luego, ademas de contar con sélo 6 mesitas, se vendian artesanias de
los plateros de los valles y una pared blanca en donde los artistas podian exponer sus obras. Alli
comenzb a concretarse la idea de abrir un espacio en el que la cultura fuera el tema central de su
vida diaria.

El emprendimiento fue creciendo hasta que tuvieron que mudarse a un lugar mas grande y empe-
zaron a delinear dos ejes de trabajo paralelos relacionados con el hecho artistico, “uno tenia que
ver como grupo de gestion y el otro de insercion social”'” , recordd Rios. Incluso expreso6 que:

Nosotros queriamos espacios que sumen, que incluyan, por ejemplo tenemos cartas en
braille, pasantias con chicos con capacidades diferentes para que puedan tener su pri-
mer experiencia laboral, en uno de los negocios funciona la primer biblioteca de género
y eleccion afectual del Norte Argentino.'®

Ademas, la interaccién con los clientes desencadend la realizacion de jornadas solidarias en con-
junto con asociaciones no gubernamentales y espacios que permitian el encuentro entre los artis-

tas y la gente. “Lo que buscabamos era un lugar donde podamos reconocernos entre nosotros”*®,

14RIOS KISSNER, F,, en charla “Un espacio para la conciencia” TEDx Tucuman, expuesta el 20 de mayo de 2011 en el Teatro Orestes
Caviglia, Tucuman, Argentina. Disponible en: http://bit.ly/2k4EWXD

®lbidem 14.

|bidem 14.

7lbidem 14.

8lbidem 14.

“lbidem 14.
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remarcé. Actualmente en San Miguel de Tucuman funcionan sus cuatro bares que trabajan cada
uno desde una perspectiva cultural distinta: Plaza de Almas, cuenta con una tienda de arte y di-
sefo para que artistas independientes vendan sus productos y se realizan concursos de arte; La
Malegria funciona como un sitio al que se puede acudir durante el dia para reencontrarse con la
naturaleza, descalzarse y tocar el pasto con los pies mientras se degusta alguna comida tipica del
lugar; El arbol de Galeano cuenta con una sala de teatro, la primer biblioteca de género y eleccion
afectual del Norte Argentino, espacios para disfrutar muestras artisticas y libros colgados de arbo-
les para que los concurrentes puedan leer mientras estan sentados, no en vano lleva el nombre
del escritor uruguayo, Eduardo Galeano, que en varias ocasiones visito el lugar; por tltimo Mufia
Muna brinda comida vegetariana, frutas y verduras, ademas de plantas en la parte trasera ya que
funciona un vivero. “No puedo separar la vida del arte” es la idea que flota en todos los espacios
que desarrolla el grupo de gestion cultural “Catorce Aimas”, en el que Fernando es el portavoz pero
no transita solo su labor, lo acompanan en esta tarea sus socios Daniela Vifia y Luis Pondal. A pe-
sar de que cada noche coman cientos de personas en sus bares, Kissner afirma que el grupo esta
mas abocado al desarrollo cultural que al rubro gastronémico. El emprendedor cultural afirma que
lo que en verdad le interesa a “Catorce Almas” es la gestion cultural y describe, en una entrevista
para la Fundacién Leon (2014), el espiritu que los motiva:

Lo que nos apasiona es poder posibilitar desde nuestros espacios la concrecion de
los suefios del otro, fundamentalmente. Trabajamos mucho la idea de los demas. Nos
encanta que venga gente y nos diga que tiene ideas. Es todo un ejercicio de saber es-
cuchar.?

2.2. ;Qué implica ser promotor o gestor cultural?

El desarrollo de Accidén Poética se dio en el marco del trabajo que Fernando viene desarrollando
hace anos. Rios recalcé que no es el caso de un empleado bancario que sale a pintar paredes
sino que es consecuencia del trabajo activo cultural desplegado; “el movimiento tiene también
esta impronta aca porque yo laburo hace mucho tiempo en una idea de lo que debe ser la gestion
cultural™',

Esta concepcién tiene como punto de partida la apuesta de que todo forma parte de un proceso. Y

en el caso de Accidn Poética, para Fernando, el mismo comienza al preguntar “;qué quieren decir
ustedes?”, a partir de esa experiencia, de esa situacion, busca darle voz a quienes por lo general

no la tienen. Frente a ello, reflexiono:

Yo escucho tantas veces esto de democratizar la palabra, en gente que dice “vamos a
democratizar la palabra, tienen que leer esto”. En cambio, aca yo disfruto el sentir que lo
que estamos haciendo es democratizar la palabra en serio, no con una postura.??

2Entrevista realizada por Diego Esper para Fundacion Leén: “La clave para un emprendedor es confiar en sus suefios en su intuicion”.
Disponible en: http://bit.ly/2jedvtt

2Entrevista realizada por las autoras el 4 de septiembre de 2014 en El arbol de Galeano (San Miguel de Tucuman).

2|pidem 21.
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“Si me tengo que definir diria que soy un “gestor cultural”’, es lo que mas me siento, es muy im-
pactante”, declaré Fernando con tono seguro. Desde la generacién de condiciones para que los
artistas puedan tener opciones (en sus bares trabaja con artistas plasticos, de teatro, masica y con
escritores), él concibe que a través de una gestion absolutamente independiente y a partir de los
espacios propuestos, su funcion es que esas cosas se motoricen. Y el caso especifico de Accion
Poética, se convirtid en un buen lugar de encuentro de gente que:

quizas nos estabamos buscando por ahi y no teniamos un lugar desde donde accionar y me pare-
ce que ha sido un buen lugar para reconocer un montén de dirigentes sociales que no sabian que
eran dirigentes sociales, en pueblos y en lugares totalmente recénditos, perdidos y que con una
hipotesis de trabajo han podido hacer cosas bellisimas.?*

La perspectiva de Michel De Certeau se vuelve central al problematizar el rol del promotor cultural
en la sociedad. En su libro “La cultura en plural”, escrito en el contexto del Mayo Francés, reflexio-
nd y problematizé el concepto de “cultura”. Para este autor es desde la cultura que se puede ins-
taurar un cambio en un grupo social, es desde alli donde se pueden “abrir los posibles, aprovechar
un espacio de movimientos donde pudiese surgir una libertad” (1988, Giard en De Certeau, 2009).
La teoria decerteausiana pone su foco en los sujetos y en las operaciones a través de las cuales se
producen puntos de fuga en las instituciones disciplinarias. Al contrario de Foucault, el académico
francés, propone centrar el analisis en las practicas cotidianas de los sujetos y no en los disposi-
tivos de control y vigilancia. Dentro del marco de la cultura legitima, los sujetos, en su hacer coti-
diano, acttan en los intersticios de los dispositivos de poder, y pueden producir desplazamientos,
desvios a lo impuesto.

Una de las problematicas centrales que se encuentra en los planteos de De Certeau es el de “la
toma de la palabra” por parte de los sectores mas desfavorecidos de la sociedad, y en relacion
directa con ello, el concepto de “promotor cultural”. La tarea de éste es la de servir de andamiaje
de los grupos que no tienen voz hacia la toma de la palabra (Rodriguez, 2008).

En este sentido, la tarea de Kissner, se enmarca dentro de estos procesos descritos de promo-
cion cultural. A través de las acciones que impulsa, no s6lo se acerca a grupos que no tienen ni
representacion ni voz, sino que ademas les brinda herramientas y recursos, articulando espacios
de reflexividad y dialogo, donde se apunta a la elaboracién de un discurso propio; a la toma de la
palabra, de la que hablaba De Certeau, que se convierte en un ejercicio de revision y actualizacion
de su identidad.

Desde el Ente Cultural de Tucuman, su directora Carolina Cazoén advirtié que la tarea de gestion e
inclusion cultural es imposible de realizar sin interlocutores validos: “seria como pretender sostener
una mesa con una sola pata, si pretendemos que sea solo el Estado el que salga a hacer el traba-
jo"® , recalcé la directora. Esa validez se refleja en el trato cotidiano de Fernando con la gente, con
su mochila, un tarro de pintura negra en la mano conversa amable, tranquila y cordialmente con la

gente que se va acercando a cada pintada. Alejandro, integrante del movimiento lo describe asi:

Z|bidem 21.
%|bidem 21.
2Entrevista realizada por las autoras el 3 de septiembre de 2014 en el Ente Cultural de Tucuman (San Miguel de Tucuman).
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Llega a lugares que a veces la policia no llega, de emergencia, barrios complicados y la
gente lo recibe de mil maneras. La disposicion, el tiempo y las ganas que le brinda, més
que nada conve sando con la gente, diciéndoles “mire, nosotros no cobramos por esto,
no hacemos ninguna propaganda politica ni religiosa, solamente queremos que la gente
conozca un poco mas de literatura con versos cortos. Eso es mas o menos lo que hace
por la gente.2®

2.3. Convocar al otro

Para Fernando, estas acciones so6lo son efectivas si se dan en red y con el involucramiento de
todos, lo cual se convierte en inspirador para otra gente. Accion Poética muestra que:

es mas que pintar una pared, si queremos hacer del movimiento una herramienta y eso
es lo que yo trato con mis acciones de mostrar a otra gente y de hecho que se multiplica,
hay talleres de Accidn Poética en Guatemala, en Peru a partir de la experiencia que se
vive aca.?

Tal como afirma Diego Toscano (2013):

Accion Poética se incorpora como una estrategia que favorece la participacion, que es
convocante, que permite a los vecinos reunirse, hablar y escucharse, que la palabra pue-
de circular con legitimidad y el mismo valor, que todos pueden opinar, que de esa opinion
e intercambio de ideas, se puede consensuar una que los represente a todos.

El objetivo del movimiento es que sus practicas no queden como hechos aislados sino que sirvan
de motor para acciones futuras, gestionadas por los propios vecinos. Kissner relatd su experiencia
en un barrio de las afueras de Tucuman:

y lo que yo les dije a los responsables es que con los textos que quedan pinten el barrio,
no esperen que venga yo, haganlé ustedes, pinten. Entonces ahi yo les explico como
proporcionar la pared y les digo firmen Accién Poética en el barrio.?

El propio creador de Accidn Poética en el mundo, Armando Alanis Pulido, describi6 la tarea de
Rios Kissner como la de un profesional de la promocidn cultural y la impronta que generé en el
movimiento “como un verdadero gestor cultural y gestor social de cambio, le imprimié mayor for-
malidad”.?®

2.4. Otras gestiones a partir de Accion Poética
En este proceso de gestion cultural que viene desarrollando hace afios, Accion Poética permitié

realizar acciones rapidas de alta penetracion, participacion y pregnante en la gente. Fernando

manifesto:

#Entrevista realizada por las autoras el 2 de septiembre de 2014 en Mufia-Mufia (San Miguel de Tucuman).
?’|bidem 21.

*|bidem 21.

2Entrevista online realizada por las autoras el 23 de septiembre de 2014.
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Esta visibilidad insospechable posibilité hacer otras cosas, por ejemplo, la suelta de
libros que después termind siendo Arte Rodante, La ventana indiscreta y eso son todas
las caras de un mismo cristal. Todo tiene que ver con todo, y todo en algun punto es una
faceta mas de todas las cosas que nosotros hacemos.*°

La intervencién en paradas de colectivos estuvo enmarcada dentro de las actividades de Accién

Poética. La iniciativa buscaba, una vez mas, acercar poesia a la gente en la ciudad y consistia en
colgar libros en lugares de espera, como fueron las paradas de colectivos.

B
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Fuente: Facebook Accion Poética Tucuman.

En una charla con Huerto Bianchi, coordinadora de Accion Poética Banda del Rio Sali, nos comen-
t6 sobre la capacidad creativa de Rios Kissner y lo describié como un generador de cosas, que
estando aln en un proyecto, ya tiene cinco en la mente. El mismo Fernando, en una entrevista en
Radio Fish, afirm6: “a mi siempre me interesa la pregunta de lo que esta por venir, y qué nuevos
desafios planteamos nosotros como movimiento callejero”.?’

Desde hacia tiempo estaba en su cabeza la posibilidad de crear una biblioteca itinerante y a princi-
pios de septiembre de 2014 se hizo realidad, como parte de las acciones que Fernando realiza con
Accidn Poética, se lleva a cabo “Arte Rodante”. El proyecto consiste en recorrer la ciudad y alrede-
dores con una casa rodante, acercando distintas actividades culturales a los barrios. Los sabados
y/o domingos en plazas, parques y espacios publicos de San Miguel, desembarca este colectivo
cultural, ofreciendo talleres, cine, teatro, musica, asi como también, una ludoteca y una biblioteca
movil. Su peculiaridad consiste en que durante estos fines de semana la gente puede llevarse un
libro para, cuando lo termina de leer, devolverlo en alguno de los comercios que se adhirieron a
este proyecto independiente. Sélo deben dejar sus datos personales y la fecha aproximada en que
sera devuelto el libro, con lo cual ademas de revalorizar la lectura en chicos y grandes, también se
busca apelar a la palabra y el compromiso.

0lbidem 21.
S'Entrevista realizada en Radio Fish, 2 de septiembre de 2014.
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Los chicos en Arte Rodante, un programa que busca incentivar la lectura.
Fuente: Facebook Accion Poética Tucuman

En conjunto con otros gestores culturales de la ciudad, y con el mismo objetivo de todas las in-
tervenciones de compartir la cultura, también se desarrolla “La ventana indiscreta”, un programa
sobre proyecciones de cortometrajes del cine mudo que se exhibe desde las ventanas de distin-
tas casas de la capital tucumana propuestas por los mismos vecinos. Se convoca a la gente a la
vereda de la casa propuesta para disfrutar del filme, de musica en vivo, vino y pochoclos. Estas
acciones nos permiten acercarnos al concepto decerteausiano de cultura como un espacio de
elaboracion de “lo posible”, ya que se alejan, aunque sea por un momento, de los pardmetros
determinados, de las estructuras establecidas. Descubrir un libro en la parada de colectivo, ver
una pelicula en la vereda de una casa o pintar una frase en una pared no son hechos que vayan
a cambiar la realidad material ni las condiciones de existencia, aunque si pequenos desvios a lo
cotidiano, que nos permiten imaginar que otros mundos son posibles, sofiar otras maneras de ha-

/25/



bitar al mundo, quizas mas poéticas.

Si bien nuestra investigacion hace hincapié en el andlisis de las practicas del grupo de intervencion
urbana Accidn Poética, resulta relevante mencionar los diversos proyectos que se llevan a cabo
bajo la coordinacion de Kissner, ya que forman parte de su accionar como promotor cultural de la
ciudad, aportan datos relevantes para nuestra investigacion y muestran como Rios Kissner al ser
un gestor de la cultura genera y promueve espacios de encuentro a través de diversos tipos de
intervenciones artisticas. “Fernando es un generador de espacios culturales, de llevar, de acercar
a la gente esto, que es la idea de que la cultura es de todos, que el arte es de todos, vos podés
hacer arte, yo, él, cualquiera™?, apost6é Bianchi.

2.5. ¢ Qué significa ser independiente? La relacién con la politica.

“Accion Poética no adhiere a ningln partido politico”™® dice la publicacion de Accién Poética Tucu-
man en su pagina de Facebook el 23 de noviembre de 2012, y se suma al discurso repetido una
y otra vez de Fernando Rios cuando habla de su trabajo en términos de una labor independiente,
como lo hace el resto de los integrantes.

Sin embargo, nos permitimos afirmar que la politica atraviesa al movimiento de manera transversal
y constante en su practica cotidiana porque como postuld Michel Foucault (1979), el poder esta
“siempre ahi”, nunca se esta por “afuera”, ni tampoco “hay “margenes” para la pirueta de los que
estan en ruptura” (idem) aunque el hecho de que no se pueda estar “fuera del poder” no significa
que se permanezca de todas formas atrapado. En su planteo, las relaciones de poder no existen
sin resistencias y éstas ultimas resultan mas eficaces si se forman donde se ejercen las relaciones
de poder. Mas alla que Fernando Rios, Armando Alanis Pulido y los integrantes del movimiento,
desde el discurso, se posicionan “por fuera” y lejos de las cuestiones politicas, en realidad, lo estan
haciendo en relacién con un vinculo partidario pero no en términos de posicionamiento frente al
poder y del hecho politico en si, entendiendo por éste, como una actividad del hombre para me-
jorar la sociedad, como un sujeto que reflexivamente se posiciona en un lugar de la sociedad con
una voluntad de transformarla.

En el discurso de Fernando y en el de muchos de los integrantes del movimiento, se resalta la idea
de alejarse de posiciones cercanas al “poder”. Pero siguiendo con lo planteado por Foucault, el
distanciamiento, mas bien a nivel discursivo, con respecto al concepto de “poder” entendido como
un objeto que uno puede poseer 0 no, ya que el poder atraviesa las relaciones sociales y esta lejos
de ser una sustancia o materia que se pueda “tomar”. No obstante, a pesar de su discurso ese
poder tiene un anclaje material.

Si tenemos en cuenta el significado de politicidad, que propuso Maria Graciela Rodriguez (2010)
para agrupar las condiciones, en la vida cotidiana, que orientan las disposiciones subjetivas de los
sujetos hacia determinadas posiciones respecto del poder, la autoridad y la jerarquia, el caso de
Fernando es el de un gestor cultural que no recibe ayuda o escasa colaboracion por parte del Es-
tado y frente a ello mantiene una postura de rechazo porque considera que aceptar seria “fallarle
al vecino”. En esta experiencia cotidiana se va tramando la agencia, que postul6 Rodriguez como

%2Entrevista realizada por las autoras el 2 de septiembre de 2014 en Mufia-Mufia (San Miguel de Tucuman).
3Publicacion en la Fan Page Accion Poética Tucuman, 23 de noviembre de 2012. Disponible en: http://bit.ly/2k9YUnU
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la “serie de circunstancias en las que [el sujeto] se encuentra, reflexiona sobre ellas y, finalmente,
reacciona contra ellas” (2005, Ortner en Rodriguez, 2010). Todo lo expuesto se da en el marco de
la cultura que expresa, construye y mantiene los modos en que los sujetos se posicionan frente al
mundo que les toca vivir.

Puede verse, por ejemplo, esta tension con el de eje de lo politico-partidario, en las repetidas publi-
caciones que el grupo realiza en redes sociales en repudio a las pintadas que los lideres politicos
hacen sobre paredes intervenidas previamente por el movimiento. Segun afirman, es recurrente
ver, de la noche a la mafana, las pintadas tapadas por afiches y escrituras politicas. En una oca-
sibn desde el movimiento expresaron en un muro: “Sres. politicos: las paredes intervenidas por
A.P son cedidas por sus duefios ¢ Lo podran entender? Acc. poética en el pais™* . Huerto Bianchi
expreso la dificultad de conservar lo realizado con los vecinos en época electoral: “si vos estas
viendo que a tu vecino le interesa tener un mural, es porque le gusta, entonces no vayas y se lo
tapes porque (...) no te esta sumando nada™®. La coordinadora de Accion Poética Banda del Rio
Sali mostr6 su deseo de que los que pintan con frases politicas las paredes, comprendan la dimen-
sion que tomd el movimiento y los deseos de los vecinos. EI movimiento Accion Poética no esta en
contra de las pintadas electorales como medio de difusién porque subraya que “hay paredes para
todos” pero lo concibe como vacio al presentar s6lo los nombres de los candidatos y no propues-
tas. En otra publicacion del 25 de julio de 2013 expresaron:

A los candidatos a legisladores por Tucuman, tan afectos a tapar de manera
despreciable nuestros murales pintados con y para nuestros vecinos, desde
esta humilde pagina les preguntamos: ¢cuales son los proyectos de ley que
piensan presentar en cuanto a cultura y educaciéon? Bah, ¢sabran de qué esta-
mos preguntando? ;0 acaso nos tapan para no ponerlos en evidencia? 3¢

Las practicas del promotor cultural buscan la toma de posiciones politicas, no sélo a nivel discursi-
Vo, sino también, a nivel del ejercicio de relaciones de poder. Mas alla de la mera expresividad, qué
0 quién/es buscan instalarse efectivamente como fuerza contraria al orden existente, no sin encon-
trar dificultades. Y dichos obstaculos se dan precisamente porque esta lucha por la construcciéon de
sentido opera sobre significados instituidos, no se dan “por fuera” del orden establecido. Como las
pintadas estan autorizadas por los duefios de las paredes, sus practicas no son socialmente con-
denadas como “hechos vandalicos™’. Tal como afirma Toscano (2013), el movimiento se apropia
de recursos del arte callejero y de practicas sociales contestatarias pero hacen un uso nuevo de
ellos, alejandose de conflictos y de las polémicas. Por ello, no se postulan como un grupo antisis-
tema, por el contrario, desde el discurso buscan la reconstitucion de lazos sociales y el fomento de
relaciones armoniosas, de concordia.

Claudia Kozak (2005) al analizar el graffiti en Argentina, destaca la extension y la persistencia de
esta practica en nuestro pais, en el marco de una larga tradicién de pintada politica propia de toda
Latinoamérica, que sin embargo, resulta extrafia en otros partes del globo. El graffiti es una de las

%4Publicacion Facebook Accion Poética Tucuman, 27 de septiembre de 2013.

Entrevista realizada por las autoras el 2 de septiembre de 2014 en Mufia-Mufia (San Miguel de Tucuman).

%Publicacion en la Fan Page Accion Poética Tucuman, 25 de julio de 2013. Disponible en: http://bit.ly/2INU2Q2

87Juicios que a menudo circulan en los medios masivos de comunicacion cuando representan manifestaciones e intervenciones cul-
turales callejeras.
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practicas propias de una neotribalizacién, que conforman una zona de “socializacion intermedia
entre lo publico y lo privado con caracteristicas quiza muy distintas a las asociaciones intermedias
de tipo tradicional” (Kozak; 2000). Las practicas de Accién Poética se vinculan con lo propuesto por
la autora ya que apuestan a reconstruir, de algun modo, los lazos comunitarios y la pared funciona
como el puntapié para que se lleve a cabo un nuevo tipo de encuentro con el otro. De esta manera,
el movimiento tucumano asi como el graffiti tienden a resistir la desvalorizacion del espacio publi-
co. Kozak (2000) expresa que esta negacién al vaciamiento de la calle se produce porque el graffiti
quiebra el aislamiento cotidiano del sujeto urbano y permite un experiencia compartida con otros:
“no se trata de una escritura que se produce/consume en condiciones de aislamiento y soledad
-condiciones propias de la literatura moderna que a su vez permite la lectura en silencio- sino de
escritura abierta a los otros que pretende asimismo otra experiencia de la ciudad” (Kozak; 2000).
Continuando con el planteo de Toscano, éste afirma: “A diferencia del graffiti tradicional, que se
constituye como un acto urbano de provocacion que repele determinado tipo de miradas, las inter-
venciones de APT no buscan el rechazo sino la aceptacion general de todo posible interpretante”
(2013). Sin embargo, y de acuerdo a lo planteado en el capitulo anterior referente a la estética
relacional, el conflicto siempre esta presente en todas las relaciones sociales ya que que ningun
vinculo se da por fuera de relaciones desiguales de poder, el conflicto nunca desaparece.

Kissner cuenta que en varias oportunidades le han ofrecido ser concejal y que él rechazé la pro-
puesta ya que se perderia la credibilidad; “seria muy decepcionante para aquellos que confian en
que esto es desinteresado y que lo hacemos por el placer de compartir un rato™® . Incluso, en el
marco de un foro de debate sobre el proyecto de Ley Federal de Culturas® , en el que Rios Kissner
participd junto a otros gestores culturales de la provincia, expuso sobre la poca colaboracion que
reciben de parte de organismos estatales en sus proyectos independientes. Cuando el movimiento
comenz0, desde posiciones de “derecha”, se consider6 que estaban ensuciando la ciudad y desde
la “izquierda”, que adormecian a la clase trabajadora: “cuando la izquierda y la derecha coinciden
en sus diagnosticos estoy donde quiero estar’®, dijo Fernando en una entrevista publicada en
Pagina/12 (2014) sosteniendo que no son un movimiento antisistema ni de protesta ya que no se
consideran militantes.

Esta reticencia a tener algun tipo de involucramiento con el Estado y la politica partidaria, expli-
citada por los entrevistados, puede analizarse en el contexto actual con la falta de credibilidad y
confianza por parte de la sociedad en las instituciones en general. En el capitulo anterior, se des-
cribié brevemente los procesos socio-histéricos de las Ultimas décadas que produjeron grandes
transformaciones en la sociedad; no s6lo un profundo debilitamiento de los lazos sociales sino
también un descreimiento en las grandes instituciones de la modernidad (la familia, la escuela, la
politica, entre otras). Huerto Bianchi advirtio, incluso, sobre la falta de apoyo por parte del Estado
para los artistas locales:

®lbidem 21.

%9“Referentes culturales piden ser escuchados y menos cinismo” (Jueves 5 de febrero 2015, San Miguel de Tucuman) La Gaceta.
Disponible en: http://bit.ly/2jDjgML

YOYACCAR, Maria Daniela. (Sdbado 1 de febrero 2014) “Mensajes plasmados en tinta negra”. Pagina 12. Disponible en: http://bit.
ly/2k4QYAS
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En esta provincia (...) desde la parte oficial no hay algo, no hay una politica cultural que
le dé espacio al comun de la gente, no hay algo que le dé espacioal artista local, al que
quiere crear algo aca, que es de aca (...) si no fuera por los proyectos independientes
que hay aca en la provincia, que los genera Fernando u otra persona, no tienen donde
mostrar, no tienen una cabida, una llegada masiva a la gente, entonces eso es lo que
esta bueno.*

Desde la oOptica del grupo, una gestion cultural independiente implica que sus acciones no se
encuentren institucionalizadas ni respondan al aparato estatal. De la Unica forma que Rios con-
cibe que se puede tener un vinculo con los aparatos del Estado es bajo un trabajo en conjunto, y
actuando, éste ultimo, como articulador que coordine a los distintos actores sociales (organizacio-
nes y movimientos barriales, artistas independientes y vecinos) y gestione el uso de los espacios
publicos y las paredes. Bajo esta concepcion, Accidn Poética trabajoé en algunos proyectos junto al
Ente Cultural de Tucuman; uno de ellos, “La poesia en la calle”, que sera descrito mas adelante,
en el cual el Ente brindé las herramientas, tales como pintura y pinceles, para realizar las pintadas
y gestioné las paredes que conforman el pasaje cultural.

2.6. El gestor como intérprete.

La promocién cultural puede provenir desde el interior de los grupos desposeidos o llevada a cabo
por agentes externos a dichos grupos. El caso de Fernando Rios Kissner resulta particular, ya que
si bien en la actualidad nada parece indicar que él pertenezca al grupo de los “débiles”, el analisis
de su historia de vida, nos indica que no siempre fue asi. Lo que resulta relevante, es que a pesar
de no pertenecer actualmente a un grupo subordinado, Rios reune estratégicamente las fuerzas
y alza la voz en nombre del débil (Fernandez, 2014). Esta problematica se inserta en lo planteado
por Beatriz Sarlo en “Retomar el debate” (2001), donde postula el cambio en el rol de los intelec-
tuales en la sociedad a propoésito de la fragmentacion sociocultural contemporanea, en tanto que
los efectos de la globalizacion hicieron estallar el suelo comun a partir del cual se podia perseguir
un horizonte que contemple a todos. Utilizando el concepto de “intelectuales intérpretes” propuesto
por Bauman (1997), Sarlo consider6 que en los contextos actuales se convierten en “carteros” ya
que no sélo escuchan la multiplicidad de voces sino que ademas tejen una red para que los que
no se escuchan entre si, lo hagan. Incluso, hacia el final del ensayo, plantea que el intelectual no
es un simple “traductor de valores”, ya que él mismo, como ciudadano, es parte de un conflicto de
valores, y defiende los propios. En nuestro caso, a través de las acciones del movimiento, Rios se
convierte en un intérprete articulador de los diferentes discursos sociales, fomentando el dialogo
y permitiendo el reconocimiento y la participacién social de los que, por lo general, no tienen voz.
Su accionar se centra principalmente en la tarea de escucha; detenerse en el otro, tomando en
cuenta que lo que tiene éste para decir es también valioso. El propio Kissner afirma que la tarea
del grupo esta lejos de caer en un lluminismo, de imponer lo que se va a escribir, 0 de pintar ciertos
textos porque son “elevados”. En una entrevista realizada en Radio Fish, lo describe asi: “nosotros
cada vez proponemos menos textos y nos interesa mucho mas preguntarle al otro qué palabras
tienen para regalarnos y esas son las palabras que terminan en una pared”.*2

41 |bidem 35.
42 Entrevista realizada en Radio Fish, 2 de septiembre de 2014.
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Ya en el ano 1975, Joseph Kosuth comienza a plantear ciertas relaciones disciplinarias entre la
antropologia y el arte, e introduce el concepto del “artista como antrop6logo”, planteando que las
practicas artisticas no sélo buscan incidir en la cultura sino también, y al mismo tiempo, aprender
de esa cultura (Pinochet Cobo; 2013). Asimismo, pero ya mas cercano a los huevos contextos, Hal
Foster (2001) habla del desplazamiento que se produce en la tarea artistica que ya no se aleja de
cualquier referencia a la realidad, proponiendo un “retorno a lo real”. Frente a una globalizacion
que alteré el concepto y las politicas de la identidad, Foster considero que la internacionalizacion
del mundo del arte sirvié para extender la labor del “artista como etndgrafo”. Con ello se refiere a
un modo de trabajo en el que los artistas entran en ciertas comunidades, desarrollan proyectos
en ellas, exploran tradiciones e historias, se comprometen y luchan por ese otro cultural y étnico.
Retoma el concepto de Walter Benjamin del “autor como productor”, pero se diferencia de éste; ya
que produce un “deslizamiento desde un tema definido en términos de relacion econédmica a uno
definido en términos de identidad cultural” (Foster, 2001).

Al recorrer barrio por barrio la ciudad de San Miguel de Tucuman, realizar talleres en escuelas,
hospitales, organizaciones y sociedades civiles, Fernando Rios mantiene lazos estrechos con
esos colectivos; comparte sus espacios, mantiene conversaciones, escucha sus inquietudes y les
brinda herramientas para que éstos se expresen, realizando algo cercano al planteo de Foster (op.
cit.). Tal como describe el propio Rios, en una entrevista para Pagina/12 (2014), su tarea en una
localidad de las afueras de la capital tucumana:

En Los Pocitos, una localidad tucumana de pobreza haitiana, pintamos palabras que
propuso una vecina: Necesitamos escucharnos. Si uno lo ve sentadoen su computadora,
con aire acondicionado, no termina de entender. A esa gente le cuesta mucho organizar-
se: usurpan terrenos y su vida se cuenta por horas.*

En este sentido, la ensefianza que proporciona Accion Poética Tucuman para aprender a trabajar
conjuntamente en cada taller y formar una asamblea entre los concurrentes con el fin de crear y
elegir sus propias frases, escucharse los unos a los otros y aportar ideas es el puntapié para pre-
guntar qué quieren decir y no “deben decir esto o aquello”.

La instruccion de como proporcionar la pared para pintar e incluso para que lo continien haciendo
los propios vecinos solos, son los mecanismos e instrumentos facilitados por este gestor cultural
que permiten democratizar la palabra. Como en el caso de Los Pocitos, la tarea pedagobgica y
psicolégica de Accidn Poética busca empoderar a los vecinos para que continien reuniéndose,
puedan pensarse, reconstruir un dialogo con el otro, intercambiar posiciones en donde surgen
conflictos pero también hay acuerdos.

A través de estas acciones mencionadas, Fernando Rios Kissnher se convierte en un “intérprete”
que articula los diferentes discursos, no solo posibilitando que se escuchen los que no podian ha-
cerlo, sino también fomentando la elaboracion de un discurso propio.

“Mensajes plasmados en tinta negra”, Sabado 1 de febrero 2014, Pagina 12. Disponible en:  http://bit.ly/2jCcHmo
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Fernando en pleno taller con adolescentes explicando los inicios del movimiento.
Fuente: Facebook Accion Poética Tucuman
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Capitulo 3: “Amo saber que cuidas de mi”’: el caso de Maby, en el barrio GasNor. La demo-
cratizacion de la palabra en sectores estigmatizados por la sociedad.

Abordaremos aqui la problemética de la democratizacion de la palabra en sectores estigmatiza-
dos, a partir del caso de una vecina de un barrio de las afueras del centro de San Miguel, que pinto
junto a Accibn Poética en el frente de su casa una frase en memoria de su marido fallecido.
Maby, como tantas otras personas que se contactan a diario con Accion Poética a través de las
redes sociales, le escribié a Fernando via Facebook para expresarle su deseo de contar con un
mural del movimiento al frente de su casa. Dos afos atras, su marido habia fallecido a causa de
las drogas y ella queria que la pared de su casa estuviese escrita con alguna frase que le recor-
dara a su esposo. Después de varios mensajes acordaron un dia y una hora para encontrarse con
miembros del movimiento.

El barrio Villa Urquiza, que se encuentra en la zona norte de San Miguel de Tucuman, es popu-
larmente denominado “GasNor”, por los trabajadores que habitaron la zona cuando la distribui-
dora de gas pertenecia al Estado. Ademas, desde 1927 funciona el instituto penitenciario de la
ciudad. Al llegar por la tarde al barrio, Maby y su familia estaban esperando en la puerta de su
casa la cual, al igual que las que la rodean, es una vivienda de techos bajos, color verde y blan-
co pintada dias atras por un grupo politico del lugar. Enfrente, chicos de varias edades jugaban
fatbol en un gran baldio que oficiaba de potrero. Mientras tanto, sobre la vereda de su hogar, la
mujer con un cuaderno en la mano hablaba con Fernando sobre cudl de las frases que habia
pensado podia plasmarse en su pared. El le explicaba que por razones de espacio y siguien-
do una de las reglas del movimiento, la oracion no podia superar las ocho palabras, ya que se
trata de escribir una “micropoesia”, en los términos en que lo describen los miembros de Ac-

Maby junto a Fernando pintando la frase elegida.

132/



cion Poética. Luego de algunos minutos, la frase estaba elegida: “Amo saber que cuidas de mi”.
A medida que Fernando iba marcando las palabras, los chicos que jugaban al futbol paraban para
observarlo, cruzaban la calle e iban descifrando la palabra que escribiria luego de la que estaba
pintando. De la casa de Maby salia su familia con sillas y tomaban pinceles y vasos plasticos con
pintura negra para ayudar con la tarea. Entre mate y galletitas, charlas y risas, el mural fue toman-
do forma. La esquina se poblé de chicos y adultos que miraban, hablaban entre ellos y ayudaban a
pintar. Con la frase casi terminada, una sefiora que salié de una de las casas de la misma cuadra,
se acerc6 a Maby, miré el muro y le dijo: “qué linda va a quedar la frase en la pared”. Luego se que-
do a un lado, entre el resto de los vecinos. Ya de noche y con la micropoesia plasmada en el muro
comenzaron a sacarle y tomarse fotos, mientras Fernando guardaba los pinceles y la pintura. Al
dia siguiente, Fernando nos coment6 que Maby le habia escrito un mensaje privado por Facebook
al movimiento para agradecerles por haberle cumplido un suefio. A pesar de lo “micro” de esta his-
toria, la intervencion, como se detallara mas adelante, permitié que la comunidad vecinal se ponga
en contacto, renovando y fortaleciendo los vinculos entre los que viven alli.

e

{

n
I

v ‘) '-‘-ﬁlul

Fernando, ya de noche, dando los ultimos retoques a la pintada junto a una vecina.

El movimiento no sélo interviene paredes del centro de la capital tucumana, muros y lugares tran-
sitados, rodeados de edificios y calles asfaltadas, sino que también, y en varias ocasiones, sus
practicas se llevan a cabo en barrios periféricos de la ciudad que, generalmente y al igual que sus
habitantes, son marcados como peligrosos y relacionados con problemas delictivos, de drogas,
entre otros aspectos negativos. Esta caracterizacion conlleva una estigmatizacion de estos espa-
cios y personas.

Erving Goffman (1963) utilizd el término “estigma” como un atributo desacreditador que tiene lugar
en la sociedad, ya que ésta establece los medios para categorizar a las personas. Para el autor,
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frente a los desacreditados se encuentran los “normales”, aquellos que no se apartan negativa-
mente de las expectativas particulares, de lo que se espera de ellos y que practican diversos tipos
de discriminacion. El rasgo central de la situacion de un individuo estigmatizado es la “aceptacion”.
Para Goffman (1963), ante un extrafio podemos prever, por las primeras apariencias, en qué cate-
goria se halla y cuales son sus atributos; su identidad social. Al respecto plantea que:

Construimos una teoria del estigma, una ideologia para explicar su inferioridad y dar
cuenta del peligro que representa esa persona, racionalizando a veces una animosidad
que se basa en otras diferencias, como, por ejemplo, la de clase social.

(Goffman; 1963: 15)

El autor estudio las unidades minimas de interaccion entre las personas centrandose en grupos re-
ducidos y en “La identidad deteriorada” (1963) distinguio tres tipos de estigma; las deformaciones
fisicas, los defectos del caracter que se perciben como falta de voluntad, pasiones antinaturales,
deshonestidad, etc., que se refieren a enfermedades mentales, adicciones, homosexualidad, des-
empleo, y por ultimo, estigmas tribales de raza, nacion, religion, susceptibles de ser transmitidos
por herencia y contaminar a los miembros de una familia. El caso de Maby, como el del resto de los
casos estudiados pueden incluirse en el segundo y tercer tipo de estigma, ya que a estos vecinos
se los vincula con problematicas delictivas, de adicciones, desempleo, incluso de raza, al vivir en
determinados barrios y zonas alejadas de la ciudad.

Ademas, teniendo en cuenta estas estigmatizaciones, resulta relevante acercarnos a la proble-
matica de las identidades propuesta por Eduardo Restrepo (2012), quien las define como “rela-
cionales”, ya que siempre se establecen a partir de la diferencia, y “antes que entidades fijas e
inmutables”, son “procesuales, estan historicamente situadas”. Es de esta conceptualizacion, de la
que partimos para analizar a los distintos grupos y sujetos que participan de las pintadas de Accion
Poética. Las identidades de los vecinos de GasNor, asi como la de los jovenes del barrio Oeste Il
(cuyo caso se abordara en el préximo capitulo), no son para nada establecidas de una vez y para
siempre. Por el contrario, dichas identidades son producto de una historia, establecidas en relacion
a un “otro” y atravesadas por relaciones de poder. En el caso de Maby, y para la comunidad del
GasNor, ese “otro” es el de “afuera” del barrio.

Asimismo, el autor afirma que si bien la dominacién y el sometimiento se ponen en juego en la ar-
ticulacién de las identidades, también se constituyen ellas en sitios de lucha y empoderamiento de
sectores marginalizados. Y es este sefalamiento, el que se vuelve relevante en nuestro analisis,
ya que las practicas del movimiento Accion Poética permiten, que estas poblaciones al hacerse
visibles a través de sus palabras, aunque sea por un momento, problematicen las relaciones de
poder institucionalizadas.

Mirtha Litvak, profesora de la carrera de Trabajo Social de la Universidad Nacional de Tucuman,
trabaja junto a sus alumnos en conjunto con Accion Poética en barrios pobres ubicados en zonas
periféricas y marginales, y afirma que encontr6 muchas dificultades para generar la participacion
de estos sectores: “estamos frente a poblaciones donde el individualismo y la desconfianza estan
muy incorporados”.** En términos de Loic Wacquant (2001), son zonas marginadas y de exilio

“Entrevista online realizada por las autoras el 25 de septiembre de 2014.
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econdmico, donde recae un estigma territorial. Como se describi6é en capitulos anteriores, convi-
vimos con las enormes consecuencias que la crisis del modelo neoliberal dej6é a su paso. Las ya
mencionadas politicas y medidas socioecondmicas no sélo produjeron una profunda precarizaciéon
laboral sino, ademas, una marcada desigualdad social donde la pobreza ya no es de corto alcance
o ciclica sino que es de largo plazo, e incluso endémica y estructural. Para Wacquant (idem), dicha
pobreza queda circunscripta en barrios de “mala fama” en los que se produce un profundo aisla-
miento, y el abismo entre sus residentes y el resto de la sociedad es cada vez mayor. La directora
del Ente Cultural de Tucuman, Carolina Cazon, afirmé que la poblacion que habita estos lugares
es consciente del sefialamiento que los aqueja: “son barrios que en Tucuman estan estigmatizados
(...) y justamente para ellos es una experiencia muy fuerte el poder salir en los diarios en otra sec-
cidén que no sea en policiales.” Son lugares que “se han “ganado un nombre” como depoésitos de
todos los males urbanos de la época, lugares que hay que evitar, temer y desaprobar”’ (Wacquant;
2001:178).

En este sentido, se vuelve central poder reflexionar acerca de las acciones artisticas de Acciéon
Poética Tucuman en estos barrios estigmatizados y marcados socialmente. Que sus préacticas
abargquen no sélo las zonas céntricas de la ciudad, sino que también tengan lugar en zonas donde
pocos transitan, lugares que hay que temer, que son reconocidos por la inseguridad y la violencia,
que accionen alli resulta significativo. No solo por el valor simbélico que tienen sus intervenciones
en estos barrios, sino, ademas, por el valor y la importancia que tiene en cada uno de sus vecinos.
Tal como afirmé Huerto Bianchi, miembro del grupo:

la gente se siente como valorada, como que bueno, ‘nosotros también estamos’, "‘noso-
tros también existimos’, "nosotros también nos merecemos esto’. Porque por ahi ellos
dicen 'no, a nosotros nadie nos quiere, nadie quiere venir acd’, ‘nadie quiere estacionar
el auto aca, nadie quiere venir y sacar un celular aqui’.*

Goffman (1963) denominé “sabios” al conjunto de individuos de los que el estigmatizado puede es-
perar cierto apoyo. Estas personas conocen la vida secreta de los estigmatizados y simpatizan con
ellos, gozan de cierto grado de aceptacion y pertenencia. El autor considerd que se trata de margi-
nales ante quienes el individuo que tiene un defecto no necesita avergonzarse ni ejercer autocon-
trol, sino que sabe que, a pesar de su imperfeccidn, es considerado como una persona corriente.
Para Bianchi, las poblaciones con las que el movimiento comparte esta experiencia “se sienten
como que estan un poquito mas integrados y que son capaces ellos de tener lo que tiene cualquier
otro barrio, un mural hecho por ellos”.#” Fernando Rios Kissner y los integrantes de Accion Poética
ocupan el rol de “sabios” ya que se acercan al barrio, escuchan sus inquietudes, les preguntan qué
quieren contar y les brindan herramientas para que se expresen. Tanto Maby como sus vecinos no
se muestran reacios a la propuesta sino que participan gustosamente. Cuando llegd Accion Poé-
tica al barrio GasNor, no sélo salieron de su casa Maby y toda su familia, también lo hicieron sus
vecinos que ocuparon la calle y la vereda. Una experiencia artistica les permitié formar parte de
algo en comun, los agrup6 y acercd de una manera distinta de la habitual, la de la vida cotidiana.

“Entrevista realizada por las autoras el 3 de septiembre de 2014 en el Ente Cultural de Tucuman (San Miguel de Tucuman).
“Entrevista realizada por las autoras el 2 de septiembre de 2014 en Mufia-Mufa (San Miguel de Tucuman).
47 Ibidem 46.
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Los procesos de estigmatizacion social ya descritos producen una disminucion del sentido de co-
munidad. Tal como afirm6é Wacquant (2001), el barrio ya no es un escudo contra las inseguridades
externas, como en el pasado, ni un paisaje familiar imbuido de formas de mutualidad colectiva. El
debilitamiento de los lazos comunitarios “alimenta a su vez una retirada a la esfera del consumo
privatizado y las estrategias de distanciamiento” (Wacquant; 2001:179). A través de la intervencion
artistica del movimiento, los vecinos salieron de sus hogares, se reencontraron entre ellos de una
manera distinta, dialogaron, compartieron la calle, palabras y pinceles.

El soci6logo Denis Merklen*® problematiz6 sobre las clases populares y la pobreza, afirmando la
relevancia del “barrio” en la sociedad posmoderna, ya que se vuelve un posible gran organizador.
Este socidlogo retomo el concepto de Robert Castel (1995) de “desafiliacion”, que supone que la
sociedad es un conjunto integrado por lazos. Ese todo funciona en situaciones normales, pero en
las crisis las personas “se desenganchan” y quedan por fuera. Es decir, se vuelve un problema de
vinculos. Es en este sentido, que toma relevancia el andlisis del contexto contemporaneo, de las
consecuencias de la gran crisis del modelo neoliberal, porque nos permite comprender mejor la
“desafiliacion” que gran parte de la poblacidn sufrié y también lo hace a diario; una desvinculacion
con el todo social. Las acciones del movimiento buscan recomponer este debilitamiento de los
lazos sociales.

En conclusion, creemos relevante incorporar el caso de Maby al analisis, porque nos permitio re-
flexionar acerca de los espacios de accidén del movimiento. El grupo interviene en el centro de la
ciudad pero también lo hace, y con mayor frecuencia, en las zonas periféricas. La estigmatizacion
territorial recae sobre lugares y personas, y las acciones del grupo permiten recomponer, aunque
con un alcance minimo, esta problematica. Ademas, a través de sus practicas se fomenta la re-
constitucion del tejido social debilitado en el contexto contemporaneo. Los vecinos salen de sus
casas, charlan con sus pares, forman parte de algo en coman, un mural los retne, y aunque mas
no sea por un momento, la calle ya no es el lugar inseguro, sino que se vuelve lugar de encuentro
y reencuentro.

En el préximo capitulo haremos un recorrido detallado por el taller de Accidén Poética en la Escuela
de Comercio N° 4, comenzando por el primer acercamiento del movimiento con los vecinos hasta
la pintada del muro para analizar su trabajo con la comunidad.

BWAINFELD, M., (Lunes 23 de enero de 2006) “Los pobres estan condenados a participar. Entrevista a Denis Merklen”. Pagina 12.
Disponible en: http://bit.ly/2j]QcwRN
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Capitulo 4. “Hoy es una gran dia para no dejarlo pasar”: taller en la Escuela de Comercio N°
4 del barrio Oeste II.

4.1. El proceso de trabajo del movimiento. El acercamiento de Accién Poética a los vecinos.
La experiencia de produccion y eleccion de las frases, a partir del trabajo con la comunidad.

Tal como venimos haciendo, desde una perspectiva etnogréfica, en este apartado describiremos
el proceso de trabajo del movimiento en una escuela del “emblematico barrio Oeste II”, como lo
llaman los vecinos, teniendo en cuenta la cercania que Accion Poética mantiene con las comuni-
dades marginadas.

El trabajo etnografico nos permitid observar y formar parte de una realidad particular animada por
relaciones complejas que vinculan distintos campos de la vida social: economia, organizacién
social y politica, sistema religioso, formas de socializacién, relaciones con otros grupos culturales
y arte. Estos son algunos de los aspectos que Rosana Guber (2001) presentd en “La etnografia,
método, campo y reflexividad” como rasgos que se interrelacionan en este tipo de investigacion y
que en el caso del trabajo de campo de Accidn Poética se presentaron a lo largo del mismo.

Para Guber (2001), la etnografia es una concepcién y practica de conocimiento que busca com-
prender, en tres niveles, los fendmenos sociales desde la perspectiva de sus propios miembros
a través de la descripcidn. El nivel primario o reporte corresponde al “qué”, ya que se informa lo
que ocurrio, la explicacion o comprension secundaria refiere a sus causas, el “por qué” y la com-
prension terciaria se ocupa de lo que ocurrié para sus agentes, “cdmo es” para ellos. Analizamos
el taller de Accién Poética Tucuman en la Escuela de Comercio N° 4 del barrio Oeste |l a partir
de la observacion de los tres niveles de comprension propuestos por Guber. Describir el qué, por
qué y como es el proceso de trabajo que el movimiento realiza en su accionar cotidiano es parte
de su esquema. Del acercamiento de los vecinos con el colectivo cultural, el desarrollo del taller
que comprende la produccion y eleccion de las frases, hasta culminar en la pared pintada y las
repercusiones de la misma en el interior del barrio, son las etapas que construyen significado y
nos permitieron investigar las herramientas que brindan sus integrantes para que estos sectores
sociales estigmatizados construyan un discurso propio al mismo tiempo que reconstruyen los lazos
sociales en el interior de la comunidad.

El taller en esta escuela tuvo lugar luego de que la profesora de teatro de la institucién se contactara
con Fernando Rios a través de Facebook para que sus alumnos participaran en actividades con el
movimiento. En el “corazon” de este barrio de monoblocks, que en muchas ocasiones aparece en
los diarios asociado con problemas de inseguridad, se levanta el edificio escolar rodeado de rejas
y donde un policia da la bienvenida al lugar. Tal como fue planteado en el capitulo 3, la directora de
Accidn Cultural del Ente, Carolina Caz6n*® , hace referencia a la problematica de estigmatizacion
que aqueja a estos barrios, y cuan importante son este tipo de experiencias que les permite una
visibilizacion positiva, salir en los diarios y ser noticia pero no en la seccion de policiales. Puertas
adentro, el clima entre docentes y alumnos era de revuelo; las maestras le agradecian a Fernando

y a Natalia, el haber acudido a su llamado mientras ellos acomodaban su computadora, el cafion,

““Entrevista realizada por las autoras el 3 de septiembre de 2014 en el Ente Cultural de Tucuman (San Miguel de Tucuman).
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previamente facilitado por el colegio, y tomaban algun que otro mate. A su vez, algunos alumnos,
de 15 afos en su mayoria y uniformados a pesar de tratarse de un colegio publico, regresaban del
recreo y comenzaban a llenar el laboratorio para comenzar el taller. Luego la profesora nos explico
que los vecinos del barrio no se sentian identificados con el mismo y esa indumentaria los habia
ayudado para que todos pudieran sentirse parte de la escuela.

Una vez acomodados en sus asientos, Fernando di6 inicio al taller y explicé el origen de Accion
Poética en México y su objetivo de llevar la poesia a la gente mientras detras iban pasando ima-
genes de las pintadas del movimiento por el mundo, especialmente por Latinoamérica y Argentina.
La charla continud con la llegada de Accion Poética a Tucuman y las modalidades que adquirié
en la provincia; los trabajos junto a hospitales, escuelas y asociaciones civiles. Enfrente, chicas y
chicos observaban con curiosidad las imagenes y escuchaban atentos las palabras de Rios Kiss-
ner. Culminada la charla, se les propuso a los estudiantes crear una frase que los representara
expresandose desde el colegio hacia el barrio, la misma podia ser trabajada en grupo o de manera
individual. Al instante se acercd uno de los alumnos y le entregd un papel a Fernando con su frase.
“Es un chico que necesita hablar, seguramente escribié sobre discriminacién porque es un tema
que viene de la casa”, nos confesd mas tarde la profesora.

Formados en pequefios grupos, los alumnos comenzaron a debatir, proponer diversas frases en
comun, elegir algunas, escribirlas en un papel y acercarlas al centro del salén para entregarselas
a sus docentes y a Fernando y Natalia quienes luego procedieron a leerlas en voz alta. Entre ellas
surgieron frases de amor, musicales y sociales.

Los chicos decidiendo, por voto mayoritario, la frase a pintar en su escuela.

El proceso se convirti6 en una asamblea, ya que a medida que las frases eran leidas, los chicos
levantaban sus manos para votar su preferida y llegar asi a la oracién seleccionada por la mayoria:
“Hoy es una gran dia para no dejarlo pasar”, propuesta por dos adolescentes varones del grupo.
Esta practica remitia a un foro de debate, a una practica eminentemente democratica. Para Huerto
Bianchi, coordinadora de Accion Poética Banda del Rio Sali, “el chico estd demandando constan-
temente que no te pares frente a un curso a dictar o a decirles copien esto, tirarles cinco preguntas
que las contesten de un libro, sino que quieren ser parte.” Por ello, en estas practicas donde par-

S0Entrevista realizada por las autoras el 2 de septiembre de 2014 en Mufia-Mufa (San Miguel de Tucuman).
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ticipan adolescentes “le estas dando un espacio al chico donde él se muestra y te deja un mensaje
a vos que sos grande, que estas encargado de impartirle la educacion, que dice "mira aca estoy
yo0, no quiero esto que me estas dando, quiero otra cosa "', afirmé Bianchi. En consonancia, Rios
Kissner afirmé lo notorio que es el hecho que sean los propios alumnos que pidan a sus docentes
los talleres de Accion Poética, ya que:

no tiene el sentido del deber impuesto por el docente sino que es una necesidad sentida,
generalmente, por adolescentes, a los cuales uno los ve o cree verlos como desintere-
sados de todo y de pronto, pedir que vayamos para generar un taller, para pintar, para
dejar sus palabras, a nosotros nos parece algo muy interesante, con lo cual, hicimos
hincapié que si algo va a cambiar estaria buenisimo que empiece a cambiar desde ahi,
desde la escuela.?

Luego de elegir la frase, se les comunico a los chicos que no podian salir todos a pintar. La pared
estaba afuera de la escuela y, por razones de seguridad y organizacion, solo podrian salir quince
alumnos en presencia de su docente. Una vez afuera, con la pared blanqueada, ya que por una
cuestion de tiempo, Natalia habia adelantado la tarea de pintarla de blanco, Fernando comenzé a
diagramar la frase en la pared y luego los jovenes rellenaron las letras con pintura negra, mientras
entre ellos conversaban sobre la frase elegida.

alumnos pintando en conjunto la frase elegida,

L . Lo
Una vez finalizada la plntaga, alumnos y docentes se sacaron fotos junto al mural con sus celu-

lares, y comenzaron a compartirlas por las redes sociales. Enfrente, los vecinos se acercaban al
lugar y se asomaban a los balcones de los monoblocks para observar lo realizado por los chicos.
Luego de tomar la foto final del grupo entero junto a su produccion, de recibir agradecimientos y
abrazos de alumnos y docentes, Fernando dispuso todo en el auto para comenzar otra accion
poética. Desde el balcén de un departamento que daba al frente del muro recién pintado, un vecino
levant6 su brazo en signo de aprobacion y agradecio: “muchas gracias por la frase, los felicito por
lo que hacen”. Mirtha Litvak, profesora de Trabajo Social de la Universidad de Tucuman que rea-

"Ibidem 50.
%2Entrevista realizada por las autoras el 4 de septiembre de 2014 en El &rbol de Galeano (San Miguel de Tucuman).
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lizé trabajos en comun con Accion Poética asegurd: “queda al interior del barrio, una experiencia
compartida, que permite hacer algo en forma conjunta para el mejoramiento barrial”.®

Para analizar el proceso de trabajo de Accién Poética Tucuman, podemos dar cuenta de tres mo-

Fernando tomando una foto al grupo junto al muro recién pintado.

mentos que se producen a lo largo del mismo: el contacto de los vecinos con el movimiento, el
desarrollo del taller o encuentro y la repercusion en el barrio como en el resto de los habitantes del
lugar.

Contactarse con el movimiento no es una oportunidad para unos pocos, quien lo desea puede
acercarse con solo escribirle en las redes sociales o de manera personal. Generalmente ocurre
cuando ven alguna pintada en su barrio o lugar cercano, o incluso por internet, y piensan que a
ellos también les gustaria participar y contar con una pintada en alguna pared cercana. Para An-
drea Wen (2014), cuando desde las instituciones educativas solicitan semanalmente que Accion
Poética dicte un taller, se crea un espacio de convivencia entre alumnos y docentes para horizon-
talizar la palabra, e incluso, en palabras de Fernando (2012, en Wen, 2014) “como resultado tam-
bién se busca la igualdad en la educacion, la cultura, y la sociedad.”™* Con ello se refiere a que el
movimiento es abarcativo desde su contenido e inclusivo para todos.

En el caso de la Escuela de Comercio N° 4, Vanesa, la profesora de teatro se habia comunicado
anteriormente con Fernando por Facebook y acordaron el dia y hora del taller. Antes del encuentro
pautado, Vanesa habia conversado con sus alumnos sobre Accion Poética y la actividad que reali-
zarian junto al movimiento. Al llegar al lugar y preguntarle a los chicos si conocian sobre el mismo,
todos respondieron al unisono con un si.

La dindmica del taller se asemeja a una asamblea , ya que son reuniones donde todos los miem-
bros pueden dar su opinién y la decision se torna un consenso para llegar a acuerdos minimos

S3Entrevista online realizada por las autoras el 25 de septiembre de 2014.
S4WEN, A., “Accioén Poética: Sin poesia no hay ciudad”. University of Virginia, EE.UU., 2014. Pagina 9.
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aceptables para todos los implicados, ademas, se reserva la votacion para los casos en los que no
hay acuerdo posible. Para Paola Rubinsztain (2009) esta practica requiere del trabajo de construc-
cion de una cultura que desnaturalice las relaciones sociales jerarquicas, de mando y obediencia y
se reconozca la legitimidad de las formas horizontales de sociabilidad, que suelen ser alternativas
invisibilizadas. Como se detall6é anteriormente, luego de que los papeles con las frases propuestas
por los mismos adolescentes se acercaron al centro del salon, las docentes, Fernando y Natalia,
comenzaron a leerlas en voz alta para que los chicos levantaran sus manos al momento de que
tal o cual frase fuera de su agrado, hasta reducir el nUmero de propuestas y llegar a la oracion
elegida. En estas acciones se observa también la democratizacion de la que hablan sus miembros.
Como afirmd Wen, “lo que se pone en valor es la palabra independientemente de quien la diga™s,
ya que lo que busca Accidn Poética es “la desacralizacién de la poesia y su liberacion para que
mas personas conozcan y produzcan textos, oponiéndose a la idea de que la lectura y escritura de
la poesia es restringida a un extracto socialmente elitista e intelectual. Como proclama uno de los
muros en Tucuman, ‘la poesia como el pan... es de todos.”*

Al vincular las practicas estéticas con las politicas, Jacques Ranciere (en Canclini, 2010) elabora
una “estética del desacuerdo”. Tal como afirma Canclini (2010), al analizar la obra del francés,
existirian dos maneras de pensar la politica, una vinculada a la construccién de consensos, y
otra, relacionada con el trabajo con los desacuerdos. La primera linea hace foco en experiencias
sensibles compartidas. Frente a esta postura, que tenderia a evitar el conflicto, Ranciere propo-
ne una politica que dé visibilidad al conflicto: “que introduzca sujetos y objetos nuevos, los haga
visible, escuche a los silenciados” (Canclini, 2010:136). Es por ello que consideramos pertinente
ubicar las practicas de Accion Poética Tucuman dentro de esta linea de analisis, ya que la propia
dindmica de accion del movimiento y los talleres, animan al debate, abren el didlogo y no niegan el
conflicto, que esta en la base de relaciones sociales de desigualdad. Cuando Fernando propuso la
consigna de trabajo, y los chicos comenzaron a discutir primero en pequefios grupos, y luego entre
todos, la posible frase que luego quedaria plasmada en el frente de su escuela, no sélo posibilitd
a los jovenes poder ser escuchados sino también les permitié un ensayo de practica democratica,
de dialogo y de escucha al otro, que implica necesariamente el disenso. Escoger una frase que
los representara implicaba un doble desafio, no sélo la creacion de la misma sino elegir una entre
todos las propuestas, y que esa fuese una responsabilidad de ellos, de la cual todos eran parte.
En este sentido, la estética y la politica se articulan al dar “visibilidad a lo escondido, reconfigu-
rando la division de lo sensible y haciendo evidente el disenso” (Canclini, 2010:137). Tal como se
afirmé en capitulos anteriores, las practicas de Accion Poética son eminentemente politicas aun-
que en el discurso no se presenten como tal y tiendan como grupo a desvincularse de discursos
politicos partidarios.

“Hoy es un gran dia para no dejarlo pasar” remite a un mensaje optimista y no es el unico; “la po-
lifonia particular de sus enunciados mayormente apacigua el conflicto en pos de un mensaje de
armonia y de concordia” (Toscano, 2013), diferenciandose del graffiti que se constituye como un

%|bidem 54, pagina 10.
S6Publicacion en la Fan Page Accion Poética Tucuman, 23 de julio de 2013.
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acto urbano de provocacién, postulé Toscano (idem). Las intervenciones de Accion Poética buscan
la aceptacion general de quienes a diario las contemplan. Esta caracterizacion del consenso cobra
un sentido especial cuando los talleres y pintadas se producen en espacios estigmatizados por la
sociedad. El barrio Oeste Il caracterizado por sus monoblocks, donde tiene lugar la escuela rodea-
da de rejas en la que un policia da la “bienvenida” y no un portero o celador, en la cual los alumnos
visten un uniforme por dificultades de identidad con su propio barrio, entre otras problematicas,
podria conducir a actitudes y frases de resentimiento.
En este marco, resulta necesario volver a reflexionar sobre la problematica de la identidad en
estas comunidades estigmatizadas y plantear que nos alejamos de una mirada esencialista de la
identidad como exterior y anterior a los sujetos para hacer hincapié, siguiendo a Restrepo (2014),
que toda identidad es a la vez, asignada y asumida ya que “requiere que los individuos o colectivos
a los cuales se atribuye la reconozcan aunque sea parcialmente o, al menos, sean interpelados”
(2014:140) por ella. Es decir, que los vecinos de los barrios estigmatizados e identificados como
cercanos a la delincuencia y las drogas, en algun punto se reconocen bajo esa denominacion para
luego querer despegarse de ella.
Asimismo, Restrepo diferencia, en el estudio de las identidades, entre las proscritas y marcadas de
un lado, y las arquetipicas y naturalizadas del otro. Las primeras, se vinculan con colectividades
estigmatizadas desde imaginarios hegemoénicos, mientras que las otras “operan como paradigmas
implicitos normalizados e invisibles desde los que se marcan o estigmatizan” (2014:141) las iden-
tidades del primer tipo.
En los distintos casos de nuestra investigacion, los diferentes grupos con los que trabaja Accién
Poética en sus intervenciones, son en su mayoria, colectivos estigmatizados, que pueden anali-
zarse bajo la primer categoria descrita por Restrepo, que estan “marcados” por los imaginarios
dominantes. Pobreza, delincuencia, adicciones son algunas de las caracterizaciones con las que
se identifica a esas comunidades, y que las sefiala respecto a los paradigmas “normalizados”, que
aunque invisibles son los parametros desde los que se produce la marcacion a estos colectivos.
“En ciertos momentos estas identidades pueden ser objeto de resignificacion positiva por parte
de las colectividades estigmatizadas en un proceso de empoderamiento y confrontacion de los
imaginarios dominantes y hegemonicos” (2014:140), propone Restrepo. En este marco, podemos
plantear que las intervenciones del movimiento mural-literario colaboran en cierto sentido a dicha
“resignificacidn positiva” que, aun perecedera, permite vislumbrar un proceso de empoderamiento
por parte de los grupos estigmatizados. A través de una pared y pinturas negra y blanca, los jove-
nes del Oeste Il son por un momento, duefios de sus palabras y participes de una experiencia que
les es propia.
Esta problemética de la identidad, gener6 conflicto al interior del taller en la Escuela de Comercio,
no en términos de disputa sino de represion. Al elegir la frase a pintar uno de los chicos no partici-
pd con el resto de la actividad sino que se mantuvo al margen y luego se acerc6 a Fernando y le
entregd un papelito. Como expusimos anteriormente, las docentes nos contaron después que ese
alumno venia con problemas de discriminacién desde la casa. Dentro del grupo de trabajo, este
chico reprimio sus ideas y pensamientos para con el resto de los alumnos, se aisl6 y particip6 solo
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individualmente. De este modo, podemos observar una problematica multiple de identidad, que
convive tanto al interior del grupo como también en relacion al afuera.

Sin embargo, tanto la oracién elegida como el resto de las propuestas eran positivas, ya que
Fernando les propuso expresarse desde la escuela hacia el barrio, preguntandoles qué querian
decirle al vecino que pasa todos los dias por delante de esa pared para ir al trabajo, al almacén
o al propio establecimiento. Para Wen, en cada frase hay un componente inclusivo, universal, y
subjetivo.

Ademas, la propia accion de pintar alude a una actividad democratica; desde los mas pequefios
hasta un adulto puede tomar un pincel y comenzar a pintar, los integrantes del movimiento se
encargan de que todo aquel que se encuentre en el lugar lo haga. Los alumnos y la docente del
barrio Oeste Il dejaron al menos una pincelada en el muro de su colegio, entre todos compartieron
la pintura para que cada uno pudiera participar de Accion Poética.

Ademas, desde el movimiento se impulsa a que los propios vecinos tomen las riendas y continten
con el trabajo de los murales, ya que en algunas ocasiones sucede que por cuestiones de tiempo
la pintada no llega a terminarse o que el resto de las frases que propusieron podrian plasmarlas en
otras paredes del barrio. Fernando retraté uno de estos casos:

El otro dia me han llamado de un barrio donde termina Tucuman y ahi estaba la escue-
la, una situacion tremenda de pobreza porque a su vez van chicos escolarizados o no.
Entonces han hecho unos textos super hermosos, hemos pintado una pared y lo que yo
les dije a los responsables es que con los textos que quedan pinten el barrio, no esperen
que venga yo, haganlé ustedes, pinten. Entonces ahi yo les explico como proporcionar
la pared y les digo firmen Accion Poética en el barrio, no hay problema, pidan permiso
por las paredes pero haganlo.%”

La dltima parte del proceso provoca una constante retroalimentacion; el mural terminado genera,
en quienes lo observan, el agradecimiento a quienes lo hicieron, invita a charlar con las personas
circundantes sobre la frase, sobre un posible significado, el embellecimiento de su barrio, de la ciu-
dad, y en muchos casos es el puntapié para contactarse con Accion Poética, y proponerle realizar
un taller en tal o cual escuela, hospital, en otro barrio, o proponerles la pared de su casa para pin-
tar. Asi ocurri6 en el barrio Oeste Il cuando el vecino se asomé desde su balcdn para agradecerle
a Fernando la frase plasmada junto a los chicos.

Una de las caracteristicas esenciales que adquirié Accion Poética en Tucuman es la relacion que
se genera con el vecino. El enlace se torna multiple entre quien hace y pinta la frase, y quien la
observa (Wen 2014).

Todo el mundo escribe pensando que el eje es el mural. Yo les digo que es el pretexto.
Lo que a nosotros nos importa es el vecino y cOmo se integra a través de estos murales,
cémo se invierte el paradigma de “ensuciar” una pared que generalmente la gente asocia
con pintar una pared,®® comentd Fernando Rios.

La excusa de la pintada capitaliza encuentros y convivencias que trascienden el momento compar-

5lbidem 52.
8lbidem 52.
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tido. Para Fernando el movimiento existe “para que las personas que tengan que encontrarse se
encuentren.”™® Y el lugar para ese acercamiento es el espacio publico de la ciudad, un punto que
funciona como zona de concentracién y a su vez de paso, que posibilita que la poesia conquiste
espectadores, inspiracion, y presente “una gran obra de la gente para la gente” (Wen, idem). Las
practicas de Accidén Poética Tucuman colaboran, desde una estética relacional, en la reconstruc-
cion de lazos sociales debilitados pero lo hacen a partir de una estética del desacuerdo, un trabajo
donde se acepta el disenso y se hace visible el conflicto, presente en todas las relaciones sociales.
Diego Toscano (2013) investigd sobre la repercusion que tiene Accion Poética en la actualidad
tucumana al transformarse en la principal referencia literaria de la provincia, logrando un alcance
de masas que no tiene lugar desde la década del "40. Para el autor, el movimiento se convirtio en
un fenébmeno popular desde un lugar ajeno al campo, que tampoco pide la aceptacion del mismo,
transitando caminos distintos a las habituales practicas de escritura tucumanas. En este punto, se
relaciona con las “maneras de hacer” propuestas por Michael De Certeau, ya que ambos planteos
trabajan sobre la tendencia a superar por otras vias los caminos “taponados” por la institucionali-
zacion. En su libro “La cultura en plural”, De Certeau (1999) reflexiona sobre cémo un grupo social
atraviesa la desercion de sus creencias pero saca provecho de las condiciones impuestas para
lograr un margen, aunque limitado, de movilidad.

En otro contexto como fue la gran efervescencia social y politica del Mayo Francés a fines de la
década de los ‘60, el autor da cuenta de la existencia de una crisis de las representaciones, en la
que la autoridad se muestra no creible al no lograr abrir las puertas cerradas ni cambiar las cosas.
Frente a ello, propone sustituir la cultura en singular que impone la ley de un poder, por otra con-
cepcion: la cultura en plural, que no deja de llamar a la polémica y en la cual tienen lugar diversas
“maneras de hacer”, caracterizadas como golpes de suerte, cambios de mano cotidianos, obras
abiertas. Los movimientos populares son los que intentan instaurar una red de relaciones sociales
para la existencia de una comunidad y que reaccionan contra la pérdida del derecho de un grupo
social a formular por si mismo sus cuadros de referencia y modelos de comportamiento. Si bien
Accion Poética no es estrictamente hablando un movimiento popular, a través de sus acciones de
promocion cultural, dinamiza sus capacidades de accion, facilita la toma de la palabra y genera
espacios horizontales de participacion. El trabajo cotidiano que realiza Accion Poética en Tucuman
transita por estos caminos plurales que adopta la cultura para escapar a sus dominadores, para
abrir los posibles a pesar de ser pequenas acciones que no cambiaran la realidad de quienes las
llevan a cabo pero que permiten un desvio. Estas técnicas de expresion que se integran en una
practica social, para De Certeau, permanecen como adyacentes y simbdlicas ya que no encuen-
tran su efectividad en los lugares de trabajo productivo y de la organizacion socioeconémica.

La vida cotidiana es el gran escenario que fascina a De Certeau, “un escenario de practicas quiza
no tan rutilantes como las acciones extraordinarias de hombres extraordinarios, pero que poseen
su propio resplandor” (Rodriguez, 2014:22). Es en ese espacio de lo cotidiano donde las acciones
de los jévenes que participan de los talleres de Accidn Poética y las propias intervenciones del

*“lbidem 52.
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movimiento son el tipo de practicas de las que habla el académico francés. Nuestro analisis man-
tiene como eje la linea decertausiana que no mira a las instituciones y a las dindmicas de los dis-
positivos de control, sino que por el contrario, se sitia del otro lado. Por ello, buscamos reflexionar
sobre qué hacen los sujetos en su accionar cotidiano, donde es posible encontrar intersticios en
los que operar de modos heterébnomos. Los estudiantes que solicitan los talleres de Accion Poética
buscan en ellos algo que no encuentran en la institucion escolar.

El proceso de trabajo de Accion Poética Tucuman permite visualizar la participacidén activa e inte-
raccion diaria de personas de diversos estratos sociales y con disimiles niveles educativos como
una fuerza de intervencién en el plano del lenguaje que reivindica la palabra y expresa una ob-
servacion de la realidad cotidiana desde un punto de vista poético. De esta manera, promueve
la intervencion en el espacio publico sin agresiones, prepotencias ni divisiones, a través de una
participacion muy horizontal y respetuosa. En palabras de Toscano, el alcance del movimiento en
la provincia:

es la mayor afirmacion de las necesidades poéticas de una poblacién, en el cuadro de su
negacion, que esta determinada por el derrumbe del sistema educativo, de las condicio-
nes de vida de las mayorias populares, que ven fuertemente limitado sus posibilidades
de acceso a la cultura (compra de libros, salidas recreativas culturales, etc.). Las poesias
en formato APT, funcionan como placebo (Toscano; 2013).

En una ponencia sobre la apropiacién de la palabra, Paola Rubinsztain (2009) analiza la experien-
cia de mujeres adultas en bachilleratos populares con respecto a los procesos de produccion y
apropiacion de los bienes simbodlicos disponibles. Nos interesa dicho trabajo porque al analizar los
procesos de la toma de la palabra, se define por un lado, “hablar” como el acto que nos permite
constituirnos en sujetos cognoscentes, teniendo en cuenta el error, como parte del proceso de
construccién del conocimiento. Asimismo, “aprender a hablar” permitiria la construccién de vin-
culos: “el uso de la palabra no se agotaria en servir de medio para aprehender nuevos saberes,
sino que permite experimentar nuevas formas solidarias de relacionarse con el otro” (Rubinsztain;
2009).

En capitulos anteriores trabajamos sobre los contextos sociales que surgen de la crisis del modelo
neoliberal, la caida de los relatos modernos, la deslegitimacion de las instituciones, y el debilita-
miento de los lazos sociales. Si la sociedad sufri grandes transformaciones, también estas proble-
maticas aquejaron profundamente a la escuela. No es el propédsito de este trabajo analizar la crisis
que sufre el sistema educativo moderno en estos nuevos contextos posmodernos. Sin embargo,
al analizar los talleres que da Accién Poética en las escuelas, resulta necesario plantear nueva-
mente que las acciones del movimiento tucumano se enmarcan en contextos de deslegitimacion y
resquebrajamiento del tejido social, en el que las instituciones educativas son un ejemplo de ello.
Sin embargo, en este contexto de fragmentacion social es posible que la escuela se vuelva un
espacio desde donde colaborar en la restauracién de esos vinculos, donde aun es posible el en-
cuentro con el otro, construyendo experiencias de interaccion social distintas a las que prevalecen
en la sociedad.

Al analizar los procesos asamblearios en los que las jévenes del bachillerato toman las decisiones
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referentes a las problematicas grupales, la autora postula que estos procesos de aprender a usar
la palabra implica a su vez que las estudiantes participen del ejercicio democratico del poder. En
este sentido, también las actividades propuestas en los talleres de Accidn Poética en las escuelas
permiten pensar a la institucion escolar como espacio donde poder construir nuevas relaciones
sociales y ambitos donde se pondria en practica el ejercicio de la deliberacion colectiva para la
auto-organizacion. Fernando también hizo hincapié en que estas acciones poéticas se realicen en
las escuelas: “Siempre nos parecio algo como notorio, te diria casi de visos inesperados y milagro-
sos, el hecho que los alumnos les pidan a los docentes que nos inviten a nosotros para hablar de
esto, lo cual me parece fantastico.” Desde Accion Poética se rescata que en la mayoria de las
ocasiones son los propios estudiantes los que piden los talleres, como una forma de reclamo que
tienen los jovenes para desafiar “las pretensiones de un orden social que los deja fuera” (Canclini;
2010:189).

Para el analisis es preciso tener en cuenta la cuestion generacional. Un adulto no vivencia los nue-
vos contextos sociales de la misma manera que lo hace un joven, que al nacer en estos tiempos,
no conoce otros posibles: “una distancia significativa entre las generaciones se produce entre los
adultos que aun confian en las instancias publicas, aunque las critiquen” (Canclini; 2010:189).

A través de las practicas artisticas los sujetos buscan aquello que no encuentran en las institucio-
nes sociales modernas: “el arte que trabaja con la inminencia se ha mostrado fecundo para elabo-
rar una pregunta distinta: ; qué hacen las sociedades con aquello que no encuentran respuesta en
la cultura, ni en la politica, ni en la tecnologia?” (Canclini; 2010:249). En este sentido, el arte hace
sociedad, ya que no pretende ofrecer nuevas totalidades autosuficientes, “sino pensar y acompa-
Aar la recomposicion de las estructuras, interacciones y experiencias” (Canclini; 2010:249). Los
chicos que piden que Accidon Poética visite su escuela, estan buscando respuestas en algo que
esta por fuera de la institucion educativa. Y cuando el movimiento realiza este tipo de talleres es
porque cree que es un espacio propicio por donde puede comenzar a generar algo nuevo.

A lo largo del presente capitulo en el que desarrollamos el proceso de trabajo del movimiento Ac-
cion Poética Tucuman y la intervencion del grupo en instituciones escolares a través de los talleres,
reflexionamos sobre el modo en que se promueven los valores democraticos del dialogo desde
su accionar. Es decir, la dinamica de trabajo en la escuela permite visualizar cdmo a través de
las practicas del movimiento se generan espacios que fomentan el debate, la escucha y reflexion
sobre el propio discurso y la produccién final del mural se vuelve una excusa para el encuentro.
Asi, se generan espacios de escucha, diadlogo, y encuentro con lo que el otro tiene para decir. Los
estudiantes se sienten parte de algo que les interesa, que no solo les posibilita involucrarse sino
también expresarse y ser escuchados. Através de la intervencion artistica en la pared de su escue-
la, no solo se convirtieron en protagonistas de sus propias acciones, sino que generaron un vinculo
con la comunidad. Y el mural que se pintd se transformé en la conexién con el barrio.

En el siguiente apartado trataremos la problematica de la reconstitucién de los lazos sociales
debilitados y la reapropiacién de un espacio, a partir de la experiencia de intervencién de Accion
Poética en una organizacion de ayuda a nifios y jovenes autistas. Principalmente estudiaremos
como la pintada en un muro interno de la institucién gener6 un nuevo sentido del espacio y tejié un

S0Entrevista realizada el 2 de septiembre de 2014 en Radio Fish, San Miguel de Tucuman.
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puente de comunicacion con un sector que no solo se encuentra estigmatizado sino muchas veces
aislados del todo social.
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Capitulo 5.”No estas solo porque yo te amo!”. Taller en la Asociacion de Ayuda al Nino Ais-
lado (AS.A.N.A.).

5.1. Tejiendo lazos sociales.

En el presente capitulo trabajaremos sobre las modalidades a través de las cuales las practicas
artisticas de Accion Poética Tucuman aportan a la reconstruccion de los lazos sociales, generando
espacios de encuentro entre pares y también con el “otro”, dando lugar a practicas de escuchay de
dialogo, pero especificando en los modos de resignificacion del espacio al momento de la pintada
y su continuacion a través del tiempo.

La Asociacién de Ayuda al Nifio Aislado (AS.A.N.A.) es un Centro de Estudios, Investigacion y
Tratamiento de Psicopatologias de la Infancia (C.E.I.T.), que trabaja desde 1988 en la provincia de
Tucuman. Alli acuden nifos y jévenes con autismo, psicosis, neurosis graves y trastornos conoci-
dos como T.G.D. (Trastornos Generalizados del Desarrollo) que todos los dias reciben el cuidado
y la ensefianza de profesionales especializados luego de ser derivados por alguna obra social. La
asociacion recibio6 la visita de Accion Poética luego que una de las profesoras se contactara con
Fernando Rios y le propusiera realizar un taller en conjunto para pintar una pared interna del lugar.
La institucion tiene lugar en una casa antigua con una galeria que da un patio interno; un espacio
oscuro decorado en sus puertas y paredes con algunas flores y guirnaldas de papel de colores que
desembocan en el pequefio patio que hace las veces de pulmén, rodeado de algunas construccio-
nes de doble piso que le quitan la vista al exterior y con una pared sin revocar pintada de marrén.
Segun nos cont6 una de las docentes, se habia escogido ese espacio para realizar el mural porque
su aspecto sombrio les inspiraba tristeza y no las alentaba a utilizarlo para las actividades. A pesar
de ser el Unico lugar de la institucién al descubierto, que permitia ver el cielo, y ser el contacto
con el exterior, nunca lo usaban. Es por ello, que creian que pintando una de sus paredes, podrian
revalorizar aquel lugar y apropiarse del mismo de alguna forma. Y de hecho, tiempo después de la
intervencion, una de las docentes nos conté que el mural en aquella pared, le habia dado un nuevo
sentido a ese espacio, no solo por lo que la frase significaba en si sino principalmente por lo que el
proceso de creacion de la misma habia implicado, una construccion en conjunto, una accion que
los habia involucrado a todos, de la que habian formado parte, y que expresaba su voz.

Al llegar a AS.A.N.A., las docentes recibieron a Accidn Poética con alegria y entusiasmo y le co-
mentaron que en breve llegarian los padres y familiares de los chicos que habian sido invitados
a formar parte de la experiencia. Fernando se ubic6 en una sala mas pequefia para disponer el
proyector junto a la computadora y comenzar a preparar la primera parte de la actividad. Mientras
tanto, afuera en el patio, el resto de los chicos estaban sentados en circulo, aguardando la llegada
del grupo ya que previamente sus maestras le habian hablado sobre la visita.

Cuando finalmente llegaron los familiares comenzd el taller, en esta ocasion el mismo se realizd
en su mayor parte con los papas y docentes, y los chicos colaboraron con la pintada. Fernando les
relato la historia de Accion Poética en México hace 19 afios hasta llegar a San Miguel de Tucuman
y la repercusidén que tom6 el movimiento en nuestro pais y Latinoamérica, ademas de mostrarles
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imagenes sobre lo que les iba contando.
Luego, les propuso a los concurrentes que escribieran algun mensaje para plasmar en el mural:

9

Fernando compartiendo la historia de Accién Poética con los papés y docentes.

Lo que les propongo es poder pensar desde una pared de la institucion, qué podemos
decir, basicamente pensando en los padres que estan por venir y que les hubiese gus-
tado a ustedes leer la primera vez que llegaron aca; esas palabras de aliento que son
necesarias, que parecen muchas veces como obvias (...) Lo que vamos hacer es dejarlas
escritas para no esperar que alguien las diga sino que desde una pared un montén de
voces puedan decirnos esas palabras. Y esa es la idea, que entre padres, chicos y do-
centes podamos dejar un mural en la institucién, ¢estamos de acuerdo?®’

Las docentes ya habian preparado, en los dias anteriores, en un trabajo con los jovenes, algunas
frases como: “Me miras mucho pero no me ves”, “Lo bueno es ir a tu lado”, “No te rindas por favor,
no cedas”, entre otras. A medida que una de las chicas, que habia llegado desde el patio, leia las
frases, los papas, hermanos y también Fernando comenzaron a emocionarse mientras levantaban
sus brazos para votar la frase que mas les gustaba; en sus rostros habia una mezcla de lagrimas
y sonrisas. Finalmente, resultdé elegida, por voto mayoritario: “No estas solo porque yo te amo!”,
mientras todos los presentes aplaudian al unisono.

Con la frase ya elegida, familiares y docentes se sumaron a los jovenes que se encontraban espe-
rando en el patio mientras Fernando diagramo las letras de la frase elegida en la pared pintada de
marrén. A continuacion, con la ayuda de las docentes, de los papas y los hermanos, los chicos co-
menzaron a rellenar las letras con pintura blanca, mientras comenzaba la ronda de mate y alguna
que otra gaseosa alrededor del mural donde también charlaban sobre la frase y los chicos. Antes

5'Taller en AS.A.N.A., San Miguel de Tucuman, 2 de septiembre de 2014.
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de terminar la jornada, las maestras junto a los jévenes se sacaron una foto alrededor del mural.
A partir de ese momento, el patio de la asociacion quedd marcado con una frase elegida por los
propios familiares que concurren al lugar en busca de apoyo y compania diaria para sus hijos; los
propios asistentes del lugar habian puesto en valor este espacio con sus propias manos.

El taller de Accion Poética en AS.A.N.A. permiti6 darle la oportunidad a un segmento invisibiliza-

e g
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Una de las chicas lee las frases a los presentes para elegir entre todas
la que sera finalmente pintada.

Fernando conociendo a los chicos de AS.A.N.A.
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do y a menudo estigmatizado por la sociedad, como lo son las personas con discapacidad. En
los capitulos anteriores donde trabajamos el caso de Maby y el de la escuela del barrio Oeste I,
hicimos referencia a los procesos de exclusion, en los que ciertos sujetos, por determinados facto-
res socioecondmicos, son marginados de la estructura social. Planteamos la “desafiliacion” social
(Castel; 1995) que sufren estos sectores y el debilitamiento general de los lazos sociales producido
en las ultimas décadas. Aqui, nos proponemos dar cuenta de otros factores, que forman parte
también del concepto amplio de exclusion teniendo en cuenta que las personas con discapacidad
se encuentran al margen de una sociedad que los aisla a determinados lugares.

El concepto “exclusion” da cuenta de un proceso complejo y dinamico, que incluye distintas con-
cepciones, experiencias y situaciones. Los sectores sociales que se encuentran en mayor o menor
medida desvinculados de la estructura social son varios o incluidos de una manera precaria: los
pobres, los desocupados, los adictos, las personas con discapacidades. Como ya hemos trabaja-
do sobre cuestiones vinculadas a la identidad, aqui emerge nuevamente la cuestién. La nocion de
“identidad” postulada por Stuart Hall (1996), afirma que en los tiempos de la modernidad tardia,
(las identidades) “estan cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca son singulares, sino
construidas de multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a me-
nudo cruzadas y antagoénicas” (Hall, idem). Dentro de esta complejidad, el concepto de “subalter-
nidad” de clase, de edad, de género, entre otros, trabajado por Pablo Alabarces y Maria Graciela
Rodriguez (2008) como condicién que incluye mdultiples articulaciones jerarquicas nos permite
adentrarnos en la cuestion de como se representa al otro, el modo de representar a los subal-
ternos como un problema eminentemente politico. Teniendo en cuenta el lugar de enunciacion
hegemoénico como blanco, urbano y de clase media, ese “otro” marca distincion por mera posicion;
estos cuerpos, caras y voces senalan una representacion de otra cosa que en términos de las re-
laciones de poder es una posicion de subalternidad. Los chicos de AS.A.N.A. son representados
como subalternos y excluidos dentro de la sociedad por tratarse de personas con discapacidad,
se trata de una poblacién que frecuentemente no expresan su voz sino que se encuentran silen-
ciadas. Asimismo construyen su identidad de manera compleja y articulando distintos ejes, porque
incluso hay desocupados, adictos y pobres entre las personas con discapacidades, es decir, estan
marcadas por distintos clivajes de subalternidad. La presencia de Accion Poética, la posibilidad de
encontrarse con ellos mismos, de plasmar en palabras una frase que los represente les permitié
modificar aunque sea con una pequena accion su situacion cotidiana.

En este apartado queremos trabajar desde un concepto de exclusion social complejo y mdltiple,
que “a grandes rasgos, se refiere a un debilitamiento o quiebre de los lazos (vinculos) que unen
al individuo con la sociedad, aquellos que le hacen pertenecer al sistema social y tener identidad
en relacion a éste” (Barros; De Los Rios; Torche 1996). Esta definicion nos permite abarcar a un
conjunto mucho més amplio de probleméticas. Como plantea Silver:

La exclusion remite a temas econdmicos como falta de ingresos, de trabajos bien remu-
nerados, etc. y también a temas de otra indole como son la igualdad de derechos, el ac-
ceso a beneficios y seguridad social, el status igualitario o la consideracion del otro como
poseedor de ciertos derechos, la ciudadania, la unidad cultural, la unidad de lenguas, etc.
En este sentido, el fendbmeno de la exclusidn presenta aspectos espirituales y simbélicos,
mas alla de los meramente materiales (1994, Silver en Barros; De Los Rios, 1996).
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Los chicos que pertenecen a AS.A.N.A. conviven con este tipo de exclusion, que va mas alla de lo
material, al ser considerados carentes de comunicacidn y ser expulsados en varios aspectos de la
esfera social, incluso de las actividades relacionadas con la cultura.

Angel Riviére (1997) define a las personas con autismo como quien “vive como ausente —mental-
mente ausente- a las personas presentes y que, por todo ello, se siente incompetente para prede-
cir, regular y controlar su conducta por medio de la comunicacion” (1997, Riviére citado en Isabel
Ferndndez ARino, 2003; 142). Por ello, la principal caracteristica de este trastorno es que afecta
las habilidades para la interaccidn social, la comunicacion y el lenguaje. Esta breve descripcidn del
autismo nos permite dimensionar cuan relevante son las intervenciones artisticas en estos grupos y

también comprender el sentido de la frase seleccionada. La docente, Juliana Amador, lo retraté asi:

Como papas nos motiva cuando tenemos una respuesta de nuestros hijos desde una
sonrisa 0 un enojo. En fin, la comunicacién es vital y nos fortalece. Imaginen a estos pa-
pas en donde no obtienen la respuesta, en donde no se pueden conectar con ese hijo.5?

La tarea de la asociacion consiste en acercar a estos chicos a la sociedad con un amplio equipo
interdisciplinario de profesionales que sostienen una praxis compleja y creativa dia a dia. Tal como
lo expuso la docente: “la institucidn trabaja con nifios con autismo en su mayoria. Es un centro de
diay la finalidad es acercar al nifio a la cotidianeidad porque buscamos que se sienta participe de
la realidad”.®®

La intervencion artistica que llevd adelante Accion Poética en AS.A.N.A. permitié acercar a las
jovenes a experiencias de las que son privados habitualmente, y que sean protagonistas de ello:
“poder trabajar el mural para los chicos y con ellos fue genial. Sentir que ellos también eran parte
de Accion Poética Tucuman”, relatd Juliana.

Ademas, el taller permite observar como el arte se convierte en un lenguaje posible para las per-
sonas con discapacidad y les da una posibilidad mas de expresion e interaccion con el otro. Este
trabajo toma en consideracion la definicion de “Arte” propuesta por Ana Maria Ballesta, Onil Vizcai-
no y Eva Cristina Mesas (2011) al expresar que:

El Arte es un bien comln a todos, un quehacer esencial que acompana al ser humano
desde su origen, las actividades artisticas brindan posibilidades similares al juego para
descubrir y entender el mundo desde nuestra infancia, nos permite expresar y comunicar
nuestros sentimientos, emociones, pensamientos y vivencias subjetivas, asi como esta-
blecer lazos entre nuestro mundo interno y el mundo exterior. (2011; 139)

Incluso los autores reflexionaron sobre la importancia de las actividades artisticas para las perso-
nas con discapacidad, ya que consideraron a lo largo de la historia dos acepciones: lo que son y
lo que deben ser, sin darles una oportunidad para lo que pueden o desean ser. En esta dimensién,
el arte es un medio ideal para favorecer estos campos postergados o invisibilizados y proporcionar
herramientas que contribuyan al mejoramiento de su salud a un individuo determinado a través

de los lenguajes artisticos. Esto se convierte por un lado, en una forma de terapia que interviene

82Entrevista online realizada por las autoras el 23 de enero de 2015.
%Ibidem 62.

152/



Wiy _ ~ i
Docentes, chicos y Fernando pintando en cojnto el mural de I Aociacién. |
sobre la salud fisica y mental, ya que la expresién artistica permite adentrarse en lo sensible y
descubrir las relaciones entre lo externo y lo interno que ponen en marcha esquemas de felicidad
y realizacion. En el caso de las acciones del movimiento, éstas permiten que los chicos establez-
can lazos entre su mundo interno y externo. Por otro lado, y tomando como eje el trabajo de Radl
Castillo, Romina Sostegno y Rafael Lopez-Arostegi (2012), miembros del equipo del Observatorio
del Tercer Sector de Bizkaia (Espana), se transforma en un espacio de expresién con herramientas
para la inclusién.

Si consideramos la expresién como un derecho fundamental de la poblacion y la expresion artisti-
ca como una via para que todas las personas y, especialmente, aquellas en situacion de exclusion
y vulnerabilidad ejerzan este derecho, tanto de manera individual como colectiva, el arte pasa a
constituir un espacio de desarrollo personal, encuentro y participacion social que permite a las
personas trascender barreras y dificultades fisicas, relacionales, entre otras. La tarea de Accion
Poética con AS.A.N.A. asi como en cada una de sus acciones, apuntan a generar la inclusion a
través de la expresion artistica, y de esta forma, aportar a la reconstitucion del tejido social.

La inclusién no sélo remite a la posibilidad de modificar o incidir en situaciones objetivas de ex-
clusiébn como el acceso al empleo, la vivienda, la salud, la educacion, la informacion, la cultura
sino también a la generacion de oportunidades para la expresion del propio sujeto que le permitan
desarrollarse en toda su plenitud y participar activamente en la sociedad y la cultura. Como la ex-
clusion, la inclusion es multidimensional, dindmica y ambas categorias conforman un continuo con
fronteras que se desdibujan y un proceso que afecta a personas y colectivos sociales que histori-
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camente se situaban al margen de las situaciones de riesgo y exclusion.

Para Castillo et al. (2012), no toda persona con discapacidad se encuentra en situacioén de exclu-
sidn o riesgo, pero la misma constituye un factor de vulnerabilidad, ya que estas personas afrontan
este tipo de situaciones. Por lo tanto, promover iniciativas inclusivas implica, desde el punto de
vista de los sujetos, hacer posible la participacidn de las personas, en situacién de vulnerabilidad,
riesgo o exclusion, en procesos de creacion, produccion y difusion cultural.

Desde la perspectiva de los espacios, consiste en promover lugares abiertos y no privatizar la cul-
tura, limitando las oportunidades de creacién, produccién y difusién a un grupo reducido. El taller
en AS.A.N.A. se sumé al trabajo que, desde sus inicios en Tucuman, Accion Poética mantiene
con organizaciones sociales, instituciones publicas y privadas como hospitales, carceles, hogares,
comedores barriales, centros psiquiatricos, fundaciones, centros de lucha contra las adicciones,
instituciones para personas con discapacidad, etc, porque como expresd Fernando Rios, estan
“convencidos de que todos, sin excepcién, tenemos algo que decir’.®* Para el coordinador de
Accién Poética Tucuman, el movimiento tiene un caracter mas social que artistico-literario ya que
“excede por lejos el hecho de salir a pintar una parecita por un grupo de gente (...) es poner al ve-
cino, al otro, al que nunca nadie le pregunto lo que tenia para decir, en el centro”.®®

En este sentido, en varias oportunidades el movimiento realiz6 tareas con chicos ciegos y armaron
murales en sistema “macro-braille”. “Cada dia es un intento por mejorar” es una de las frases dise-
nadas por los chicos de la Escuela Congreso junto a la Escuela Braille donde pegaron en el muro
circulos con relieve para formar, ademas de la pintada, el sistema de escritura tactil que utilizan
para leer. Ademas, Accion Poética Tucuman desarrolla habitualmente talleres con fundaciones,
donde a diferencia del tradicional formato de fondo blanco con letras negras, pintan la frase o el
fondo con un color que representa a la institucién, como ocurrié en el caso de AS.A.N.A. Fernando
relaté sobre una intervencion con la Fundacion de Fibrosis Quistica Tucuman:

Primero te llaman, te cuentan, somos esto, necesitamos un mural porque nadie nos da
bola, necesitamos difundir esto y te cuentan la enfermedad, y especificamente el caso
de la hija, situacion tremenda y ahi te enganchas y no podés zafar. Yo voy a escuchar lo
que tienen para decirme.5®

En esa oportunidad, la frase escogida para plasmar en el mural fue: “Besemos a nuestros hijos,
un beso lo cura todo”, aclarando a un costado que el sudor salado es uno de los sintomas para la
deteccion de la enfermedad.

Al realizar estas actividades en conjunto con asociaciones sociales, Accion Poética Tucuman se
convierte en un proyecto integrador, intenta que “esto de pintar una pared sea también un medio
para que mucha gente pueda expresarse”, comentd Rios Kissner.” Como manifestamos en capi-
tulos anteriores, la pared se vuelve una excusa al igual que la frase escogida porque lo significante,

lo que da sentido al movimiento, son las acciones que moviliza. Para el colectivo no es relevante

84 aura Haimovichi (30 de agosto de 2014) “La poesia que florece los muros”. Clarin.com. Disponible en:

http://clar.in/2jCwtfp

%Tiempos Liquidos (26 de junio de 2014). Nota a Fernando Rios Kissner, creador de Accion Poética. Disponible en: http://bit.ly/2j]9p9JA
%Entrevista realizada por las autoras el 4 de septiembre de 2014 en El &rbol de Galeano (San Miguel de Tucuman).

67*Jévenes hicieron pintada poética en el patio de su escuela”. (17 de octubre de 2014). Portal Catamarca dia a dfa. Disponible en:
http://bit.ly/2kdpj04
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si lo que hacen es o puede considerarse arte 0 no, si las palabras escritas tienen vuelo poético, lo
que les interesa, en cambio, es el propio acto de darle voz a quien generalmente no la tiene, un

acto eminentemente integrador. Al respecto, Fernando resalto:

No nos importa ya ni el texto que escribimos, sino la génesis de ese texto, eso es lo que
mas nos importa hoy. Por eso quizas vean un mural muy simple en sus palabras, casi
hasta naif, si lo quieren ver, lo que pasa es que detras de esa pared, suceden cosas ma-
gicas (...) Accion Poética mas que una pared es un espacio.5®

La experiencia de A.S.A.N.A. permite observar los modos en que la frase pintada en el muro exce-
dié el propio acto de pintar. Las emociones y lo vivido en la propia accién no quedaron plasmadas
en la pared pero fueron el aporte que la accidén dejé como sedimento, un resto que las instituciones
y las distintas personas que las habitan pueden capitalizar. El motor del movimiento es el accionar
mismo que se da en el centro de la escena y que luego tiene como resultado final un producto, pero
lo excede ampliamente. Luego de la intervencion Fernando expreso:

Para mi el momento mas emotivo fue con los padres, se me ha hecho un nudo en la
garganta, me he ido afuera, he tratado de decir “no, qué loco, no se puede creer” ;y eso
como lo retratas en un mural?%°

El taller gener6 un espacio de encuentro y didlogo entre los padres, sus hijos y las docentes que
de otro modo no hubiese ocurrido, y les permitié reunirse de un modo diferente al que lo hacen
diariamente cuando concurren a la Asociacidon para ir a buscar o dejar a sus chicos. La actividad
puso a la luz frases que los representaban y que despertaron la emocidn entre los concurrentes,
ya que pusieron en comun, a través de oraciones simples, su realidad cotidiana. No estas solo
porque yo te amo!, expuso la contradiccidbn que vive cotidianamente este sector estigmatizado
por la sociedad y aislado de la misma por su falta de comunicacion y sélo recibe contencién de su
propia familia o de instituciones como AS.A.N.A. que los ayudan a transitar con una mejor calidad
de vida, y acciones culturales como las que lleva adelante Accidén Poética, les brinda herramientas
para tomar, a la manera decerteausiana, un desvio dentro de su realidad. Con esto nos referimos a
la capacidad de gente comun de hacer cultura, de erosionar y modificar, aunque sea de modo lento
y breve, las representaciones sociales autorizadas, aceptadas y comunicables de la sociedad en la
que viven. El taller entre papas, hermanos, docentes y alumnos posibilitd el encuentro entre perso-
nas que se ven todos los dias pero de un modo diferente: compartieron un momento de reflexién
sobre lo que viven cotidianamente pero que en la fruicidn cotidiana no se detienen a observar. En
este espacio acordaron una oracidén que los representa, al querer transmitirle a sus hijos que no
estan solos sino que ellos estaran siempre a su lado. La experiencia del taller permitié que este
sector de la sociedad, generalmente estigmatizado, vivencie la posibilidad de ser escuchados y
decir lo que sienten, incluso en este caso, dejarlo plasmado en una pared.

Nuevamente, asi como en cada uno de los talleres que desarrolla Accion Poética, en AS.A.N.A.
se generd un espacio de encuentro y reflexion, en el que se problematizé sobre la expresidon de
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una voz propia, ya que fueron los mismos miembros de la organizacion los que generaron el tex-
to, que luego plasmaron en el muro. A su vez, la experiencia permitio, una vez mas, abrir nuevas

Una de las mamas pintando junto a su hijo la frase elegida.

instancias y posibilidades de dialogo, de escucha del otro. Los papas y hermanos compartieron un
momento junto a sus hijos y compafieros, sonrieron y se emocionaron ante cada oracion, no deba-
tieron, simplemente hicieron silencio para escuchar pero eligieron una frase que sintieron propia.
Ademas, la pintada permiti6é resignificar un espacio olvidado; algun tiempo después, desde su
cuenta en Facebook, la entidad publicé imagenes de los festejos por la primavera y de cumplea-
flos, donde se ve a los chicos jugando y celebrando junto a sus docentes en el patio interno que
habian realizado la pintada.

Un afio después de la intervencion, en 2015, Juliana nos conté que desde que se realiz6 el mural,
el espacio tuvo un valor especial para ellos: “con los chicos plantamos una huerta en macetas
recicladas y obvio el lugar fue el elegido para la actividad” , en referencia al patio de la pintada.
Particularmente, recuerda ese dia cada vez que entray lee la frase, ya que todos estaban compar-
tiendo una misma actividad. En suma, el colectivo de intervencién artistico-literario se acerc6 a un
grupo invisibilizado y estigmatizado de la sociedad, como lo son las personas con discapacidad,
para escuchar lo que tenian para decir, reconstituyendo de esta forma, parte del tejido social. Ade-
mas, a través de una accibn artistica, que quedo plasmada en un mural, los jévenes, familiares y
docentes formaron parte de un proceso que posibilité reapropiarse de un espacio de la institucion
que estaba olvidado.

En el préximo capitulo se abordara el caso de un proyecto de intervencidn artistico-literaria, del
que Accién Poética formd parte, con un recorrido poético por las calles de cuatro barrios de San Mi-
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guel de Tucuman y a partir del cual daremos cuenta de la problemética del espacio publico, de su

revalorizacion, y la reconstituciéon de los lazos sociales que este tipo de acciones artisticas habilita.

i
a
?

T T

Docentes y chicos festejando un cumpleafios, pocos meses después del trabajo con el movimiento.
Fuente: Facebook AS.A.N.A.
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Capitulo 6. Pasaje cultural “La poesia en la calle”. La revalorizacion del espacio publico a
través de la reconstruccion de los lazos sociales.

En el presente capitulo problematizaremos sobre los procesos de revalorizacion del espacio publi-
co y de reconstruccion de los lazos sociales a partir de una experiencia de intervencion artistica en
la que Accidn Poética trabajé en articulacion con un ente gubernamental de cultura de la provincia
y una organizacion civil. Al abordar el proyecto La poesia en la calle intentaremos dar cuenta de
cdmo las paredes de cuatro barrios tucumanos adquirieron un nuevo sentido, y cdbmo estas accio-
nes permitieron a muchos de sus vecinos reencontrarse en las calles de otra manera, distinta a la
de todos los dias.

Como ya hemos mencionado, Accion Poética Tucuman se caracteriza por su trabajo colectivo, no
solo en el trato directo con los vecinos sino también por la tarea en conjunto con distintas institu-
ciones, tal como sefialamos en el capitulo anterior de AS.A.N.A. En varias oportunidades, el grupo
llevé a cabo intervenciones artisticas junto a un organismo estatal, el Ente Cultural de Tucuman.
Uno de los proyectos que realizaron en conjunto fue el Pasaje poético en el barrio El Sifon y otro,
La poesia en la calle, caso que nos ocupa en el presente capitulo. De esta manera, se logré una
articulacién de trabajo con esta institucion gubernamental, que participa, entre otras cosas, con la
gestion y el aporte de los insumos materiales. El proyecto integré al movimiento, la Asociacién Civil
Crecer Juntos™ y al Ente, a través de la Direccion de Accion Cultural, en un pasaje con frases poé-
ticas que conectd cuatro barrios: Juan Pablo I, San Roque, 128 Viviendas y Juan Bautista Alberdi,
ubicados en el noreste de la ciudad. Las jornadas de los talleres, que se realizaron a lo largo de
dos meses, consistieron en armar las frases y editarlas entre los grupos de vecinos para vincular
cada texto a la idea general del pasaje. Luego, entre risas, chistes y haciendo circular el rodillo
y los pinceles, diferentes grupos pintaron las paredes que con anterioridad cedieron los mismos
vecinos. En uno de los barrios, luego de algunos minutos, el muro que antes decia “Leg. Gustavo
Villalba” pasé a decir “Lo querés?... Buscalo”.

El propdsito fue formar un recorrido poético que plasmé a lo largo de 14 cuadras, la voz y las pa-
labras expresadas por los propios vecinos.

Carolina Cazon, a cargo de Accion Cultural del Ente Cultural, manifesté sobre el objetivo primor-
dial: “la idea es plasmar en estas paredes (...) justamente esa idiosincrasia, esa mirada de la vida,
de las cosas, las experiencias que estos vecinos tienen para contarnos”.”?

Esta actividad permitié por un lado, a través del recorrido, el contexto y el contenido, contribuir a un
proceso de movilizacion de la conciencia ciudadana, de conexion entre vecinos y re significacion
de un sector marginalizado. Los vecinos fueron invitados a participar, no de modo obligatorio sino
que les propusieron formar parte de esta experiencia, si tenian ganas de hacerlo. Cristian, uno de
los vecinos que concurrié, contd que decidié formar parte porque lo vio “como una oportunidad
de aportar su granito de arena”. Incluso, una vez concluido el programa, vecinos de otros barrios

acudieron al Ente, a la Asociacion y Accion Poética para pedir que se realice en el suyo.

"Crecer Juntos es una organizacion social sin fines de lucro que, desde la década de los 90, desarrolla acciones en los barrios
de la periferia noroeste de San Miguel de Tucuman promoviendo procesos de participacion comunitaria y desarrollo territorial que
garanticen el acceso a sus derechos sociales, econdémicos, politicos y culturales.

?Audiovisual “La poesia en la calle”. YouTube. Disponible en: http://bit.ly/2]N7MiR
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El proyecto estimuld a todos a expresarse a su modo: hay quienes escribieron una frase propia,
otros de algun autor que leyeron o escucharon, algunos quisieron solo pintar. Al respecto, una de
las chicas, Maria Belén, opiné: “cada uno tiene algo suyo y lo dice a su manera y es lo que ex-
presamos en esas paredes”” . Pero ademas, la actividad permitié que estas personas se sientan
valoradas al ver que el resto de sus vecinos estaban contentos con lo que habian realizado; algu-
nos se acercaban no solo a fotografiar sino también a preguntar e interactuar con quienes estaban
pintando. Para Cristian, “luego de ponerle empefio y trabajar, es muy lindo saber que a la gente le
gusta” . Con ello, el vinculo entre las personas del barrio se vuelve mas cercano, ya que aquel
que pasay lee la pared se siente identificado con quien lo escribid.

Y por otro lado, proporciond herramientas para que los mas de 1000 participantes, entre adoles-
centes, jovenes y mujeres adultas, se apropiaran del espacio publico urbano, recuperando y lle-
vando a las paredes sus voces. No se trata de un proceso lineal, sino por el contrario, estas voces
populares se encuentran mediadas: hay un ente gubernamental que lleva a cabo el proyecto en
forma conjunta a una organizacién civil y un movimiento artistico independiente; por lo que esta
voz estd gestionada, promovida por dichos organismos. Incluso, al adquirir una cierta estructura,
el movimiento propone una consigna al comenzar cada taller, por ejemplo en esta experiencia,
Fernando les plante6 escribirle al vecino, el que vive a lado de su casa, a la vuelta o el de algunas
cuadras mas alla y que circula por esas mismas calles, sobre los suefios en comun como barrio. Si
bien esta accidn no parece vislumbrarse como a priori “democratica”, al proponerles sobre lo que
pueden escribir, desde el movimiento consideran que solo se trata de un disparador para que se
lancen las propuestas de ellos, una instancia onirica del dormir y los suefios como el deseo y las
ganas de transformar algo, para activar los distintos temas dentro de ello.

El proyecto La poesia en la calle generd un espacio de arte participativo en un espacio publico
como es la calle. Este puede interpretarse como un gesto de promocion de la creatividad popular,
un factor relevante en la constitucion de la propia comunidad como sujeto activo en la transforma-
cion de su realidad.

Dante Ibafnez’ de la Asociacion Civil Crecer Juntos, expresd su plena confianza en el hecho
artistico como herramienta para posicionar de otra manera a los adolescentes y nifios, es decir,
sacarlos de los espacios de policiales en los medios de comunicacidén y que vean la calle como
un espacio positivo, contenedor y propio a través del cual se expresen y recuperen la confianza.
Para Claudia Lia Bang (2013), el arte junto a otras disciplinas se torna un modus operandi de
la participacion comunitaria en intervenciones para el abordaje de probleméaticas psicosociales
complejas. Bajo esta concepcion, poblaciones que padecen el aislamiento, la discriminacion y la
indiferencia, participan de las decisiones en la comunidad bajo la forma de un proyecto colectivo e
interdisciplinario. Para la autora, en la sociedad actual, donde la soledad relacional se expresa en
la precarizacion de los vinculos barriales, familiares, gremiales y de participacion politica, las prac-
ticas artisticas participativas constituyen un espacio posible de resistencia. Como ocurrié con el
proyecto de Accion Poética, Crecer Juntos y el Ente, éste se convirtié en una forma de creatividad
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al servicio de la comunidad que trabaja para la conformacion de vinculos y espacios de encuentro,
ya que la capacidad de la palabra poética unio, movilizd a la gente y despert6 la necesidad dor-
mida de expresarse desde la sensibilidad. En palabras de Bang: “se trataria de llegar con el arte
alli donde los abordajes sociales y politicos convencionales no llegan” (2013). Ibafiez expreso el
objetivo final del trabajo en conjunto con el movimiento:

El proyecto La poesia en la calle busca trabajar con las poblaciones con las cuales cami-
namos; los nifos, las mujeres, los adolescentes y los jovenes y a partir de ello, llevar sus
palabras, sus suefos, sus percepciones, a las paredes de los barrios 7®.

A partir de estas practicas, el espacio publico se transforma en el soporte para satisfacer nece-

Q.-

Dos adolescentes que participaron escribiendo y pintando lo que tenian para decir.
Fuente: www.crecerjuntos.org.ar
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sidades colectivas donde circulan los diferentes emergentes sociales, debido a su importancia
socio-politica y cultural. La calle como espacio multifuncional —que contiene desde la actividad
cotidiana y repetitiva hasta los movimientos mas virulentos y transformadores de la sociedad-,
potencia las manifestaciones culturales de todo tipo (2003, Carreira en Bang, 2013). El arte calle-
jero que irrumpe en el espacio publico provoca una ruptura en la funcionalidad espacial cotidiana
y modifica sus usos. Para Bang, esta permeabilidad posibilita el acceso a un publico heterogéneo
en su composicion social.

Para Crecer Juntos, el pilar fundamental del proyecto es sacar a los jovenes de las paginas de
policiales de los medios de comunicacion para llevarlos a las otras paginas, las del hacer y el crear.
Lo relevante era retomar el espacio privilegiado donde sus colaboradores quisieran trabajar, que
es la calle como lugar de encuentro y no de desencuentro. Incluso, el desafio era abandonar por
un momento la casa, la escuela, la sociedad de fomento como espacio fisico y apuntar hacia el
exterior, desatar cosas que quizas en esos espacios estan condicionadas y en el afuera se vieron
mucho mas liberados. En todo caso, la dimensidn de lo publico habilita precisamente un lugar para
pensar qué es lo comuan, asi como también qué se incluye y se pone en consideracion de forma
publica (Habermas, 1981).

Al combinar el arte con el espacio publico, el objetivo no es producir sélo un bien cultural sino un
medio que posibilite pensar y crear nuevas realidades, generar otros imaginarios y paradigmas
sociales donde pensar, crear y recrear sus propias realidades. Con ello nos referimos a que no
estén definidos desde la “mirada del Otro”, como sucede en el caso de los periddicos o noticieros
cuando publican noticias de inseguridad y estigmatizan a quienes viven en esos barrios por el
mero hecho de habitar la zona sino que los propios vecinos, a través de este proyecto de poesia,
generen un discurso propio en el cual se reconozcan y lo expresen al resto de la comunidad. Los
jovenes, madres y nifios de estos cuatro barrios de Tucuman se encontraron para pensar y pen-
sarse, conformando un lazo basado en la solidaridad y el compromiso con el otro a través del arte.
La creacion colectiva genera acciones desde la horizontalizacion de los vinculos en el proceso

creativo, que invita a decidir y reflexionar en conjunto. En contraste con la idea del arte como

Miembros de Accidn Poética compartiendo pintura con los vecinos para que todos puedan participar.
Fuente: Ente Cultural de Tucuman.
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producto estético que se exhibe y al que sblo tiene acceso un publico favorecido por su condicién
social, Bang (2013) considera al arte en relacion con el crecimiento del hombre y de la sociedad,
en cuanto a sus posibilidades sensibilizadoras y creativas, en permanente interaccidén con la vida
cotidiana.

En este sentido, el sistema de seleccion se vuelve la herramienta mas democratica ya que de
acuerdo a coOmo reaccionan los vecinos cuando leen las micro-poesias, son las que eligen para
pintar. Durante las jornadas de trabajo, Fernando Rios Kissner expres6 sobre la tarea pluralista
que tuvo lugar en los talleres:

Todo lo que se esta pintando aca son textos que nacen a partir de lo que ellos tienen
ganas de decir. Muy democraticamente, entre todos hacemos una seleccion de las dece-
nas de textos que increiblemente generan y la idea es siempre ponerlo al vecino en esa
situacion, desde un lado muy amable y qué quisiéramos como vecinos decirles desde
una pared 7.

Por otro lado, la permanencia de la obra o produccién final en el espacio publico tiene efectos
sobre los participantes del proceso creador por el reconocimiento y lazo social que permite ser
establecido con el resto de la comunidad; sus resultados son transformadores a nivel social/comu-
nitario. Maria Belén expreso sobre lo que provocd Accion Poética luego de la pintada:

Quedas reflexionando asi como un flash, cobmo una poesia puede llamar la atencién de
otra persona, quedas pensando lo que dice una frase, que son dos o tres palabras en
alguna pared o cinco palabras, te quedas mirando qué es lo que quiere decir el otro™.

Agustina, otra de las chicas que participd en el taller, hizo hincapié en la correspondencia y las
relaciones que comienzan a establecerse entre el vecino que pasay ve el mural con aquel que lo
plasmoé: “por ahi les llega a algunas personas del barrio y se hacen preguntas en algunas frases
como si fuera a ellos que les pasa”. Esta posibilidad de promover un arte participativo generé
ideas y propuestas alternativas para repensar los usos del espacio publico a través del trabajo con
los vecinos, sus conflictos y necesidades cotidianas propias de la vida en comunidad tales como la
soledad, la posibilidad de ser escuchados y de alzar su voz. “Es muy loco eso de que antes venia a
pelearme y ahora vengo a escribir poesia y ayudar a otros pibes”, expres6 Franco, un joven de 23
anos que después de tener problemas de adicciones y estar preso por robo, se convirtié en parte
activa de la organizacién Crecer Juntos y particip6 de las jornadas de pintadas junto a Accion Poé-
tica. El chico que antes iba al barrio “Trulald” a buscar drogas y peleas, fue uno de los tantos que
tomaron el rodillo y pintaron, entre otras frases, “Las cadenas de la libertad”. Respecto a cémo lo
ayudoé el trabajo comunitario, dijo: “te mantiene ocupado y podés pensar en otras cosas”; ademas
recalca “de un dia para el otro dejas todo: la droga, la familia, la junta, la calle (...) es duro, pero si
tenés ganas se puede”. En su relato, la calle remite a las adicciones, a las malas companias, car-
gado de un componente negativo. A pesar de ello, en estos cuatro barrios tucumanos, el proyecto
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de intervencién busc6 darle un nuevo sentido a la calle, revalorizarla y que las personas puedan
percibirla como posibilitadora de buenas acciones, convocando al vecino a participar de un trabajo
colectivo para entramar los lazos vinculares en torno a un proyecto y un espacio en comun. Como
afirmé6 Karina Benito (2009) la palabra “vecino” se vuelve clave porque posibilita consenso y da
cohesidn a un proceso comunitario. Se distingue un rasgo comun de los ciudadanos ya que es una
“‘identidad demarcada regionalmente por una misma pertenencia” (Benito; 2009:32).

No sélo esta experiencia posibilité que los distintos actores barriales se vinculen en torno a un
trabajo colectivo en comun, sino que también les permitié la generacion de un discurso propio;
de esta manera, se democratiza la palabra con la expresion de multiples voces. En la pagina web
oficial de la Asociacion Civil Crecer Juntos se resalta:

Empalabrarnos en esos encuentros para ir poco a poco recuperando y llevando a las
paredes las miradas y las voces de los/as jévenes, las mujeres, los/as nifos/as y de
nuestros/as educadores/as. Faltaran paredes para poder escribir eso que encuentro a
encuentro va brotando de nuestros corazones®.

Al volverse protagonistas de estas acciones que tienden a modificar su lugar de pertenencia, se
produce una reapropiacion simbdlica del espacio publico. Fernando también hizo referencia a ello:

Se ha visto los niveles de participacion espontanea de la gente, porque aca es para el
que quiera venir, se reparten pinceles, lo cual hace que también no sean tan sélo parti-
cipes sino también sean custodios de este mural, también da una garantia que esto méas
alla de las cuestiones electorales, pueda permanecer en la pared como mensaje a todos
los vecinos®'.

Cuando el lider de Accion Poética se refiere a que “sean custodios”, expresa la posibilidad que
los sujetos se apropien simbdélicamente de un espacio a partir de una participacién activa en los
procesos creativos.

Por otra parte, en cada una de las intervenciones que el grupo lleva adelante el mensaje principal
que intenta transmitir Fernando es la posibilidad multiplicadora que tiene el proyecto. En el caso de
La poesia en la calle, expres6 que en cada uno de los barrios hay condiciones para la conforma-
cion de grupos auténomos de Accidn Poética que pueden escribir para sus vecinos: “esto es como
el inicio, la punta de un hilo de una madeja enorme, es lo que esperamos, que asi se desarrolle”®,
resaltdé Rios. Esta experiencia permitid que los vecinos salieran del ambito privado y que la calle
adquiera un nuevo sentido, ya no como el lugar inseguro y de peligro, sino de encuentro: “que no
sea el lugar que divide, que la calle no sea el lugar que agrede, sino de encontrarnos, donde po-
damos compartir”, agreg6 Fernando®.

Desde esta misma perspectiva, pero en relacién con otra intervencion, Fernando nos contd sobre
una experiencia que tuvieron en el barrio Los Pocitos, en conjunto con estudiantes de la Facultad
de Filosofia y Letras, donde pintaron un mural que decia “Necesitamos escucharnos”, que expreso

8Publicacion en pagina web oficial Asociacion Civil Crecer Juntos. Disponible en: http://www.crecerjuntos.org.ar/la-poesia-en-la-calle-i/
81lbidem 72.
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Grandes y chicos pintando parte del recorrido poético. Fuente: Ente Cultural de Tucuman.

“la necesidad de los vecinos, de empezar a hacer un dialogo entre ellos™*. Tiempo después, una
vecina que se encontrd con él le coment6 que el mural que habian pintando se habia transforma-
do en el punto referencial de encuentro cuando ocurrieron los saqueos en diciembre de 2013 en
Tucuman, y ahora en el lugar se realizaban las asambleas barriales. El espacio se resignifico
simbdlicamente, los vecinos le encontraron un nuevo sentido a aquella pared del barrio, que luego
de la realizacion del mural se transformé en un lugar de encuentro por excelencia.

Desde la perspectiva de De Certeau (op. cit), estas manifestaciones posibilitaron la expresion de
un lenguaje que tomo al revés los simbolos dominantes para invertir su significado, como un acto
de ruptura frente a la autoridad, al convertir ese mismo espacio que era escenario de violencia y
robos como un lugar de encuentro y toma de decisiones para salir de esa situacion. Las reuniones
que comenzaron a realizarse pueden vislumbrarse como una transgresion creadora como comu-
nidad. Este acontecimiento implic6 mas bien una transformacién simbolica por lo que significo
mas que por lo que efectlo. En otras palabras, al posibilitar relaciones renovadas que traspasaron
ese momento especifico, ya que luego también se utiliz6 para otras ocasiones a medida que fue
pasando el tiempo.

Si tomamos en consideracion lo planteado por Goonewardena (2011), acerca de la lucha por una
nueva ciudad también es la lucha por una nueva sociedad, se torna central reflexionar sobre el
espacio urbano como lugar donde se constituyen, circulan y se reproducen los vinculos societales.
El conflicto no esta por fuera de estas relaciones, también es parte de ellas, ya que este espacio
retne todas las diferencias. Incluso, no existe nada por fuera de tales intercambios, no hay ciudad,
ni espacio urbano, sin proximidades, sin relaciones. Henry Lefrebve (1972, en Goonewardena,

84Entrevista realizada por las autoras el 4 de septiembre de 2014 en El arbol de Galeano (San Miguel de Tucuman).
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2011) problematiz6 acerca del fenébmeno urbano y expreso la importancia de la ciudad como es-
pacio de interaccién:

¢Y qué crea [la ciudad]? Nada. Centraliza las creaciones. Y, sin embargo, lo crea todo.
Nada puede existir sin intercambio, sin aproximacion, sin proximidad, es decir, sin rela-
ciones (...) Pero lo urbano no es indiferente a todas las diferencias, ya que precisamente
las reune. En este sentido, la ciudad construye, libera, aporta la esencia de las relaciones
sociales: la existencia reciproca y la manifestacion de las diferencias procedentes de los
conflictos o que llevan a los conflictos. (1972, Lefebvre en Goonewardena 2011)

El trabajo de Accion Poética en el proyecto La poesia en la calle permite observar la importancia
del espacio publico como dmbito decisivo en la constitucion de las relaciones sociales. En esta
problemética tenemos en cuenta la crisis de la vida publica en las sociedades contemporaneas,
ya que como apuntd Richard Sennet (1978), predomina una visién intimista sobre un dominio
publico vacio que sufre un intenso abandono. Frente a ello, consideramos que lo que busca este
movimiento cultural independiente es volver y problematizar, devolver la complejidad negada por la
hegemonia, aunque sea por momentos, al espacio contingente. Nuestro estudio parte de una de-
finicibn de “publico” como esfera de lo comun. Retomando lo expuesto por Hannah Arendt (1958)
en el sentido de que todo lo que aparece en publico puede verlo y oirlo todo el mundo y tiene la
mas amplia publicidad posible, ya que la presencia de otros que ven y oyen asegura la realidad
del mundo y de las propias personas. El encuentro de los vecinos en la calle posibilitd el acople
de otras personas que pasaban por el lugar e incluso al pasar los dias, las pintadas en los muros
de las casas fueron leidas por otros tantos mas que no participaron pero que transitan esas calles
de camino al trabajo 0 a sus hogares y luego quieren repetir la experiencia. Ademas, de acuerdo
con el planteo de Jirgen Habermas (1973) al relacionar el espacio publico con la opinion publica,
entendiendo al primero como un ambito de la vida social en el que se puede construir este tipo de
opinion. El autor expres6 que:

en cada conversacion en la que los individuos privados se reinen como publico se cons-
tituye una porcién de espacio publico. (...) Los ciudadanos se comportan como publico,
cuando se reunen y conciertan libremente, sin presiones y con la garantia de poder
manifestar y publicar libremente su opinién, sobre las oportunidades de actuar segun
intereses generales (1973, Habermas en Boladeras Cucurella, 2001).

La revalorizacion de la calle en estos barrios estigmatizados de la ciudad permitié el encuentro
de la comunidad en torno a un espacio en comun e incluso la posibilidad de comenzar a arti-
cular un discurso propio. “Ni un pibe menos”, “Puedo vivir sin miedo”, “No ganas si no luchas,
no vences si no escuchas”, “El no opinar es el silencio de pueblo” y “La paz del mundo la cons
truimos entre todos” fueron algunas de las consignas redactadas que mantuvieron como eje un
mensaje optimista y de denuncia para aquel que camina todos los dias por esas calles. Los ve-
cinos que concurrieron a los talleres participaron de espacios de didlogo y debate durante varios
dias donde la pared se convirtid en el pretexto para volver a encontrarse con el otro, expresaron
a través de las frases sus problemas de la vida privada en la interaccién con sus pares. Este in-
tercambio comunicativo, que tuvo lugar en el espacio publico, produjo argumentos u opiniones
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semejantes y diversas para finalizar en una puesta en comun.
Segun indica Sennet (1978) a través de sus interrogantes:

¢ Qué condiciones sociales estimulan a las gentes a exhibir sus sentimientos a los demas
de manera tal que se produzca alguna respuesta afin, alguna clase de despertar? ¢Bajo
qué condiciones conectan los seres humanos sus poderes creativos para volver expresi-
va la experiencia ordinaria? Estos interrogantes constituyen modos de preguntar cuén-
do, si acaso alguna vez, apel6 el ser humano naturalmente y sin agitacion a las energias
que hoy parecen aisladas en los muy especiales cotos del Arte.

Consideramos que estas energias de las que habla Sennett, a pesar de que parecen aisladas a
los cotos del Arte, estan involucradas en las intervenciones artisticas que lleva adelante Accion
Poética, y que involucra a vecinos, instituciones, escuelas y todo aquel que quiera ser parte. Las
mismas que permiten que dichos sujetos exhiban sus sentimientos, pensamientos y reflexiones
a los demas, transformando a través de estas creaciones sus experiencias ordinarias de la vida
cotidiana.

Estas jornadas de pintadas a lo largo de las calles tucumanas, les permitié a quienes participaron,
por un lado, encontrarse con el otro de una forma distinta a la de todos los dias, por el otro, crear en
conjunto una produccién compartida que quedd plasmada en los muros. Esos procesos creativos,
el accionar, la experiencia del trabajo en comunidad, permanecera plasmado en la pared todo el
tiempo que dure el mural alli.

Se revaloriza el espacio publico no sélo porque cambia su aspecto y se embellecen los muros de
cada uno de los barrios, sino que el espacio compartido todos los dias adquiere un nuevo sentido,
porque esas paredes son expresion de los procesos creativos que les dieron origen, la comunién
entre los vecinos, los encuentros y acciones colectivas, cuyos resultados son visibles.

Es por ello que en este proceso de revalorizacion del espacio publico también esta en juego la
reconstitucion del lazo social, todos aquellos que se juntaron, debatieron, y pintaron para cambiar-
le la cara a las paredes mudas, se reencontraron con el otro para compartir algo, todos tomaron
intervencion y fueron parte del cambio de su propio espacio, ese que transitan, caminan, viven dia
a dia. Y en esa experiencia colectiva, entendemos que se aporta a la reparacién del tejido social.
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Capitulo 7. Reflexiones finales

El trabajo etnografico nos di6 la posibilidad de estudiar el movimiento Accion Poética Tucuman
desde su interior. A lo largo de varios dias, nuestras hipétesis de trabajo se enriquecieron; sufrieron
transformaciones, refutaciones, confirmaciones como asi también nuestra percepcion sobre este
colectivo. Al observar sus acciones, participar de las pintadas, involucrarnos y al mismo tiempo,
despegarnos del “formar parte” y mantener un cierto extrafiamiento, fuimos delineando la mirada
interpretativa sobre nuestro objeto de estudio.

La teoria de De Certeau atraves6 cada uno de los capitulos de la presente tesina, ya que concebi-
mos Accion Poética como un movimiento literario que al darle voz a aquellas personas que gene-
ralmente no pueden expresarse, permite que éstas, al menos por algun tiempo, puedan escapar
de su realidad cotidiana, encontrar un pequeno desvio para manifestarse y expresarse. A lo largo
de los casos de Maby, la Escuela de Comercio N° 8, AS.A.N.A. y La poesia en la calle desentrana-
mos las modalidades a través de las cuales el movimiento, en su quehacer de dar voz, reconstruye
los lazos sociales.

En los talleres realizados previamente a las pintadas de los murales y donde se llevé a cabo el pro-
ceso de creacion y eleccion de las frases, se generaron espacios de encuentro, que permitieron y
habilitaron el debate, el dialogo, incluso muchas veces el conflicto, no necesariamente en términos
de disputa explicita sino también a través de la represion y el silencio de sus participantes, como
ocurrié en el barrio GasNor cuando uno de los alumnos se mantuvo al margen de la actividad y
participd de forma aislada. En la Escuela de Comercio del barrio Oeste Il, en AS.A.N.A. y en el
proyecto La poesia en la calle, en el encontrarse con el otro para llegar a una propuesta en comun,
también surgi6é el desacuerdo pero como condicion misma y posibilitadora del encuentro. Es por
ello que finalmente puede comprenderse que la pared se convierte en una excusa para volver a
encontrarse con el vecino, dirigirse la palabra y hablar, ya sea para disentir o consentir.

¢ Qué quieren decir? desde la escuela o desde el barrio, se convirti6 en varias ocasiones en el
disparador de la posibilidad de elaborar un discurso propio en clave poética. En esa tarea, el
vecino se encontr6 con la oportunidad de hablar sobre sus suenos, inquietudes y miedos como
también escuchar los del otro, aquellas personas que ve todos los dias pero que en esa ocasion
se encontraron de un modo diferente, mas reflexivo, dejando a un lado la fruicidén cotidiana de la
vida. La importancia de decir algo y que ello quede plasmado en una pared generd entusiasmo en
cada uno de los vecinos de los talleres que presenciamos. Se convirtid en la posibilidad de decir
“Soy yo, somos nosotros, aca estamos”. Cuando Maby se contacté con Accidén Poética lo hizo
porgue queria que en el frente de su casa, la frase del movimiento le haga acordar a su marido vy,
de alguna forma, continue estando alli, en ese hogar y en el barrio. En la escuela, AS.A.N.A. y el
recorrido poético, el discurso que se trabajé y quedd plasmado en los muros consistié en aquello
que las personas tenian para decir como poblaciones aisladas, sometidas a estigmatizaciones ya
sea por su discapacidad o por cuestiones de drogas y robos. En estos talleres, de la posibilidad
de escucha del otro y la capacidad del habla surgieron frases conciliadoras y esperanzadoras que
manifestaron el espiritu de quienes acudieron a la convocatoria y que luego buscaban contagiar a
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los lectores, amplificando sus voces.

Por otra parte, el encuentro con el otro en torno a un lugar en comun como es la calle permite re-
valorizar el espacio publico. Las paredes no sélo cambiaron de aspecto y embellecieron el barrio
tras las intervenciones del proyecto La poesia en la calle, sino que adquirieron un nuevo sentido
para cada uno de los vecinos, porque los murales ademas de hablar de poesia, principalmente
expresaron, recordaron y recordaran todo el tiempo que dure alli la pintada, una creacién colecti-
va, una produccion en la que toda la comunidad formo parte. Asi como cada una de las calles del
los cuatro barrios tucumanos tomaron un nuevo valor para sus vecinos, también en AS.A.N.A. se
produjo una revalorizacion del espacio. En este caso, no de un espacio publico pero si en comun;
el patio interno de la institucion, que tras la pintada del mural, adquirié un nuevo sentido para cada
uno de los miembros; una reapropiacion del lugar .

En la sociedades actuales, donde los lazos sociales se encuentran debilitados a causa de las crisis
sociopoliticas derivadas de la implementacion del modelo neoliberal, el trabajo de Accidn Poética
Tucuman se convierte en un pequefo y temporario desvio al posibilitar espacios de encuentro que
permiten la reconstruccion de estos lazos debilitados a partir de la apertura a la participacion ciu-
dadana y la democratizacion de la palabra.
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