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“Si te dan ganas de bailar, pues dale”:

De ser varones y mujeres en el reggaeton.

Introduccion.

“;Por qué ya no seguis el ritmo?” me preguntd Franco Fuentes, un relacionista publico del
boliche Centroamérica una noche de sdbado. “Ya estoy cansada, trabajé temprano”, respondi. En
ese momento la musica invitaba al perreo, movimiento caracteristico del reggaeton, y no era de
esperar que alguien dejara de bailar. Hacerlo, en ese contexto, representa una suerte de llamado de
atencion sobre lo que es predecible. “Aca se viene a bailar”, es la premisa de la noche (premisa que
le dijo una joven a su compaiiero de baile que queria descansar y era la primera vez que concurria al
lugar). “Yo quiero bailar Sofi”, le dijo Camila un dia de tormenta a la profe de reggaeton, a pesar de
ser la unica asistente a la clase, sin importarle tener todo el gimnasio a su disposicion e ignorando el
ofrecimiento de Sofia de hacer otra actividad. “Me divierte bailar, s6lo eso”, explica.

Esta tesina entiende que, a través de las practicas que se asocian al consumo de objetos de la
cultura de masas, se configuran, entre otras cuestiones, posiciones de género, es decir, formas de ser
varones y mujeres particulares. En base a ello, se estudiard al reggaeton para indagar sobre los
modos de construcciéon de masculinidades y femeneidades a partir del baile de esta musica y
practicas asociadas a la misma (formas de vestirse, caminar, moverse y disfrutar). El contacto
durante mi adolescencia con el reggaeton y el goce con su baile de personas cercanas a mi entorno
(amigos y familiares), se convirtieron en significativos a lo largo de la cursada de la carrera de
Comunicacion y generaron la curiosidad que llevaron a la produccion de este trabajo, que se
propone entender qué sienten aquellos que lo bailan, escuchan y disfrutan.

Esta tesina se constituira como un estudio sobre el reggaeton y los sentidos sociales a este
genero musical y préctica de baile asociados por parte de quienes lo practican; para ello, se asistirdn
clases de baile y a boliches, en donde se baila dicha musica en Buenos Aires y donde concurren
jovenes de sectores populares y medios. Convertir al reggaetén en un objeto de estudio significo,
para quien escribe, una invitacion a mover el cuerpo. Involucrar el cuerpo propio en un trabajo
académico no fue un proceso sencillo, mas bien implicé despojarme de pre-conceptos y
relacionarme conmigo de una manera diferente.

Ser ajena a la cultura reggaeton produjo inicialmente, al insertarme en el campo, cierta
incomodidad por el contenido de sus letras, sus pasos de baile y su musica. Los topicos de las letras

llamaban mi atencion por las referencias directas al sexo y la representacion femenina a partir de
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sinécdoques (resaltando los gluteos, las piernas y los senos). La musica sonaba a mis oidos
repetitiva y dificilmente lograba diferenciar canciones y cantantes. Finalmente, no podia
comprender el goce en un baile mimético al acto sexual. Esa mimesis, no tenia sentido bajo mi

mirada.

Modos de abordaje

El reggaeton puede definirse como un género musical que nace a partir de la fusion con
otras musicas y, como ocurre con otros género musicales, bajo una misma denominaciéon se
terminaron agrupando una serie de canciones que, por el uso en determinados contextos sociales,
hace que sean reconocidas como reggaeton. Los géneros musicales locales se vieron trasformados al
entrar en contacto con otros y hablar de pureza es practicamente imposible en las sociedades
actuales (Ochoa, 2003). Esto ocurre con el reggaeton que nace a partir del hip hop y el reggae y en

base a ello genera algo nuevo:

Del hip-hop surgio, entre Panama y Puerto Rico, una variante con ritmo y caracteristicas propias
denominada reggaetén. Como su propio nombre sugiere, esta variante del hip hop deriva de la
vertiente dancehall del reggae a la cual se le enfatiza un desplazamiento en los acentos de su métrica
que tornan mas explicito y protagonico el caracter sincopado de su ritmica interna (...) discoteca y
el perreo fomentan un rapeo mas comercial en torno al acercamiento corporal, con mayor uso de
estribillos y repeticiones. (Quintero Rivera, 2009: 194 y 195)

Con el objetivo de realizar un analisis de las practicas asociadas al género reggaeton y, como
a partir del mismo surgen formas de ser varones y mujeres, el trabajo opta por el enfoque
etnografico. Para ello, se realizaron observaciones participantes en clases de baile en el gimnasio
Fit A, en noches de boliche en Centroamérica y entrevistas en profundidad. El enfoque etnografico
permitira analizar al reggaeton desde la perspectiva de quienes lo bailan y escuchan, con el objetivo
de entender las motivaciones, gustos y preferencias de quines lo disfrutan. Las entrevistas grupales
seran la forma de acceder a las opiniones y construccion de significados de los bailarines,
generando un clima de debate informal y facilitando un ambiente ameno y de diversion entre pares.
En todo el recorrido, las letras de las canciones seleccionadas, en base a los gustos de los jovenes
que fueron entrevistados, apareceran para poder interactuar con testimonios, observaciones y
dindmicas de baile.

Las observaciones se realizaron en clases de baile en el gimnasio Fit A (ubicado a seis

cuadras de la estacion del tren en la parte vieja del barrio de Lugano, en la zona sur de la Ciudad de



Buenos Aires), donde se dictan clases de gimnasia, siendo el reggaeton el Unico baile entre su grilla
de actividades; y el boliche Centroamérica (representativo del reggaeton y epicentro importante
para la escena del reggaeton local). Los jovenes que participan en el espacio de las clases concurren
con frecuencia a este boliche nocturno, comportandose en ambos lugares de maneras disimiles. Al
participar de las clases de baile, rapidamente logré un acercamiento con el grupo mas constante en
asistencia. Son diez jévenes, mayoritariamente compuesto por mujeres, con edades que varian de
los 14 a los 30 afios.

El Gimnasio Fit A ofrece una amplia grilla de actividades y es uno de los mas caros de la
zona. Llegué a este lugar por recomendacion de una amiga, que asiste a clases de pilates en el
mismo establecimiento, luego de recibir negativas en otros gimnasios y academias de baile de la
zona.' Fit A brinda actividades de lunes a sabado y se destaca por incorporar, antes que los demas, lo
mas novedoso en el ambito. El espacio donde funciona el gimnasio, ademas de las distintas salas
donde se realizan las actividades, cuenta con un bar (durante el trabajo de campo estaban en la
busqueda de un socio para ampliar la oferta gastrondmica) y con tratamientos estéticos. A dos
cuadras de una de las calles principales de Lugano, y ubicado frente al Colegio Roberto Arlt (el més
costoso del barrio), este gimnasio es concurrido, mayoritariamente, por personas de clase media.
Ademas, realiza, una vez al mes, jornadas solidarias brindando clases gratuitas a cambio de
donaciones.

(Por qué asistir a un boliche especifico del género musical si en la mayoria de los espacios
de la noche portena el reggaeton suena y se baila en algin momento, formando parte de lo que se
nombra como “musica cachengue”? La existencia de lugares exclusivos de reggaeton llamo mi
atencion desde un principio. Los informes televisivos mostrando la forma de bailar generd una
curiosidad que los lugares a los que si concurro no generan. El boliche Centroamérica, ubicado los
dias sabados en la calle Sarmiento (a pocas cuadras de la Avenida Callao), de la Ciudad de Buenos
Aires, forma parte de una zona de boliches relacionados con ritmos latinos como lo son Sudaca y
Maluco Beleza. El reggaeton es la musica que bailan y disfrutan los jovenes (muchos menores de
edad) que asisten a este boliche. Centroamérica es reconocido por sus concurrentes (y los que no)

como un espacio propio de reggaeton.

! Los argumentos que recibi en esos lugares, donde no me permitieron realizar este trabajo, fueron similares. No

podia introducirme como una estudiante porque temian que incomode a los participantes o interfiera en la
dinamica de las clases.



Marco Teorico y Estado del arte

Al realizar esta tesina se tomd contacto con varias teorias relacionadas con el campo de la
comunicacion, realizando un especial énfasis en discusiones vinculadas a la musica y haciendo
hincapié en los clivajes de género y sexualidad. A continuacion, se detallaran cuéles fueron estos
estudios, articulos y aportes que conformaran el marco teérico y estado del arte de este trabajo.

Este trabajo buscard tomar distancia de las teorias que entienden a los productos de las
industrias culturales solo como una mera degradacion de la cultura y a los productos masivos solo
por sus variables comerciales (Barbero,1983). El reggaeton es un género musical que nace popular
y se vuelve masivo, llegando a ser uno de los principales productos de exportacion de Puerto Rico y
de alli es consumido en diferentes paises de América Latina. Lo que las personas hacen con la
musica es el eje de este trabajo y para ello se indagara en sus practicas y contextos. Ademas, se
analizard a este género musical para encontrar sentidos alrededor de sus practicas, sentidos que
interpretaran lo que los propios jovenes que lo bailan y escuchan dicen sobre €l y como ellos, a
través del reggaeton, se constituyen como varones y mujeres. Si la cultura es, siguiendo a Geertz,
una urdimbre de significacion que el hombre crea (1992), se buscard entender los sentidos que se
configuran alrededor de una practica musical.

El reggaetdn, como otros géneros musicales, es un hibrido y por hibridacion, se entendera en
este trabajo, a un proceso que integra elementos de ciertos productos y practicas en uno nuevo.
“Parto de una primera definicion: entiendo por hibridacién procesos socioculturales en los que
estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, objetos y practicas.”(Garcia Canclini, 2003: 3). Es en este sentido que el reggaeton,
como tantos otros géneros, tiene caracter de hibrido, tomando elementos musicales e iconicos
(como formas de vestir) del hip hop y de ritmos caribefios.

El objetivo de este trabajo es analizar la constitucion de formas de ser varones y mujeres a
partir del reggaeton. Hablar de como se es varon y se es mujer a partir de un tipo de musica hace
necesario definir que se entendera por género en estas paginas. “No se puede aceptar que las
mujeres sean,” por naturaleza’, (o sea, en funcién de su anatomia, de su sexo) lo que la cultura
designa como ‘femeninas’: pasivas, vulnerables, etcétera; se tiene que reconocer que las
caracteristicas llamadas ‘femeninas’(valores, deseos, comportamientos) se asumen mediante un
complejo proceso individual y social: el proceso de adquisicion del género.” (Lamas, 1996: 4). Esta
descripcion es extensible también a lo que se entiende por masculino.

Scott define género articulando dos premisas con las que concordamos en este trabajo. La

primera afirma que “El género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en las



diferencias significantes que distinguen los sexos (...) (Scott,1986: 289). Esta autora indica que el
concepto de género comprende una serie de elementos relacionados entre si como los simbolos
asociados a los mismos y normas sobre qué es ser femenino y masculino. La segunda preposicion
que remarca Scott para definir género indica que “el género es una forma primaria de relaciones
significantes de poder. Podria mejor decirse que el género es el campo primario dentro del cual o
por medio del cual se articula el poder (...)” (Scott, 1986: 292). Siguiendo con su linea de
pensamiento, es necesario sefialar que las categorias de varon y mujer, que se utilizaran en este
trabajo, son categorias utiles para pensar como estos jovenes construyen género.

Llevando lo conceptualmente expuesto al terreno de los estudios sobre baile, Gustavo

Blazquez (2011) explica como un género musical crea géneros y sexualidades:

Los bailes son multiples y variables. En ellos los géneros musicales hacen diferencia y los consumos
hacen diferencia. Por ejemplo, a partir de mis observaciones etnograficas, en los bailes de cuarteto se
juegan morales referidas a la sexualidad. Se forman varones y mujeres heterosexuales, se aprende a
ser un varén cazador de mujeres y las mujeres aprenden a ser cazadas, dejarse cazar. Toda una
poética, una retorica de la seducciéon y del encuentro en términos heterosexuales se aprende
fuertemente en los bailes de cuarteto. Estos bailes son dispositivos altamente complejos, ludicos, que

los sujetos disfrutan a morir, de sexualizacion y de heterosexualizacion. (Seman, 2011).?

En los distintos bailes sociales ser varén y ser mujer emerge a partir de ciertas reglas que se
imponen en el contexto. La maneras de seducir, el juego de roles y la division de tareas dentro de
los contextos de baile a la hora de relacionarse con un otro, terminan determinando formas de actuar
que son respetadas por quienes participan en los espacios de baile.

Una serie de estudios, articulos y trabajos académicos sobre géneros y consumos musicales,
se convirtieron en pilares para esta tesina. Varios son los articulos y trabajos sobre musica que han
servido de base para el propio. Pablo Alabarces, Daniel Salerno, Malvina Silba y Carolina Spataro
proponen una mirada sobre el abordaje de lo popular, sin la atomizacion y aislamiento de las
préacticas que encierra, para poder hacer un acercamiento completo de las mismas. Entender la
musica popular “supone entrenar la mirada: exige la construccién de una lectura compleja que no
puede reducirse al texto poético (...) sino que debe abarcar lo musical, la puesta en escena, los
circuitos industriales y comerciales (...), los espacios de realizacion, los rituales de consumo (...)
(2008: 35). Este articulo cobra relevancia para este tesina por el apartado de cumbia, ya que se

utilizara a la variante musical “villera” como via de acceso a algunas caracteristicas del reggaeton,

“Entrevista de Pablo Seméan a Gustavo Blazquez. Version web sin pagina http:/hdl.handle.net/10915/41393



siendo este texto clave para ese analisis.

Si bien la tematica elegida no es la cumbia, Pablo Vila y Pablo Seman (2011) en un articulo
sobre el tema, hacen referencia a las letras de ese género musical, en su variante “villera”. La
referencia al sexismo atribuido a las letras de la “cumbia villera”, la hostilidad verbal con la policia
y la defensa de actos ilegales y de consumos de droga y alcohol, resulté rico para pensar al
reggaeton, donde estos topicos estan presentes.

Malvina Silba (2011) también analiza la “cumbia villera” realizando un recorrido por la
historia de la cumbia en Argentina, desde 1960 a la actualidad. Este trabajo, fue importante a los
fines de esta tesina por la contextualizacion que realiza su autora. “La cumbia villera” aparece en la
crisis de fines de siglo, resaltando el quiebre con las tematicas conocidas hasta el momento y la
habilitacion del placer femenino. Este texto, como los demas de “cumbia villera”, permitieron
hablar de aspectos similares en el reggaeton. Mientras que ésta fue asociada con el consumo de
drogas y practicas delictivas, alertando al COMFER, algunas de las canciones de reggaeton en sus
inicios fueron prohibidas en Puerto Rico con excusas similares. La misma autora (2011) busca
deconstruir ciertas afirmaciones del sentido comun hegemodnico sobre las mujeres y varones jovenes
de sectores populares en Argentina. Partiendo de lo que llama “discursos estigmatizadores”, trata de
dar una respuesta a los mismos, destacando la perspectiva de los actores y seguidores del género
“cumbia villera”, a través de la etnografia (participd con ellos de noches en bailantas y compartid
espacios, como la plaza del barrio). Esta forma de acercarse a los protagonistas y de buscar resaltar
sus percepciones fue ilustrativo para los fines de este trabajo.

Daniel Miguez (2006) analiza la “cumbia villera” como un proceso social y cultural
insertando al género musical en su contexto de surgimiento. Este texto resulté de importancia en
esta tesina ya que analiza las relaciones entre industria y productos culturales y cémo la primera, a
veces, inserta productos y genera alrededor de ellos ciertos consumos; y otras toma productos de
determinadas clases y los masifica. En esta tesina se afirmard que el reggaeton pertenece a este
segundo caso, dado que nacid popular para luego masificarse.

Sergio Pujol (2011) ha considerado que cada época, por su situacion politica, econdémica y
sociocultural, permite el surgimiento y la entrada en escena de ciertos ritmos y el olvido de otros.
Esta idea, cobra importancia por la forma de mencionar a los bailes populares, lo que significaba en
cada época ir a bailar y el tipo de relaciones que se constituian entre los varones y las mujeres que
concurrian a los bailes sociales. El reggaeton en Argentina ingresé con la despedida en la escena
musical de la cumbia villera y, rapidamente, se convirtid en participe de los espacios festivos y de
dispersion.

Maria Julia Carozzi (2009) trajo a las lineas de esta tesina el concepto de “ignorancia



sagrada”, util para pensar si en el reggaeton, en los casos en el que el baile en pareja es posible,
existe algo similar. El tango parece implicar, para la mujer que lo baila, saber dejarse llevar por el
vardn, que se constituye como el que detenta el saber en la danza. En contraste con lo que ocurre en
el tango, y seguramente en otros bailes de pareja, en el reggaeton, que no implica necesariamente un
baile de a dos con enlaces de manos y brazos, no existe algo similar. Hay una democratizacion del
saber, aunque la balanza sobre quienes manejan el baile se inclina hacia las mujeres. Maria Julia
Carozzi (2011) también significod para este trabajo una muestra de posibles maneras de analizar un
tipo de baile, contemplando el rol de la palabra en la ensefanza, algo relevante a la hora de analizar
las clases de reggaeton en el gimnasio Fif A.

Son pocos los trabajos académicos sobre el reggaeton con los que se ha tomado contacto.
Algunos de ellos fueron de importancia para este trabajo. Ximena de Toro (2011) narra la llegada
del reggaeton a Chile y el fuerte peso que tiene el género musical en la juventud empobrecida de
dicho pais. La autora esté interesada en el reggaetdn ya que, desde su perspectiva, es dificil entender
como en una sociedad que lucha por conseguir cambios en materia de géneros, este tipo de musica
logré gran aceptacion y promocion por los medios masivos. La pregunta a responder en su articulo
es si “el mensaje transmitido a los jovenes a través del reggaeton en Latinoamérica da cuenta de
l6gicas de dominacion propias del sistema patriarcal, es decir, a logicas propias de un sistema donde
las relaciones entre hombres y mujeres son construidas como desiguales” (De Toro, 2011: 82). Este
trabajo es importante para esta tesina porque la autora trabaja con el concepto de género y, si bien
nuestras perspectivas son disimiles, se considerd necesario contar con una critica al género musical
desde esa mirada.

La lejania con los paises en los que surgio el reggaeton, implicd la necesidad de reconstruir
al menos brevemente, la historia del género musical (necesidad personal de contextualizar). Frances
Negron-Muntaner 'y Raquel Z. Rivera (2009) hacen un recorrido por la historia del reggaeton,
desde sus inicios hasta su masificacion, que resulto util a estas paginas, ya que sefiala como surgid
en los barrios pobres de Centroamérica y llegd a convertirse en musica aceptada en ceremonias
internacionales (Premios MTV y Grammys).

La venezolana Maria José Galucci (2008), analiza la imagen de la mujer a partir de un
corpus de letras de reggaetdn. “(...) a proposito de las criticas que sefialan este género musical por
su caracter denigrante hacia el sexo femenino, he estudiado, como primera aproximacion al tema
objeto de estudio, las letras de 10 de las canciones de reggaeton con mayor indice de popularidad, a
fin de observar, a través de la respectiva evidencia lingiiistica, la verdadera representacion de la
mujer que se plasma en ellas.” (Galucci, 2008: 89). Comparando las letras del reggaeton (y

haciendo referencia a criticas que el género musical recibe en su pais) con el vallenato, Galucci
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afirma que mucho de lo que se critica al reggaetdn, estd presente en otros géneros populares de
Venezuela. Su andlisis llega a las siguientes conclusiones que permiten pensar que el reggaeton
tiene como topicos varias tematicas presentes en la musica popular y no s6lo hablan de la mujer

como objeto de deseo varonil.

El fundamento ideoldgico sobre el que se construye el discurso del reggaeton relaciona a la mujer,
sobre todo, con cuatro imaginarios: i) la mujer como figura sexy, seductora y desinhibida que apuesta
por la diversion (...); ii) la mujer como personaje infiel (...); iii) la mujer como victima de la figura
masculina (...) y iv) la mujer como sujeto que se anhela tener como compatfiera (...) Adicionalmente,
en los textos estudiados, calificativos como “zorra” y “asesina” no se emplean desde una dptica
peyorativa (o como insultos), sino por el contrario, se presentan como “el debe ser” a la luz de las
canciones de reggaeton y, por supuesto, de la puesta en escena que caracteriza a este género musical.

(Galucci, 2008: 97).

Algunas tesinas fueron Uutiles a este trabajo, para pensar el género tesina a la hora de escribir.
Una en particular es de destacar por lo que significo su lectura. Cecilia Soledad Echagiie, con su
tesina: De donde esa gallardia que tiene bailando el mencho. El baile de Chamamé y la
construccion de identidades sociales en el conurbano bonaerense (tutoriada por Malvina Silba)
generd, ademas del contacto con el género tesina, una serie de emociones al leerla. Retomar el

contacto personal con la musica y el baile fue uno de esos efectos.

Estructura de la tesina y cuestiones de escritura

La tesina se estructurard en tres capitulos, teniendo en cuenta los diferentes objetivos. El
primero, resefiard brevemente cémo el género musical llegod al pais y se describiran el tipo de
noticias que los medios locales publican sobre el reggaeton. La finalidad de este capitulo es
generar una imagen sobre el reggaeton en base a su historia, como y cuando se instal6é en Argentina
y la forma en que los medios hablan del mismo, con el fin de reconstruir una imagen factible del
reggaeton, a partir de discursos medidticos, que sirvan como punto de partida antes de generar el
analisis basado en las practicas asociadas al reggaeton.

El segundo capitulo, buscara dar cuenta de practicas de baile del reggaeton en el espacio de
clases dictadas en el Gimnasio Fit A contemplando el modo en el que se construyen varones y
mujeres en base a un espacio, una dindmica de clases, reglas internas al grupo y un tipo de baile.
Finalmente, el tercer capitulo, describird las practicas de baile en el boliche Centroamérica,

tomando como referencia el lugar donde se baila, el tipo de relaciones entre cuerpos y las normas
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que crean y reproducen los participantes que también posibilitan generar modos de ser varones y
mujeres.

El reggaeton, como todo fendmeno cultural, puede ser abordado desde diferentes aristas. Si
lo que se busca es analizar las dinamicas de esta musica, del baile y de sus protagonistas,
contemplando sus gustos, es enriquecedor situar al reggaetdn en sus posibles contextos. Es asi como
se decidi6 asistir a clases y a un boliche de reggaeton, por considerarlos dos ambitos lo
suficientemente diferentes e igualmente representativos para trazar comparaciones sobre las
practicas asociadas a la musica y baile, a las personas que participan de los diferentes espacios y las
posibles diferencias en cada uno de estos contextos. Si bien las respuestas que encontraba a las
preguntas por la asistencia a clases de baile de esta musica y por las razones de asistencia a un
boliche como Centroamérica, solian ser las mismas: “porque me gusta el reggaeton”, en cada
espacio se producen logicas y maneras de actuar consideradas por sus participantes como adecuadas
0 no.

A lo largo de esta tesina se tomaron decisiones en relacion al modo de escritura. En primer
lugar, se optd por utilizar la palabra reggaeton con acento y doble “g”, para resaltar el origen
multicultural del género y respetar la acentuacién propia del espafiol, no por una cuestion
ortografica ni regionalista, sino porque la nota fundamental del ritmo, como el de tantos otros, es la
hibridaciéon (incluir la doble “g” del inglés y el acento del espafiol es una forma de resaltarlo).
Nacido con influencia del hip hop y del reggae en tierras hispanoparlantes, la mezcla es lo propio
del género. Sin embargo, también puede encontrarse escrito de disimiles maneras en otros trabajos
académicos sobre el tema (regueton y reggaeton, por ejemplo).

Sumado a esto, los analisis sobre las practicas asociadas al reggaeton seran escritos
utilizando construcciones gramaticales impersonales para mostrar una distancia con la experiencia
personal, dejando en primer plano la lectura que se realiza como observadora de un campo. De
forma complementaria, la primera persona del singular, se utilizard para dar cuenta de la
implicancia de la propia experiencia en la practica del baile y la musica. “Nuestro cuerpo, con todo
sus signos y materialidades, es el que estd presente en los contextos de observacion y en las
entrevistas, y no tenemos porque desdenar las sensaciones que desde €l se nos producen” (Marmol,
Mora y Saez, 2012: 103). Siguiendo a estas autoras, la intervencion del propio cuerpo es también un
modo de generar conocimiento. Incluir lo que me estaba pasando en esta tesina fue una decision
importante, ya que significo no borrarme como observadora y reconocer que esas apreciaciones
personales también tenian un valor en el trabajo. La autoetnografia, mas alld de una mirada
introspectiva, es comunicar el significado que la experiencia personal y la propia historia tienen en

una investigacion y es poner en primer lugar las relaciones con otros, en este caso, construidas
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gracias a la musica. Las experiencias personales son lo suficientemente valiosas para formar parte
de un trabajo de investigacion, porque son el lugar desde el que el investigador construye y forma
parte de su objeto; permiten tomar conciencia de lo que uno hace. (Bartleet, 2009). Estas marcas en
la redaccion se han realizado intencionalmente para sefialar la diferencia entre sensaciones de mi
cuerpo en el campo y las interpretaciones realizadas sobre las practicas de los cuerpos de los sujetos
en él.

Finalmente, se decidi6 cambiar los nombres de los protagonistas y lugares en los que se
realiz6 el trabajo de campo. La relacion que construi con los jovenes que bailan reggaeton hizo que
hablar de ellos resultara un desafio. Cambiar sus nombres, facilitd el proceso de escritura y permitid
contar mis sensaciones sobre ellos sin sentir incomodidad por si, en alguna ocasion, quisieran

leerme.
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Capitulo 1. Los caminos del Reggaeton: de musica popular a fendmeno masivo

“Dile que bailando te conoci, dile que esta noche me quieres ver”, cantaba Don Omar hace
mas de una década. Fue en septiembre de 2005 cuando conoci, gracias a un amigo, a algunos
cantantes de reggaeton. En las fiestas y cumpleafios de 15 a los que asistia, en aquel entonces, 3 o 4
canciones de la noche eran de este tipo de musica caribefia. De ese afio, a la actualidad, muchos son
las agrupaciones que surgieron y se consolidaron, convirtiendo al reggaeton en un género conocido
en varios paises el mundo.

En este capitulo se analizard coémo un género musical, nacido en los sectores populares de
Puerto Rico, se masificé y fue adoptado por la industria de la musica, llegando inclusive a ser
considerado a nivel internacional. En este recorrido, se utilizard al género “cumbia villera” como un
lugar de comparacion y una forma de entender algunos de los puntos que se desean resaltar del
reggaeton en Argentina. Ademas, se analizard la imagen que medios nacionales crearon alrededor
del reggaeton, para construir un punto de partida discursivo para luego avanzar, en los siguientes

capitulos, con las practicas de quienes que lo disfrutan.

De Centro América a Argentina.

Existe un consenso entre los autores que estudian al reggaeton en afirmar que este género
musical nacié en Puerto Rico a finales de la década del noventa. En ese momento el reggaeton ya
estaba afianzado como ritmo en las clases populares y comenzaba un camino de crecimiento que lo
llevaria a su expansion a nivel mundial en la proxima década. “Sin duda, la popularidad del
reggaeton en su propia tierra era vital para el nuevo estatus del género como musica nacional. Pero
igual de importante, si no mas, fue su validaciéon por los mercados musicales internacionales.
(Muntaner y Rivera, 2009: 31).

El género musical surgid por la influencia de varios otros: el reggae, el hip-hop y estilos
propios del Caribe, mezclando varios elementos de los mismos (el propio nombre reggaeton utiliza
al reaggae en su grafia). “Haciendo uso del reggae, el hip-hop y varios estilos hispano-caribefos y,
frecuentemente acompafniado de una letra sexualmente explicita y un estilo provocador de baile

conocido como perreo, el reggaeton emergido de Puerto Rico a fines de la década de los afios
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noventa del siglo pasado. (Marshall, Rivera y Pacini Hernandez, 2010)”*

Puede caracterizarse por
su regularidad ritmica, su invitacién constante al baile (desde el tiempo musical hasta sus letras que
mencionan como debe bailarse) y la exhibicion de tematicas ya conocidas en la musica popular
argentina (sexo, consumo de drogas y alcohol, relaciones conflictivas con la policia y los
gobernantes) que, sin embargo, terminan llamando la atencion por su constancia y forma directa de
expresion.“La puesta en escena del reggaeton es llamativa y contagiosa. En ella se reproducen
algunas particularidades de otros géneros musicales, como el rap o el Aip hop. Las voces presentan
arreglos electronicos, y el DJ que mezcla la musica es tan importante como el cantante de los
temas.” (Galluci, 2008)*.

La migracion caribefia a Estados Unidos hizo que el género musical sea rapidamente
difundido en dicho pais y a nivel mundial. “Existe otro lugar clave en el temprano desarrollo del
reggaeton (...): Nueva York. De esta manera, el reggaeton se une a géneros musicales como el
calipso, la musica jibara, el mambo, el reggae, la salsa y el hip-hop, como productos de las

peculiares dindmicas inter-culturales de Nueva York.”

Las agrupaciones y cantantes del género,
reconocen a Nueva York como un punto clave en su carrera. “(...) creo que la misma New York me
dio el puente para hacerme conocido en el mundo entero y sigue siendo una de mis plataformas
fuertes y una de mis ciudades favoritas.”®

En sus inicios, el reggaeton se expandio en los barrios pobres (caserios, tal como se le dicen
en Puerto Rico, comparables con las villas en Argentina o las favelas en Brasil) y la crudeza de sus
letras gener6 molestias en las clases medias y el sector gobernante. Muchos de los primeros
cantantes, al igual que los raperos, se dedicaron, a través de la musica, a denunciar la corrupcion y

violencia en sus paises utilizando un lenguaje directo y sexual. A modo de ejemplo, se citaran

algunas lineas:

“Dame esa pussy, para ponertelala bien shiusy. Darte un par de nalgadas, dejarla brusy. Ella
quiere sexo, yo bellaquo. Darte como una perra, como a una cualquiera. Jalarte por el pelo,
agarrarte por el suelo. Usarte como escoba, aullas como loba. Me la chupa, me la soba y la leche

me la roba.” (Groupie, De La Ghetto FT, Miejo, Nicky Jam, Luigi 21 y Nyengo Flou).

“Soy bandolero como el Mister Politiquero, que se robo to' el dinero y lo postularon de nuevo™

? Version web sin pagina.

Version web sin pagina.

> Idem 4

Entrevista Web. http://www.ciudad.com.ar/espectaculos/daddy-yankee-fui-papa-17-anos-siendo-nino-fue-las-
pruebas-mas-duras-he-tenido 62138#
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(Bandolero, Don Omar y Tego Calderon).

“Sé que es un sueno perdido como, ver a los tres partido unidos, luchando por el bien de Puerto
Rico, ;jno ven que es mediocre la educacion en los residenciales? Necesitan mads maestros,

necesitan materiales, para crear mas lideres y menos criminales.” (Corazones, Daddy Yanquee).

Frances Negron-Muntaner y Raquel Z. Rivera en el articulo “Nacion Reggaeton” buscan una
explicacion al por qué de la crudeza y las tematicas de las leras del reggaeton, teniendo en cuenta la

realidad social, politica y econdmica de su surgimiento:

Una vez que el reggaeton rebasé las fronteras de los barrios pobres, su represion también se hizo
imposible por otra razén: el reggaetdon era «real». (...) hacia referencia directa a las condiciones
sociales prevalecientes en el pais: tasas de desempleo de hasta 65% en algunas zonas, escuelas
descalabradas, corrupcion gubernamental y una violencia rampante vinculada al narcotrafico. Si bien
los funcionarios del gobierno trataron de culpar a la musica por muchos de estos problemas, la
generacion del reggaetdon entendid que el lenguaje crudo, la sexualidad explicita y las cronicas
callejeras descarnadas no eran mas obscenas, violentas 0 moralmente cuestionables que el estado

general del pais. (Muntaner y Rivera, 2009:30).

A la sociedad puertoriquena le costd aceptar al reggaeton. “Percibiendo(lo) (...) como la
antitesis de sus valores, los portavoces de la clase media no tardaron en atacarlo, llamandolo, entre
otros apelativos, inmoral, artisticamente deficiente, un atentado al orden social, apolitico, misogino
(...) (Muntaner y Rivera, 2009: 31)”. El Estado tom6 medidas contra él que pasaron desde la
confiscacion de grabaciones hasta la prohibicion en escuelas de la musica y la ropa que lo

representa.

Debido a que el reggaeton se asociaba con los ciudadanos mas pobres y negros del pais y su
supuesta predisposicion hacia la violencia y la depravacion sexual, fue hostigado oficialmente como
un vehiculo criminal. En 1995, el Escuadrén de Control del Vicio de la Policia de Puerto Rico, con
la ayuda de la Guardia Nacional, tomo la iniciativa sin precedentes de confiscar grabaciones de
tiendas de musica, alegando que las letras de reggaeton eran obscenas y promovian el uso de drogas
y el crimen. El Departamento de Educacion de la isla se uni6 a estos esfuerzos y prohibi6 la musica

underground y la ropa holgada (...). (Muntaner y Rivera, 2009: 31).

Con la llegada del nuevo milenio, el reggaeton fue ganando popularidad y visibilidad entre
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los jovenes de las clases medias. Llegd luego su exportacion a nivel mundial. El género musical se
fue expandiendo a nivel nacional en Puerto Rico y gracias a los controles estatales, se lograron
letras que no escandalizaron tanto a los dirigentes y se logré un reggaeton “apto” para ser
transmitido por los medios de comunicacién (Muntaner y Rivera, 2009). Las ventas crecieron y la
produccion artesanal de CDs, que se basaba en grabaciones caseras vendidas en autos, paso a una
industria de masas en mano de las grandes discograficas. “Entre 2002 y 2003, las ventas
aumentaron exponencialmente, con las nuevas producciones de reggaeton vendiendo entre 50.000 y
100.000 unidades al mes, es decir alrededor de un tercio de los diez albumes mas vendidos en
Puerto Rico” (Muntaner y Rivera, 2009: 34).

Asi el género musical paséd por varias etapas: su popularidad en los caserios, el intento por
parte del estado de prohibirlo, la aceptacion de los jovenes de clase media, su presencia en el &mbito
festivo, la expansion a nivel nacional y su exportacion. “Al convertirse en el mas importante
producto de exportacion cultural puertorriqueio desde Ricky Martin, el reggaeton revela como
grupos sociales repudiados por el Estado, por los educadores y por los medios de comunicacion
han llevado una creacion casera de la infamia subterranea a la popularidad global.” (Muntaner y
Rivera, 2009: 37).

Los artistas que rapidamente se hicieron conocidos internacionalmente fueron Daddy
Yankee y Don Omar. “(...) La cancioén que arrasé en el mundo entero y que inicio la fiebre global del
reggaeton fue la acertadamente titulada «Gasolina», de Daddy Yankee” (Muntaner y Rivera, 2009:
31). Este cantante lleva més de 40 mil discos vendidos y es uno de los cantantes que llevo al género
musical a la popularidad. Su acercamiento a la musica como cantante fue producto de un accidente
en el que estuvo en riesgo su vida. “Era jugador de béisbol y me destacaba mucho. Cuando me
sucedid eso, a pesar de que estaba jugando seriamente, decidi dedicarme a la musica. Fue algo
inesperado, estuve en un fuego cruzado y fui la victima. (...) Ahi es donde pasé a ser artista, cosa
que jamas pens€¢ que iba a ser mi profesion. Hasta ese momento la musica para mi era un
pasatiempo.”’

Don Omar, al igual que Daddy Yankee, nacid en un barrio humilde de Puerto Rico. Sus
primeros pasos como musico fueron dentro de una iglesia evangélica. “Cantaba rap cristiano desde
que era nifio. Recuerdo que a los 12 afios ya habia escrito varias canciones. Escribir me gusta
mucho, tengo dos libros de poesia en Puerto Rico. Pero cuando escuché por primera vez el
reggaeton, eso fue como a los quince afios, me dije: "Eso es lo que quiero cantar, esa musica me

llena, es magica. Tienes que demostrar todo el tiempo que eres el mejor, por que sino mueres”™ ®.

7 Entrevista version web. (http://www.ciudad.com.ar/espectaculos/daddy-yankee-fui-papa-17-anos-siendo-nino-

fue-las-pruebas-mas-duras-he-tenido _62138#)

¢  Entrevista version web. http://www.noticiacristiana.com/sociedad/2006/09/don-omar-no-fue-facil-dejar-de-
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Otro punto importante a sefialar en esta resefia es la aparicion del grupo Calle 13, porque
significo la apropiacion de un género musical popular, cantado por personas provenientes de
sectores populares, por parte de representantes de la clase media. “Calle 13 fusionaba una amplia
gama de estilos musicales con letras surrealistas inusuales para el género (Muntaner y Rivera, 2009:
36)”. En 2011, el grupo gand nueve de las diez nominaciones en los Grammys Latinos,
convirtiéndose en los artistas mas ganadores de esa ceremonia.

Calle 13, al igual que otros reggaetoneros, realiza temas relacionados con la sexualidad, el
racismo y la violencia en los barrios, pero utilizando la musica para enfrentar a los que ellos llaman
“el sistema” y criticar el status quo. Con el tiempo, la fusién con otros géneros musicales llevo a

este grupo a tener un estilo propio que hace que sea dificil decir que son s6lo reggaetoneros.

El afio 2004 habia sido el de la explosion del perreo en toda la region y todo lo que saliera de la isla
y oliera mas o menos parecido, tenia potencial. Y aunque pertenecian a la escena rockera de Puerto
Rico, para la industria eran dos muchachitos freidos en el mismo aceite que Don Omar y Daddy
Yankee (...) que pelaban un hit como "Atrévete-te-te" y le echaban mas gasolina al incendio con un
reggaeton con carga social que invitaba a salir del closet, liberarse de los traumas y las represiones,
mientras sacudia la pista con un beat tremendamente bailable. Pero eran esencialmente algo mas, un

error evolutivo.’

En palabras de René Pérez (conocido también bajo el nombre artistico de Residente) “Con el
segundo album intentamos demostrar que Calle 13 no s6lo éramos reggaeton” (...) Intentamos
aprovechar lo que tienes al lado, en vez de lo que hacen otros, que imitan lo que ven en la
television. Para nosotros es algo natural como lo es para un negro del Bronx aprovechar el funk y el
soul. Agarramos lo que nos rodea. Lo que hemos vivido durante este afio esta alli”.'® Gracias a ese
impetu puesto en ser diferentes, Calle 13 logré6 en Argentina una gran repercusion. Ademas de
brindar shows en el estadio de Ferro (febrero 2014) y en el Luna Park (tres fechas en febrero 2011),
participaron en el Cosquin Rock (febrero 2012 y marzo 2014), en el Personal Fest (noviembre
2011 y 2014) y en el festejo por los 130 afios de la ciudad de La Plata (noviembre 2012), entre otros
espectaculos. En sus shows se ponen en juego no so6lo su arte, sino también sus discursos en contra
de las clases dirigentes y reclamos sociales (en Argentina record6 en su show en GEBA de abril de
2009 a Luciano Arruga y marchd, junto al partido obrero, en marzo de 2012, en la conmemoraciéon

del dia de la Memoria. El portal de 7N describe de la siguiente manera la participacion del grupo en

ser-pastor-evangelico.html
Entrevista version web. http://www.rollingstone.com.ar/1328014

Entrevista version web. http://www.mondosonoro.com/entrevistas/a-por-todas/

9
10
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el Personal Fest de 2012:

El grupo puertoriqueiio ademas de ser uno de las principales convocantes de la noche, tiene con qué
contagiar a los escuchas ocasionales. Se sabe de su mezcla de géneros: hip hop con merengue,
cumbia, jazz, bossa nova, electronica y, mal que les pese a ellos, reggeton. Es una clara invitacion al
baile ejecutada por una banda virtuosa y un carismatico frontman, autor de ingeniosas letras.
Residente se permite estirar el show entre discursos politicos y agradecimientos al publico. Son6
"Latinoamérica" con Pedro Aznar como invitado y también sus conocidos hits, "Vamos a portarnos
mal", "Un beso de desayuno" y "No hay nadie como ti". De tan contundentes, permiten olvidar las
posibles (jposibles!) contradicciones de una banda que acusa ser antisistema en un show auspiciado

por una empresa de telefonia celular."

A Daddy Yankee, Don Omar y Calle 13 se les unié rapidamente otro duo que puso al
reggaeton en la mirada internacional. “La nominacioén de Wisin y Yandel en la categoria de mejor
video de musica pop para los prestigiosos premios MTV de 2009 marca un nuevo momento (...) dos
de sus artistas acaban de entrar por la puerta grande en los anales del pop internacional como
conominados junto con las megaestrellas Britney Spears, Beyonce y Lady Gaga. (Muntaner y
Rivera, 2009: 36).”

Los propios reggaetoneros fueron conviertiéndose en empresarios locales al crear sus
discograficas, como lo hizo Calle 13 con El Avismo. “(...)Flow Music, de dj Nelson, El Cartel
Records, de Daddy Yankee, y Wy Records, de Wisin y Yandel, que han permitido a los intérpretes
mantener un grado de control mucho mayor sobre sus productos y ventas en comparacion con los
musicos de salsa, quienes también crearon un género musical global pero casi siempre trabajaron

como asalariados”. (Muntaner y Rivera, 2009: 37).

El reggaeton en Argentina

Los afios 2004-2005 fueron claves para el reggaeton en Argentina. Poco a poco, en las
fiestas, se fueron introduciendo temas como Gasolina y Dile. Daddy Yankee y Don Omar pasaron a
ser nombres conocidos. Teniendo en cuenta las letras de este género musical, la llegada del
reggaetén a nuestro pais significd la exposicion de topicos ya conocidos en la escena nacional
(sexo, enfrentamientos con la policia y escenas de fiesta), a través de un ritmo festivo que invita al
baile.

En Argentina, el reggaeton se instalo sin una marcada pertenencia de clase y se conviertio en

I Noticia versién web. http://tn.com.ar/musica/hoy/calle-13-hizo-temblar-a-geba_071667
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un tipo de musica presente en los ambitos festivos. Un hito importante en la historia de esta musica
en Argentina es la presentacion publica que hizo Diego Maradona de uno de los exponentes de esta
musica: “El reggaeton acaba de comenzar en Argentina y se llama Don Omar.”" dijo en octubre de
2005 en su programa de television La Noche del 10. El ex jugador de ftbol habia tomado contacto
con el género musical durante los afios que vividé en Cuba y se hizo fanatico del artista que invitd y
que, en esa ocasion, visitd el pais por primera vez. En esa oportunidad, son6 en el estudio Dile,
tema que el ex jugador de futbol bail6 con su hija. “Con su actuacién, Don Omar se convirtio en el
primer artista de reggaeton en estar en el programa, al respecto el cantante dijo que era un dia de
celebracion e histdrico para todos; celebramos la noche niimero 10 al ritmo del reggaetén por
primera vez en la Argentina”."

El 2005 fue un afio en el que la crisis de principios de siglo en el pais comenzaba a formar
parte de una memoria colectiva reciente y el ritmo nacido de esa crisis, la “cumbia villera”, entraba
en una clara mutacion. En ese momento histérico del pais, el reggaetoén se instaldo en la escena
nacional. “A partir del 2005, comienza un nuevo proceso que es sefialado por Silba (2008) como
romantizacion, es decir, se van dejando lentamente de lado, aunque no desaparecen del todo, las
tematicas clasicas asociadas a la pobreza, la violencia, el sexo y el consumo de drogas y alcohol que
habian caracterizado a la cumbia villera y se retoman los tdpicos de la cumbia roméntica o
tradicional como el amor, el dinero, los celos, la alegria y el baile.” (Novick, 2014:15).

La crisis argentina mencionada no fue Unica en el continente. América central atravesaba un
proceso de aumento de la delincuencia, pobreza y desercion escolar. Y en ese contexto de
precarizacion nace el reggaeton en la region como fusion de géneros desde los caserios y las clases
populares. La denuncia en las letras a la corrupcién de los politicos y la referencia a los
enfrentamientos con la policia y el consumo de estupefacientes estuvo en los origenes del género, al
igual que la sexualidad y el goce en el &mbito de la fiesta. “Exclusion social, anomia, atomizacion,
pérdida del lazo social, desintegracion, crisis de identidades sociales, distribucion inequitativa del
ingreso, descrédito de las democracias ante la incapacidad de resolver problemas sociales,
corrupcidn de las instituciones politicas, (...) constituyen rasgos definitorios de los procesos sociales
latinoamericanos de las ultimas décadas (...). Una larga y profunda recesién acompana la vida
cotidiana (...).” (Ana Wortman, 2001:218). Esos procesos de recesion y de desmejoramiento de 1
nivel de vida de los habitantes de América Latina en general, sirvieron de contexto para la
emergencia de un cierto estilo de musica con caracteristicas similares en distintas regiones.

Es decir que, mientras a fines del siglo XX y principio del XXI en Argentina la “cumbia

2 http://www.terra.com/musica/noticias/el_reggaeton_llega_a_argentina/oci68298

13 Nota Version web. http://www.terra.com/musica/noticias/el reggaeton llega a_argentina/oci68298
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villera” narraba situaciones que involucraban a jovenes en actos delictivos, consumos de drogas y
alcohol y sexualidades activadas y llamaba la atencion de la clase dirigente, en Puerto Rico algo
similar ocurria. La “cumbia villera” en sus letras narra acciones relacionadas con la delincuencia, el
consumo de drogas y alcohol y la sexualidad. Ahora bien, ;por qué aparece aqui esta referencia al
subgénero “villero” dentro de la cumbia? Precisamente porque el reggaetén trata con tdpicos
similares, es decir, no introduce novedades tematicas sino que constituye una continuidad con las ya
conocidas en la escena nacional. La industria de la musica bailable, que estaba estancada en sus
ventas, comienza a buscar nuevos caminos: por un lado, volver a los romanticos en el género
cumbia y, por otro, importar un nuevo ritmo (la misma industria que permitié el nacimiento de
Yerba Brava es quien hoy organiza en Argentina los conciertos de Don Omar, lo que marca la
cercania desde lo comercial de ambos géneros en Argentina).

Esta comparacion no pretende aseverar que existe una sinonimia entre ambos géneros
musicales y que la unica diferencia es su lugar de nacimiento. Lo que se busca sefialar es una
continuidad en la acumulacion de topicos en sus letras y la similitud en la formas de bailar que
pueden constituirse como causas de su rapida aceptacion: ambos resaltan en sus letras y en sus
bailes el protagonismo de las caderas, la pelvis, los gliteos y las piernas femeninas. “La cumbia
villera” gener6 incomodidad entre las clases medias, que luego terminaron adoptandola en sus
ambitos festivos, y preparo el terreno para la aceptacion del reggaeton por parte de los jovenes en
Buenos Aires, sin ese marcado origen de clase que tuvo la primera.

En Centroamérica el reggaeton nacié popular (entendiendo como popular que su origen fue
en los sectores méas empobrecidos y relegados) pero a Argentina llegd como producto masivo (como
producto listo para la exportacién a nivel mundial). Como describe Daniel Miguez “en muchos
casos, el mercado procede masificando objetos que surgen como identificatorios de un estrato social
y transforma entonces el valor simbdlico del objeto en un valor de cambio econémico”(Miguez,
2006: 36).

Continuando con la comparacion, puede afirmarse que lo que causaba novedad en la
“cumbia villera” (tanto musical como icodnicamente: ropa deportiva, jeans anchos y caidos, gorras)
es lo que continua presente en el reggaeton. “Musicalmente, la cumbia villera produjo una
innovacion, aunque consistio (...) en un movimiento mimético: tendid a rapear, capturando fraseos
del hip hop norteamericano. Icénicamente en su puesta en escena, esa mimesis también aparecio:
las vestimentas, los equipos deportivos y las zapatillas ostentosas y caras ("...) reproducian la escena
norteamericana.” (Alabarces y otros, 2008: 49).

La novedad de topicos de la “cumbia villera” no estaba en la presencia de los mismos en las

letras (porque de hecho pueden encontrarse narraciones de mujeres “putas” y hombres yendo de
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fiesta o enfrentdndose con la policia en otros géneros populares, como en el tango), sino en su
acumulacion. “La novedad consistia en la concentracion- tantos significantes, todos juntos- y en el
hecho de que se ostentara orgullosamente, como marca de estilo de clase (...)” (Alabarces y otros,
2008: 50). No hay novedad en que la mujer sea tratada como la traidora y rapida y en que el varon
caiga en los excesos, sino que lo nuevo estd en la forma en la que se lo dice y en la acumulacion en
una misma letra de varios tdpicos. Eso nuevo de la “cumbia villera”, que produjo rechazos,
aceptacion en el ambito festivo y posterior olvido, reaparece en el reggaeton.

Lo que introduce el reggaeton es un modo diferente de hablar de los mismos temas (por la
introduccion de palabras no utilizadas en el pais) y la hiperbolizacion de la sexualidad en el baile y
en las letras. Mari Kazetari, periodista feminista, describe el baile desde su experiencia en Cuba:
“No es un baile refinado ni elegante. Es indecente y ordinario. Me encantan esas cubanas que lucen
orgullosas sus muslacos aunque tengan celulitis, que no les da pena que el pantalon bajo deje al aire
su rabadilla mientras agitan sus carnes demostrando una conexién con su cuerpo fascinante.”
(Kazarati, 2013)."

El oido nacional no estaba acostumbrado a escuchar palabras como:_arrebatao (estar bajo el
efecto de drogas), bellaqueo/a (persona que desea tener sexo/ también se usa para nombrar algo que
es muy bueno. Ej: esa cancion es bien bellaca), Blin Blin (joyas, cadenas, pulseras, accesorios),
chapiadora (mujer que se interesa solo en varones adinerados y esta con ellos solo por motivos
materiales), flow (estilo tanto en la vida como para bailar), gasolina (bebidas alcoholicas o
estupefacientes que se consumen en las fiestas), janguear (salir con el grupo de amigos), papi chulo
(varén deseado), pariseo (ir de fiesta, viene de Party), pegado (ser famoso en el género), perrear
(bailar el paso tipico del reggaeton: es el perreo que implica el contacto del cuerpo femenino con el
masculino, éste casi siempre por detrds del de ella), presea (es cuando una chica baila rosando al
vardn), ranquiado (tener fama, ser conocido), sandungueo (es otra forma de decir perreo), Tra Tra
Tra (marcar el ritmo con el movimiento del perreo), underground (el reggaeton se autodenomina en
sus letras de esta manera, como lo que nace de lo subterraneo, de los cacserios), y yakeo (baile
sensual, yaquear es bailar rozando los cuerpos), entre muchas otras. Jovenes adeptos a la nueva
moda del reggaeton rapidamente adaptaron este vocabulario con la forma de vestir y caminar.

Mientras la “cumbia villera” habla de mujeres “rapidas”, que disfrutan en el baile y son
convertidas en sexualmente activas para el placer del varén, y que estan dispuestas a sacarse la
bombacha, el reggaeton le agrega la descripcion detallada del acto sexual (desde una perspectiva

siempre heterosexual remarcando los deseos y gustos masculinos). Las mujeres siguen siendo

4 Version web sin pagina. http://gentedigital.es/comunidad/june/2013/07/24/si-no-puedo-perrear-no-es-mi-

revolucion/
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provocadoras y sexualmente activas como en la cumbia, pero a eso se le suma la aparicion detallada

de escenas de sexo.

“Olvidate de eso, ninfomaniaca, cuando se trata de sexo. Mi mundo se gira cuando tu me chupas
esto. Esto yo si que le meto. Mi lengua se convierte en tu maestro, tu lover boy.” (Ninfomana, Rayo

y Toby Ft, Nengo Flow, ory & de la Gheto).

.Qué dicen los medios de comunicacion argentinos al respecto?

El objetivo de este apartado es hacer un recorrido sobre algunas notas periodisticas y
publicaciones en Argentina que contribuyen a formar imaginarios sobre el reggaeton. Ademas, esta
recapitulacion mediatica es una manera de continuar la historizaciéon del género musical, ya en
tierras argentinas. Se utilizard la campafa colombiana de la pagina de Facebook “Usa la razon (que
la musica no degrade tu condicién)” como punto comparativo con las noticias publicadas en
Argentina, tomando las publicaciones en dicha red social como el lugar de las criticas mas
extremas. Realizar una recapitulacion de lo ya dicho sobre el reggaeton desde el periodismo y
contemplar la campafia de Facebook mencionada (dada su repercusion) es reconstruir una posible
imagen del reggaeton, la imagen medidtica, que permitird luego hablar de las précticas del
reggaeton realizadas por sus protagonistas.

La llegada del reggaeton fue registrado en las noticias de los medios nacionales por sucesos
relacionado a programas que incorporaban el género musical en su emision, ya sea como lo hizo La
Noche del 10 o como un ritmo bailable en el programa Bailando por un suefio, conducido por
Marcelo Tinelli. Pero ;Qué otras cosas se dicen sobre el reggaeton?

Algunos medios nacionales, al hablar de la violencia en América Latina, nombran al género
musical como parte del paisaje de peligrosidad de las tierras del continente. “Es sabado en la noche.
Petare no parece intimidado porque estemos en la ciudad con mas homicidios de Sudamérica: 122
por cada 100.000 habitantes, de acuerdo a Naciones Unidas. La gente, el reggaeton y, dice Pineda,
la anarquia, se apoderaron de la noche del barrio.”"® Esta cita, de una nota del diario La Nacion,
coloca al reggaeton como parte de ese paisaje de muerte y nocturnidad peligrosa de Caracas.

También el reggaeton, segun una nota del diario Clarin, forma parte de esos ritmos
musicales como la cumbia, que se escucha en los medios de transporte. Hernan Firmo, periodista

de dicho diario, coloco al reggaeton entre el conjunto de ritmos denominados “musica que taladra

> http://www.lanacion.com.ar/1748104-como-es-la-vida-nocturna-de-caracas-la-ciudad-mas-violenta-de-

sudamerica
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los oidos” (forma en la que el medio titulo la nota). Con sarcasmo, en su nota del 9 de octubre de

2015, se puede leer:

Habran notado que la llamada musica tropical no reconoce auriculares y que, por lo general, suena
fuerte en el vagon. La cumbia nos grita canciones que llevan la palabra “corazon”. Amenaza con que
te amara. El tema del volumen es un modo de apriete: mientras el estribillo de la cumbia manosea
las fibras sensibles, el tecladito es un monstruo grande que pisa fuerte. Si escuchar es obedecer, el
mensaje sera que antes de hacer la combinacion en Diagonal Norte, sepas de memoria el estribillo.
Otra musica inevitable es el reggaeton. Nadie escucha reggaeton si el reggaeton no se escucha de la
otra cuadra. Por si no lo sabian, un hijo narco de Bob Marley esta profugo de la Justicia. Marley tuvo
como veinte crios y uno, el que menos regalias cobro por “No Woman, No Cry”, se vengd fundando
un ritmo que pega mas que la pasta base. El reggaeton es una droga dura que, por ejemplo, hizo

desastres entre las chicas de Tinelli, siempre perreando, calientes como el infierno de “Esperanza

mia”. '

Pdgina 12, en una nota de noviembre de 2014, también toma el reggaeton para hablar de
otra problematica, como lo hizo La Nacion para describir la violencia en Caracas, sumando el
clivaje de género al analisis. En una nota de opinidon, Mariana Carbajal, describe una cancién que
incentiva, segin su perspectiva, a la violacion. “Para venir a Bariloche hay que enfiestarse bien / Y
comprar Tulipan para coger / Y si las chicas y si las chicas dicen no / No me importa, existe la
masturbacion /'Y si los chicos y si los chicos dicen no / No me importa, existe el consolador / Y si
las chicas y si las chicas dicen no / No me importa, existe la violacién / Y si los chicos y si los
chicos dicen no / No me importa, existe el coordinador”. *’

Esta letra sirvio de puntapi¢ para la periodista para hablar de violencia de género y el
reggaeton, junto a otros ritmos, fue mencionado por ella, cuestionando si las expresiones de este
tipo son o no artisticas. “Hay letras de tango, de reggaeton y de otros géneros musicales, de todos
los tiempos (...), que legitiman la violencia hacia las mujeres, la justifican (...). Siempre son
repudiables estas expresiones (“;artisticas?”), porque contribuyen a fomentar una cultura que
discrimina a las mujeres, que las ubica en el lugar de posesiones de los varones, al punto de que hay
muchos que creen que pueden apropiarse de los cuerpos y de las vidas de mujeres (...)”. '®

En otra nota del mismo medio, Mariana Carbajal, reflexiona sobre las letras y la violencia de

género nuevamente. Bajo el titulo “Entre arte y machismo”, toma también como impulso para su

reflexion sobre violencia de género, letras de canciones.

' Nota version web. http://www.clarin.com/opinion/Hernan_Firpo-Pasiones_argentinas 0 1445855419.html

7" Nota version web http://www.paginal 2.com.ar/diario/sociedad/subnotas/258909-70307-2014-11-02.html
8 Nota version web http://www.paginal 2.com.ar/diario/sociedad/subnotas/258909-70307-2014-11-02.html
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(Qué tienen en comun el rey del reggaeton Daddy Yankee y Cacho Castafia? Uno y otro, en alguna
de sus canciones, se vanaglorian de golpear a las mujeres. ;Si en lugar de una mujer el blanco de sus
bofetadas fueran personas judias o negras, entonarian sus letras con la misma impunidad? (...)
(Cuales son los limites del arte? (...) El portorriqueiio Daddy Yankee, rey del reggaeton, es un
maestro a la hora de escribir canciones que pregonan la violencia hacia las mujeres. En Latigazo, el

coro dice: “jCastigala!, dale un latigazo/ Ella se esta buscando el fuetazo/ Castigala, dale un latigazo/

En la pista te voy a dar yo pal’ de azotazos y palmetazos... "

Este tipo de reflexiones, también estdn presentes en publicaciones extranjeras. Desde
Colombia, con el alcance que tienen las redes sociales, el Facebook Usa la razon (que la musica no
degrade tu condicién), publica informes donde pareciera que la escucha de este género musical
puede ser extremadamente negativo. Incentiva a las mujeres a no escuchar ni bailar reggaeton por
considerarlo denigrante para el género femenino. Con 33 mil seguidores, las publicaciones de dicha
pagina giran en torno a los supuestos efectos negativos de esta musica. Con imagenes fuertes, citan
letras e informes para tratar de incentivar que baje el consumo de este producto musical. En
Argentina, no existe un movimiento a través de las redes sociales en contra del reggaeton, las
manifestaciones mas similares son las mencionadas en las notas de Pdagina 12.

Esta campafia tuvo mucha repercusion en tierras colombianas y llegd a los medios de dicho
pais: el noticiero Univision, en el programa Primer Impacto, realiz6 un informe, en abril de 2015,
en el que, al hablar de reggaeton, se relaciond el tema con la violencia hacia la mujer, resaltando
que Colombia es el tercer pais latinoamericano donde mas violencia de este tipo se ejerce. Esta
relacion se realizé a pesar de que en ese mismo informe se sostuvo que “no son pocos los expertos
que aseguran que respetar a las mujeres se aprende en casa y a muy temprana edad””, sin
mencionar la relacion entre el reggaeton, la nifiez y la ensefianza en el seno familiar.

Las letras de reggaeton son el foco principal de las criticas de esta campafia. Sin embargo,
estudiar las letras en si mismas carece de sentido si el objetivo final es considerar ese analisis del
discurso como lo que todos interpretan o deberian interpretar, al escuchar una cancion. Eso seria
afirmar que la escucha no esta relacionada con un contexto y no depende de quien la realiza,
generando argumentaciones que rozan lo moral y advierten sobre los peligros que traen algunos
consumos musicales. “Muchos de los argumentos que parten de un andlisis de contenido de las

letras presuponen que el contenido (o el significado) de las canciones tal como lo interpreta el

9 Nota version web. http://www.paginal2.com.ar/diario/sociedad/3-214018-2013-02-17.html
2 Informe de Primer impacto. YouTube: Jovenes realizaron una campafia en contra del reggaeton.
https://www.youtube.com/watch?v=Msv6iPjrC2M &feature=youtu.be
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critico coincide con el contenido (o significado) que tienen para el resto de los oyentes (...) hay un
rapido deslizamiento que pasa de un resumen de contenido lirico seglin la interpretacion académica

a la denuncia moralista de los efectos de la cancion (...) sobre sus oyentes” (Frith, 2014: 292).

Ilustracién 1: Fuente: Facebook Usa la razén. Imagen de circulacion publica.
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Ilustracion 2: Fuente: Facebook Usa la razon. Imagen de circulacion publica.
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y de forma voluntaria,
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la narrativa de las canciones. ??

Usa la razén

"La generacion mas joven, la que
desde hace 10 anos escucha
reggaeton constantemente y de forma
voluntaria, (en la radio, la television,
las discotecas, etc.), llegaré a
identificarse y hasta a asumir como
propia la narrativa de las canciones.”
(Carolina Gutiérrez-Rivas)

Tlustracion 4: Fuente: Facebook Usa la razon.
Imagen de circulacién publica.
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Usa la razén

de junio a las 23:00

#Unesco "Sobre todo reggaetén— en el
informe se la califica como un
“poderoso vehiculo de reproduccion de

la violencia de género”.
#UsalaRazon

UNESCO: Medios de comunicacion de
América Latina mantienen vision...

As.universia.pr

148 Me gusta - 2 comentarios

Tlustracion 5: Fuente: Facebook Usa la razon.
Imagen de circulacion publica.

Este tipo de discursos parecen centrar su analisis solamente en las letras y en la literalidad de
las mismas. Ya sea por estrategia discursiva de persuasion o porque realmente las letras del
reggaeton producen un gran malestar entre los creadores de la campaiia, es importante sefialar la
linealidad con la que son leidas las letras, como si las metaforas no fueran posibles y como si la
palabra “comer” solo puede significar literalmente ingerir un alimento, “dar tabla en la cocina” sélo
puede ser violencia de género y la expresion “quisiera clavarte”, solo puede ser algo similar a la
crucifixion. Este tipo de campafias son una de las posibles maneras de expresar el descontento hacia
el reggaetén. Sin embargo, es necesario preguntarse si ese malestar y descontento debe ser
concebido como una norma moral y como un deber ser extensible a toda la sociedad, ignorando que
existen personas a las que el reggaetdn no les producen incomodidad y si disfrute. En determinados
contextos, donde se producen practicas relacionadas a un consumo, surgen normas y valoraciones
validas para las personas que participan. Ser una gata, una fiera, un depredador pueden ser
considerados roles valorables en determinados grupos y contextos (Galucci, 2008).

Siguiendo con la linea de la campana Usa la Razon, la investigadora chilena Ximena de
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Toro afirma que el reggaeton es “Una expresion de los resabios del machismo latinoamericano mas
patentes y sorprende que en medio de los avances en materia de género, su violencia pareciera pasar
inadvertida. (...) tomando en cuenta los roles de la mujer, del cuerpo y de la sexualidad transmitidos
en sus letras, las cuales son aprehendidas por los jovenes, principalmente de sectores populares,
donde el reggaeton, mas que un estilo musical, es un modo de relacionarse entre los sexos que
define un estilo de vida.” (De Toro, 2011: 1).

Esta cita forma parte de una postura que considera que una unica expresion cultural tiene el
poder de reproducir un imaginario social y sus ldgicas en las mentes de sus publicos. Este trabajo no
pretende alinearse en esa perspectiva ya que la construccion de identidades es un proceso
demasiado complejo como para ser reducido a un unico factor, como lo es el estilo de musica que
una persona puede escuchar. Considerar al reggaeton como producto y practica que reproduce males
de la sociedad actual, es negar la existencia de esas mismas ldgicas en los modos de crianza, en la
educacion en las escuelas y en los mensajes reproducidos en los medios de comunicacion.

Sin embargo, esta no es la Uinica mirada que construyen los medios sobre el reggaeton. Una
serie de noticias lo abordan desde otras perspectivas. “Farruko, uno de los mayores exponentes de
la musica Urbana del momento llega por primera vez a Argentina para presentar sus mas grandes

72! narraba el diario Clarin en octubre de

éxitos en el emblemdtico Luna Park de Buenos Aires
2015. “Este boricua de 24 afios es considerado ya por los expertos como el fendmeno musical de
estos tiempos, por su gran versatilidad musical e interpretativa. En corto tiempo, Farruko ha
convertido todas sus canciones en ¢éxitos locales e internacionales. Sus canciones se han filtrado a
través de las redes sociales y sitios de Internet frecuentados por la juventud latinoamericana,
logrando alcanzar altos niveles de popularidad.”® Estas citas permiten ver una mirada positiva
sobre el reggaeton, ya que se destaca al intérprete por su talento y capacidad de en la creacion de
€xitos.

En septiembre de 2015, a dias del show de Daddy Yankee en GEBA, Clarin publicaba una
entrevista al “rey del reggaeton”, resaltando, ademds de su musica, las obras de caridad que realiza
el cantante. “El (...) artista urbano en la cima del podio, el empresario millonario, el que tiene una
fundacion para proteger a los nifios y otra para rehabilitar a los presos con educacion, el creador de
La Gasolina (...) es ese que este fin de semana pondrd a perrear a todo el mundo en GEBA. Ese
boricua que la revista Times eligi6 como una de las 100 personas mas influyentes del mundo es al

9923

que todos llaman Daddy Yankee™.

2l Nota version web http://www.clarin.com/extrashow/musica/farruko-luna park 0 1449455480.html

Nota version web. http://www.clarin.com/extrashow/musica/farruko-luna_park 0 1449455480.html
Entrevista version web. http://www.clarin.com/extrashow/musica/Daddy Yankee-Donald Trump-tiroteo-
Prestige-entrevista 0 1437456670.html
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De esta manera, puede delinearse otra imagen del reggaeton, diferente de la trazada en las
primeras lineas de este apartado. Los reggaetoneros no son solo machistas y violentos, sino que
también son descriptos como artistas versatiles, exitosos y caritativos. Y es que el reggaetén no es
solo lo que sus letras dicen y, si el andlisis se centrara exclusivamente en las letras, deberian
reconocerse también a los otros topicos. En palabras de Daddy Yankee, “mi musica siempre ha sido
inspirada en la vida, en lo que veo, en lo que vivo o en lo que hablo con terceras personas (...).
Cuando voy a la discoteca, cuando voy a rumbear, hago temas de rumba, de fiesta, de baile. Cuando
voy al barrio y me cuentan lo que estd pasando, los problemas que tienen, y hablo con los amigos
mios de siempre, y me cuentan las guerras que hay entre unos bandos y otros, eso te inspira para
escribir también (...) uno es un reportero de la calle.”

A la caracterizacion también puede agregarse la descripcion del reggaetonero como un
musico con estudios. Asi lo hace la revista Rolling Stone cuando habla de Tego Calderon. “Criado
en Rio Grande, un pueblo rural cercano a San Juan, de chico, Calderon dio vueltas por todo Puerto
Rico, mientras se proporcionaba una excelente educacion musical, estudiando percusion, devorando
la coleccion de jazz de su padre y los discos de pop norteamericano, y tocando con orquestas
sinfonicas, grupos de salsa y bandas de heavy metal.”*

Finalmente, ademds de personas que han estudiado musica, que son artistas y colaboran
socialmente, a los reggaetoneros también se los ha descripto, desde la prensa argentina, como parte
de la vanguardia de Centro América. “Es todavia increible que ese paraiso de dulzura que significa
Puerto Rico, ese terrufio insular de apenas cuatro millones de habitantes, siga enarbolando con
soltura y disciplina el pabellon de la identidad y la vanguardia cultural caribefias. Asi como la salsa
se posicioné en la isla en los ‘70 y se sobrepuso a los prejuicios de la clase media, lo mismo pas6
recientemente con el reggaetdn.”?°

Este recorrido por las formas en las que el reggaeton es representado por la prensa y los
medios de comunicacion ha servido para delinear dos discursos diferentes sobre el mismo. Por un
lado, estan las noticias y campanas en contra del reggaetén por el contenido de sus letras y su
supuesta relacion con la violencia hacia la mujer y la delincuencia. Por otro lado, existe una mirada
menos critica que aborda al reggaeton como un género musical con artistas consagrados y
destacables por su labor musical y humana. Ambas perspectivas sirven para crear un panorama

general de los discursos que los medios y redes sociales generan en relacion al reggaeton. Fue

considerado importante realizar este recorrido ya que los discursos mediaticos crean sobre

*  Entrevista version web. http://www.clarin.com/extrashow/musica/Daddy Yankee-Donald Trump-tiroteo-

Prestige-entrevista 0 1437456670.html
Nota version web. http://www.rollingstone.com.ar/750626-¢l-justiciero-del-reggaeton
Nota version web. http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/no/12-2773-2007-05-04.html
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productos culturales, y practicas asociadas, son una de las maneras de conocer fendmenos de los
que uno es ajeno.

A continuacion, se ha decidido adentrarse en las précticas de personas que incluyen al
reggaeton en su cotidianidad y darle protagonismo a sus voces. Es por eso que en los capitulos que
tratan sobre el reggaeton en las clases del ritmo y en el boliche Centroamérica se busca resaltar que
los jovenes que lo bailan forman parte de multiples espacios y encuentran en este baile una forma

de entretenimiento.
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Capitulo 2. Las clases y sus reglas. Lo sensual como limite

La musica se escucha y todos, sin predmbulos, se ubican en sus lugares para comenzar a
bailar. Las ganas de mover el cuerpo se encuentran cada martes y jueves con una cita dificil de
olvidar: las clases de reggaeton. El espejo de frente, el compafiero al costado y la musica saliendo
desde el pequefio armario ubicado arriba del escenario indican que todo se encuentra en su lugar,
como ellos. Sofia, la profe, se posiciona adelante y separa sus piernas de esa forma tan
caracteristica, como si estuviera por hacer sentadillas, para dar comienzo a esa hora, a ese tiempo de
desconexion y puro movimiento.

En este capitulo se analizard al baile de reggaeton en el contexto de una clase con el objetivo
de indagar sobre los modos de ser varones y mujeres en este baile. Se tendran en cuenta los limites
que las personas que participan de las clases construyen a la hora de bailar. Para poder hablar de
varones y mujeres en el reggaeton se describiran previamente los espacios, las dindmicas de las
clases y la ensenanza del baile con el fin de ubicar a los protagonistas en el contexto de sus
précticas. Luego se avanzara con la caracterizacion de los varones como “fieras por naturaleza”, las
mujeres como “calmas y timidas” y el perreo como paso principal del reggaeton, para después
avanzar en el analisis de lo que las clases reggaeton significan para sus asistentes y los tipos de

lazos personales que crean.

El lugar, las clases, su dinamica y la ensefianza de reggaeton

El gusto por el nuevo género musical importado de Puerto Rico, y que se expandi6 a nivel
mundial, pronto llegd a los gimnasios y espacios que dictaban clases de baile en la Ciudad de
Buenos Aires. En el barrio de Lugano, varios centros deportivos y de esparcimiento empezaron,
cerca del 2008, a incorporar este ritmo en sus grillas de actividades ofrecidas al publico en general
o0, al menos, como musica que acompana otras actividades (es frecuente escuchar en los salones de
musculacion las distintas musicas de moda).

El gimnasio donde se realizo el trabajo de campo esta ubicado en lo que se conoce como la
parte vieja de Lugano, a unas seis cuadras de la estacion del tren. Llegué a Fit A luego de transitar
por varios espacios en busqueda de clases de reggaeton, por recomendacion de una amiga que asiste
a pilates en este gimnasio. El duefio, Lucas, me abri¢ las puertas del lugar sin inconvenientes.
Tomamos un café en el bar del gimnasio y se interesé por mi trabajo. Me afirm6 que la mayoria de

los concurrentes eran mujeres, con “una personalidad calma y timida” (la asistencia a las clases hizo
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encontrarme con mujeres diversas, dificiles de encasillar como calmas y timidas). Acordamos que
en agosto de 2014 podia ir a las clases con la regularidad que yo necesitara.

El gimnasio Fit A es de los mas costosos en el barrio de Lugano. No s6lo tiene una gran
oferta de clases y servicios estéticos, sino que su equipamiento es moderno. Esto hace que el valor
elevado de su cuota no sea un inconveniente para la asistencia. El trato con los socios supera los
limites del contacto personal en el gimnasio, ya que el uso de redes sociales es frecuente
(fundamentalmente Facebook) y no se limita solamente a la publicacion de la oferta de las
actividades, sino que incluye un trato mas directo, como saludar a los socios por sus cumpleafios o
por el dia de alguna profesion en particular.

Llegué quince minutos antes el primer martes que comenzo6 mi trabajo de campo. Esperé en
unos sillones ubicados en un pasillo a que la profesora de la clase anterior (clase de indoor cycle)
terminara de acomodar el material utilizado para poder ingresar al espacio que destinan a las clases
de reggaeton. Desde esos sillones es posible mirar el desarrollo de las mismas. Es por eso que alli
esperan quines estan por ingresar a una clase o quienes estan esperando a alguien que sale de ellas.
Sofia ya se encontraba dentro del salon.

El salon en el que se dicta la clase es amplio y luminoso. La tinica pared blanca da al fondo
de la habitacion. En frente, un espejo ocupa todo el espacio y las paredes laterales son vidriadas
(una da a la recepcidn del gimnasio, mientras que la otra a un patio interno con sillas y palmeras).
El ambiente suele estar acondicionado de modo tal que si no bailds, sentis frio, porque el aire
acondicionado se utiliza siempre y sin importar la fecha del afio que sea. Mi lugar de observacion
fue siempre una esquina. Me posicioné en el mismo lugar, sobre un trampolin circular que utilizan
en las clases de la manana (eso detalld Sofia). Desde la primera vez que concurri, el comienzo de la
musica hacia nacer en mi ganas de bailar. Cada coreografia, la repliqué sentada desde un posicién
de observadora que, con el tiempo, entendi necesario dejar de lado ya que, como es comun escuchar
en este ambiente, mi cuerpo bailaba solo.

Sofia llegaba siempre, al menos, quince minutos antes del comienzo de las clases para
preparar el salon y elegir la musica. Rubia, de mediana estatura y contextura, me recibio cada vez
con una sonrisa. La dinamica de las clases de reggaeton puede describirse como constante, en el
sentido de estar constituida por instancias que se repiten. No hay variaciones importantes de clase a
clase lo que permite en poco tiempo acostumbrarse a las mismas y memorizar secuencias de pasos.

La clase siempre comienza con conversaciones y esa primera etapa, en la que cada uno habla
de los temas del dia, de experiencias vividas en el trabajo o en la facultad/escuela, es igual de
importante que todas las demds. Son esos 10 y 15 minutos de charla los que hacen de este grupo no

s6lo un grupo de bailarines sino también de amigos. El momento de conversacion es interrumpido
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con la voz de Sofia diciendo: “Vamos a empezar”. Ese anuncio indica el comienzo de una segunda
etapa, caracterizada por la practica de baile o por la ejercitacion o ensayo de los pasos y
movimientos. Cada uno de los jovenes (el numero de participantes nunca superd los quince) que
asiste se acomoda en su lugar. No es que existieran ubicaciones pautadas para cada uno pero el
poder de la costumbre, como pasa en varios ambitos de la vida (sentarse siempre en el mismo lugar
del aula, por ejemplo), los hace ubicarse casi sin error en los mismos lugares. Luz, una de las
jovenes que asistio a las clases durante mi trabajo de campo de manera inconstante, detalla que
cuando no se encuentra cerca de la puerta, siente que nada le sale, que su cuerpo es otro si el lugar
no es el mismo. La excepcion es Agustin. El aprovecha todos los espacios, se mueve, se reubica sin
causar molestias entre los demas. Todos conocen a Agustin y su personalidad alegre, inquieta y un
tanto anifiada.

Suena la musica y Sofia sin preambulos comienza a bailar. La clase es coreografica (en el
sentido de que no se aprenden sélo pasos, sino que se incorporan estructuras completas de pasos) y
consiste en seguir los movimientos y escuchar las indicaciones que la profesora realiza en
secuencias de ocho tiempos, a las que llama simplemente “ochos”. Cada cancion completa puede
llegar a tener cerca de diez “ochos” que seran repetidos. Los primeros temas que suenan tienen un
ritmo mas lento, lo que permite realizar los pasos e incorporar las combinaciones. El aprendizaje
por medio de la mimesis se ve complementado por el uso de la palabra. Luego de mostrar los pasos
de cada secuencia de ocho tiempos y observar a sus alumnos mediante el espejo, Sofia se acerca a
cada uno para marcar la forma de corregir las dificultades. Se coloca al lado de cada alumno para
que la imiten mirandose al espejo y, si no resulta, se pone frente a ellos.

La explicacion mimética sobre los movimientos corporales es acompafiada de explicaciones
verbales del tipo: “Poné tu mano aca, en tu abdomen y senti como se tiene que marcar” o “mira
como tenes que abrir tus piernas”. La clase es bailada en su totalidad por ella (y también hablada,
dificilmente Sofia se queda callada ya que cuenta los tiempos en voz alta, canta las canciones o hace
bromas). Asi, es necesario incorporar en los analisis sobre clases de baile cuestiones que van mas
alld de la mimesis, contemplando en “(...) la incorporacién practica de conocimientos, (...) a otros
elementos- la palabra explicita, la metafora, el humor, el sonido- y procesos- la escucha, el
razonamiento, la toma de decisiones, el caracter-, los cuales constituyen canales o vias de contacto
constantes entre practicas fisicas y reflexivas.” (Oswald, 2011: 126). Aprender a bailar no es
solamente aprender a copiar. Es aprender a escuchar y aprender del propio cuerpo. En muchas
ocasiones, pasos que generaban dudas entre los alumnos fueron aprendidos a través de las
explicaciones verbales de Sofia y de la forma en la que ella les hacia tocar su abdomen para indicar

la respiracion correcta.

34



Las secuencias de “ochos”, a partir de las cuales se genera la coreografia a bailar en cada
clase, son una serie de pasos que deben entrar en ocho segundos, que incluyen movimientos en el
lugar, traslados y saltos. No quiere decir que en esos segundos se ensefien ocho pasos seguidos,
pueden ser mas o menos los movimientos, a lo que se hace referencia es a segundos. Los “ochos”
son importantes porque constituyen secuencias en la coreografia general e implica adaptarse al
ritmo de cada cancion en base a una estructura. Esta técnica de ensefianza no es propia de Sofia,
sino que también aparece en otros lugares de aprendizaje. Agustin, que asiste a UBATUBA (un
centro de formacion en baile exclusivo de ritmos latinos, del barrio de Lugano), me menciond un
dia que le cuesta mucho contar mientras baila y que ese es su principal problema, no solo en Fit A4,
sino también en el otro establecimiento.

Una de las canciones favoritas de Sofia, para empezar la clase ,es Zoom de Latin Fresh. La

letra narra situaciones de baile y de fiesta.

“Zoom, zoom, zoom otra noche de perreo, rumba, rumba, rumba, las yales salen a parisiar, vamo a
parisiar (...) Tu con el ratatata, yo con el buya buya, tu choca tu rodilla, yo agarro tu cintura, ti

cara de traviesa me la esta poniendo dura”. (Zoom, Latin Fresh).

El relato del baile incluye a una pareja heterosexual. Las yales son las mujeres que salen de
fiesta (van a parisiar) y, en el baile y en el contacto cuerpo a cuerpo, el hombre llega a la excitacion.

La cancion describe una escena donde €l la busca a ella.

“Tu con tus amiguitas, yo con los bandoleros. Tratas de escaparte pero no llegas muy lejos.
Contra la pared viene lo bueno (...) Tu rebelde me muerde y na' que te somete. Ramillete de billete

si tengo que complacerte, para que el cuarto se concrete y se complete” (Zoom, Latin Fresh).

La cita describe una escena de baile en un ambiente similar al de un boliche. Ella no es
sumisa pero €l estd dispuesto a complacerla. Sofia ama esta cancidn, la canta hasta la parte de
“vamo a parisiar” (son las primeras lineas las que memoriz6) y después, inventa. Ella reconoce en el
reggaeton cuestiones de tratos hacia la mujer que no comparte (“El reggaeton parece estar hecho
para que las mujeres le bailen a los hombres, aunque en mis clases todos bailamos por igual”, me
dijo en una oportunidad, cuando nos ibamos del gimnasio), pero entiende a este género musical
como una fuente de trabajo, que le permitié generar un ingreso y construir un grupo, junto con los
jovenes, del que hoy se siente parte. Sofia explica que esta cancion le gusta porque ‘“hay algo

pegadizo en el ritmo que la ayuda a estructurar los pasos”. Ella la canta y se divierte. Inventa parte
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de la letra y no le importa hacerlo, a pesar de recibir bromas de sus alumnos. Ese ritmo pegadizo, y
no tan rapido de esta cancion, le sirve como modo de inicio de las clases.

Sofia repite cada paso hasta el cansancio: los muestra moviendo el cuerpo y los explica
verbalmente. No exige en sus alumnos la perfeccion en la imitacion de los movimientos corporales
pero si espera que se coordinen las coreografias y que se respeten los tiempos. Después de todo, una
clase de baile en el ambito de un gimnasio tiene objetivos diferentes a los que podria tener una clase
en una academia de danza: bailar en un gimnasio no implica necesariamente la busqueda de la
perfeccion en la técnica.

La profesora, se diferencia de sus alumnos por el lugar que ocupa, solo en ciertos momentos,
en el salon: delante de todos, sobre un escenario bajo (es un sobrenivel de unos treinta centimetros
de altura) que solo utiliza para mostrar la coreografia y realizarla completa al final de clase. Sofia
nunca les dice a los jovenes que algo de lo que estdn haciendo estd mal, ella prefiere usar
expresiones del tipo: “por qué no probas poniendo el pie de esta manera y conteniendo el abdomen
asi” (mostrando con su cuerpo las indicaciones). La importancia de las palabras en la ensefianza del
baile es una tematica analizada por Maria Julia Carozzi (2011) en relacion al tango milonguero.
“(...) Comprobé¢ frecuentemente que esas mujeres ven facilitado su aprendizaje si en vez de decirles
que deben seguir, se les dice que tienen que responder con un movimiento complementario a los
movimiento del varon, ensefidndoles como hacerlo” (Carozzi, 2011: 9). El uso de ciertas palabras en
lugar de otras hace posible el aprendizaje. Decir que algo estd mal hecho en la ensefianza del
reggaeton no resulta util para el aprendizaje porque genera incomodidad y verglienza (sentimientos
pocos utiles en un baile tan enérgico, ya que inhiben), del mismo modo que decir que hay que
“responder al movimiento” del varén en el tango fue mas productivo en la ensefianza para Carozzi
que decir “seguir”.

La practica de reggaetdn en las clases de Sofia implican la ejecucion o practica individual de
cada participante, bailando en bloque con otros, es decir moviéndose de la misma manera y
respetando los tiempos con los otros bailarines. El contacto entre los cuerpos no pasa por el agarre
entre las manos o el acercamiento de los torsos sino que incorpora, mayormente, el roce de las
piernas entre ambos bailarines. Son las piernas, caderas y pelvis las protagonistas de esta practica.
Sofia realiza cada paso primero sin hablar, s6lo realizando el movimiento. A medida que va
repitiendo el paso hasta que a todos les salga medianamente, va agregando al movimiento la
explicacion verbal. “Si abris mas las piernas, vas a lograr un movimiento mas marcado”, “vamos
chicos, no se queden, falta energia” o “el movimiento es duro, pero no robotico”. Cada una de las
frases las dice en simultdneo con la repeticion del movimiento. Ella mira a los jovenes bailar a

través del espejo o acercandose a ellos, pero siempre bailando. Si el movimiento no logra realizarse,
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Sofia sigue intentando, pero si alguno de los chicos no quiere seguir haciéndolo, lo reemplaza por
otro que pueda realizarse en el mismo tiempo y funcione de manera similar en la secuencia de
“ochos”. Sin embargo, ese movimiento que no logro realizarse, suele volver a utilizarse en la clase
siguiente. Si bien los jovenes van a relajarse y distraerse de sus actividades diarias, Sofia les exige y
los hace enfrentarse a eso que no lograron realizar con anterioridad. Es decir que quienes participan
saben que si no lograron realizar algo, a la clase siguiente, se volveran a encontrar con el mismo
desafio.

Una vez realizados y aprendidos los primeros cinco “ochos”, Sofia realiza un corte en la
clase. Los alumnos toman agua y la profesora come siempre algo que trae. Al ser diabética, y suftrir
de hipoglucemias de forma frecuente, el corte es no s6lo dar un tiempo de descanso sino una parada
obligatoria para ella que convive con la enfermedad desde los 16 afos. Esta enfermedad también
generd un vinculo de cercania entre los alumnos y la profesora. Cualquier signo de fatiga, genera
automaticamente en los jovenes una actitud de cuidado hacia ella. Este punto no convierte Sofia en
débil, sino que refuerza la cercania de los alumnos hacia ella que prefieren suspender la clase a
bailar con un reemplazo. El ritmo que tiene la clase iguala al de gimnasia aerdbica y los que
participan de ella usan ropa deportiva y zapatillas (propias del espacio de un gimnasio) con la que
llegan desde sus casas. Los jovenes que bailan no usan en este ambiente la ropa caracteristica del
reggaeton en el boliche: shorts y tops con zapatillas en el caso de las mujeres; jeans, musculosas
grandes o camisas y gorras en el caso de los varones.

Rapidamente, el ambiente de amistad reina y la charla se instala. Los que participan de las
clases no s6lo ven en ella un espacio de distraccion y aprendizaje sino que son un lugar de
interaccion de amigos. Katherine afirma que empez6 a asistir a clases porque sus pares lo hicieron.
“A mi me copaba la musica, la habia empezado a escuchar y unas compaiieras del Lugano Gym
empezaron a ir a las clases que Sofia daba ahi, asi que yo también empecé. Cuando Sofia empez6 a
dar clases en Fit A, empecé a venir a aca”.

Luego del descanso, nuevamente Sofia indica que todos vuelvan a sus lugares. La indicacion
nunca fue desobedecida y en cada oportunidad volvieron a sus posiciones para comenzar a bailar.
Primero repasan lo aprendido y luego comienzan a bailar los “ochos” faltantes. El ritmo del
reggaeton implica movimientos rapidos y fuertes. No es apreciado en este género musical la
delicadeza como valor, sino que se busca que sus intérpretes logren una presencia fuerte con
movimientos bien marcados. El caminar inclusive es practicado marcando los pasos fuertes, de
presencia individual. Quienes bailan en Fit 4 no buscan transmitir delicadeza con sus movimientos
corporales sino energia (como les pide constantemente Sofia a sus alumnos: “que no decaiga la

energia”, “tenés que marcar los movimientos asi se ven”): las piernas separadas, las rodillas semi
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flexionadas (como una sentadilla a medio hacer), los brazos siempre en movimiento, ya sea abiertos
separados del torso, ya sea en las caderas, ya sea moviéndolos adelante y atras. La cabeza también
se sacude. Los movimientos al ser fuertes y marcados producen que el pelo largo de las mujeres les
tape la cara y sea necesario correrlo. Esto lo hacen de diversas maneras. El cabello es sujetado con
sus manos como si estuvieran por recogerlo y luego lo dejan caer; lo corren con un movimiento
brusco de cabeza o con el brazo.

Luego de repetir cerca de cinco veces la coreografia, las clases pasan a un momento de
relajacion y estiramiento. Sofia apaga las luces del salon y guia a todos para evitar que luego tengan
dolor. No hubo clases, por mas tarde que haya terminado, en las que no se dedicara unos minutos a
este cierre, como en todas las clases de gimnasia. Agustin, siempre pregunta a todos si quieren que
los acerque hasta su casa en el auto. Luciana y Katherine suelen irse con ¢l. Las clases terminan con
un clima de tranquilidad, hasta se llega uno a olvidar que estuvo bailando un ritmo de la intensidad

del reggaeton.

.Quiénes bailan reggaeton?

Hay factores comunes entre quienes asisten a clases: son jovenes, casi todas mujeres, (entre
14 y 30 afnos) que mayoritariamente terminaron sus estudios secundarios y continian dentro de
instituciones educativas. Ademads, trabajan. Estudian, trabajan y bailan. Provienen de grupos
familiares de clase media y media baja®” (entendiendo a estos grupos como personas con acceso a
una vivienda propia- en la mayoria de los casos de estos jovenes, la de sus padres-, con un trabajo
con un ingreso que les permite pagar un gimnasio como al que concurren, uno de los mas caros de
la zona, acceso al estudio sin recurrir a becas y ayudas econdmicas), salvo Agustin que habita en
una de las villas del barrio de Lugano®. Son jovenes que creen en la idea del progreso por medio
del trabajo y el estudio. Cuando se los interrogd al respecto, si bien algunos manifestaban signos de
cansancio, ninguno habl6 de la posibilidad de abandonarlos o de verlos como algo negativo o

innecesario.

7 La categoria de clase media, media baja resulta incomoda para quien escribe. Es una categoria que no se

utiliz6 como concepto de analisis y en este caso es usado unicamente para fines practicos. Sin embargo, es
necesario aclarar que no se obvian las discusiones sobre si la clase media es realmente un concepto analitico
util sino se describe empiricamente en cada caso, si es s6lo una categoria residual o un lugar comodo donde
ubicar a los que no se encuentran en los extremos de la piramide social. Esta discusion de desarrolla de
manera muy interesante en el articulo de Ezequiel Adamovsky “«Clase media»: reflexiones sobre los (malos)
usos académicos de una categoria” publicado en la revista Nueva Sociedad de septiembre-octubre de 2013.
http://nuso.org/articulo/clase-media-reflexiones-sobre-los-malos-usos-academicos-de-una-categoria/

Agustin es, ademas, el tinico extranjero del grupo. Nacid en Paraguay y su familia se trasladé a Argentina
cuando el tenia 12 afios.
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Las carreras que estudian son variadas: administraciéon hotelera, ingenieria en sistemas,
periodismo deportivo, profesorado en musculacion, bioquimica, medicina y profesorado en ritmos
latinos. De todos los que participan de las clases, s6lo Agustin ve en el baile una profesion. A un afio
de recibirse, comenz6 el profesorado para unir sus gustos con un posible trabajo futuro y por
recomendacion de Sofia. “Agustin cuando empez6 a bailar no pegaba dos pasos y hoy lo voy a ver a
las presentaciones que hace, eso me da orgullo como profesora”, recuerda Sofia.

El factor comun entre los que bailan este ritmo es ser jovenes en busqueda de un espacio de
esparcimiento. No hay que olvidar la importancia de la musica en la juventud. “A medida que nos
hacemos adultos usamos menos la musica y nos implicamos mucho menos en ella: las canciones
mas significativas para todas las generaciones (...) son aquellas que escuchabamos cuando éramos
adolescentes (...) ” (Frith, 2001: 425). La musica forma parte de sus vidas, a tal punto que asistir a
clases es una obligacion para ellos, obligacion en el sentido de que les produce angustia no asistir.
Le avisan a Sofia si no pueden concurrir y esa situacion los ofusca.

Estos jovenes bailan reggaetén porque es un género musical que se hizo conocido en el
momento de sus vidas en el que empezaron a concurrir a eventos sociales, como dice Luciana “es el
ritmo de musica con el que creci y me divierto. Me gusta su ritmo y el estilo del baile”. Siguiendo a
Frith “Llenamos nuestras vidas de canciones y nuestros cuerpos de ritmos”. (2001:420). Ellos
describen que el reggaeton llego6 a sus vidas en el momento en que dejaban la nifiez y encontraron,
en este género musical, musica con la que divertirse, con la que llenar su tiempo y sus cuerpos.

El horario de las clases (de 20 a 21 hs.) hace de esta actividad, para muchos de estos
jovenes, la ultima del dia (salvo en momentos de examenes en los que las clases se transforma en un
espacio de liberacion, al menos momentaneo). La mayoria de los que concurren son estudiantes
universitarios/terciarios (salvo Camila, Mariana y Melany que con 14 y 15 afios estan en segundo y
tercero del secundario) a lo que le agregan una actividad laboral. Son jovenes que trabajan como
comerciantes, cajeros, mozos, ayudando a sus papas o dando clases particulares de inglés. Y
ademads, son jovenes que bailan y gustan del reggaeton. Este gusto por bailar reggaeton tiene que
ver con lo que esta musica implica para ellos y qué funciones cumplen en su vida. Los gustos por la
musica popular pueden explicarse, como afirma Frith, por las funciones que cumple entre sus

13

seguidores y no solo por las variables comerciales “;Qué términos usamos cuando explicamos
nuestros gustos? Todo el mundo sabe perfectamente qué le gusta (y qué le disgusta), qué es lo que le
hace disfrutar y qué no” (2001: 416). Esta musica representa para estos jovenes la musica con la que
se divierten, el momento que esperan en una noche de fiesta porque es lo que les gusta bailar vy,
ademas, el tiempo de la semana que le dedican a algo que los aleja del trabajo y los estudios. “Uno

tiene que estudiar si quiere hacer algo después. Me siento mal cuando después de todo el
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cuatrimestre s6lo meti una materia, porque es algo que tengo que hacer bien” explica Katherine, en
una charla que entablamos en uno de los cortes de la clase.

Saber qué es lo que a uno le gusta, hace posible hablar de eso que no gusta, de un otro. “(...)
la produccion de identidad es también una produccion de no identidad- es un proceso de inclusion y
de exclusion” (Frith, 2001: 422). Estos jovenes que bailan reggaeton se alejan de otros ritmos e
identidades. Agustin afirma: “a mi me gusta ademas la cumbia, el cuarteto, la bachata, todo lo que
se pueda bailar”. Con esta simple frase aleja de sus gustos musicales ritmos no bailables. Katherine,
en sus elecciones es mas precisa: “a mi no me gusta el rock y ni el cuarteto, pero la bachata me
gusta casi tanto como el reggaeton”. Victor, por su parte, define sus gustos musicales como todo lo
que lo haga mover el cuerpo y sea en espaiol, porque no le gusta no entender lo que las letras dicen.
Estas apreciaciones, entre un nosotros y un ellos, son personales hasta el punto de no coincidir
demasiado entre todos los integrantes del grupo, generando entre ellos discusiones sobre si, por

ejemplo,el cuarteto es o no “copado para bailar”.

Fieras Salvajes: ellos en el reggaeton

Son dos los varones que concurren habitualmente a las clases de reggaeton: Agustin de 21
afos y Victor de 25. Ellos son clientes frecuentes del gimnasio en musculacién (de hecho Victor
esta haciendo el profesorado) y sienten que cae sobre ellos la etiqueta de homosexualidad (vista
como algo negativo por ellos) por bailar reggaeton. Agustin lo relata de la siguiente manera: “Yo
empecé a bailar mas que nada porque empecé a venir al gimnasio a hacer pesas y escuchaba que
pasaban reggaeton y vi un dia que habia clases. Es dificil ser un varén y animarse a venir a clases de
baile porque esta lleno de mujeres. Cuando alguien ve a un vardn que baila cree que es gay”.
(Como describe el reggaeton en sus letras a los varones? ;Y coOmo se ven a esos varones en las
clases?

En Perros Salvajes de Daddy Yankee el hombre es representado como “una fiera por
naturaleza” que se enfrenta a la policia y sale a la busqueda de “presas”. Esas “presas” son las
mujeres. Asi que en esta cancion hay una clara relacion de dominacién-dominado representado en la
metafora fiera-presa. Ademads, en la letra de la cancidon es el hombre el que le indica a la mujer

como bailar para disfrutar.

“Dame ese cuerpo y ponlo aqui. Sigo dominando aqui en el ring. (..) Ya nos convertimos en
salvajes animales, es que esta gatita hasta mariana no sale pues. Todo se vale, todo se vale. (...)

“Recuerda que soy una fiera, de esas por naturaleza, suelto buscando una presa (...) Tengo los
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colmillos puestos pa' comerte el booty”” (Perros Salvajes, Daddy Yankee).

En esta representacion de lo masculino lo que se remarca es su control en el baile, del varon
que da ordenes y puede “comer” partes de su “presa” ya que es un “depredador” por naturaleza. Es
el vardn el que encara, saca a bailar e indica a la mujer cémo debe hacerlo.

Esta idea de fiera esta presente en temas de otros artistas:

El tigre salio, anda de caseria. Voy a probar la punteria. Tu eres una chuleria. Seria un honor que
usted quisiera compariiia. Le doy un beso de noche, de aqui salimos de dia” (...) Guerrillera cuando
yo te acorrale, al frente tuyo yo me pare, se aceleran tus signos vitales, sigue bailando, sigue

bebiendo. (Vengo Acabando, Wisin y Yandel).

Esos varones que son unas fieras en las letras del reggaetén no son los mismos que los que
bailan en las clases, que sienten caer sobre ellos el adjetivo de homosexual, que viven como
negativo. Victor afirma que a sus amigos les gusta bailar reggaeton en los boliches pero que no irian
a las clases, porque eso es de mujer (existe en su testimonio un acercamiento entre la idea de
homosexualidad y ser mujer, como si se trataran de sindénimos). En sus palabras no aparece la idea
de que bailar les brinda la posibilidad de usar ese recurso para “conquistar”, sino que el baile los
hace ser femeninos. En consecuencia, en base a la practica de bailar en clases se construyen
discursos sobre lo que es ser varon. Entre los amigos (que no bailan) de ambos chicos, ser varon,
con todas las caracteristicas de masculinidad deseables, implica no participar de clases de baile. Sin
embargo, dentro del grupo de bailarines, ellos no son vistos como femeninos ni carentes de
masculinidad. Son uno maés, a los que no se los destaca ni celebra por su condicion de ser varones
pero tampoco se los convierte en varones femeninos, como se los acusa externamente. En la forma
de explicarlo, estos varones asocian a la homosexualidad con la femeneidad, hasta llegan a
intercambiar ambas calificaciones.

Las personas que concurren a las clases se definen heterosexuales, por lo que se puede
afirmar, a partir de lo que estos jovenes dicen de si mismos, que el patron heterosexual es el
dominante, como en la sociedad toda. Inclusive la profesora realiza marcas de estilos diferentes para
los varones, dejando de lado lo que puede considerarse mas sensual, para acercarse a movimientos
mas mecanicos, duros, con caderas no tan ondulantes y movimientos marcados de brazos y manos
(de ahi su parecido con el hip hop) para marcar un diferencia en el baile de los varones. Mientras
Agustin esta en pareja, Victor no. El suele hacer comentarios en redes sociales del tipo “;alguna

chica que quiera salir conmigo hoy?”’, marcando su interés por encontrar una pareja mujer.
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Las relaciones de parejas es un tema frecuente en los topicos de las letras del reggaeton. Si
bien, se busca mostrar en este trabajo coémo las letras no siempre tienen continuidad con las
practicas de los jovenes que bailan, puede decirse que, a la hora de hablar de parejas, las letras de
reggaeton siempre nombran relaciones heterosexuales, como las que mantienen estos jovenes (o

dicen mantener).

Cuando no la llamo siempre me hace reclamos. Discutimos, peleamos, pero llego a casa en
la noche, la molesto y arreglamos (...) Qué pena me daria no tenerte en mi vida, vida mia, mami.

(Ay vamos, J. Balvin).

La cancion a la que pertenece la cita relata una relacion entre un varon y una mujer. Ella no
confia en €I, pero la relacion no termina a causa de esos celos ya que hay un sentimiento que los une
y parece ser mas fuerte que los reclamos. 4y vamos no hace referencia, en toda su extension, al acto
sexual de forma explicita, como lo hacen otras canciones de reggaeton (tal vez la expresion “la
molesto y arreglamos” puede entenderse como acto sexual, pero existen otras formas de arreglar las
peleas). Esta es la cancidon con ritmo mas lento, no es bailable como las deméas canciones citadas.
Lo cercano al romanticismo en el reggaeton suele bailarse de otra manera, moviendo el cuerpo de
un lado hacia el otro. Suele ser canciones que no se usan en un ambiente festivo. Esta es la cancion
favorita de Victor quien, a su vez, es uno de los que mas sale a bailar a los boliches de reggaeton.

Otro tipo de relaciones que narra el reggaeton es Voy a beber de Nicky Jam. Esta cancion
relata una relacion basada en lo sexual. El se acuerda de ella cuando toma alcohol y desea en esos

momentos mantener relaciones sexuales.

“Hoy voy a beber y sé que voy a enloquecer y te llamaré después para hacerte mia mujer (...) Tu
sabes lo que yo quiero, te quiero meter. Mama mia solo te llamo para chingar, es que me vuelves
loco cuando le metemo al sexo. Me dice que le encanta cuando la penetro™ (oy a beber, Nicky

Jam).

Los jovenes entrevistados, al hablar de este tipo de letras, se manifestaron mas partidarios de
relaciones basadas en los sentimientos amorosos y no solo en el deseo sexual. Tal vez mi presencia
en el campo, pudo haberlos intimidado o avergonzado. Tampoco, a pesar de preferir otro tipos de
relaciones, les molesta estas letras. Katherine afirma que “no me importa lo que digan las letras, yo
no me siento a escuchar reggaeton, sino que lo disfruto bailando. Lo que dice tal vez sea agresivo,

machista o muy sexual, pero es el ritmo que elijo para bailar y, en el momento de bailar, ignoro lo
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que pueda decir. Ademas, no entiendo las letras al 100% lo que dicen”. Este comportamiento de
ignorar se ve favorecido por la dificultad que muchas letras representan por el vocabulario y la
diccion del reggaeton (como la omision en la pronunciacion de ciertas letras o silabas, la mezcla del
espaiol con el inglés y la utilizacion de palabras no tan usadas en Buenos Aires) y por un ritmo

veloz que no ayuda en el entendimiento de ciertas partes de las canciones.

Calmas y timidas.

Con las piernas separadas empiezan todas a moverse. Sofia realmente llama la atencion por
su forma de bailar: movimientos bien marcados, que incluyen todos a los gliteos y caderas. Ella
comenzo su carrera profesional como profesora de educacion fisica y con el tiempo fue realizando
cursos para perfeccionarse. “En los "90 se hicieron muy populares las clases que mezclaban ritmos
latinos con aerobic y comencé a hacer cursos para poder también brindar esas clases. Cuando el
reggaeton se hizo conocido, también surgieron cursos para dar clases de baile y decidi hacerlo.

Sandra tiene gran facilidad para seguirla (el tiempo que lleva asistiendo a clase- mas de un
aflo- la hace conocedora de los movimientos de Sofia y sus posibles enlaces) y baila con una gran
sonrisa en su rostro. Es la mayor del grupo, enérgica, asiste a varias de las clases que se dictan en el
gimnasio. Al conocernos, recordd rapidamente de sus afios en la facultad de bioquimica (UBA).
Suele ser la ultima en llegar pero la que se coloca primera para bailar.

Katherine baila mas tranquila, con menos energia. Sus movimientos son ‘“chiquitos” y
suaves. Parece muy concentrada en lo que estd haciendo y se rie s6lo cuando pareciera sentir que un
paso es muy dificil (aunque logra hacerlos a todos). Es siempre la primera en llegar. Estudiante de
ingenieria en sistemas en la UTN, asiste primero a la clase de indoor y luego a la de reggaeton.
Tiene 19 afios, es morocha, de contextura grande y muy tranquila. Ella podria definirse como la mas
timida de la clase pero porque la comparacion permite hablar de grados de vergiienza. Ella charla,
es amable y cuenta facilmente cosas de su vida.

Sol baila de forma interrumpida. Cuando no entiende un paso para, lo observa, le pide ayuda
a Sofia, lo intenta y se detiene. Lo vuelve a intentar. Aclara constantemente que el baile no es lo
suyo y como, por error, y tener una agenda completa por la residencia en pediatria que realiza en el
Hospital de Clinicas, termind yendo a clases de reggaeton. Descansa seguido, pero no deja de
intentar.

Camila ama bailar, se le nota en cada una de sus extremidades. Se exige, se ofusca, se enoja

y encapricha. Muerde su labio inferior con frecuencia. Odia no ser la mejor y cuando se mueve, sus

43



14 afios, baja estatura, delgadez y formas anifiadas de hablar y expresarse, desaparecen por
completo ya que, descartando a Sofia, Camila se hace notar con su presencia. Se toma muy enserio
la perfeccion en la imitacion de los movimientos y no cambiaria nada en el mundo por bailar. “Una
vez, un dia de lluvia, s6lo yo asisti a clases y Sofia me propuso no bailar y hacer otra cosa. No logro
convencerme ni un poco porque yo solo quiero bailar”.

Luciana es alta, casi llega a los dos metros de altura. Morocha y de pelo largo usa el baile
como herramienta de diversion. Es una chica llena de proyectos, alegre y con mucha energia.
Detesta que le digan cosas en la calle (en practicamente todas las charlas que mantuvimos, relataba
la nueva anécdota y se enojaba) y no le gusta que alguien piense que, porque baila, es “rapida”. Las
clases para ella son un momento de desconexion. “Para mi las clases significan mi momento de
desconectarme del mundo. En las clases siempre me concentro en los pasos y me olvido de mi
trabajo, de si tengo que estudiar o qué voy a cocinar. Me gusta bailarlo y mas con un grupo de gente
copada, sino seria muy vergonzosa.”

Cada coreografia completa dura alrededor de tres minutos. Las chicas transpiran y mucho.
Se concentran en la secuencia y se desconectan de la rutina. Se divierten y buscan mejorar. Perrean
sin dificultad y creen que el baile no se relaciona con su actitud frente al sexo. Creen que hay varias
formas de bailar reggaeton, algunas que avalan y otras de las que se alejan. .

La descripciéon de alguna de las chicas que disfrutan de las clases coinciden en que
encuentran en las clases una actividad de la que disfrutan y les permite conectar con su lado mas
femenino, olvidarse de las preocupaciones diarias o simplemente transpirar con la intensidad de la
actividad. Javier las calificé de calmas y timidas. Y a veces lo son, mientras que otras no. Un género
musical puede crear lazos e identificaciones entre quienes lo bailan: “Los géneros bailables se han
constituido en formas evidentes de sociabilidad entre grupos cobrando un fuerte significado
colectivo” (Victoria Eli Rodriguez, 2009)*, pero no genera personalidades homogéneas. Estas
mujeres participan de espacios disimiles y van construyendo sus identidades en su participacion en
esos diferentes espacios. Desde el reggaeton se constituyen como mujeres enérgicas, alegres, que
disfrutan del baile y de las charlas entre ellas. Lograron construir un lazo fuerte que las convierte en
amigas. Pero ademads, estas jovenes se convierten en protagonistas al realizar el movimiento de baile
mas caracteristico del reggaeton.

El perreo tiene como protagonistas a las mujeres, a pesar de que también los varones lo
realicen, ya que ellas logran siempre realizarlo sin cansarse. Implica un movimiento de pelvis hacia

adelante y atrds de manera rapida. A diferencia del meneaito, que implica un movimiento circular de

» Version web sin nimero. Revista Transcultural N 9. http://www.sibetrans.com/trans/articulo/166/la-musica-

bailable-de-cuba-del-son-a-la-timba-ruptura-o-continuidad
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la cadera, el perreo imita ciertos movimientos implicados en el acto sexual. La velocidad de la
repeticion de esos movimientos depende del ritmo musical, pero de todas formas la mayor destreza
se logra cuando es un movimiento rapido. Puede hacerse de forma recta, agachado, moviendo mas
un costado de la cadera o una pierna mas que la otra (para ello una de las dos piernas tiene que
flexionarse mas). Por su versatilidad, su posibilidad de adaptarse a diferentes posturas, dificultad y
fuerza es el paso mas llamativo del reggaeton.

Tanto varones como mujeres lo realizan y saben distinguir el momento de la cancion en el
que se utiliza (la mayoria de las canciones de reggaeton tienen un momento explosivo, en cuanto a
su ritmo, que permite usar el paso y no hacerlo implica practicamente no bailar por la dificultad de
seguir un ritmo tan rapido). El ritmo de las canciones marcan un momento rapido y propio del
perreo y otro mas lento que permite otros desplazamientos en la pista 0 movimientos. Ese momento
rapido de la cancidn en lo que Agustin llama “pum, pum, pum”. “Lo que me gusta de las canciones
de reggaeton (dice Agustin) es que las puedo bailar y las que mas me gustan son esas que tienen un
pum pum pum que explota”. Ese momento de la cancion son los que permiten el perreo. El ritmo se
hace mas ligero y reiterativo y perrear implica una habilidad que no todos logran de manera
perfecta, es decir sin interrupciones, aumentando la velocidad al igual que lo hace la cancion es su
ritmo.

Las mismas letras de las canciones indican el momento ideal para perrear. El oido no so6lo
reconoce la aceleracion del tiempo sino que también la misma letra da indicios de que se viene la

parte tan esperada en el baile:

Dale, métele hasta abajo y levantalo. Voy a dejarte mi huella en el pantalon. Ataco bandolera

muévelo, siguelo, lo que tu quieras, ya pide. (Perros Salvajes, Daddy Yankee).

Todos pueden perrear, pero el protagonismo de las mujeres en este paso es dificil de discutir.
Ellas se sienten mas comodas en el baile y no buscan darle ese toque masculino que describia
Agustin para no sentirse femenino, con movimientos de manos o con cortes en el paso para

enlazarlo con otro diferente. Las letras de las canciones acompafian esta practica observada:

“Como lo mueve la nena es todo un evento. Mami perreando tienes tremendo talento. Guayalo,

guayalo duro, rompe violento (Ponte Loca, Daddy Yankee).

Esta letra no so6lo describe a una mujer bailando, sino que ademas da cuenta de la

admiraciéon masculina por ese baile. La cancion Vengo Acabando de Wising y Yandel también
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menciona al perreo y esa mencion la relaciona con el goce.

Si quieres gozar (tu sabes). Si te gusta perrear, pues no te dejes de pegar.( Vengo Acabando, Wising

y Yandel)

Otro ejemplo es la cancion Temblor:

Mami esa falda esta causando temblor. Ese movimiento estd causando templor. Me tumba ese
cuerpo ta causando temblor. Como un terremoto va causando temblor. Perreando ma. (Temblor,

Daddy Yankee).

En esta cancion es la mujer la que con su baile llama la atencion del hombre. Su baile es
como un terremoto y ¢l la admira en ese perreo. No se describe otra cosa que el baile de la mujer en
esta cancion usando la figura del temblor.

Si bien el movimiento del perreo puede realizarse en diferentes poses (horizontal al suelo
utilizando solo una mano como sostén, de pie con una pierna sobre la pareja ocasional) lo mas
caracteristico en las clases es que se realice con las piernas en semi sentadilla abierta, de manera
individual. Puede estar acompafiado de movimientos de brazos (brazos que se elevan y mueven
hacia delante y atras rapidamente) pero no es indispensable. En el boliche (en el capitulo especifico
se desarrollard mas) las parejas pueden perrear juntas tanto estando frente a frente o posicionandose
el varon o la mujer por detras.

En las clases observadas el perreo nunca se practicé entre dos participantes Se puede afirmar
que el reggaeton bailado en las clases es diferente al de los boliches, estando la principal diferencia
en el menor contacto de los cuerpos y en un estilo que se asemeja mas al hip hop, en el sentido de
que se espera movimientos mas “duros”, con presencia fuerte de brazos, manos y saltos (teniendo
en cuenta que la comparacion se hace con lo observado en el boliche Centroamérica los dias
sabados)™. Ante mi consulta sobre como aprender a perrear, Sofia explicitd que si uno coloca las
manos contra la pared y practica el movimiento de esa manera, moviendo primero lentamente la

pelvis hacia delante y atras, se obtendran buenos resultados de forma rapida.

% El dia viernes el boliche, si bien también s6lo es de reggaeton, tiene otra atmodsfera. La mayoria de los

concurrentes bailan desde el principio con un estilo muy parecido al del rap, tanto desde los pasos como en la
vestimenta, resaltandose el uso de cadenas en el cuello.
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.Qué significa el reggaeton para sus asistentes? ;Qué implica bailar para estos varones y

mujeres? Hablando de usos y limites

En las clases de reggaeton, siempre suena Camuflaje. Es una de las canciones favoritas de
los chicos y por eso Sofia la usa. Ademas, es una de las canciones que sirven para mostrar la

relacion entre las letras y el baile ;Qué narra esa cancion?

A quien conoces por Sofia, la conozco por Estrella. No dejo una huella. Es una sensacion. Ella me
ensena lo que quiere y a ti lo que le conviene (...) Para mi es solo una atraccion, para ti mas que

una ilusion. (Camuflaje, Alexis y Fido).

En Camuflaje la representacion de la mujer es la de una figura muy conocida en la cancion
popular: ella es la traidora que por ser bonita engafa al hombre que la ama. Ella sabe muy bien
jugar el papel de novia y el de amante y no tiene complejos respecto a eso (o por lo menos la mirada
masculina de quien relata a la mujer del camuflaje asi lo narra). Hay dos tipos de masculinidades
enfrentadas en esta cancion: por un lado, el traicionado (que tampoco tiene voz propia) que cae en

la trampa y por eso es un tonto ya que:

No hay que ser listo para darse cuenta que ella es un camuflaje. Usa su disfraz pa' esconder lo que
en verdad no conocen de ella. Ella es un camuflaje, no le importa na', obtiene lo que quiere siendo
la mas bella. Conmigo es que descarga toa' su furia. A ti te da su amor y a mi me entrega toda su
lujuria. Te abusa su astucia. Envuélvete con las palabras lindas y a mi con frases sucias.

(Camuflaje, Alexis y Fido).

El otro modelo de masculinidad es el del hombre que satisface a una mujer y que no vive
relaciones comprometidas. Ella estd en falta por su actitud mientras que el hombre que es complice
de la traicion tiene una imagen positiva porque €l si sabe lo que en realidad es ella: una traidora.
Son dos modelos antagonicos y el que es resaltado como positivo es el que no se enamora, porque
asi no sera engafiado. Sin embargo, es necesario afirmar que nada de esta letra importa a la hora de
bailar. En las clases, cuando los primeros acordes de este tema musical empiezan a sonar,
rapidamente se instala un clima festivo. Todos, tanto mujeres como varones la bailan y cantan con
alegria. Esta cancion es una de las que mas representa en las clases la alegria. Ellas se sienten
protagonistas y realizan lo que de la coreografia han aprendido enérgicamente y agregan de ellas

cosas a los pasos, como un movimiento mas de cadera o de manos. Ellos cantan y se divierten.
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(Qué relacion hay entre las letras, el baile y el ritmo de la cancion? El ritmo de esta cancion no es
de los mas rapidos del reggaeton (y por eso Sofia lo usa entre los primeros en la clase) lo que lo
hace facil de seguir. Ademas, es disfrutado por todos. Ellas son protagonistas, como en la cancion,
no por ser traidoras. Tal vez es esa mujer multifacética la que las atrapa: la mas bella, astuta,
lujuriosa y amorosa. Tal vez la facilidad de seguir el ritmo y el contagio que se produce entre ellas
puede ser la clave del favoritismo expresado hacia esta cancidon y no la letra en si. Por medio de este
tipo de canciones, los asistentes a las clases encuentran en el reggaeton una forma de desconectarse.

Bailar reggaeton implica para sus participantes asistir a un espacio de desconexion, no
importan las letras de las canciones, es la atmosfera que se generan en las clases lo que permite
despejar la mente. Luciana comenta que, si bien ama bailar (aunque nunca lo hizo en el marco de
una institucion especifica de baile) y la hace sentir mas femenina, para ella ir a clases de reggaeton
implica olvidarse de sus actividades diarias. “Desde los 15 que iba al gym de mi barrio y siempre
hubieron clases aerdbicas, hasta que después el profe empez6 a dar clases de reggaeton. Al principio
yo era muy timida pero después me solté y me sirve mucho para descargar las tensiones del dia”.
Como en otros bailes sociales, el dance por ejemplo, la practica del baile implica una suspension o
ruptura en la cotidianidad y obligaciones diarias de los participantes, ya que significa un momento y
espacio donde el trabajo y la formacion académica forman parte solo de charlas y anécdotas y
donde uno puede dedicarse tiempo a uno mismo. Los que asisten a las clases realizan una division
entre el mundo de las responsabilidades (en el que incluyen el trabajo y el estudio) y el mundo de la
dispersion, donde se encuentra el &mbito de las clases. En la escena dance, sus participantes afirman
algo similar. “En las referencias sobre lo placentero, el disfrute, el bienestar, inclusive para aquellos
en que el baile es liberador y una experiencia transformadora en lo animico o emocional, el cuerpo
y sus sensaciones se anteponen (o se deben anteponer) a todo lo que pueda ser interpretable como lo
racional” (Gallo, 2011: 20). Eso que se describe como lo emocional, en los que bailan reggaeton,
estd relacionado con el disfrute personal, con aquello que permite un momento de distanciamiento
con el mundo de las responsabilidades.

En este mundo de la dispersion, el aprendizaje no se vive como un momento de estrés. Es
comun escuchar a las chicas decir que no pueden hacer ciertos movimientos que requieren de cierta
destreza fisica (como el perreo en el piso con el cuerpo en horizontal al mismo sosteniendo el peso
en un solo brazo y poniendo el otro brazo en la cadera) y deciden reemplazarlos por otros, sin
sentirse avergonzadas y sin que Sofia se moleste por ello. Las exclamaciones son del tipo: “me sale
horrible”, “parezco sin articulaciones” o “eso es imposible Sofi, mejor hago otra cosa”. Los varones
en cambio se animan, sin dudar demasiado y si no les sale, se rien y burlan entre si.

Puede afirmarse que, a diferencia de otros bailes sociales, el reggaeton no implica
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necesariamente la posicion de un saber exclusivo por parte del varén o de la mujer. En
comparacion, por ejemplo del tango, no existe algo similar a una “ignorancia sagrada” (Carozzi,
2009) en la que el varon es el que marca los tiempos, los pasos y formas de bailar mientras la mujer
responde. “La mujer para bailar bien el tango, no tiene que saber nada, sélo tiene que aflojarse y
dejarse llevar”(...). Segiin una forma frecuente de esta evaluacion, la mujer que despliega la
destreza de responder inmediata y fluidamente al movimiento del varéon con el movimiento
complementario adecuado, es una mujer liviana” (Carozzi, 2009: 135). En el reggaetén, tanto
varones como mujeres son portadores de los saberes necesarios para bailarlo bien. Una persona
puede considerarse no tan buena bailarina/bailarin cuando el pudor hace que se detenga a la hora del
perreo y no se anime al contacto cuerpo a cuerpo, pero no por no saber seguir a su acompafiante.

La falta de diferenciacion en el baile (salvo los detalles de estilo masculino que suelen estar
marcados por una utilizacion mayor de movimientos de brazos o de pelvis menos ondulantes y mas
rigidas) entre los pasos y movimientos ejecutados entre varones y mujeres, puede permitirnos hablar
de una democratizacion del saber en la clase, de un baile que todos pueden bailar por igual, que
permitiria perfectamente el intercambio de roles.

Si bien los que participan en este espacio, tanto profesora como bailarines (e inclusive los
duefos del gimnasio), no proponen presentar, ni se sienten parte de una propuesta de des-
identificacion de los roles varén-mujer en el baile, como describe Mercedes Liska, para el tango
queer, en este baile social lo que se produce es algo similar ya que los pasos se aprenden
indiferentemente de ser varén o mujer. “La propuesta queer planteaba un problema surgido de la
cosificacion estética de la interaccion mujer-pasiva/varon-activo. Asi nacid la idea de intercambio
de roles: cada quien, no importa si es mujer o vardn, realizar los roles tanto de conducir como de
conducida/o en diferentes oportunidad. Es decir que los y las bailarinas aprenden ambos roles
durante las clases y luego, en las précticas libres (en las milongas) bailan como quieren (...)” (Liska,
2012:3). En el reggaeton, esta igualdad en el saber lleva incluso a una inversiéon de los roles
“tradicionales” en el ambito del boliche, donde son las mujeres las que también pueden dirigir el
baile en pareja. Como ocurre en el tango queer todos pueden ejercer el rol masculino o el femenino,
ya que es algo que el propio baile permite. La no diferenciacion entre pasos de varones y de mujeres
si tienen marcas en el estilo. “Victor y Agustin sean mas enérgicos y marque de forma mas fuerte
los pasos”, sefala Sofia en una de sus clases (estas marcas de estilo suelen ser apropiadas también
por las mujeres).

Al ser un baile en el que los enlaces de pareja no son necesarios, uno de los mayores
desafios esta orientado a la relacion con uno mismo, con la propia practica de baile. Entre otras

cuestiones, es por esto que el espejo cumple un rol central en la clase porque en €l uno puede
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mirarse en esa practica, reconocerse en ese cuerpo que baila y aprender a apreciar nuevos
movimientos, notar sus errores e indicarlos a la profesora, corregirlos y aprender a verlo disfrutar.
Verse en el espejo no siempre es una experiencia grata y forma parte del aprendizaje en varios
espacios de baile. Esa mirada sobre el cuerpo propio, se complementa con importancia de la mirada
del grupo. El nivel entre los que bailan es parejo y es esa mirada del otro la que logra hacer que
todos se esfuercen por hacerlo bien.

En la introduccion de este capitulo se hablo de limites y normas relacionados a las practicas
de los jovenes que bailan reggaeton. Hay un limite en el baile para estos jovenes: el reggaeton no
debe ser sensual, al menos en las clases. Katherine lo explica de la siguiente manera: “una vez Sofia
no pudo venir y vino otra profe en su lugar. Esa profe cuando bailaba se tocaba mucho*' y no es que
no sea reggaeton, es un estilo diferente y a mi me gusta mas el de Sofia que es mas trabado y
parecido al hip hop”. El estilo, esa palabra que menciond Katherine, es una marca distintiva en el
baile y crea adherencias o rechazos.“El estilo parece referirse a patrones persistentes que se
presentan en forma de estructuras de representacion-que van desde sutiles cantidades de energia al
uso de diferentes partes del cuerpo-, acto reconocido por las personas que pertenecen a una
tradicion dancistica especifica” (Kaeppler, 2003:103). Ese estilo que aceptan en Sofia, es el que les
permite rechazar otros, los mas sensuales. Ademas, adherir a un estilo también les permite a este
grupo conformarse como tal en el baile. Al preferir todos esa forma de bailar, generan una
adherencia a una manera especifica de realizar esa actividad. Agustin, también siente que el estilo
“no sensual” es el que mas disfruta, asociando lo sensual con lo femenino: “a mi me pasa eso en
UBATUBA que como son todas chicas, los pasos son muy femeninos y yo le busco la vuelta para
quitarle eso sensual”.

“El reggaeton no es sensual porque es muy bruto. Los pasos son brutos y es como que uno
busca excitar a la otra persona al bailar. Sensual seria la bachata porque es mas lenta pero el
reggaeton no lo es ni por sus pasos ni por sus letras y no me gusta cuando quieren hacer del
reggaeton algo sensual”, describe Luciana. En este caso, entonces, la sensualidad estaria asociada a
un nivel de energia. La “brutalidad” del reggaeton asociada a los pasos de baile y su busqueda de la
mimesis de lo sexual es lo que lo aleja de lo sensual que seria, segun Luciana, menos parecido al
sexo y mas insinuante Esta incomodidad con lo sensual reaparece en el espacio del boliche,
contexto en el que si existe el baile en pareja. Las jovenes que asisten tanto a las clases como al
boliche Centroamérica, no utilizan el baile como herramienta de acercamiento a otras personas,

bailan entre ellas. Los varones, por su parte, buscan ser interpelados por las chicas que asisten

3t Katherine hace referencia a la manera en que esa profesora usaba sus manos y las deslizaba por su cintura,

cadera, abdomen y gluteos como forma de acompanar los pasos de baile.
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(excluyendo a sus compafieras de clase) pero su alejamiento del grupo no suele durar muchas
canciones. Tanto varones como mujeres llevan esos limites al ambito del boliche y hacen
interactuar sus reglas como grupo con las propias del espacio nocturno de Centroameérica, donde

son otras las normas que se instalan.
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Capitulo 3: el boliche. Noches de party en Centroamérica

Lentejuelas y mucha piel en esa cuadra de la calle Sarmiento de la Ciudad de Buenos Aires.
Los sabados, piernas y gliteos dicen presente en shorts de jeans y cuero, tanto en verano como en
invierno, ya que la cita es impostergable. Abdomenes (mostrando aritos en el ombligo, tatuajes vy,
de vez en vez, la terminacion de la ropa interior), gorras y cadenas con brillos hacen la fila para
ingresar al boliche por una noche de party. Cerca de las 2 de la madrugada la fila de personas crece
para entrar a Centroamérica. Es el horario ideal para instalarse, tomar algo y prepararse para bailar.
Dentro, mujeres y varones se posicionan en determinados lugares y comienzan a llevar adelante un
juego de roles. Ellos las miran y compran alcohol. Hablan entre si, se muestran sus gorras y se
fotografian con sus amigos. Ellas comienzan a caminar. Desfilan y hacen propios los espacios. Van
al bafio, se arreglan y caminan a la barra. Luego, el recorrido vuelve a empezar. Buscan la mirada de
otros (y de otras también).

Este capitulo se propone analizar la forma de ser varones y mujeres que se constituyen a
partir de la participacion y baile en un boliche de reggaeton Centroamérica. Para ello se describiran
los espacios del boliche, a sus asistentes y la forma tan caracteristica de vestir para concurrir al

lugar.

El lugar y sus asistentes. De shorts, tops y gorras

La noche portefia tiene una oferta muy extensa cuando de ir a bailar se trata. Tres boliches
son los caracteristicos del género musical y baile, si lo que se busca es disfrutar del reggaeton: Big
Flow, Bellakeo y Centroamérica. El primero, ubicado en San Telmo y contando con un publico
mayoritariamente de nacionalidad dominicana, se caracteriza por mezclar, en la misma noche, el
ritmo del reggaeton y de la bachata. Bellakeo, emplazado en el barrio de Flores, sobre la Avenida
Rivadavia, es un espacio dedicado solamente al reggaeton, de dimensiones mayores que los otros
dos.

Habia escuchado hablar de Centroamérica con anterioridad a la realizacion del trabajo de
campo en las clases del gimnasio Fit A y concurri por primera vez alli en junio de 2014 por mera
curiosidad. Este boliche abre sus puertas tanto viernes como sdbados, en diferentes ubicaciones: los
dias viernes frente al Obelisco y los dias sabados en el subsuelo del Sudaka, ubicado en el barrio de
Congreso, sobre la calle Sarmiento, zona de boliches bailables. Ambos espacios, no estan
sefializados con el nombre del boliche y, reconocerlos como tal, es bastante dificultoso (en

comparacion a los espacios a los que suelo concurrir). Ambos, se encuentran en subsuelos y no se
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caracterizan por ser de grandes dimensiones ni cuentan con salidas de emergencia ni sefializaciones
adecuadas. Son concurridos, mayoritariamente, por menores de edad. De hecho, no existe un
control al ingreso pidiendo documentacion que habilite el acceso.

Elegir el contexto boliche fue una decisién importante en esta tesina. Si nunca habia asistido
a clases de baile, menos aiin a un espacio representativo de un tnico género musical donde lo que se
espera es destreza en un tipo de baile, o al menos eso pensaba. Los jovenes que asisten a las clases
en el gimnasio Fit A también concurren a este boliche bailable, como a los otros dos mencionados.
El espacio de las clases (que implican aprendizaje, concentracion y alcanzar metas y objetivos) es
radicalmente diferente. El ambiente de confianza y amistad reinante en las clases se esfuma y puede
apreciarse, como en otros espacios nocturnos, la utilizacion del baile como herramienta de
seduccion. Se eligio asistir los dias sabados, luego de concurrir también los viernes, porque mis
obligaciones laborales, como la de algunos de los jovenes de Fit A, hacian mas factible la
asistencia.*

El acercamiento a otros sujetos, que frecuentan el lugar, permitid entender al reggaeton
como el camino a la diversion, al disfrute en el baile a partir del contacto con un otro (ya sea amigos
0 una pareja), a partir de un cuerpo que en el acercamiento con otros cuerpos (acercamientos que
muchas veces roza la mimesis de lo sexual) encuentra su lugar de expresion. “El baile siempre es
fuego, aunque su llama esté bajo control. Bailar no es como ir al cine o quedarse en casa leyendo.
Se baila con hombres, se baila con sexo (...)” (Pujol, 2011:109). El acercamiento erético negado en
el contexto de las clases, es un componente presente en los boliches. Erotismo y sexualidad que
aparecen en los pasos de baile, que se presentan como un juego, una mimesis, una forma de
contacto a través del cuerpo. Al consultarle a una chica de unos 17 afios que bailé6 conmigo y una
amiga, una noche de noviembre, sobre el acercamiento entre jovenes, ella contestd que bailar para
ella es una forma de llamar la atencidén de un otro, que el baile puede llevar a que ella se suelte y

mantenga un contacto cuerpo a cuerpo que de otra forma no generaria y que le genera satisfaccion

1 0s dias viernes, es frecuente que los varones bailen entre si, enfrentando sus cuerpos, con movimientos
enérgicos de brazos y manos y juegos con las cadenas que usan de accesorios en el cuello. La presencia de publico
masculino supera al femenino y la relacion entre géneros es acotada: casi no hay contactos entre ellos, cada uno
baila por su cuenta o en grupo, pero rara vez en pareja. Existe un espacio destinado al VIP, representado por un
escenario apenas elevado al que acceden mayoritariamente mujeres. Son los varones los que lograron llamar mas
mi atencion. Su forma de bailar rapera acompafiada de canciones semejantes al estilo y no tan cercanas a mi oido,
captaron mi mirada. Al decir estilo rapero a lo que se hace referencia es a que las canciones son mas habladas y
fraseadas que cantadas y es predominante la importancia de lo que se dice: todos cantan esas letras que cuentan
realidades sociales de pobreza y corrupcion. Este espacio de los viernes difiere al de los dias sdbados y merece un

trabajo de campo puntual para destacar sus particularidades.
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(ya sea con amigas o con alguien que la saque a bailar).

El boliche, en general, es el mundo de los adolescentes, jovenes o adultos que acceden al
espacio ludico del baile, un mundo de reglas y valores. “Para la mayoria de la gente, el baile social
(...) empieza como puro placer, como practica ludica en la que, con mayor o menor entusiasmo,
segun las personas y segun las circunstancias, nos dejamos llevar por la musica, las bebidas, el
bullicio, el roce con otros cuerpos...”(Pujol; 2011; p.14). Es el mundo de la desconexiéon con la
diaria rutina (ese mismo mundo que describen los jovenes que asisten a las clases), que como tal se
espera cada semana y el del encuentro con la noche, encuentro que también conlleva reglas que los
participantes intentan cumplir, como las forma de vestir. Las mujeres, si bien son minoria en
comparacion a los varones, son las protagonistas en cuanto su vestimenta y baile: shorts cortos,
tops, zapatillas, mucho magquillaje y el pelo casi siempre recogido con una cola de caballo larga.
Con un estilo propio del reggaeton, se diferencian de los varones que optan por jean y camisa, estilo
que puede considerarse usual en cualquier espacio de baile (sacando algunas excepciones de
varones caracterizados como raperos, con jeans holgados, gorras, zapatillas tipo botitas y remeras
deportivas similares a las de basquet) y que utilizan algunos de los elementos de los reggaetoneros
(teniendo en cuenta los videoclips de los cantantes o las presentaciones en shows) como las gorras o
cadenas en el cuello (“blin blin”, como se les dice en el reggaetdn).

Si bien la forma en que algunas mujeres se visten para asistir es muy caracteristica y se
repite noche a noche, no es exclusiva ni excluyente en este boliche. Las calzas y los shorts son
prendas comodas para realizar los pasos de baile. Una pollera al cuerpo, ajustada, por ejemplo,
dificultaria poder elevar las piernas o agacharse ya que ese tipo de prendas presionan sobre las
piernas conteniendo el movimiento. Los tops complementan esos looks, tal vez porque en los
videoclips de los reggaetoneros se usan esas prendas, tal vez porque las tendencias de la moda los
volvieron a hacer populares, ya que el baile en si del reggaetébn no necesita que el abdomen se
muestre (como ocurre, por ejemplo, en la danza arabe). Las zapatillas tipo botittas (no deportivas)
que se utilizan forman parte de esa comodidad que también brindan los shorts y las calzas. Muchos
movimientos son agachados y con flexiones y las zapatillas ayudan a conseguirlos. Sin embargo, a
pesar de que el estilo descripto y presente en la cita sea el predominante, también hay mujeres
vestidas con jeans, remeras y zapatillas que representan otro estilo de vestimenta en este boliche y

no por ello tienen dificultades para ingresar al Cetroameérica.
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Las dinamicas y la construccion de reglas

El boliche es pequefio y no cuenta con un espacio al aire libre ni con un sobrepiso ni un VIP.
Unos sillones blancos apoyados sobre una de las paredes definen el lugar donde no se baila y
permite observar a quienes si lo hacen. Como en todo baile, existen normas de seduccion y sobre la
sexualidad. “Una historia del baile social es siempre una historia de la moral sexual, de la moda, de
los tics sociales en una época determinada” (Pujol: 2011; p. 16). En este caso, ese espacio con
sillones funciona como lugar de no baile, como una burbuja que permite charlar y seducir.

En el espacio festivo, es posible encontrar pautas sobre la relaciones entre géneros y reglas
de convivencia. “En los bailes se liberan tensiones, con un exacerbado sentido de la corporalidad y
la experiencia, pero también se adoptan y aceptan normas y premisas muy estrictas. En los primeros
bailes de nuestra vida aprendemos muchas cosas: los modos de aproximaciéon al otro sexo, las
pautas a seguir con nuestros grupos de pares, lo que se puede y lo que no se puede hacer en ese
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recorte sagrado y pagano llamado ‘el baile”. (Pujol, 2011: 14). Centroamérica, al igual que todos
los espacios de encuentro social, constituye sus normas sociales: hay momentos para bailar y otros
para observar. Bailar, por ejemplo, a las 2 de la madrugada es propio de los ajenos al lugar, al igual
que usar vestidos y zapatos con taco. Cerca de las 4 la musica varia al ritmo que permite el “perreo”
y durante casi 2 horas no cambia. El baile es extenuante y eso podria ser el motivo que justifique la
falta de baile en las primeras horas... se espera a lo mejor. Hay sectores del boliche, como las
columnas que se encuentran practicamente en el centro del local, que funcionan como espacios para
mostrarse y exhibirse. El baile de una mujer alli significa que estd esperando que la saquen a bailar
o alguna senal para hacerlo ellas y las personas que asisten, recorren esos espacios si precisamente
lo que desean es bailar. La experiencia personal me hizo descubrir que esas columnas no son un
lugar de descanso, como supuse una noche. Son el lugar privilegiado para mostrarse y buscar pareja
de baile.

Existen también otras reglas en relacion al comportamiento en el baile. Ver a otras mujeres
como prostitutas o faciles (desde la mirada de las propias mujeres) sigue siendo una manera
negativa de ser calificada. Si a principios de siglo, la recomendacion de las madres a las hijas para
evitar los rumores eran no bailar con el mismo varén mas de una pieza (Pujol, 2011), hoy es mejor
vista, al menos en el ambiente del reggaetdn, la chica que permanece toda la noche en brazos del
mismo acompaifante, ya que la que cambia de pareja con cada cambio de cancidn corre el riesgo de
ser vista como rapida y atrevida. “No me gustaria ser como esas chicas que bailan toda la noche con
chicos diferentes, porque en el baile hay mucho roce y es dificil de controlar. Una deberia bailar

solo con alguien que le guste”, coment6 Katherine una de las noches que la acompané a bailar. Ella
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considera que muchas chicas no saben poner el limite. Ella, como muchas de las que bailan
reggaeton en Lugano, creen en el amor romantico y rechazan esos acercamientos entre los cuerpos.
“Yo suefio con formar una familia con mi novio”, coment6 Luciana en una cena que compartimos
en la casa de Victor previa a salir a bailar, quien llevaba dos meses de relacion.

Los sabados no todo es baile. Hasta casi cerca de las 4 de la manana Centroamérica no
parece ser un lugar para bailar reggaeton. La mayoria de las personas estdn sentadas o paradas sin
bailar. Se puede trazar imaginariamente una linea, desde la pared opuesta a la barra y la barra, por la
que desfilan las mujeres sin necesariamente ir a comprar alguna bebida. Ellas van y vienen
acomodando sus shorts (son lo suficientemente cortos para que parte de los gliteos se vean) o
subiendo sus tops. Independientemente de la estacion del afio la vestimenta no cambia. Esa linea
imaginaria sirve de pasarela. Observé pasar chicas de manera ininterrumpida. Cada noche me
posicioné, al menos en algin momento, en la misma pared donde estan los sillones, precisamente
frente a esa linea imaginaria.

Esa pared, funciona como espacio de baile entre parejas conformadas externamente al
boliche. Pablo, un asistente del lugar, me comentaba que ¢l no disfruta tanto de bailar reggaeton y
que llega un momento de la noche en la que se siente fastidiado. “En si, a mi me da igual venir o no
a Centromaérica, pero a ella le encanta y por eso la acompafio. Siempre bailamos en esta pared y
solemos encontrarnos con ellos (sefiala otra pareja) que hacen lo mismo. La pista es para los que
quieren mostrarse mas”.

Existen ciertos espacios que, ademas de cumplir su funcion habitual, se transforman en
lugares donde ademas ocurren otras cosas. Por ejemplo, el bafio de mujeres termina conviertiéndose
en un espacio social, exacerbando lo que suele pasa en un bano de mujeres: pocas son las que
realmente van a utilizarlo por necesidades bioldgicas y mas las que van a mantener una charla y a
retocar sus looks. Las chicas suben y bajan sus shorts y tops constantemente. Muchas llegan con el
pelo largo suelto (muy largo, por debajo del ombligo) pero al poco tiempo la mayoria lo tiene atado
con una cola de caballo. Labios rojos y ojos delineados. El bafo de mujeres es también un lugar
para practicar pasos con amigas. Como ocurre en muchos lugares sociales, como bares o
universidades, el bafio de mujeres es el lugar ideal para intercambiar percepciones, contar anécdotas
y hasta para sacarse fotos.

Cerca de las 4 de la mafiana se puede decir que comienza propiamente el espacio del baile.
Hay grupos que con frecuencia concurren al lugar (se los vio en varias oportunidades compartiendo
juntos el espacio de baile) y que se apropian de ciertos sectores del boliche. Agustin hace referencia
a estos grupos: “si bien en el reggaeton en Argentina no se dio el fenomeno de las tribus urbanas,

cuando vas a bailar a boliches de reggaeton ves a las mismas personas, que seguramente comparten
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clases en algun lugar, ir siempre a bailar en grupo, asi como nosotros”. Los chicos del gimnasio Fit
A comparten espacio de baile en boliche al menos una vez al mes. La casa de Victor suele ser el
lugar del encuentro previo a Centroamérica. A €l le encanta esperarlos en su departamento con
reggaeton sonando fuerte y una variedad de bebidas alcohdlicas que casi siempre termina
guardando por que las chicas no suelen tomar mas de un vaso. Ellos son uno de esos grupos
reconocibles dentro del espacio del boliche, conocen a los encargados de las relaciones publicas del

lugar, a los chicos de la barra y a los de seguridad.

Ellas y Ellos en Centroamérica

La constitucion de identidades de género es un fendémeno de indole social e implica la
relacion entre sujetos en determinados contextos. Ser mujer, por ejemplo, varia historicamente, de
pais en pais e incluso de grupo en grupo de pertenencia, y la definicion de qué es ser mujer esta
definida muchas veces por su opuesto, qué es no ser mujer. “Lo que define al género es la accion
simbolica colectiva. Mediante el proceso de constitucion del orden simbolico en una sociedad se
fabrican las ideas de lo que deben ser los varones y las mujeres” (Lamas, 1996: 340). Categorizar a
los varones como activos a la hora de seducir y a las mujeres como pasivas en ese rol, por ejemplo,
es una de las maneras en las que funcionan los géneros en las sociedades y qué le corresponde hacer
o representar a cada persona. En cada contexto que nos desenvolvemos se crean colectivamente
maneras de ser varones y mujeres y un boliche bailable es un espacio que también genera sus
propias normas al respecto.

Centroameérica es, un espacio donde concurren mas varones que mujeres. Entre ellos destaca
la presencia de menores de edad de manera casi mayoritaria. No es un boliche que se caracterice por
llenarse hasta el punto de dificultar el baile y eso lo hace comodo para sus participantes, ya que los
movimientos de baile del reggaetdn son amplios y requieren de grandes espacios. El baile en pareja
implica que los dos cuerpos se peguen y bailen con movimientos que responden entre si (siendo
generalmente la mujer la que marca el ritmo y los pasos) aunque se producen tiempos muertos para
acomodar los cuerpos al paso que el acompafiante marque; mientras que el baile grupal, suele
producirse en circulo, bailando cada persona al lado de otra haciendo movimientos diferentes entre
si. Uno de los miembros del grupo puede colocarse en el centro de la circunferencia y convertirse en
protagonista. Esa persona despliega una performance que es admirada por miembros del grupo y
por ajenos. Ese lugar es siempre ocupado por una mujer. En ese circulo, conformado por pares, la

mujer que baila en el centro, encuentra un lugar de expresion y de demostracion de saberes en el
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baile, lugar que disfruta ya que permite cautivar la mirada de todos los concurrentes y al mismo
tiempo bailar sin preocuparse por el espacio que otros ocupan en la pista, es decir, bailar con
mayores libertades sin pensar en choques no deseados con otros cuerpo o pisotones.

Ser mujer es cumplir con ciertos pardmetros y requisitos, cosa que también sucede en
Centroamérica. Cumplir con los atuendo no es una norma que pueda ser sancionada, pero si que la
mayoria sigue porque genera admiracion entre pares la exposicion del cuerpo y se constituye como
una forma de llamar la atencion. Ser mujer es también caminar con pasos fuertes, buscar la mirada
del varén que desean que las saque a bailar, pero también es bailar entre amigas, divertirse y
mostrar habilidades para realizar ciertos movimientos. Cerca de las 5 de la mafiana, puede verse a
varias mujeres bailando con mucha energia y de forma muy habilidosa. Es el momento de mostrar
que uno pertenece a ese lugar y sabe como bailar.

A la hora del baile, las mujeres son las que mas se implican. Ellas se agachan e inclinan,
levantan una pierna mientras con la otra, flexionada, logran sostener todo el peso del cuerpo y
mover la cadera. Las energias estan todas puestas en la musica. Las canciones no son cantadas, s6lo
prima el baile y el disfrute que estos movimientos les provocan. Chicas con chicas rozan sus
cuerpos y se dejar llevar por ritmos rapidos y esperan la parte donde la cancidon “explota” para
perrear. El perreo realmente es, en cada cancion, el momento mas esperado donde se muestran las
mayores habilidades y resistencia fisica. El tiempo de la parte rapida de la canciéon marca la
duracion del movimiento. Todas las energias parecen dejarse salir en ese momento del baile que
puede durar hasta cuarenta segundos y suele repetirse a lo largo de una misma cancion. No todas
pueden lograrlo y son las que si las que terminan conviertiéndose en protagonistas, en centro de

atencion.
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Ilustracion 6: Fuente: Facebook Puerto Rico- la
dicoteca. Imagen de circulacion publica.

Una joven que iba a bailar siempre con un grupo de entre cinco y siete varones
(dependiendo de la noche) lograba llamar la atencién con su forma de moverse. Ellos no se le
acercaban ni la invitaban a bailar. S6lo la rodeaban en circulo y se movian lentamente en sus lugares
mientras ella desplegaba su show (show en el sentido de que era imposible que en algin momento
los asistentes no se detengan a verla). Morocha, de baja estatura, baila reggaeton como ninguna
otra. Sus vértebras lumbares parecen haber generado una flexibilidad que todas admirabamos. Ella
disfrutaba del baile en soledad y esos varones (posibles compafieros de baile en otro contexto o
compaiieros de alguna actividad, pero no desconocidos) no sélo le servian de publico sino también
de limite en cuanto al contacto con otros cuerpos. Tal vez ella también, como las chicas de Fit A4,
vivid el reggaeton como la etapa en su vida de conocer el mundo de la noche. Bailar sola puede ser
su forma de diversidon, como también un modo de llamar la atencion de todos, de generar

admiracioén, convirtiéndose en un sujeto que puede verse pero no tocarse.
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Asimismo, muchas mujeres reggaetoneras disfrutan del baile y de generar admiracion en
otros. Ellas saben que detentan un saber en el baile y suelen ser las que sacan a bailar a los varones.
No esperan que las inviten sino que con su baile llaman la atencidon de quienes les gustan y cuando
ven que eso ha ocurrido los toman de la mano y los hacen formar parte de su ritmo. Las chicas que
no desean bailar con varones bailan solas o con sus amigas. Disfrutan de sus cuerpos, transpiran, se
tocan, se rien y fotografian. Las fotos con celulares cumplen un rol importante: ademas de permitir
descansar del baile también se constituyen como una forma de llamar la atencion. Las poses propias
de los pasos se exageran aln mas para la cdmara y la exigencia en la realizacion de las mismas
hacen que el momento de la fotografia no s6lo sea una manera de tener un recuerdo de esa noche
sino que también una verdadera forma de autoexigencia de perfeccion en las poses, que repiten
hasta la conformidad. Si es necesario, las jovenes van al bafo, se vuelven a arreglar y practican las
posturas delante del espejo. Las poses favoritas para las fotos son: las que simulan estar en plano
baile con una amiga, con los cuerpos bien pegados y simulando que se van a dar un beso; las que
muestran la cola de espalda colocandose semi agachadas, con las piernas abiertas, las manos contra
la pared y el rostro mirando hacia la camara; o las fotos grupales donde cada joven se para para
resaltar mas sus curvas y, utilizando las gorras y cadenas de los varones que concurren y a quienes

se las sacan , posan con sus amigas ;/Qué hacen los varones ante este protagonismo femenino?

Ilustracion 7: Fuente: Facebook Puerto Rico - La discoteca.
Imagen de circulacién publica.
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Ser vardn es, al menos los dias sabados en Centroameérica, ser un gran observador. Como en
otros contexto bailables, se produce una division de roles, y varones y mujeres tienen
comportamientos caracteristicos. En el contexto de la bailanta algo similar ocurre.“(...) mientras las
mujeres se ocupaban de demostrar destreza y seduccion a través de la danza, los varones se
esmeraban por marcar espacios propios, no dejar que otros varones, externos al grupo, interactuasen
con las mujeres del propio y, de ser necesario, por resolver a las pifias (mediante peleas) cualquier
infraccion a las pautas por ellos establecidas.” (Silva, 2011: 2). A diferencia del baile de la cumbia,
no se observaron peleas territoriales ni por mujeres. Los varones en Puerto Rico controlan a través
de la mirada el baile femenino y disfrutan del mismo.

En el &mbito del cuarteto, por su parte, también se establecen parametros de lo que seria ser
“normal” en el baile, permitiendo una diferenciacién de un nosotros con otros sujetos externos. Asi
en el mundo del cuarteto se conforma “un modelo de masculinidad hegeménico o normal que
supone heterosexualidad, la conducta predatoria hacia las mujeres, la homosocialibilidad y la
homofobia” (Blazquez, 2008: 6).

Ningun vardn destaca por sus movimientos. Ellos compran el alcohol, que usan como
herramienta para acercarse a las mujeres, y bailan sin mostrar un gran desplazamiento. Suelen
quedarse en sus lugares, esperando, bailando tranquilamente ;Qué esperan? Senales de ellas. Un
acercamiento al lugar donde se encuentran bailando, que les pidan que les compartan lo que estan
tomando o un cigarrillo, que les pregunten si pueden sacarles una foto, que los inviten a bailar o una
mirada constante que se interpreta como indicio de que esa mujer busca que ¢l se acerque. Las
mujeres, asi como invitan a bailar a los varones, los dejan solos en la pista. No se dan situaciones de
forcejeo en el baile. Si alguien invita y el otro rechaza, se sigue bailando sin mas. Los varones no
sienten que en este ambiente donde son mayoria numérica pueden acorralar chicas contra la pared,
tocarlas sin su permiso o encerrarlas en grupos de varones, sin su consentimiento. Incluso deben
bailar hasta que ellas lo dispongan. “Acé se viene a bailar”, le dijo una chica de no mas de 16 afios a
su acompanante de baile cuando €l le pidi6 descansar. Entonces ¢l siguid bailando. Ellos respetan el
espacio y el baile, aunque eso no implica que no cuestionen ciertas actitudes (como ser rechazados
en el baile). Mientras Agustin me dijo que no le parece mal que una chica no quiera bailar con é€l,
Victor cuestiona y se molesta cuando no quieren bailar cuando €1 las invita, argumentando que si se
visten provocadoras y bailan mostrando todo, no tiene sentido que después no quieran bailar. El
suele pensar que las mujeres que bailan y exponen sus cuerpos con shorts y tops, son rapidas. “Las
chicas poco mas que van en ropa interior, pero después no quieren bailar”.

Hay chicas encaradoras (es decir que no esperan a que las saquen a bailar sino que ellas se
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convierten en activas e invitan a los chicos que les gustan), sin que eso implique que se
masculinicen. Al igual que en el anélisis de la cumbia villera (Silba y Spataro; 2008) con respecto a
la participacion de jévenes mujeres en peleas con otras sin que eso implique una masculinizacion de
sus actos, en el reggaeton la actitud de ir a sacar a bailar a un varodn, ser encaradora, no implica
tomar el rol del varén, sino resignificar una practica y no dar por sentado que hay actos propios de
los varones y otros propios de las mujeres. Ellas entienden que tienen el control en el baile, por sus
saberes como bailarinas y porque la ldgica de obligar a bailar no existe. Perrear cuando hay que
hacerlo es la unica regla inquebrantable. Hay modas a seguir en cuanto a la vestimenta, que hace
que se las identifique con el género musical, pero pueden no cumplirse sin que eso implique algiin
tipo de castigo. Los varones son los grandes observadores. Tienen de su lado el poder de critica
publica cuando ellas dejan de bailar y privada cuando son rechazados en el baile, apelando al
conocido descalificativo “puta” (adjetivo que atribuyen a la persona por la vestimenta y forma de
bailar). Entre ambos se definen, en relaciones que constituye lo que es ser varon y lo que es ser
mujer en estos espacios.

En base a lo descripto se pueden afirmar varias cuestiones. El reggaeton se caracteriza por el
protagonismo en el baile de la mujer. Existe una reivindicacion por parte de las mujeres que se
autofestejan y divierten, sin necesidad de la mirada de aprobacion masculina. Pueden desaprobar las
letras, pero disfrutan de una libertad mayor en el baile gracias a esos ritmos que las convierten en
protagonistas por el tipo de movimientos que exigen. Son ellas quien detenta el saber en el baile y
quien se muestra en sus habilidades. Los pasos tienen como protagonistas a los gluteos, caderas y
piernas y ellas disfrutan de moverse y de perrear. No hay chica en el boliche que no interprete la
parte rapida de la cancidon como el momento mas importante. Con diferentes ritmos y habilidades en
el baile, el perreo es la norma inquebrantable, hasta para los no habities. Puede entonces
compararse esta descripcion con lo que ocurre en la cumbia villera. Existe una “reivindicacion por
parte de las mujeres de las clases populares de su capacidad ludica y festiva- ellas pueden divertirse
solas- independientemente de la aprobacion y participacion masculina” (Alabarces, Salerno, Silba y
Spataro, 2008: 53).

Ese protagonismo en el baile y la exhibicion del cuerpo que realizan la mayoria de las
mujeres que concurren a Centroamérica podria entenderse como una aceptacion total de las letras
del reggaetdn. Sin embargo, esto no ocurre en la practica. Como en la cumbia villera, la mujer “al
bailar se posiciona en relacién a la mismas desde un personaje que si, por un lado acepta mostrar
parte de su cuerpo desnudo en la bailanta, no acepta que ese acto, en el marco de la experiencia
ludica del baile, transforme su identidad de bailantera (identidad que acepta) en puta (que no

acepta)” (Seman y Vila, 2011: 83). Esta diferencia entre el hacer y el ser, es igual de importante en
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el reggaeton. Las chicas realizan su mejor performance, que incluye exhibir en muchas
oportunidades las mismas partes del cuerpo que las canciones del reggaeton indican, sin que
implique que el baile sea otra cosa mas que el baile. Se juega a aceptar esa forma de ser descripta en
un contexto de diversion, pero no por fuera de él.

Otra de las marcas caracteristica de este espacio, es saber reconocer los momentos en los que
se debe bailar. Franco Fuentes, uno de los jovenes que realiza relaciones publicas en el lugar (y
quien me facilitd entradas gratis al boliche sin saber de mi trabajo de tesina hasta muy entrada la
misma) le dijo una noche a una de las chicas que fue conmigo a Centroamérica mientras
baildbamos: “;por qué tu amiga (por mi) dejé de bailar justo ahora cuando mas hay que hacerlo?”
Esa pregunta marca la importancia de seguir bailando, més alld del cansancio. Es la premisa que
todos siguen, indiferentemente de como uno baile. Ademas, esa pregunta refiere al protagonismo de
la mujer en este tipo de baile pero también el de un varén que de una forma u otra sigue
manteniendo un poder: el poder de juzgar a la mujer en el baile y de imponer esa norma. ;Por qué
no tomdas? ;Por qué te pusiste tacos? ;Por qué dejaste de bailar? Y a veces, habiendo afirmado
basandome en las observaciones, que son las mujeres las que tienen la decision de elegir a sus
parejas en el baile, también se preguntan ;Por qué no quiere bailar conmigo? Son preguntas que me
hicieron y que continuaron con un ;hace cuanto que venis aca? (entendiendo al comportamiento de
dejar de bailar cuando hay que hacerlo como una actitud de alguien que tiene que ser ajena). En
definitiva, alguna de las normas las imponen ellas mientras que cierto poder de control, a través de
la capacidad de juzgar, lo detentan ellos. Estos espacios no constituyen s6lo un lugar donde mostrar
habilidades en el baile, sino también espacios en los que hay que aprender reglas que tienen un peso
muy importante para quienes asisten. Son conocimientos que se adquieren y que dificilmente una
vez hechos cuerpo se puedan romper. Como suele ocurrir con las normas sociales, romperlas trae
castigos simbolicos, como el rechazo del grupo o como el cuestionamiento que me hicieron por no
bailar.

También existen maneras propias de bailar reggaeton en Centroamérica y normas en
relacion al baile en pareja. A diferencia de las clases en Fit A4, el baile individual puede pasar al baile
en pareja rapidamente y ese baile en pareja se disfruta. Hay partes del cuerpo que se rozan con las
de otros cuerpos en el baile del reggaeton. A diferencia de otras practicas de baile (como el cuarteto
o el rock), las manos no cumplen un rol crucial. El reggaetén no necesita de un enlace de manos y la
invitacion a bailar consta tan solo del acercamiento de una persona a otra. No hace falta mucho mas
que el cruce de las miradas para comenzar a bailar. Los cuerpos sin muchos preambulos se rozan, se
pegan y el rol de los brazos y manos a lo sumo se limita a agarrar la cintura o a enlazar el cuello del

otro en un abrazo o es el signo inicial del acercamiento.

63



(Cuales son las partes del cuerpo protagonicas? No solo los pasos de baile tienen como
partes principales a las piernas, gluteos, pelvis y caderas. Son esas mismas partes las que se rozan
en el baile. Las piernas femeninas pueden elevarse hasta las caderas masculinas y “engancharse”
sobre la espalda; las caderas de ambos bailarines pueden pegarse en el perreo; la pelvis masculina
puede quedar apoyada sobre los gliteos femeninos si es que ella acepta en vez de dar una vuelta
completa, hacerla a medias.

(Que tipos de contactos se dan entre los cuerpos que bailan reggaeton? El contacto es
intenso, tanto por la duracion del baile (un varon puede bailar por detras de una mujer durante toda
una cancién) y por el tipo de contacto (si bien se hablo de roces, mas que roces son posiciones que
se mantienen, se marcan y se disfrutan no en la insinuacion sino en su manifestacion total). Si bien
muchos bailes tienen movimientos que permiten hablar de cercania de cuerpos y similitudes o
insinuaciones de una relacion sexual, el reggaeton es casi una emulacion del mismo, es una
mimesis. Las mujeres se agachan tocando con sus manos el piso y el varén por detrds, semi
agachado, se posiciona por detras de ella y bailan pegados. Contra la pared, ellas pueden colocar
una pierna sobre la cadera del vardn con el que baila y lo abraza con la misma dejando en contacto

ambas pelvis.

Ilustracion 8: Fuente: Facebook Puerto Rico - la discoteca.
Imagen de circulacion publica.
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No todos bailan de esta manera. Las jovenes que asisten a las clases de Fit A rechazan ese
tipo de movimientos y consideran que ese tipo de baile habilita a otras cosas. Katherine afirma que
ese tipo de contactos lleva a una confusion y que después se hace dificil para las chicas dar por
terminado un baile porque es una forma de excitacion, por eso cree que solo se puede bailar asi con
un novio, porque esa persona si sabe que todo forma parte de una especie de juego. Victor
concuerda con Katherine. “Estan vestidas como con ropa interior, se te pegan y provocan y después
se enojan y se van cuando uno propone algo mas alla del baile”. Agustin, se aleja de esta mirada. El
ama bailar y en esa pasion por el baile, y las ganas que le pone al mismo, siente que “bailar es
bailar”. En una oportunidad vi a una joven bailar con dos varones al mismo tiempo, ella bailaba con
ambos por igual y el contacto cuerpo a cuerpo se producia entre los tres. La forma en que los tres se
reian y llevaban los movimientos a una réplica del acto sexual (con ropa), lo asemejaba mas a un
acto ludico y festivo (una forma de romper los limites en el propio baile) y una manera de llamar la
atencion de todos los concurrentes sobre ellos.

Ximena de Toro, investigadora chilena, llega a la conclusion de que el reggaeton influye en
la vida de los jovenes y en la manera de relacionarse entre si, advirtiendo sobre los posibles efectos
de dicho género musical. “De alli la importancia de dimensionar, considerando la influencia del
reggaeton y de su estilo de vida en los jovenes, los costos que puede tener la promocion de una
cultura basada en la dominacién por sexo que valora lo inmediato y lo pasajero.” (de Toro, 2011:
99). Esta advertencia sobre las consecuencias del reggaeton la realiza en base a un analisis de las
letras de algunas canciones que ha seleccionado con tematicas relacionadas al sexo. Sin embargo, el
trabajo realizado en el campo, y teniendo en cuenta los testimonios de los entrevistados, son otras
las conclusiones a las que se llegan en este trabajo. Agustin opina que “toda la juventud estd mas
acelerada con lo sexual, no es algo que de los que bailamos reggaeton. Hay chicos de 11 afios con la
mente muy en el sexo”. Katherine agrega a la reflexion: “Si vas a una matiné te das cuenta que todo
cambi6. Cuando yo iba baildbamos separados y ahora no, tiene un ambiente muy de gente mas
grande. Las chicas se visten mostrando todo”. Estos jovenes que bailan reggaeton ven en ¢él una
forma de divertirse y también de seducir (a pesar de que ellos sienten que no lo hacen). El campo de
lo erdtico es vivido en ese juego de llamar la atencion de otros a través del baile, a través de la
vestimenta, de la forma de caminar hacia la barra y volver hacia el lugar de baile, no para comprar
algo, sino para mostrarse. La sexualidad de la que hablan y dicen alejarse los jovenes del Fit 4 esta
presente en su disfrute en este baile, en la forma en la que usan sus cuerpos para convertirse en
objeto deseo en el baile de otros. Luciana, por ejemplo, ama usar shorts, tops y llama la atencién al
ser alta y morena. Su forma de disfrute estd en bailar con sus amigas. Su novio no suele

acompaiarla a Puerto Rico porque, en palabras de ella, no es un buen bailarin y prefiere compartir
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con ella otros espacios de musica (como las fiestas de musica electronica a las que concurren
juntos).

En consecuencia, en la eleccion de musica para bailar, para divertirse, para desconectarse del
mundo de las responsabilidades, estos jovenes eligen al reggaeton para sus espacios ludicos. Es el
ritmo, es el vinculo que se gener6 entre ellos, es la forma de bailarlo y la funciéon que cumple en su
vida (la desconexion) lo que hace que lo elijan. Y ademas, es la posibilidad, dentro del boliche, de
sentirse mirados, deseados, lo que hace que disfruten de este baile. El contacto cuerpo a cuerpo, con
amigos o con desconocidos, puede convertirse en el objetivo final de esa necesidad de ser
observados. Contacto que se disfruta también porque vuelve a comenzar con el circulo de la
seduccion. Bailando con un otro también es posible llamar la atencion de terceros y convertirse en
protagonista de alglin momento de la noche. Pero también existe la posibilidad de que no ocurra ese
contacto y el disfrute de mostrarse en el baile se produce de igual manera.

En definitiva, y a diferencia de las clases de reggaeton en el gimnasio Fit 4, la mirada del
otro se convierte en el factor mas importante del disfrute personal. Si en las clases, los jovenes
buscan divertirse a través de un baile que les permite descargar su energia y olvidarse de sus rutinas
“transpirando” como en cualquier actividad fisica y compartiendo momentos de charlas con sus
amigos, en el boliche Centroamérica ese disfrute y desconexion es posible gracias a ese juego de
miradas y contactos con otros. Es un cuerpo que llega vestido y arreglado para la ocasion y sale con
marcas del cansancio, marcas que indican esa trabajosa tarea de convertirse en protagonista de la
noche en algin momento de la misma ante la mirada a algun otro, conocido o no.

A las 6 de la manana aun todos bailan. Los cuerpos muestran signos de fatiga: el maquillaje
de las chicas empieza a correrse, la transpiracion hace que los cuerpos parezcan agotados, ya nadie
se acomoda su ropa y se entiende por qué las chicas no se usan zapatos de taco alto. 6:30 a mas
tardar la musica cambia y vuelve a ser como la del principio, mas similar a un pop y sin esos
espacios propios del perreo. Nuevamente, se deja de bailar y el desfile deja de ser hacia la barra del

boliche. La salida del lugar se abarrota de gente que da por terminada la noche.
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Conclusiones

Mujeres y varones disfrutan del reggaetdn, se divierten con su baile en Centroamérica 'y se
desconectan en Fit A. Transpiran con el movimiento en ambos espacios y aprenden de disfrutar del
contacto con otros y de dedicarse tiempo a si mismos. En base a sus practicas en estos espacios,
crean reglas: no dejar de bailar cuando hay que hacerlo y jugar con la sensualidad a través del baile,
buscando la atencion sobre el cuerpo propio; o no ser sensuales de mas, bailar para uno pero, con
otros, y en grupo, respectivamente.

El reggaeton llego al pais entre 2004 y 2005; y rapidamente se instalé como un fendmeno
social de baile y musica vinculado a lo festivo. Nacido en Puerto Rico a finales del siglo XX, en un
momento de crisis socioecondmica, logrd expandirse a nivel internacional, no sin antes generar
controversia entre la clase media y dirigente de dicho pais. Sin embargo, esta musica logrd
expandirse y conquistar con su baile y ritmo a varios adeptos.

Argentina habia generado, para la misma época, un tipo de musica que tenia caracteristicas
similares al reggaeton: la “cumbia villera”. Ambos géneros, tendieron a rapear en sus letras, a cantar
en contra de la policia y a narrar escenas de delitos, consumos de alcohol y drogas. La forma de
hablar en la “cumbia villera” de sexo, utilizando palabras de fonia similar o con escenas con
sinécdoques y sin tantas referencias directas, en el reggaeton aparecen de manera explicita y
reiterativa. Hacia el 2004, la cumbia tendid a “romantizarse” y entr6 en escena el reggaetdn,
rapidamente aceptado por esa cercania con la variante “villera” de la cumbia.

Algunas de las significaciones del reggaeton en Argentina fueron abordadas en esta tesina
desde el discurso mediatico. Los medios nacionales lo describieron como uno de los ritmos que
forman parte del escenario de violencia hacia las mujeres, cuestionable por el contenido de sus
letras. También, desde otro lugar, algunos medios argentinos abordan al reggaeton como un
fenomeno artistico-musical, con cantantes exitosos, caritativos, versatiles y musicos que tienen
formacion en el area y colaboran socialmente a través de donaciones y fundaciones.

A partir de estos discursos mediaticos, tomados como un punto de partida sobre lo dicho
sobre el reggaetdn en nuestro pais, en este trabajo se analiz6 también la importancia del mismo para
quienes lo disfrutan y como, a partir de practicas asociadas, se crean modos de ser varon y mujer.
Tal como se describi6 en el capitulo “Las clases y sus reglas. Lo sensual como limite”, las clases de
reggaeton dictadas en el gimnasio Fit A se caracterizan por generar una democratizacion del saber
en los pasos de baile y un ambiente ameno que hacen de la asistencia una actividad de desconexion
con los deberes diarios de los jovenes asistentes. En este espacio, a la posibilidad de aprender a

bailar se le suman las alternativas de construir lazos amistosos con los con demas asistentes y la
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posibilidad de generar conexiones con uno mismo y el propio cuerpo, que aprende a disfrutar en el
contacto con el espejo.

Las mujeres se convierten en protagonistas en las clases de baile y prefieren ser mecénicas
en sus movimientos, optando por un estilo mas similar al baile del hip hop, alejandose de lo que
ellas describe como sensual (tocar su cuerpo durante los movimientos o bailar a un ritmo mas
lento). Los varones que asisten a las clases de baile sienten que, ante la mirada de sus pares
externos al grupo de jovenes que bailan en Fit 4, son vistos como homosexuales, y viven eso como
algo negativo. Mientras que las letras del reggaeton describen al varon como un heterosexual que
sabe seducir mujeres, estos varones no sienten que, a través del baile, se convierten en atractivos
para sus companeras. Durante las clases, todos bailan para descargar sus energias y desconectarse.
De esta manera, tantos varones como mujeres se terminan alejando de lo que describen como
femenino y sensual.

El otro contexto elegido para realizar esta tesina es un boliche bailable. El capitulo “El
boliche. Noches de Party en Centroamérica” analiza el modo de generar formas de ser varones y
mujeres con determinados comportamiento y reglas establecidas, por sus propios participantes, a
partir del reggaeton. Centroamérica es un espacio nocturno de baile exclusivo de esta musica y es
reconocido como tal por seguidores y amantes como también por los iniciados y ajenos al
fendémeno. Emplazado en una calle donde se ubican otros boliches de ritmos latinos, tiene entre sus
asistentes a jovenes (menores de edad en su mayoria) varones y mujeres que construyen, en la
concurrencia a ese espacio, la habilitacion a un verdadero juego de roles. Las mujeres se convierten
en protagonistas (a pesar de su minoria numérica) y son activas en la seduccion. Bailar reggaeton en
Centroamérica es bailar con otro cuerpo (de un extrafio o de un amigo/a) en un contacto que no
implica manos y enlaces de brazos sino que involucra a las piernas, las pelvis, caderas y gluteos.
Ese baile de pareja, descripto en esta tesina como mimesis de un acto sexual, es el punto final de
una forma de relacionarse que empieza con miradas complices, pedidos de ser fotografiados, con un
acercamiento para tomar las bebidas alcohdlicas del otro y con un baile individual llamativo, que
busca constantemente el reconocimiento.

La sexualidad en este boliche, mas alla de los movimientos en el baile, esta representado en
mujeres que se activan para sacar a bailar a quienes le gustan o disfrutar de su cuerpo en el contacto
con el cuerpo de una amiga o ganando la mirada, bailando sola, de los demds concurrentes. Esas
mujeres encaradoras (que invitan a bailar y buscan ser las mas miradas de la noche), no siempre
quieren compartir su baile con un varén. Llamar la atencidon de la mirada de otros es el principal
objetivo y fuente de satisfaccion. Los hombres se constituyen como grandes observadores. Esperan

esas sefiales de ellas y se dejan interceptar. Ambos, imponen reglas que respetan: perrear cuando
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hay que hacerlo y no dejar de bailar cuando la musica, entre las 4 y 6 de la manana, se presta para
mostrara las mejores habilidades. Los que dejan de bailar o no perrean el tiempo que la cancién lo
demanda, son interrogados: ;Por qué dejaste de bailar? Preguntan los que se ven sorprendidos por
lo comportamientos no esperables en la noche. La consigna es fuerte y se escucha reiteradamente:
“Acd se viene a bailar”.

En definitiva, bailar reggaeton en estos diferentes contextos es una cuestion de miradas: la
propia que acepta su cuerpo en movimiento, que exige hacerlo bien para poder disfrutar y encontrar
en esta actividad un corte con la rutina laboral y estudiantil, en el contexto de las clases; y la de los
otros, que legitiman el saber propio en el baile al detenerse a mirar y a admirar. La sensualidad
negada, puesta como limite en las clases y marcada como una cuestion de estilos en las mismas, es
importante en el boliche, donde el baile con un otro se hace posible y deseable.

Participar de las diferentes practicas asociadas al reggaeton implic6 formar parte de un
mundo desconocido. Asistir a las clases fue un desafio tal vez mayor al de ir al boliche. Mis
primeras intenciones eran, en ambos contextos, observar para luego describir. Sin embargo, con el
tiempo, comprendi la importancia de mi participacion en ellos, de una observacion participante en
ambos contextos. “Uno de los puntos que sustenta la inclusion de las experiencias de quien realiza
la investigacion es la propia centralidad del cuerpo en toda préctica escenografica. (...) Poner el
cuerpo en esa practica es una fuente de conocimiento que permite comprender de otro modo aquello
que vemos y que escuchamos, y también abrir el pensamiento, la escucha y la mirada a numerosas
cuestiones que de otro modo tal vez no tendriamos presentes” (Marmol, Mora y Saez, 2012: 103). A
partir del hecho de bailar en las clases, comprendi y me acerqué hacia la practica de este baile de
otro modo, por ejemplo, al sentir en el cuerpo el cansancio de las partes mas involucradas (las
vertebras lumbares fueron las que mas tiempo tardaron en acostumbrarse a este baile) y relacionar
mis movimientos corporales con el de las otras personas en una coreografia. Ir al boliche significd
un acercamiento, desde otro lugar, con esos jovenes que disfrutan del reggaeton, ademas de un
mejor entendimiento de los espacios y las reglas que surgen alrededor de esta practica de baile.

Varios de mis prejuicios al iniciar este trabajo se pueden resumir en el disfrute del cuerpo
femenino de un ritmo que, en algunas de sus canciones, habla de la mujer desde el lugar de
satisfaccion del deseo sexual del varon. Luego, hallé la oportunidad de disfrutar de un baile y
encontrar en esos momentos un tiempo para la propia dispersion y goce, mas alla de la mirada de
los otros. Asimismo, bailar me permitio entrar en un mundo que desconocia y construir una
relacion de cercania con quienes eran mis compaieros de baile y de clase. Fue una manera de
acceder a ese mundo del que, inicialmente, me sentia tan ajena y distante.

A través de la danza encontré un cuerpo en movimiento que se festeja en el baile cuando un
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paso es logrado. Me sorprendi cantando canciones que no aceptaba, como Camuflaje de Alexis y
Fido o Travesuras de Nicky Jam. Entendi que hay cosas que no son lineales, que bailar o cantar no
significa aceptar, reproducir o tolerar; ni su reverso, subvertir o poner en cuestion. Aprendi que el
cuerpo en el baile puede ser usado para llamar mi atencion sobre la propia practica, ademas de la de
otros. Encontré en ese espacio y en ese tiempo de baile, al igual que los jovenes que asisten a las
clases y al boliche, una oportunidad para ponerle fin al dia o a la semana, logrando despejar la

mente. Un lugar para practicar modos de ser mujer y varon en un disfrute mediado por la musica.
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