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INTRODUCCION

La presente tesina de grado surge a partir de nuestro interés por aquellos espacios
educativos en los cuales es posible habilitar una propuesta pedagdgica alternativa
vinculada al campo de la comunicacion social que interpele los intereses e inquietudes

de los jovenes y que se enmarque en una politica impulsada por el Estado.

En este caso, hacemos referencia a la experiencia del taller de Radioteatro realizada en
el marco del proyecto Subite al Colectivo impulsado por el Ministerio de Educacion de
la Nacidn, en el que tuvimos la oportunidad de estar a cargo del taller durante dos afios,

recorriendo 42 escuelas publicas.

El proyecto Subite al Colectivo surgié en el afio 2005, con el proposito de acercar a las
escuelas, a través de los Centros de Actividades Juveniles (CAJ), una propuesta de
educacion no formal. En este sentido consideramos que la educacion no formal abarca
aquellas actividades educativas planificadas en funcién de objetivos explicitos de

formacion o de instruccion, fuera del sistema institucionalizado por grados.

Un grupo de 10 talleristas de diferentes disciplinas, como ser periodismo comunitario,
cine, radioteatro, murga, danza, historietas, malabares, clown, narracion oral, fotografia
estenopeica, danza teatro, mural, teatro de sombras, acrobacia, entre otros, dictaban los
talleres durante tres dias en escuelas publicas previamente acordadas por los
organizadores del proyecto.

Los talleres estaban destinados a los alumnos de educacion media, y a su vez, estaban
invitados a participar los directores, preceptores de la institucion, artistas locales y la

comunidad en general.

El proyecto Subite al Colectivo tuvo como objetivo construir un @mbito propicio para
desarrollar los intereses de los adolescentes, para hacer escuchar sus demandas y
construir proyectos atractivos que interpelen a los clasicos formatos escolares e incidan

en los procesos de reinsercion de jovenes a la escuela. Las escuelas generalmente se




encontraban en zonas rurales o en localidades periféricas ya que también el proyecto

tenia como objetivo acercar la propuesta a dichos contextos.

De la propuesta del proyecto Subite al Colectivo nos interesa analizar la experiencia del
Taller de Radioteatro como un proyecto de intervencion educativa desde una practica de
comunicacion.

Teniendo en cuenta el contexto de surgimiento y los escenarios en los cuales se
desarrolld, el taller contemplaba los objetivos del proyecto, es decir, se presentd como
una propuesta pedagdgica alternativa para los jovenes, habilitando nuevos espacios,

tiempos y préacticas para ensefiar y aprehender a los que diariamente disefia la escuela.

Asimismo, la experiencia del taller se convirti6 en un facilitador de canales de expresién
y comunicacién de los jovenes en un contexto educativo que histéricamente estuvo
marcado por la escasez de propuestas que interpelen los intereses de los adolescentes y

los involucren como protagonistas activos de sus propios discursos.

El trabajo de esos afios como tallerista despertd una serie de interrogantes que
impulsaron el trabajo de analisis: ¢En qué contexto politico se propicia el proyecto para
generar una posibilidad de transformacién en un ambito educativo? ;Qué estrategias
organiza la préactica del taller que permite interpelar a los jovenes? ;Qué herramientas
de comunicacion brinda a los adolescentes? ¢De qué manera una propuesta de
educacion no formal, como ser experiencia del taller de radioteatro, interpela a la
educacion formal? ;Qué relacion se establece entre los sujetos implicados en el taller:
docente/adulto y joven/alumno en la construccion de saberes?, ;Qué aporta al campo de

la comunicacién y educacion la experiencia del taller de radioteatro?

Si bien varias fueron las problematicas que aparecieron durante el desarrollo de los
talleres, esta tesina se abocard a sistematizar y analizar como la préactica radiofénica,
dentro de un marco de educacion no formal, se articula como herramienta facilitadora
para la construccion de un espacio de comunicacion y expresion en torno a las

problematicas, intereses e inquietudes que atraviesan a los adolescentes.




El andlisis estard centrado en la experiencia del taller realizada durante el afio 2007 y
2008, en 42 escuelas de diferentes provincias donde se llevo a cabo el proyecto del taller
de radioteatro.

Por otra parte, la tesina estara acompafiada por un documental radial que permitira

ilustrar el proyecto Subite al Colectivo y la experiencia del taller de radioteatro.

Fuentes de referencia

Tomamos como referencia del tema tesinas ya publicadas de la carrera de Ciencias de la
Comunicaciéon (UBA): “Comunicacion y Educaciéon no formal. Un andlisis
comunicacional de una experiencia participativa en un ambito histéricamente
considerado rigido y disciplinario” de Goémez Margarita y Rey Eugenia (2006), el
trabajo aborda la implementacion de estrategias y dispositivos de comunicacion al

interior de un proyecto pedagogico de educacion no formal.

“Los medios de comunicacién en la educacion no formal. Una experiencia del taller de
periodismo grafico para chicos en el Centro Cultural La Cacerola” de Cohen Sued,
Victoria y Velasquez Mariela (2007), cuyo trabajo se centra en el analisis y
sistematizacion de la experiencia del taller de periodismo como una intervencidn

didactica innovadora dentro de un marco de educacion no formal.

“Nuevas practicas de educacién popular. Bachillerato popular de jévenes y adultos
IMPA. Una visién comunicacional comunitaria” de Rybak Di Segni, Nadia y Lozano

1 Afio 2007: Provincia de La Pampa: U.E.N° 22, 25 de Mayo, U.E.N° 30, General Acha
U.E.N° 21,Guatraché, U.E.N° 18, Macachin, U.E.N° 28, Toay, U.E.N° 25, Rancul, U.E.N° 27,
Realico; Provincia de Buenos Aires: E.M.N° 2, Ensenada, E.M.N° 1, Berisso, E.M.N° 11,
Avellaneda, E.M.N° 17, Tres de Febrero, E.M.N° 8, Tigre, E.M.N° 1, Quilmes, E.T.N° 4, La
Plata. Provincia de Formosa: EPES N° 41, Formosa, ESN° 14, El Chorro, EPES N° 36, Posta
Cambio Zalazar, ESN° 14, Fontana, ESN° 36, Palma Sola, ESN°® 53, Monte Lindo, ESN° 15,
Villa 213

Afo 2008: Provincia de Chubut: E. Céndor Andino, el Hoyo, E.N° 705, Trevelin, E.N° 06,
Alto Rio Senguer, E.N° 706, Rio Mayo; Provincia de Santa Cruz: E.N° 13, Caleta Olivia, E.N°
22, Caleta Olivia E.N° 37, Puerto Deseado; Provincia de San Juan: CO.SE.CA, Angaco,
CO.SE.CA, Catuna; Provincia de La Rioja: E.P.E-T N° 1, Caucete, E de Comercio Gral
Belgrano, Chamical, E. Obispo Abel Bustos, Tama, E. Agropecuaria Virgen dela Merced,
Tototral, E.P.E.T N° 48, Ullapes; Provincia de Neuguén: CPEM N° 48, Neuquén, CPEM N°
30, El Huecli, CPEM N° 4, ChosMalal, CPEM N° 36, Zapala, CPEM N° 32, Piedra del Aguila,
CPEM NP° 18, Neuquén, CPEM NP° 26, Neuquén.




Paula (2009). Dicha tesina analiza los bachilleratos populares como espacios
alternativos de educacion frente a las ofertas educativas existentes. El trabajo se centra
en las préacticas educativas desde una mirada de la comunicacion comunitaria y popular

que se desarrollan dentro del bachillerato popular IMPA.




METODOLOGIA

Para realizar el analisis se partira de una perspectiva metodolégica cualitativa:

La perspectiva cualitativa busca entender los objetos de estudio como una
actividad del propio investigador, que trata de hacer sentido (...) La perspectiva
cualitativa se caracteriza por la interpretacion, para ello busca hacer sentido de

aquello que esta investigando ( Martini, Chico y Vinelli, 1998:48).

Consideramos que abordar el analisis desde esta perspectiva nos permitira captar y
comprender el sentido de las acciones, de los procesos y discursos de los actores

involucrados.

Una de las caracteristicas que distinguimos en la metodologia cualitativa es que apunta
a “entender e interpretar su objeto de interés” (Martini et al., 1998:49) en relacion con

el contexto econémico, cultural, politico y sociales en el cual se inserta.

A diferencia de la metodologia cuantitativa que investiga eventos, es decir, “fendémenos
que suceden independientemente de la voluntad, que estan afuera, lo que implica ir a

buscarlos, contarlos y demostrar la regularidad con la que pasan” (Martini etal.,
1998:48).

La metodologia cualitativa aborda objetos “Estos estan construidos: no existen por si
mismos, sino que el investigador los construye, relacionando cosas que no estaban
relacionadas” (Martini et.al, 1998:48).

Las técnicas e instrumentos a utilizar seran los siguientes:

- Analisis de documentos secundarios

Se realizara una busqueda y revision de fuentes como ser: informes de gestion educativa

y documentacion institucional sobre el proyecto Subite al Colectivo,




notas en periodicos, informacion divulgada en sitios de internet (blogs), publicaciones

en revistas de educacion, tesis de grado y material bibliografico.

Por documentos secundarios hacemos referencia a “los documentos escritos de caracter
publico o privado que contiene informacidn concerniente a la situacion o problema
estudiados” (Montero, 2006:312)

Asimismo, se analizaran los materiales y las producciones radiofonicas que surgieron de
los talleres en los diferentes encuentros. Con materiales nos referimos especificamente a
los cuadernos que escribian los alumnos al finalizar la experiencia donde volcaban su
apreciacion sobre el taller de radioteatro ¢Qué les aport6 el taller?, ;cémo vivieron la
experiencia?, ¢qué sintieron?, ;qué actividad fue la que mas les interesd y porque?, ;que
cambiarian o agregarian al taller?, etc.

“Estas fuentes de informacion pueden proporcionar datos de gran importancia sobre la
historia, el desarrollo, los problemas y aun sobre la idiosincrasia de las comunidades,

sobre su organizacion y sobre su contexto fisico y cultural” (Montero, 2006:313)

-Observacion participante y notas de campo

Desde el punto de vista de Ander- Egg (1995) la observacion participante es aquella en
la cual el investigador se mezcla con los actores observados, participando en la

realizacion de las actividades cotidianas.

La observacion participante, como instrumento de investigacion analitico depende del

registro de notas de campo completas, precisas y detalladas.

Las notas de campo deben incluir descripciones de personas, acontecimientos y
conversaciones, tanto como las acciones, sentimientos, intuiciones o hipétesis de
trabajo del observador. Las notas de campo procuran registrar en el papel todo
lo que se puede recordar sobre la observacion. Una buena regla establece que

si no esta escrito, no sucedio nunca (Taylor y Bogdam, 1987:75).

En este sentido, consideramos que la recoleccion de datos a partir de la observacién

participante permitird comprender las caracteristicas particulares de los actores sociales.




Por su parte, las notas de campo aportaran datos registrados en el momento que se
realizo la experiencia para su posterior analisis. Descripcidn de personas, actividades,

problematicas y escenarios donde se llevé a cabo el taller.

-Entrevistas cualitativas en profundidad, semi- estructuradas

Por entrevistas cualitativas en profundidad nos referimos a “reiterados encuentros cara
a cara entre el investigador y los informantes, encuentros estos dirigidos hacia la
comprension que tienen los informantes respecto de sus vidas, experiencias o
situaciones, tal como lo expresan con sus propias palabras” (Taylor y Bogdam,
1987:101)

Las entrevistas semi-estructuradas se basan en la elaboracion de un guion de preguntas
y se caracterizan por su flexibilidad en el orden en que se formulan las preguntas y en el
modo de formularlas “En cuanto al orden, el entrevistador utilizara la 'secuencia que
estime oportuna; y, en cuanto al modo de formularlas, en cada caso puede adaptarlas

utilizando un lenguaje familiar con cada entrevistado”. (Ander-Egg, 1990:14)

La utilizacion de esta técnica nos permitird el didlogo con personas involucradas en el
proyecto con el objetivo de profundizar el anélisis y obtener diferentes puntos de vista
sobre la experiencia. Se entrevistara al coordinador nacional del programa de los
Centros de Actividades Juveniles, a los responsables del proyecto Subite al Colectivo, y

a talleristas que participaron de la experiencia.
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MARCO TEORICO

Partiremos por conformar el marco social, politico e institucional en el cual se inscribio
el proyecto Subite al Colectivo promovido desde el Ministerio de Educacion de la
Nacion, para ello retomaremos los debates planteados por Pablo Pineau (1996),
Adriana Puiggros (2006), Juan Carlos Tedesco y Tenti Fanfani (2001) en relacion a la

contextualizacion historica del sistema educativo argentino.

Creemos que para enmarcar la gestacion del proyecto Subite al Colectivo como una
politica impulsada por el Estado, es pertinente plasmar las estrategias politicas
implementadas en el Nivel Secundario que impulsé la gestion del Ministro de

Educacion Daniel Filmus durante la presidencia de Néstor Kirchner.

Cuando se trata de politicas estatales recurrimos a la perspectiva de Oszlak y O Donell
(1995), donde las politicas son concebidas como un conjunto de acciones y omisiones
que manifiestan la modalidad de intervencion del Estado en relacidn con una cuestién
que genera la atencidn por parte de los actores sociales. A partir de la toma de posicion
0 no del Estado puede inferirse una direccionalidad, es decir, una postura normativa que
provocarad consecuencias sociales. No existe sociedad alguna que tenga la capacidad
para atender a la totalidad de necesidades y demandas de la poblacion, por lo tanto, s6lo
algunas cuestiones son problematizadas, “llamamos "cuestiones" a estos asuntos
(necesidades, demandas) "socialmente problematizados”. Toda cuestion atraviesa un
"ciclo vital" que se extiende desde su problematizacion social hasta su resolucioén”

(Oszlak y O' Donnell, 1995: 110).

Vinculos entre Educacion formal, no formal e informal

El proyecto Subite al Colectivo se desarroll6 en el marco de las propuestas de educacion
no formal impulsadas desde el Estado Nacional, por ello, abordaremos de manera
diacrdnica el surgimiento de proyectos y experiencias de educacion no formal y el

vinculo que une estas con la educacién formal.
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En este sentido, retomamos la distincion conceptual entre educacién informal, formal y
no formal propuesta desde la UNESCO, por Philip H. Coombs y Manzoor Ahmend, en
1974 (citado en La Belle, 1980: 45)

La educacion informal se define como un proceso que dura toda la vida y en el que las
personas adquieren y acumulan conocimientos, habilidades, actitudes y modos de
discernimiento mediante las experiencias diarias y su relacion con el medio ambiente;
esto es, en la casa, en el trabajo, divirtiéndose; con el ejemplo y las actitudes de sus
familias y amigos; mediante los viajes, la lectura de periddicos y libros, o bien
escuchando la radio o viendo la television y el cine. En general, la educacion informal
carece de organizacién y frecuentemente de sistema; sin embargo, representa la mayor
parte del aprendizaje total de la vida de una persona, comprendiendo incluso el de una

persona altamente escolarizada.

La educacion formal es la comprendida en el sistema educativo altamente
institucionalizado, cronolégicamente graduado y jerarquicamente estructurado que se
extiende desde los primeros afios de la escuela primaria hasta los Ultimos afios de la

Universidad.

La educacion no formal incluye toda actividad organizada, sistematica, educativa,
realizada fuera del marco del sistema oficial, para facilitar determinadas clases de
aprendizajes a subgrupos particulares de la poblacion, tanto adultos como nifios.

Sin embargo, dicha triologia conceptual no es tan limitante, consideramos a la

educacion como un continuo que abarca la educacion informal, la no formal y la formal.

Entendemos que la educacion no formal y la formal tienen como denominador comin la
intencionalidad, sustentada en la formulacion de objetivos pedagdgicos, es decir, se
planifican los objetivos, los contenidos y las actividades, teniendo en cuenta los
tiempos, los espacios y recursos necesarios a partir de un proyecto pedagogico que los
abarque. Siguiendo a Trilla (1993) sefialamos como limite su inscripcion en el sistema

estructurado de ensefianza de la educacion formal.

12



A efectos de nuestro analisis coincidimos con la definicion de educacién no formal

propuesta Trilla

Entendemos por educacién no formal el conjunto de procesos, medios e
instituciones especifica y diferenciadamente disefiados en funcion de explicitos
objetivos de formacion o de instruccion, que no estan directamente dirigidos a
la provision de los grados propios del sistema educativo reglado (Trilla,
1993:30).

Realizaremos un analisis de la experiencia del taller de radioteatro a partir de la
propuesta del proyecto Subite al Colectivo dentro del marco de educacién no formal con

objetivos que se articulan con los modos de educacién formal.

Para ello, nos basaremos en las caracteristicas de los programas de educacion no formal

propuestas por Callaway (citado en La Belle, 1980:47)

1

Sirven de complemento a la educacién formal.

2- Tienen diferente organizacion, distintos patrocinadores, diversos métodos de
instruccion.

3- Son voluntarios y estdn destinados a personas de edades, origenes e interés
diversos.

4- No culminan con la entrega de credenciales o diplomas.

5- Se realiza donde la clientela vive o trabaja.

6- Suritmo, su duracion y su finalidad son flexibles y adaptables.

Un enfoque desde la comunicaciony la educacion mediatica

El taller de radioteatro se presentd como una propuesta para trabajar, en instituciones
educativas, a partir de la radio — no s6lo como instrumentos que constituyan un objeto
de estudio en si mismo- sino como una herramienta pedagogica y didactica que facilite

la construccidn de un espacio de comunicaciony expresion de los adolescentes.

Por ello, se estableceran las articulaciones y debates que surgieron en los diferentes

momentos histéricos entre los medios de comunicacion y la escuela.
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Relacion que expresada como distincién o como dimensiones en didlogo, es una
conceptualizacion heredada de otro ciclo historico, en el que los sistemas educativos
guedaron conmovidos por la presencia de los emergentes medios masivos de
comunicacion, y la pedagogia, como viejo sistema totalizador de ideas sobre la
educacion, por los conocimientos de las incipientes teorias de la comunicacion (Carli,
2004).

Para sustentar los objetivos del proyecto del taller de radioteatro nos anclaremos en el
nuevo paradigma para la educacion mediatica centrado en el conocimiento y la

experiencia que tienen los jovenes acerca de los medios

Este enfoque (...) intenta desarrollar un estilo mas reflexivo de ensefianza y
aprendizaje, que permita a los estudiantes valorar atentamente su propia
actividad como lectores y como escritores de textos mediaticos y comprender los
factores sociales y economicos mas amplios que estan en juego. El analisis
critico se ve aqui como un proceso de diadlogo y no tanto como una manera de
alcanzar una posicibn mutuamente acordada o predeterminada (David
Buckingham, 2003:35)

Elegimos realizar el proyecto de radioteatro bajo la modalidad de taller a partir de una
metodologia participativa. Dicha metodologia habilita el trabajo cooperativo de todos
los protagonistas del proceso de ensefianza/aprendizaje (docentes y alumnos) a través de
técnicas participativas y actividades ludicas que integren la tedrica con la préctica, la

reflexion con la accion y las vivencias con la experiencia (Schujer, et al., 2005).

Consideramos que desde el punto de vista pedagdgico, trabajar con la modalidad de
taller implica que el mismo “es un lugar donde se trabaja, se elabora y se transforma
algo para ser utilizado. Se trata de una forma de ensefar y, sobre todo, de aprender
mediante la realizacion de “algo” que se lleva a cabo conjuntamente. Es un aprender
haciendo en grupo” (Ander Egg, 1991:14).

La préctica educativa del taller de radioteatro se enmarcd desde una perspectiva de
comunicacion comunitaria, concebimos la comunicacibon como un proceso e

interacciones con un “otro”, como parte de un entramado antropolégico, social y
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humano donde el didlogo abre la posibilidad de intercambio, de involucrar al otro de
manera que suscite su participacion critica “La comunicacion humana es un complejo
proceso de interacciones de intercambios de sentidos mediatizados por nuestro lenguaje
y por nuestra particular forma de Ser Humanos. Desde esta perspectiva, entonces,

arribamos que comunicacion es sinonimo de: Didlogo” (Cardoso, 2007:5)

La propuesta del didlogo nos remite a Paulo Freire, donde sus criticas a la educacion
bancaria lo llevan a plantear la educacion liberadora que va a tener en el didlogo la

esencia y el centro de su planteamiento pedagdgico.

El Didalogo es una relacion horizontal de “A” con “B”. Nace de una matriz
critica y genera criticidad. Cuando los dos polos del didlogo se ligan asi, con
amor, con esperanza, con fe el uno en el otro, se hacen criticos en la busqueda
comdn de algo. So6lo ahi hay comunicacion. Solo el didlogo comunica (Paulo
Freire, citado en Kaplun, 1998: 60)

Hay que tener en cuenta que la comunicacién es mucho méas que la mera circulacién de
informacién y difusion, desde la perspectiva de la comunicacion comunitaria,
comunicar es transmitir emociones, intenciones, interpretaciones acerca de lo que
decimos, esperamos adhesiones de parte del otro, de esta manera, la comunicacion es
creacion de sentidos (Magarola, O., Escobar, V., Cardoso, N., Vivori, C. y Mathon, Y.

2009) permite a los hombres conocer su mundo, hacerlo suyo y transformarlo.

Los conceptos tedricos esbozados nos permitiran realizar el analisis y la sistematizacién

de la experiencia del Taller de radioteatro en el marco del proyecto Subite al Colectivo.

Consideramos que la sistematizacion constituye una estrategia de produccion de
conocimientos, para comprender mas profundamente las practicas de intervencion y
accion social, para recuperar los saberes que alli se producen y para generar

conocimientos sistematicos sobre ellas (Torres, 1998).
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CAPITULO I

1. CONTEXTO SOCIO - POLITICO DEL SISTEMA EDUCATIVO.
PERSPECTIVA TEMPORAL

1.1 Origeny funcidn de la Escuela Moderna

A lo largo de la historia, la escuela, como institucion social, fue depositaria de grandes
cambios politicos, sociales y culturales. A partir del siglo XIX, la educacion moderna,

se constituyd como un instrumento para la conformacion del Estado — Nacion.

El sistema educativo se regia por los lineamientos que fijaba el Estado, se buscaba
mediante la educacion contribuir a la formacion de la ciudadania para fortalecer la

identidad nacional.

La sociedad se iba conformando por individuos de diferentes lugares del mundo
resultante del aluvidn inmigratorio en el territorio nacional, por lo tanto, el Estado a
través de procesos de escolarizacion y alfabetizacion debia disolver las diferencias

culturales e ideoldgicas de la poblacion.

La escuela fue la encargada de adaptar el aporte inmigratorio conforme al proyecto de
unificacion social, de esta manera se convirtio en el agente homogenizador por
excelencia, alli se debian transmitir normas, valores y conductas que uniformice la

poblacidn existente.

En 1884, durante el mandato de Julio Argentino Roca, se sanciond la Ley 1420 de
Educacién Comun que establecid la escolaridad universal gratuita, laica y obligatoria, a
su vez, definio el modelo de organizacion centralizado en las escuelas primarias de

Capital Federal y los territorios nacionales.

El Estado se convirtio en el principal responsable de la educacion puablica, si bien la

primera oleada de inmigrantes prefirié enviar a sus hijos a las escuelas privadas de las
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colectividades, con la instauracion de la Ley de Educacion Comun se volcaron al

sistema de educacién publica.

En el modelo tradicional de educacion, como sostiene Tedesco (1995), la accion
educativa se organizo alrededor de dos categorias fundamentales: secuencialidad y
jerarquizacion, vinculados a la capacidad evolutiva de los sujetos y jerarquia de las
posiciones sociales. El ascenso educativo implicaba el acceso a posiciones sociales de
mayor prestigio y poder. Paraddjicamente, mientras los ideales de la modernidad se
basaban en una educacidn escolarizada y publica, que impulsaba un sujeto autonomo y
libre; dentro de las aulas de las escuelas del 1900 se crearon mecanismos de
homogeneizacion y se vehicularon practicas de disciplinamiento hegemdnicas. La idea
de inversién educacional y progreso, propia del liberalismo pedagdgico de la época,
conformé las bases de confianza depositada en el Estado moderno por los diferentes

sectores sociales.

De esta manera, la escuela moderna cuya funcion fue la integracion social, se convirtid
en una herramienta fundamental de transformacién social, cultural y politica,
desempefiando un papel preponderante en la conformacién de un proyecto nacional

hegemonico.

Posteriormente, la centralidad del Estado durante el gobierno peronista, desplego su
accionar tanto en la economia, como en la politica y la sociedad. En el terreno
econdémico, el gobierno apoyé el desarrollo industrial a través de subsidios y politicas
proteccionistas, la nacionalizacion de servicios y la creacion de empresas nacionales.
Por otra parte, se pusieron en marcha politicas publicas de educacién y salud atendiendo
a aquellos sectores de la poblacion mas castigados. Las politicas del gobierno

favorecian el pleno empleo y el estimulo a la expansion del mercado interno.

En la década de los 60 surgieron nuevas corrientes pedagdgicas en América Latina,
vinculadas al campo de la educacién popular y educacién no formal, algunas propuestas
lograron desarrollarse pero se vieron obstaculizadas debido a los continuos cambios de

gobierno y proyectos politicos.
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Tras el golpe del 24 de marzo de 1976 que derrocO al gobierno de Maria Estela
Martinez de Peron, se instaurd el autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional.
Una Junta Militar compuesta por los comandantes General Jorge Rafael Videla,
almirante Emilio Eduardo Massera y brigadier Orlando Ramédn Agosti, se hizo cargo del
poder.

Las reformas estructurales impuestas por dictadura militar contrajeron profundas
transformaciones econémicas, politicas y sociales con el objetivo de preparar el terreno
para la implementacion de un programa econémico basado en la intermediacion

financiera y en el dominio de los grandes grupos econdémicos.

Basandose en todos los argumentos que culpaban al estado de bienestar de la crisis que
atravesaba el pais, el gobierno militar desarticul6 todas las acciones organizadas en los
afios anteriores: la reduccion de salarios, la apertura de las importaciones, la fuerte
vinculacion con los organismos de crédito internacional, recorte de gastos del estado,

entre otras, fueron medidas que desestabilizaron a la sociedad.

El &mbito educativo fue un blanco de accidn para el gobierno dictatorial

Si bien el autoritarismo es una de las marcas de origen de la escuela argentina,
y su historia previa tambien daba cuentas de actos represivos (v.g. cesantias
varias en distintos periodos, o la Noche de los Bastones Largos), el despliegue
alcanzado durante la ultima dictadura supero todo tipo de diagndstico (Pineau,
2006:43)

Dos estrategias se pusieron en marcha y acompafiaron la destruccion del sistema
escolar: la préctica represiva buscaba restablecer el orden social y para ello se
persiguieron, secuestraron y desaparecieron a muchos estudiantes maestros y
profesores y se prohibid cualquier tipo de actividad politica opuesta a sus doctrinas. Por
otra parte, la estrategia discriminadora que buscaba desarticular todos los dispositivos
de homogeneizacion favorables a la democratizacion permitiendo la fragmentacion de

los grupos sociales.
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Las circulares técnicas distribuidas en los establecimientos escolares posicionaban
claramente el pensamiento del gobierno militar, por ejemplo el documento producido
por el Ministerio de Cultura y Educacién por Resolucion 538/77 "Subversién en el

ambito educativo™ que expresaba:

“[...] la erradicacion de la subversion en todas sus formas.

[...] la vigencia de los valores de la moral cristiana, de la tradicion nacional y de la
dignidad del ser argentino y la conformacion de un sistema educativo acorde con las
necesidades del pais, que sirva efectivamente a los objetivos de la Nacion y consolide
los valores y aspiraciones culturales de ésta.

[...] Que el personal docente y directivo de establecimientos educacionales es el que, en
definitiva, en forma directa, ejercita la transmision de conocimientos y la conduccion
de los respectivos ambitos.

Que por tal motivo resulta necesario proveer a dicho personal de la mayor informacion
para el cumplimiento de sus funciones y la delicada labor a su cargo”.

En consonancia con lo expuesto resolvia:

“I°. El folleto titulado “Subversion en el ambito educativo (Conozcamos a nuestro

enemigo) ” se distribuira en todos los establecimientos educacionales [...] ”

Las politicas militares fueron las encargadas de sentar las bases del proyecto neoliberal,
instalaron logicas autoritarias y excluyentes en términos de participacion social, politica

y econdmica que se infundieron en todos los ambitos de la vida publica.

1.2 El retorno de la democraciay las politicas educativas postdictadura

Con el advenimiento de la democracia, y la llegada al gobierno del presidente Radl
Alfonsin en el afio 1983 comenz6 un periodo signado por la reorganizacion de las
instituciones y la puesta en marcha de procesos de participacién y democratizacion de
practicas sociales y educativas. Las acciones ejercidas en el gobierno dictatorial
aventuraban una posible crisis en el sistema educativo, por tales motivos, una cuestion
prioritaria en la agenda de las politicas gubernamentales fue el intento de recuperar a la
escuela como un espacio democréatico, basado en el logro de consensos para concretar
las politicas planificadas. De esta manera, en el afio 1984, se inicio el Il Congreso

Pedagdgico Nacional, donde la mayoria de los gobernantes se expresaron en contra de
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una estructura burocrética, autoritaria tendiente a la fragmentacién total del sistema, y a

su vez, se afirmo la necesidad de su democratizacion.

Durante el gobierno de Alfonsin se reincorporé a los docentes cesanteados, se reinstaurd
la vigencia del Estatuto del Docente (la Ley que reglamenta los derechos y obligaciones
del docente y el estado), se autorizo el funcionamiento de centros de estudiantes, y se

produjo la modificacion de la curricula escolar, donde el eje giraba en torno al concepto

de formacion ciudadana.

La crisis social y econémica que transitaba la Republica Argentina que eclosion6 hacia
1989 con la hiperinflacidn, y el poco tiempo para las proximas elecciones
presidenciales, fueron algunas de las causas que impidieron el avance de las medidas

educativas propuestas.

Fue a partir de los afios “90 y durante los diez afios de gestion del Presidente Carlos Saul
Menen (1989-1999), que la carrera por la privatizacion de las empresas estatales y la
implementacion de politicas de ajuste se dio sin tregua. Consecuente con su proyecto
politico se produjeron una serie de reformas estructurales que tuvieron como ejes
centrales la redefinicion de la intervencidn del Estado, la desregulacion de la economia
y la apertura a las inversiones internacionales.

Durante el periodo neoliberal, el campo educativo se vio afectado por el discurso de

calidad y formacion para el empleo.

Las criticas neoliberales afirmaron que el fracaso de los sistemas escolares se debia por
ser ineficientes, inequitativos y sus productos de baja calidad. Asi, se justificaron las
politicas de reduccidén de la responsabilidad del Estado en la educacion publica,

presentadas por el gobierno como la Unica reforma posible.

El neoliberalismo utiliza indicadores de calidad ajenos a la logica educacional
y reduce el analisis a las articulaciones de la educacion con la economia. Son
ejemplos, la forma como considera indicadores de calidad el ndmero de
graduados que consigue empleo o las tasas de retencion/desercion de los

establecimientos educativos (Puiggros, 1996:97)
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La politica educativa de este periodo tuvo expresion legislativa en la Ley de

transferenciay la Ley Federal de Educacion.

A través de la sancion de la Ley N° 24.049 de “Transferencia Educativa”, en el afio
1992, se puso en marcha un proceso de descentralizacion educativa que implico la
transferencia a las provincias de los servicios educativos que gestionaba en forma
directa el Estado nacional a través del Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacion y
el Consejo Nacional de Educacion Técnica.

La redistribucién de atribuciones y funciones que le correspondian a la Nacion y las
provincias quedaron legalmente instituidas en la Ley Federal de Educacién, sancionada
en el afio 1993.

Siguiendo a Tedesco y Fanfani (2001), los debates y conclusiones esgrimidas en el
Congreso Pedagdgico convocado por el gobierno de Alfonsin, sirvieron de base para la
elaboracion y sancion de la Ley Federal de Educacion. Sus enunciados generales
estaban en relacion con la ampliacion de las oportunidades de la educacion bésica de la
poblacién, capacitacion y profesionalizacion docente, mejoramiento de la

infraestructura, entre otros.

Asimismo, de acuerdo a las atribuciones fijadas por la Ley Federal, el Ministerio de
Educacion de la Nacion asumi6 el dictado de las lineas centrales de politica educativa,
establecié su responsabilidad en dos sentidos: en la formulacion de acciones
compensatorias para contrarrestar las diferencias que pudiesen existir entre las

provincias y en la evaluacion del funcionamiento de los sistemas educativos locales.

Por su parte, el Consejo Federal de Cultura y Educacion adopt6 un rol protagénico en la
coordinacion y consenso del sistema, donde las autoridades educativas nacionales y
jurisdiccionales decidieron en conjunto cuestiones fundamentales de la transformacion

educativa planteada por la Ley 24.195.

El poder que el Estado nacional delegd a las provincias fue recuperado en los
mecanismos de evaluacién y control. De esta manera, al descentralizar la gestion, la
presencia del Estado fue minima y se rompe con la idea del Estado como garante de la
educacion de los ciudadanos.
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En la préctica, el sistema educativo menemista entrd en la misma légica de reduccion
del gasto publico, las partidas presupuestarias destinadas a las provincias para garantizar
la continuidad de los servicios no tuvieron una asignacion directa, y en muchos casos,
las crecientes necesidades financieras de los gobiernos provinciales obstaculizaron el

inicio de las nuevas reformas.

El incremento de la matricula, el deterioro de los salarios docentes, los cambios en la
estructura del sistema, las reformas implementadas en un contexto de creciente
exclusion socioecondmica, lejos de lograr un crecimiento de la sociedad y en el ambito
educativo en particular, contribuyeron a profundizar la fragmentacion social y las

desigualdades educativas.

El 10 de diciembre del afio 1999 asumié como presidente Fernando de la Rua,
sucediendo el segundo gobierno de Carlos Menem, durante su gestion la crisis social y
economica se agravd, la economia no se reactivd y los niveles de desocupacion y

pobreza aumentaron de forma notable.

Los dias 19 y 20 de diciembre del 2001, marcaron un momento de quiebre en la
sociedad argentina, el Estado de Sitio decretado por el presidente generd un nuevo
proceso de participacion ciudadana, la protesta social se desparramo por todo el pais que
acompafada de la crisis institucional provocoé la renuncia del Presidente Fernando de la
Rua.

Frente a la consecuente acefalia presidencial, en los doce dias siguientes, la presidencia
de la Nacién fue ocupada sucesivamente por tres presidentes.

La continuidad institucional se retomé el 2 de Enero de 2002 cuando la Asamblea
Legislativa nombré a Eduardo Duhalde presidente de la Nacion.

Durante el afio 2002, frente a la incertidumbre e inestabilidad social, la prioridad del
gobierno, en materia educativa, estuvo en dar soluciones urgentes a las dificultades que
transitaba el sistema, algunos acuerdos propuestos giraban en torno a la innovacion
curricular y a la calidad de aprendizajes. Sin embargo, encauzado el gobierno en atender
la emergencia econdmica del pais, el deterioro educativo se acrecentd. El colapso
economico se tradujo en elevados niveles de desocupacion, indigencia, pobreza y
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exclusion. La fragmentacién y las desigualdades sociales, debilité ain mas los lazos de

confianza en el Estado y en los partidos politicos por parte de los ciudadanos.

1.3 Propuesta educativa durante la presidencia de Néstor Kirchner. Gestion del
Ministro de Educacion Daniel Filmus

El impacto de la crisis social, econémica y politica del afio 2001 se extendio6 a los afios
posteriores y recayo en el Sistema Educativo Nacional. La misma dejo al descubierto las
debilidades del sistema que se venian imprimiendo desde mediados de los "90 y

consecuentemente configurd un escenario educativo fragmentado y desigual.

En mayo del 2003, asumié la presidencia Néstor Kirchner, con el objetivo de buscar un
nuevo rumbo al pais, el gobierno se enfrentd a la necesidad redefinir el rol del Estado,
de posicionarlo como legitimo interlocutor de las demandas y reclamos de la sociedad y
como el principal responsable de gestionar las politicas publicas.

Durante el mandato de Kirchner, Daniel Filmus se hizo cargo del Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion.

La propuesta educativa efectuada por Filmus se bas6 principalmente en posicionar a la
educacion en una politica de Estado, las acciones que se llevaron a cabo durante su

gestion giraban entorno a pensar una educacion publica para todos.

Para ello, las autoridades educativas plantearon la necesidad de implementar iniciativas
que logren revertir la crisis en la que se encontraba el sector, traducido en una pérdida
de sentido de la escuela publica, de su capacidad socializadora y de su rol

democratizador.

Para abordar la situacion de emergencia, en un principio, se disefiaron una serie de
programas tendientes a garantizar las condiciones para que los actores dentro del campo
educativo, docentes, alumnos e investigadores llevaran a cabo dignamente sus

respectivas actividades.

Las acciones propuestas desde el Ministerio de Educacion involucraron a todos los

niveles del sistema educativo y se vincularon principalmente con los siguientes ejes:
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e Inversion en Educacién, Ciencia y Tecnologia

e Nuevas Leyes para la Educacion

e Igualdad de oportunidades: mas educacion para todos

e Una Educacién de Calidad para todos

e Educaciény Trabajo

e Infraestructura Escolar

e Mejores condiciones de trabajo para los docentes

e Nuevas tecnologias de la Informacién y la Comunicacion en la Escuela
e Politicas Universitarias

e Actividad Cientifica y Tecnologica

A lo largo de los cuatro afios de la gestion se realizd un ordenamiento legal, se
sancionaron una serie de leyes en concordancia a reivindicar el rol del Estado como

garante del funcionamiento del sistema.

El Consejo Federal de Educacion, organismo de coordinacion de la politica educativa
nacional tuvo un rol protagdénico en la reformulacion legislativa, ya que aprobd una

serie de resoluciones que impulsaron diversos proyectos de ley.

Se sancionaron siete nuevas leyes a fin de fortalecer el proceso de recuperacion de la
educacion: Ley N° 25.864 que prevé asistencia financiera para aquellas provincias que
no pudiesen cancelar deudas salariales y, a la vez, un piso minimo de 180 dias de clase;
Ley N° 25.919, que prorrogé por cinco afios la vigencia del Fondo Nacional de
Incentivo Docente; Ley N° 26.058 de Educacion Técnico Profesional, destinada a
garantizar una ensefianza técnica con niveles de desarrollo adecuados a las exigencias
de un proceso de crecimiento econémico sustentable y equitativo en términos sociales;
Ley N° 26.075 de Financiamiento Educativo que prevé recursos acordes a los
requerimientos de una educacion de calidad para todos; Ley N° 2.110 Educacion
Sexual Integral; Ley N° 26.061 de Proteccion Integral de los Derechos de las nifias,
nifios y adolescentes; Ley 26.206 de Educacion Nacional aprobada por el Congreso de
la Nacion el 14 de diciembre de 2006. Las prioridades educativas reflejadas en el
ambito de la legislacion, tuvieron como corolario la sancion de la Ley de Educacion
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Nacional, que definié las politicas destinadas a garantizar una educacién de calidad y la
cohesién del sistema educativo. Los ejes presentados por el Consejo Federal fueron

debatidos durante seis meses por los docentes de todo el pais y la ciudadania en general.

A fin de avanzar con los objetivos de analisis de la presente tesina desarrollaremos
aquellas politicas implementadas en el Nivel Secundario en torno al eje una educacion

de calidad para todos, donde se enmarco el Proyecto Subite al Colectivo.

1.4 Una Educacion de Calidad para Todos. Educacion Secundaria

Es pertinente partir de las politicas estatales llevadas a cabo por la gestiéon de Filmus a
fin de analizar las lineas estratégicas nacionales propuestas para la educacion media.

En este sentido, las lineas estratégicas nacionales desarrolladas entre el 2003 y 2007
estuvieron orientadas a fortalecer la Educacion Secundaria, para ello se llevaron a cabo
una serie de proyectos destinados a optimizar la calidad educativa, mejorar la
infraestructura de los establecimientos, sus recursos disponibles, las propuestas
curriculares, las condiciones de trabajo de los docentes y a promover la permanencia de
los jovenes en la institucion escolar asi como también estimular la inclusion de aquellos

que se habian alejado de ella.

La realidad en la que se gestaron las politicas publicas del Ministerio de Educacion, fue
la de “un sistema educativo que, en las ultimas décadas, habia logrado aumentar los
niveles de escolarizacion tanto en nifios como en jovenes, pero que continuaba
enfrentando importantes desafios para alcanzar escolarizar y promover la terminalidad
del nivel medio de los jovenes de los sectores mas pobres de la poblacion” (UNICEF,
2006).

Con el fin de mejorar la calidad de la educacion el gobierno se propuso optimizar las
condiciones materiales y pedagogicas de la escuela para que fuera posible volver a
hacer de ella un lugar de transmision intergeneracional y un espacio para pensar el
futuro.

Se definieron propuestas para producir una renovacion de los vinculos entre docentes y
estudiantes, y de los modos de produccion y circulacion de los saberes en la escuela,

apostando a la renovacidn de précticas y sentidos en torno a la experiencia educativa. Se
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apostd a que la escuela recobre sentido para los alumnos que transitan por ella,

incorporando propuestas que incluyan los intereses e inquietudes de los jovenes.

Segun el balance de gestion del Ministerio de Educacion (2003-2007), algunas de las

acciones implementadas dirigidas a ofrecer una educacién de calidad para todos

propuestas por el Ministro de Educacion Daniel Filmus fueron:

e El desarrollo de Encuentros Regionales de Directores Escolares de escuela

media para la implementacidn y puesta en marcha de Proyectos de Mejora de la
Propuesta Escolar. A partir de estos encuentros se recibieron y aprobaron en un
primer nivel 786 proyectos de mejora de todo el pais, lo que implica una
inversion de 7.860.000 pesos, a razon de un financiamiento de 10.000 pesos por

cada escuela.

Se implementd un sistema piloto de tutorias y coordinadores de curso en la
secundaria bésica. El objetivo general fue conformar equipos de tutores en las
escuelas de educacién media para acompafiar a los jovenes en su trayectoria

escolar y su insercién social.

Se realizaron 128 Proyectos de Apoyo al Mejoramiento de la Escuela Media
disefiados por instituciones de Nivel Superior y centros académicos. Los
proyectos, se centraron en la mejora de las practicas curriculares y los procesos
de ensefianza; las transformaciones socioculturales y tecnoldgicas y su
incidencia sobre las practicas pedagdgicas; el cambio e innovacion en los

modelos institucionales.

Desde 2003 se auspiciaron y financiaron 23 olimpiadas para las distintas
disciplinas escolares, en las que participaron 152.827 estudiantes de EGB 3 y
Polimodal asi como 20.300 docentes en calidad de tutores. Ademés de las
instancias nacionales, se promovié la participacion de delegaciones de
estudiantes en Instancias Iberoamericanas e Internacionales. En el afio 2003 la

Argentina resultd por primera vez sede de la Olimpiada lberoamericana de
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Quimica y desde 2004 a 2006 estuvo a cargo de la Olimpiada Internacional de

Biologia.

Se cred un Programa de Mediacion Escolar para contribuir al mejoramiento de
las relaciones dentro de las instituciones educativas y atendiendo especialmente
a la problematica de la violencia. Los principales destinatarios de estas acciones
son los alumnos, ya que el Programa se ha propuesto promover el aprendizaje y
desarrollo de las llamadas “habilidades para la vida”, tal como las ha elaborado
la Organizacion Mundial de la Salud. Para ello, a lo largo del pais se han
capacitado en fundamentos y técnicas de la mediacion escolar a 6.800 docentes,
directivos, supervisores, no docentes y padres. Se formaron como mediadores

500 alumnos de escuelas secundarias de todo el pais.

Se desarrollaron encuentros de la Escuela Itinerante de capacitaciones docentes
(talleres, espacios de reflexion institucional, paneles de experiencias escolares y
diferentes actividades culturales) orientadas a trabajar y abordar los principales
desafios a los que se enfrenta la escuela media. Contaron con la participacion
de profesores, directores y supervisores de escuela media, coordinadores de
Centros de Actividades Juveniles (C.A.J) de las distintas provincias del pais.

Se desarrollaron seminarios nacionales e internacionales que convocarona 1500

supervisores de Nivel Medio de todo el pais.

En el &mbito rural, se inauguraron 1000 ciclos basicos de educacion secundaria,
y se designaron a los docentes tutores y profesores de las diferentes areas
curriculares; se capacitd a los docentes de las escuelas para el trabajo en

plurigrado en el ciclo basico de la educacion secundaria.

El equipamiento, en escuelas rurales, con televisores, reproductores de DVD,
computadoras y bibliotecas; y se han desarrollado 100 programas de TV
especificos para el desarrollo de contenidos didacticos para el ciclo basico de la

educacion secundaria.




Se han producido y publicado libros para alumnos y docentes en las areas de
Matematica, Lengua, Ciencias Sociales y Naturales para los tres afios del ciclo

basico de la educacion secundaria especificos para el ambito rural.

El proyecto Subite al Colectivo formé parte de las lineas estrategias enmarcadas
en la educacién no formal impulsadas por el Ministerio de Educacion de la
Nacién, por tal motivo en el siguiente apartado desarrollaremos el surgimiento
de diferentes experiencias de educacion no formal y el vinculo que tienen con

las propuestas de educacion formal.
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2. LAEDUCACION NO FORMAL, UNA ALTERNATIVA POSIBLE

Frente a los diagnosticos que promulgaban la crisis en la educacion mundial a fines de
la década del “60, surgid el concepto de educacion no formal como una modalidad que
debia dar respuesta a las nuevas y diferentes demandas del sistema educativo. La crisis
se referia especialmente al debilitamiento de los procesos educativos institucionales

tradicionales.

Durante los afios 60 y 70 los diagndsticos sobre la crisis de la educacion
invadieron los informes internacionales, las diagnosticos desarrollistas y las
propuestas nacionales. A partir de la posguerra fue una especie de bisagra
estratégica en los discursos de la época para apelar a la necesidad de cerrar el
pasado escolar o de reformarlo, o a lo sumo de registrar sus limites historicos
(Carli, 2001)

Segin sostiene Jorge Huergo (2004:165), “el analfabetismo fue uno de los principales
escollos para la modernizacion de los paises subdesarrollados™.

En este contexto, surgieron en Argentina diversas experiencias alternativas en
educacion, sobre todo por fuera del sistema formal, como estrategia para enfrentar los

altos indices de analfabetismo que existia en la poblacion.

Las primeras experiencias educativas estaban dirigidas por grupos de orientacion
catolica y diversas organizaciones de la sociedad civil vinculadas al campo de la
educacion popular inspiradas en la pedagogia de Paulo Freire. Principalmente se
encargaban de dictar clases de alfabetizacion para adultos y de llevar a cabo proyectos

vinculados con educacién no formal por radio.

Otra experiencia que se destaco en este mismo marco, fue la llevada a cabo por la
organizacion civil sin fines de lucro denominada “Instituto de Cultura Popular”
(INCUPO), de orientacion catdlica, que trabajé junto a comunidades rurales campesinas

y aborigenes del Norte Argentino.
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INCUPO desarrollé programas en educacién de adultos e implementaron la radio
educativa, esta ultima estuvo inspirada en la experiencia de radio educativa desarrollada
por Accién Cultural Popular (ACPO), de Sutatenza, Colombia, y el modelo de
educacion popular inspirado por Paulo Freire, “se utilizaban como refuerzo a las clases
radiofdnicas, las cartillas y los monitores, en funcion de un proceso de aprendizaje que
apuntaba a un desarrollo humano integral (...) Miles fueron las personas que
aprendieron a leer y a escribir a travées de esta propuesta de INCUPO. Y junto con eso
aprendieron a encontrarse, a compartir, a conversar sobre su propia vida y la vida de

la comunidad, a hablar de sus problemas y los pasos para superarlos’™

La radio ocup6 un lugar muy significativo en las primeras experiencias de educacion no

formal y también sirvié como estrategia para frenar la problematica de analfabetismo.

Fue necesario plantear experiencias educativas de diferente valor con la
utilizacion de los medios, en especial la radio, con las experiencias de
“radioescuelas”, estrategia que se contintio en las décadas siguientes (...) asi
surgieron y se desarrollaron las escuelas radiofonicas, con su oferta de
radioclases”; y también, de manera mas limitada, los espacios educativos en los

medios, especialmente la radio y tv (Huergo, 2004:166).

De esta manera, en 1973 todos los miembros de la Asociacién Latinoamericana de
Educacion Radiofénica (ALER) ofrecian programas de alfabetizacién y educacién

basica.

Por otra parte, desde el Estado Nacional también se impartieron estrategias politicas
para la ensefianza secundaria de jovenes y adultos, las mismas se organizaron con la
creacion de la Direccion Nacional de Educacion del Adulto (DINEA ) en el afio 1968.

A partir de alli se implementaron diferentes propuestas desde los gobiernos nacionales
como ser: la Campafia de Reactivacion Educativa de Adultos para la Reconstruccion
(CREAR) en 1973; el Plan Nacional de Alfabetizacion (PNA) entre 1985y 1989 y el

2 En http://incupo.org.ar//index.php?option=com_content&task=view&id=19&Itemid=86
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Programa Federal de Alfabetizacion y Educacion Basica de Adultos (PFAEBA) en
1990/92.

Si bien las propuestas desde el Estado no se plantearon especificamente como politicas
de educacion no formal, tenian un fundamento politico transformador y como objetivo
principal poder vincular la alfabetizacion y la educacion bésica de adultos con el mundo
del trabajo; la realizacién de acciones y la participacion de la mayoria de la poblacién

en la vida democréatica.

Asimismo, algunos acciones educativas para adultos, no se llevaron a cabo en las
escuelas, sino que se firmaba un convenio con empresas, sindicatos, organizaciones
provinciales y municipales y organizaciones de la sociedad civil, con el objetivo de que
funcionaran en los lugares de trabajo con la participacién de la institucién con
conveniente. Ejemplo de esto fueron los Centros Educativos de Nivel Secundario
(CENS) y los Centros Educativos de Nivel Terciario (CENT).

La Jurisdiccion de la Ciudad de Buenos Aires fue la primera del pais en incorporar la
Educacién No Formal al &mbito estatal. En 1984 se crearon en el marco de la Secretaria
de Educacion de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, dos instancias de

Educacién No Formal:

a) Programa Capacitacion Integral y Permanente Para Adultos (CIPA) cuyo
objetivo fue la capacitacion laboral. Dicho programa incluia los siguientes
proyectos: Centros de Capacitacién Permanente; Encuentro de Participacion
Activa para la Edad Mayor- EPAEM; Capacitacion laboral para discapacitados;
CIPA y Salud, esta ultima en articulacion con Hospitales Municipales y Centros
de Salud.

b) Direccion de Innovaciones Educativas, el objetivo fue la accion educativa no
formal dirigida a los sectores en situacion de vulnerabilidad. Llevaba adelante el
“Programas Conjuntos”-PROCON; Proyecto “Centros de la Creatividad”-
CENDAC; Proyecto “Centros Integradores”-CENIN; “Nucleos de Convergencia
Educativa”-NUCONE; “Nucleos de la Tercera Edad”-NUANTE; “Cooperativas
de Trabajo”-COOPTRAB.
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Otro punto de inflexién en el cual se profundizan las experiencias en educacion no
formal fue en la década del "90. Las transformaciones educativas se vincularon
principalmente al conjunto de politicas relacionadas con la aplicacion de la Ley Federal
de Educacion 24.195. Alli ensu Titulo IV, articulo 35° se enumeran pautas dirigidas a
las autoridades educativas oficiales con el fin de promover y facilitar el desarrollo de la

educacion no formal.

Los principios que se postulan en la ley son: Las Autoridades Oficiales

a) Promoveran la oferta de Servicios de Educacién No Formal vinculados o no
con los Servicios de Educacion Formal.

b) Propiciaran acciones de capacitacién docente para esta area.

c¢) Facilitaran a la Comunidad, informacién sobre la oferta de Educacion no
Formal.

d) Promoveran convenios con Asociaciones intermedias a los efectos de realizar
programas conjuntos de Educacién No Formal que respondan a las demandas de los
sectores que representan.

e) Posibilitardn la organizacion de Centros Culturales para jovenes, quienes
participaran en el disefio de su propio programa de actividades vinculadas con el arte, el
deporte, la ciencia y la cultura. Estaran a cargo de personal especializado, otorgaran las
certificaciones correspondientes y se articularan con el Ciclo Polimodal.

f) Facilitaran el uso de la infraestructura edilicia y el equipamiento de las
Instituciones Publicas y de los Establecimientos del Sistema Educativo Formal, para la
Educacion No Formal sin fines de lucro.

g) Protegerdn los derechos de los usuarios de los servicios de Educacion No
Formal organizados por Instituciones de Gestion Privada que cuenten con
reconocimiento oficial. Aquellos que no tengan este reconocimiento quedaran sujetos a

las normas del derecho comun.

A partir de alli, desde el Estado Nacional se ponen en funcionamiento nuevos proyectos
como ser: Deporte y Recreacion; Computacion; Apoyo Escolar; y se mantienen
aquellos que se venian desarrollando: Invierno en la Escuela; Universidad del Tango y
Educacion para Todos, entre otros. Dichos proyectos se impulsaron desde un marco

explicito de educacion no formal.
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Sin embargo, segun el estudio denominado “La demanda de educacion no formal en el
aglomerado del Gran Buenos Aires” (1998) llevado a cabo por el Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion en cooperacion con el Instituto Nacional
de Estadistica y Censos- INDEC- en funcidn de la Encuesta Permanente de Hogares-
EPH- solo muestra procesos de educacion no formal en el sector privado, de caracter

arancelado.

Tal como se planted en el capitulo I, la década del 90 estuvo enmarcada por politicas
neoliberales de orientacion privatista impartidas desde el Estado Nacional. Las mismas
apuntaron principalmente a la reestructuracion global del Estado, a la fuerte reduccién
del gasto publico, a la descentralizacion administrativa y al traslado de las
responsabilidades de la salud y la educacion hacia los niveles provinciales y

municipales.

Este escenario precipito el nacimiento de experiencias alternativas en educacion por
fuera del &mbito estatal, como respuesta a una critica situacion educativa y de escases
de politicas publicas.

Asi surgieron los Bachilleratos Populares de Jovenes y Adultos en Empresas
Recuperadas y Organizaciones Sociales, inspirados en la educacion popular propuesta
por Freire, desarrollaron estrategias educativas de nivel medio dirigida a una poblacién

de escasos recursos, con problemas de trabajo y excluida del sistema educativo formal.

En el afio 2006, con la sancidn de la Ley de Educacion Argentina 26.206, se concretaron
y fortalecieron en todo el pais programas vinculados a la Educaciéon No Formal

propuestos desde el Estado Nacional.

La ley referia directamente a la Educacién no Formal y amplid la oferta educativa,

integrando las dimensiones formal y no formal en el &mbito de la escuela.

Enel articulo 112 enuncia:
El Ministerio de Educacion, Cienciay Tecnologia, las Provincias y la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires promoveran propuestas de Educacién no Formal

destinadas a cumplir con los siguientes objetivos:




a) Desarrollar programas y acciones educativas que den respuesta a los
requerimientos y necesidades de capacitacidn y reconversién productiva y laboral, la
promocion comunitaria, la animacion sociocultural y el mejoramiento de las
condiciones de vida.

b) Organizar centros culturales para nifios/as y jovenes con la finalidad de
desarrollar capacidades expresivas, ltdicas y de investigacion mediante programas no
escolarizados de actividades vinculadas con el arte, la cultura, la ciencia, la tecnologia y
el deporte.

c) Implementar estrategias de desarrollo infantil, con la articulacion y/o gestion
asociada de las areas gubernamentales de desarrollo social y de salud para atender
integralmente a los/as nifios/as entre los cuarenta y cinco (45) dias y los dos (2) afios de
edad, con participacion de las familias y otros actores sociales.

d) Coordinar acciones con instituciones publicas o privadas y organizaciones no
gubernamentales, comunitarias y sociales para desarrollar actividades formativas
complementarias de la educacion formal.

e) Lograr el maximo aprovechamiento de las capacidades y recursos educativos
de la comunidad en los planos de la cultura, el arte, el deporte, la investigacion
cientifica y tecnoldgica.

) Coordinar acciones educativas y formativas con los medios masivos de

comunicacion social.

Este contexto fue propicio para el fortalecimiento del Programa Nacional Centros de
Actividades Juveniles (CAJ) enmarcado en el Programa Escuela para Jovenes
dependiente de la Direccién Nacional de Gestién Curricular y Formacidn

Docente del MECyT de la Nacidn. Desde alli se ponen en marcha los proyectos Subite
al Colectivo, Pueblos con Memoria, Videos para contar, Murales que Hablan, entre
otros.

Fue en el marco de las politicas estatales impulsadas por la gestion del Ministro de

Educacién Daniel Filmus que se implementd el proyecto Subite al Colectivo.
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CAPITULO 11

1. RELACION ENTRE LOS MEDIOS DE COMUNICACION Y LA
EDUCACION

Teniendo en cuenta que el taller de radioteatro se propuso como una propuesta
pedagdgica que se implementd en Instituciones Educativas resulta pertinente

problematizar la relacion existente entre los medios de comunicacion y la escuela.

El papel de los medios de comunicacién y su relacion con la educacion es un viejo
topico en la historia de la educacion argentina. Los medios estuvieron presentes en el
debate de la formacién escolar y fue a partir de la expansion de la television y la radio
que la cuestion de los medios en la escuela se profundizo.

¢Cual es la articulacion que se establece, en los diferentes momentos historicos, entre
los medios de comunicacion y la escuela?, ¢Cuales fueron los paradigmas que
marcaron los diferentes periodos en relacion con dicha articulacion?, ¢De qué manera

las escuelas se apropiaron de los nuevos medios de comunicacion?

En los afios cincuenta la television llegd a la Argentina respondiendo a las politicas
estatales del gobierno de Juan Domingo Perdn. El 17 de octubre de 1951, se realizo la
primera transmision desde LR 3 Radio Belgrano TV Canal 7 que luego paso a llamarse
LS82 TV Canal 7.

Tal como plantea Valeria Dotro (2003) el nuevo medio de comunicacion trajo consigo
una fuerte paradoja, por un lado se lo vinculaba con la modernidad y los avances
tecnoldgicos y por otro estaba el temor por las consecuencias que dicho medio podia
provocar “El temor a la “maléfica influencia” de la television es en realidad el mito

fundante del medio, nace junto con él y se mantiene vigente hasta nuestros dias”

Dicha contradiccion se instalé fuertemente en los discursos educativos a partir de la
década de los "60, dando lugar a diferentes enfoques en relacion a los nuevos medios de

comunicacion y en especial a la television.
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Por un lado, se encontraban aquellos discursos que describian el optimismo pedagdgico,
ligados al uso de los medios en el aula y por otro lado, surgieron discursos de tinte
pesimista que adoptaban una actitud defensiva y hacian hincapié en los efectos nocivos
que producirian los medios en la sociedad y por ende, en los nifios a quienes habria que
protegerlos o inmunizarlos. Cualquiera sea la postura que se adoptara, las escuelas no

dejaron de lado el debate sobre educacién mediatica.

Durante la década de los “70 se revaluo el rol que podia tener la educacién frente a los
medios, la publicidad era considerada como “el personaje omnipresente mas notable de
nuestro siglo” con la capacidad de influir o controlar la conducta humana.

Carli sostiene que “La critica a la propaganda se dirigia al mecanismo especifico sobre
el que se asentaba: la sugestidn del sujeto, asociada a la percepcion subliminal y ligada a

la investigacion motivacional” (Carli, 2003:29)

El problema en esa época radicaba en que el rol sugestivo de la educacion, la llamada
“sugestion pedagdgica” que habia sido el instrumento pedagdgico donde los maestros
debian operar como medio moderno y simbolico para ejercer influencia sobre los
alumnos, comenzaba a ser desempefiado por los medios de comunicacién de masas y
no ya por la escuela. Por tales motivos, se le asigno a la educacion el rol de interventora
frente a la publicidad y se postul6 la necesidad de formar un consumidor maduro, es
decir, preparar a los alumnos para su participacion en el mundo comercial apoyandose

en la creencia de la “educacion del consumidor”.

El optimismo pedagdgico de la época se vio reflejado en diferentes experiencias
relacionadas con el uso educativo de los medios como soporte, es decir, con la
apropiacion de las potencialidades que podria brindar la nueva tecnologia.

Siguiendo esta postura surgieron varios proyectos significativos como ser: la “Television

Educativa” o la “Escuela para Padres”.

Escuela para Padres fue iniciada en Argentina en el afio 1957 por la psicoanalista Eva
Giberti, la misma, comenzo a partir de la publicacion de una seccién en el diario La
Razon que llevaba ese mismo nombre y se publicaba tres veces por semana. Un afio mas

tarde y hasta 1971, logr6é ocupar espacios en programas radiales y televisivos con temas
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vinculados a la educacién de los hijos. En 1962 se editd un libro titulado Escuela para

padres que constd de tres volumenes y alcanzé las treinta ediciones.

En la Ciudad de Buenos Aires, con sede en el Hospital de Nifios, se dictaban cursos para
padres, maestras y pediatras; los mismos estaban a cargo de psicologas, pediatras,
especialistas en ciencias de la educacion y asistentes sociales, entre otros. Las reuniones
grupales tenian como objetivo comprender los conflictos que presentaban los nifios
desde una perspectiva psicoldgica y a su vez, brindar consejos a los padres para mejorar

la crianza de los hijos.

Eva Giberti cuenta que “En un primer momento la organicé en forma de grupos
constituidos por madres, distribuidas segun las edades de los hijos. Los pedidos eran
numerosos y yo coordinaba innumerables reuniones grupales. Paralelamente recibia
continuas invitaciones por parte de instituciones privadas y de escuelas publicas asi
como contratos para trabajar en microprogramas emitidos por radio y por teve; por
ambos medios y con la intervencion de actores, también se dramatizaron problemas
familiares que cerraban con mi intervencion profesional (...) El retorno de la
democracia me permitié regresar a los medios de comunicacion, pero no retomé el
trabajo de Escuela para Padres porque entendi que ya habia cumplido su ciclo.””

La trayectoria de Escuela para Padres se extendio hasta 1973.

Por su parte, las experiencias relacionadas con la Television Educativa se iniciaron en
el afio 1963 a partir de un convenio firmado entre el Consejo Nacional de Educacion
Técnica (CONET) y 1s82 TV canal 7. El canal estatal transmitia cursos auxiliares de
mecénica, electrénica, fisica, quimica, entre otros, con el objetivo de inaugurar una

capacitacion técnica sistematica.

Con la colaboracion del CONET, Canal 13 también puso en marcha su Telescuela

Técnica:

Durante ese afio profesores especialistas dictaron clases de ciencias para 6°y 7°

grado, asi como de fisica y quimica, que mas que clases de apoyo eran

Extraido de http://www.evagiberti.com/
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asignaturas novedosas, ya que no existian como tales. En un principio las clases
llegaban a través de la television a seiscientos alumnos de dieciocho escuelas
distintas. Y fue tan fuerte el revuelo que causaron las maestrias electronicas que
emitian, que Canal 13 tuvo que salir a aclarar que esta clase de difusion no
pretendia remplazar al maestro de grado sino brindarle nuevos modos de apoyo
a través de algo no suficientemente conocido (y valorado) entre nosotros, como

lo era la television educativa (Ulanovsky , Itkin y Sirvén, 2006:262)

Desde el Ministerio de Educacion se postuld la necesidad de capacitar a los docentes
para aprovechar al maximo los nuevos dispositivos en el ambito educativo con fines
didacticos, para ello cred en el afio 1969, el Centro Nacional de Tecnologia Educativa

(CENTE), impulsando seminarios Yy talleres para docentes.

Siguiendo el impulso modernizador de la época se promovieron experiencias de
produccion audiovisual dentro del &mbito de la educacién no formal y se extendieron al

campo de lo comunitario.

Segun Daniel Mundo y Nakache Débora (2003:102) “Las experiencias televisivas y
audiovisuales, asimismo, materializan estos ideales transformadores, 1o que provoca por
lo tanto, que encontremos un caudal inabarcable de acciones donde lo mediatico se
incorpora en la resolucion de problemas educativos reales en la comunidad no

escolarizada”.

El optimismo pedagdgico, naturaliza a la nueva tecnologia y niega que sea hija de la
cosmovision moderna dejando de lado el costado politico de la modernizacion, esta
posicion le permite “enamorarse” del nuevo aparato adoptindolo a sus fines. El
paradigma modernizador/tecnicista postulaba a la tecnologia de manera instrumental,

basandose en el uso educativo de los medios.

Las posturas criticas del periodo moderno, se centraron principalmente en los discursos
sobre los efectos negativos que promovian los medios. De esta manera, la educacion
debia ser la encargada de proteger y defender a los nifios de los efectos perversos de los

mass media.
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Resulta importante destacar que a partir de los afios "60 se produjo un aumento
importante en la cantidad de televisores que habia en los hogares instalandose en la vida

cotidiana de los individuos.

Basados en el discurso del poder manipulador que poseian los medios, el enfoque
protector se proponia vacunar al alumnado de modo que éste manifestara una actitud de
rechazo intelectual hacia los productos, los valores y las costumbres que los medios

transmitian.

En este contexto, la escuela intentaba defenderse de la amenaza que representaba la
television, y proponia acciones que contrarrestaran sus influencias negativas. Asi, la
educacion mediatica se propuso como una forma de fortalecer a los alumnos para que
puedan rechazar las “maléficas” influencias y ser capaces de ver los medios de manera

critica y distanciada, las posturas criticas adoptaron una actitud defensiva

Todos estos enfoques tratan a su modo de inmunizar o proteger a los
estudiantes contra lo que se tenia por efectos negativos de los medios. Un
enfoque de este tipo se basa implicitamente en la idea de que, por una parte, los
medios estan en condiciones de ejercer una enorme influencia (casi siempre de
caracter negativo) y que por otra parte, los nifios son particularmente

vulnerables a la manipulacion. (Buckingham, 2005:29)

Posicionando por un lado, al adulto capaz de alejarse del proceso de manipulacion
medidtica y capacitado para brindar a los alumnos las herramientas que permitan el
analisis critico de los medios y por otro lado, se sitia a los nifios con una actitud pasiva,
incapaces de resistirse al poder y la fascinacién por aquello que ofrecen los medios.

Dichos argumentos reaparecieron cada vez que surgieron nuevos medios.

Un punto de inflexion en el debate sobre la inclusidn de los medios de comunicacion en
las escuelas y en la educacion mediatica fue, durante la década de los "90, con la
popularizacién de Internet y la aparicion de nuevos dispositivos mdviles (computadoras

moviles, teléfonos celulares, etc.).
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La creaciéon de la Word Wide Wed generd la expansiéon sociocultural de la
informética y de las telecomunicaciones. En este contexto se produce un nuevo
impulso en los intentos de introducir la informética en las aulas escolares, en la
mayoria de los casos sin tener claramente determinada la finalidad (Levis,
2007:3)

En un principio, surgio la necesidad de equipar las aulas con computadoras, fue en el
afio 1993, con la sancién Ley Federal de Educacion 24.195, que los niveles de
equipamiento informatico en las instituciones educativas crecieron de manera

sustancial.

Sin embargo, siguiendo a Diego Levis (2007) la apropiacién e incorporacion de las
nuevas tecnologias en contextos escolares no estuvo acompafiada por una politica
educativa definida ni objetivos pedagdgicos concretos. En la practica se apreciaba la
falta de mantenimiento de las computadoras, una baja conexion a la red, ausencia de
condiciones técnicas en la infraestructura de las escuelas, y de areas curriculares que
encuadren el contenido necesario. Estas circunstancias, mantuvieron y perpetuaron la
concepcidn instrumentalista tradicional de las Nuevas Tecnologias de la Informacién y

Comunicacién (TIC).

La ausencia de areas curriculares especificas y la falta de formacién de los
docentes para el uso de los medios informaticos como recurso didactico
favorecio que la introduccién de las computadoras en las practicas educativas de
las escuelas se hiciera casi exclusivamente a través de la ensefianza y aprendizaje
de aplicaciones informaticas de uso general (en particular del procesador de

texto y la hoja de célculo del entorno Windows) (Levis et al., 2007:38)

En este marco, donde el progreso técnico avanzaba sin tregua, desde el Ministerio de
Educacion en el afio 2000, surge la necesidad establecer politicas educativas que
incluyan a las TIC desde una vision mas abarcativa. Se propone la implementacion de
proyectos que tengan la finalidad de brindar acceso a internet y correo electronico a
todas las escuelas, como asi también, promover la capacitacion y el uso pedagdgico de
las TIC.



De esta manera, durante el gobierno de Fernando de la Rua, se cre6 el portal educativo
de la Nacién, Educ.ar, el objetivo en su comienzo fue equipar, conectar y brindar acceso
a Internet a todas las escuelas del pais. Para el desarrollo del portal se constituyd
Educ.ar Sociedad del Estado, la primera institucion de internet del Estado argentino,
creada gracias al mecenazgo de la Fundacion Martin Varsavsky, que con ese objeto hizo

una donacion al Estado Nacional en abril del afio 2000.

La iniciativa quedd interrumpida en el afio 2001 debido a la renuncia del Presidente de
la Roa. En el afio 2003, con la gestién de Daniel Filmus el proyecto se relanzd y
propuso un perfil diferente. El portal esta destinado a ejecutar las politicas definidas por
el Ministerio de Educacion en materia de integracion de las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion en el sistema educativo, su labor se enfoca
fundamentalmente a auxiliar a docentes y directivos de instituciones educativas en la

incorporacién de las TIC en la préctica docente.

Los cambios suscitados con el arribo de Internet, hicieron que las posturas paternalistas
reaparecieran intentando proteger a los menores que se expongan a contenido que hasta
el momento habia estado al alcance de los adultos, principalmente hacia la pornografia y

la violencia.

Sin embargo, dichas posturas no se pudieron sostener en la practica ya que las nuevas
tecnologias permitieron que todos los usuarios, sin discriminar rango etario, tengan
acceso a los mismos contenidos, lo cual se hizo cada vez mas complicado impedir que
los nifios o jovenes consuman material que los adultos consideran dafiino o
inapropiado.* La postura frente al uso de los nuevos medios se modificd a medida que
los nuevos docentes que se incorporan a las instituciones educativas pertenecen a la
generacion que crecié con las nuevas tecnologias por lo que mantienen una postura mas

tranquila frente a la existencia y el uso de los nuevos medios.

4 Buckingham sefiala que muchos de los debates publicos acerca del uso que hacen los nifios de

Internet se han centrado en los peligros de la pornografia, en los pedéfilos que acechan en las

habitaciones donde se chatea, y en las seducciones de las ventas a través de la Red.
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En la actualidad, el paradigma modernizador propio de los ‘60 y “70 centrado en la
television educativa, se traslada hacia las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion. Siguiendo a Buckingham (2007), en esta década, nos encontramos frente
a un nuevo paradigma para la educacion mediatica que apunta principalmente a la
capacitacion como una forma de preparacion, la cual, contempla un doble objetivo: por
un lado, desarrollar la comprension que tienen los jévenes de la cultura mediatica que lo
rodea y por otro, tener en cuenta la participacion de esos mismos jovenes en dicha
cultura. El nuevo paradigma esta centrado en el conocimiento y la experiencia de los

jovenes acerca de los medios.

Este enfoque (...) intenta desarrollar un estilo mas reflexivo de ensefianza y
aprendizaje, que permita a los estudiantes valorar atentamente su propia
actividad como lectores y como escritores de textos mediéticos y comprender los
factores sociales y economicos mas amplios que estan en juego. El analisis
critico se ve aqui como un proceso de dialogo y no tanto como una manera de
alcanzar una posicion mutuamente acordada o predeterminada (Buckingham,
2005: 35).

A su vez, se vislumbran cambios en el rol del docente, el mismo es pensado como un
recurso humano que debe capacitarse de forma permanente, alfabetizarse en medios
digitales para hacer frente a las demandas del sistema educativo actual. La educacion
medidtica es vista como una posibilidad de disminuir la brecha que existe entre la
escuela y el mundo de la experiencia extraescolar relacionada con los productos y
servicios que ofrecen las TIC. De esta manera, se postula la necesidad de acercar los
medios a las aulas no s6lo como un recurso didactico para los alumnos, sino también
que los alumnos se conviertan en productores de sus propios discursos mediaticos a

partir de sus intereses, expectativas y conocimiento sobre los mismos.

Los propésitos plateados en el taller de radioteatro concuerdan con el nuevo paradigma
para la educacion mediatica, ya que el objetivo principal fue que los adolescentes que
participaban del taller logren apropiarse de las herramientas comunicacionales para ser
los productores de sus discursos mediaticos. En pos de ese objetivo se plantearon
actividades, dinamicas y técnicas participativas que seran desarrolladas en el capitulo
V.
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CAPITULO Il

1. MARCO INSTITUCIONAL DEL PROYECTO SUBITE AL COLECTIVO

1.1 Centros de Actividades Juveniles

L

A comienzos del afio 2001 se impulsé desde Ministerio de Educacion, Ciencia y
Tecnologia de la Nacion, la creacion de los Centros de Actividades Juveniles (CAJ), en
el marco del Programa Escuela para Jovenes, dentro del area de Mejora de la Escuela
Media, dependiente de la Direccion Nacional de Gestion Curricular y Formacion

Docente.

El objetivo que persiguié dicho programa fue “habilitar en la escuela otros espacios,

otros tiempos y otras formas de ensefiar y aprender”

CAJ La Pampa - 2007

Las lineas de trabajo de los CAJ se desplegaron de las estrategias destinadas a potenciar
acciones para el mejoramiento de la escuela media y de los propdsitos de calidad e

inclusion educativa.
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Los propositos® que orientaron las acciones de los CAJ fueron:

Constituirse como espacios significativos para los adolescentes y los jovenes de
la escuela y de la comunidad, que permitan desarrollar inquietudes y propuestas
educativamente valiosas;

enriquecer la formacion de los y las adolescentes y jovenes en la perspectiva de
la construccion de ciudadania y de la afirmacion de sus derechos;

propiciar la utilizacion creativa y productiva del tiempo libre en torno al arte, el
deporte, la produccién cultural y la actividad socio-comunitaria;

promover la participacion de adolescentes y jovenes en la toma de decisiones
relativas a las actividades y al funcionamiento del Centro;

fortalecer la pertenencia institucional promoviendo vinculos productivos y
solidarios entre los jovenes, y entre ellos y la escuela;

desarrollar propuestas para el abordaje de situaciones o problematicas relevantes
para los y las adolescentes y jovenes de la escuela y de la comunidad;

facilitar procesos de inclusion escolar de adolescentes y jovenes que, por

distintos motivos, no estan cursando estudios en el nivel medio.

Taller de danzas folcloricas - Chubut

5

Los mismos se encuentran enunciados en los documentos producidos por el Ministerio de

Educacidn, Ciencia'y Tecnologia de la Nacidon para el proyecto CAJ en el marco del area de mejora de

ensefianza en EGB 3 y Educacién Polimodal.



Los CAJ comenzaron a implementarse durante el afio 2001 en siete provincias, con el
correr de los afios el programa comenzd a expandirse hacia otras jurisdicciones y los

objetivos se reformularon.

En un comienzo las actividades que se desarrollaron estaban vinculadas con micro -
emprendimientos por parte de la escuela o charlas sobre diversos temas (alcoholismo,
sida, embarazo adolescente, entre otros) destinadas a que los jovenes asumieran el
cuidado de si mismos y de sus pares.

A partir del 2003, con la conduccion de Filmus, se toma la decision de darle un mayor
impulso a los CAJ y una impronta diferente con la que se venia trabajando en los afios
anteriores.

Los objetivos iniciales y las actividades se resignificaron, los CAJ comenzaron a ser
propuestos como espacios de creatividad, de encuentro, de formacion politica, un lugar
de produccion de arte y de actividades recreativas. A través de los CAJ se intentd
diversificar el horizonte de oportunidades y experiencias educativas de la escuela media
para lograr que los jovenes encuentren un espacio de pertenencia en la institucion, como
asi también, ofrecer una oportunidad para quienes se alejaron de ella 0 nunca se

incorporaron, puedan hacerlo a partir de su participacion en los CAJ.

Se propuso desde el Ministerio de Educacion de la Nacion la apertura de nuevos CAJ
pasando de esta manera a cubrir la mitad de las provincias y hasta el 2007 se
encontraban en funcionamiento en 22 provincias.

Segun los datos del censo realizado en el afio 2007, muestra en una primera etapa de
lanzamiento del programa, que va desde 2001 a 2003, un promedio de apertura de 42.6
% de CAJ por afo. El segundo momento de expansidn, de 2004 a 2007, se registré un

promedio de apertura de 169.7 % de CAJ por afio.

Las acciones de los CAJ respondian a los objetivos de la Ley de Educacion Nacional
26.206, sancionada en el afio 2006.

Art. 32 - El Consejo Federal de Educacion fijara las disposiciones necesarias para que
las distintas jurisdicciones garanticen:

Art. 32 — Inc. e) La creacion de espacios extracurriculares, fuera de los dias y horarios
de actividad escolar, para el conjunto de los/as estudiantes y jovenes de la comunidad,
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orientados al desarrollo de actividades ligadas al arte, la educacion fisica y deportiva, la
recreacion, la vida en la naturaleza, la accion solidaria y la apropiacion critica de las
distintas manifestaciones de la ciencia y la cultura.

Art. 32 — Inc. f) La inclusion de adolescentes y jovenes no escolarizados en espacios

escolares no formales como transito hacia los procesos de reinsercion escolar plena.

Por tales motivos, los Centros de Actividades Juveniles propiciaron recorridos
pedagdgicos alternativos en las escuelas secundarias de todo el pais, a traves de la
creacion de espacios de encuentro y actividades - no obligatorias y fuera del horario
escolar habitual - de caracter artistico, cultural, deportivo, productivo o comunitario,
que respondan a los intereses y expectativas de los alumnos, con el objetivo de mejorar

las trayectorias educativas de los jovenes.

Las actividades propuestas en los CAJ se planificaban en torno a la concepcion de
tiempo libre educativo vinculado con la idea de aprendizaje, disfrute y reconocimiento
social. Se priorizo la idea de participacion y produccion colectiva. Los contenidos que
abarcaban eran varios entre ellos: arte y expresion; deporte y recreacién; ciencia y
tecnologia; cultura; produccién y realizacion de medios de comunicacion; tematicas
sociales de la actualidad; derechos humanos; salud. Los formatos propuestos eran
talleres, charlas, conferencias, foros debate, mega- eventos, encuentros de intercambio

con otros CAJ, entre otros.

Taller de cine — Formosa
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Segun el modo de trabajo planificado por cada CAJ, las ofertas podian continuar en el
tiempo o desarrollarse como eventos puntuales (de uno o mas dias). Los CAJ no tenian
una estructura fija por areas o edades, sino que los grupos se conformaban segun cada
propuesta teniendo en cuenta los intereses y la libre eleccion de los jovenes que asistian.
El trabajo de los CAJ se relacionaba directamente con la mejora de la accion educativa
de las escuelas ya que respondian a las necesidades, intereses sociales y culturales, de
participacion y de desarrollo artistico- expresivo de los jovenes.

Se propicid principalmente como un ambito de aprendizaje alternativo, donde los
jovenes, coordinados por adultos, tenian un rol activo en la construccidn colectiva de

saberes.

1.2 Organizacion de los CAJ

A nivel Nacional, el responsable directo del funcionamiento de los CAJ era la Unidad
Técnica Nacional (UTN), integrada por un equipo de profesionales encargados de darle
direccionalidad al proyecto. La UTN tenia como tarea supervisar y fortalecer a los
equipos de trabajo provinciales mediante la implementacién de estrategias de

capacitacion.

A nivel provincial, la responsabilidad recaia sobre la Unidad Técnica Provincial (UTP)
encargada de asegurar los propositos y formas de trabajar que se disefiaban en los
Centros. La funcion de la UTP era de seguimiento, asistencia y asesoramiento a los
Directores y Coordinadores de los CAJ para evaluar las formas de trabajo con los
adolescentes Yy las actividades que se llevaban a cabo. Las instituciones participantes
designaban un Coordinador del centro, elegido por concurso de antecedentes e ideas
para el disefio y ejecucion del proyecto a cargo de las autoridades nacionales y
provinciales, junto con un grupo de estudiantes, docentes y preceptores. LoOS
coordinadores eran los responsables pedagdgicos del funcionamiento del CAJ, debian
garantizar que se realicen las diferentes propuestas, promover la apertura de nuevas
iniciativas y articular la participacion entre todos los actores involucrados, ya sea en
forma permanente (docentes de la institucion, padres, alumnos) o transitoria
(especialistas a cargo de propuestas especificas, talleristas, conferencistas, referentes de

organizaciones gubernamentales o no gubernamentales, entre otros).
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Cada CAJ contaba con un Equipo de Gestidn conformado por el coordinador del centro
y alumnos de la escuela, representantes de las distintas divisiones, elegidos por sus
compafieros. La tarea del Equipo de Gestion era transmitir las expectativas y
necesidades de los jovenes, para realizar acciones que respondan a sus demandas.

El trabajo producido dentro de los CAJ se desenvolvia bajo la responsabilidad del
coordinador y el seguimiento del director de la escuela, su presencia cumplia un rol
central en los centros, ya que era quien facilitaba la instalacién y funcionamiento de los
CAJ, a partir de su participacion, sugerencias y apoyo a las propuestas de los
coordinadores.

1.3 Imple mentacion del Proyecto Subite al Colectivo

“Una escuela para la cultura, una escuela para los jovenes”

Con el objetivo de instalar nuevas propuestas culturales y educativas a las ya
desarrolladas en los Centros de Actividades Juveniles, la Unidad Técnica Nacional

impulsé en el afio 2005 el proyecto Subite al Colectivo.



Sin embargo desde 2004 se venian ideando estrategias para traducir en acciones el
proyecto, el equipo coordinador, integrado por profesionales provenientes de las
Ciencias de la Educacion, la Psicologia, el Arte, el Trabajo Social, la Educacién Fisica,
la Recreacion, el Cine, la Antropologia, la Sociologia y la Gestion Cultural, visitaron
los CAJ ubicados en las diferentes jurisdicciones, a fin de formar a los Equipos
Técnicos y coordinadores de los Centros.

Practicas previas como el tren sanitario del Ministerio de Salud de la Nacion, la
Universidad Trashumante de San Luis, el Bibliomovil del Partido de General
Pueyrreddn, la Bibliolancha del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires en el Delta y
el “micro cultural” de la Secretaria de Cultura de la Nacion, fueron experiencias

inspiradoras para la puesta en marcha del proyecto Subite al Colectivo.

En la entrevista realizada una vez finalizado el proyecto en el afio 2008, Luis Cabeda,
coordinador nacional del Programa de los Centros de Actividades Juveniles, relata la
gestacion del colectivo: ““...se fue armando la idea de poner un micro. En alguin
momento en la conversacion salio, aparecio la palabra “colectivo”. Y la palabra
colectivo nos gustd, no solamente por el medio de transporte en si mismo, sino porque
apelaba a una construccion colectiva entre esos sujetos que se subian al colectivo.
También nos motivé la idea de armar algo del orden de lo colectivo que incluyera el
trabajo que los CAJ venian desarrollando, las propuestas que hacia la propia
provincia, y la posibilidad de actuar del gobierno, del Ministerio Nacional. Vamos a
mostrar que se pueden hacer otras cosas, pensamos una propuesta disruptiva, y
recurrimos a la cuestion artistica como un modo de formacion importante para los
chicos. Fue asi que surge la idea del colectivo. Nos llevé casi un afio y medio hacer el
primer colectivo ya que costaba entender la logica del proyecto, los talleres estaban
enmarcados en la posibilidad de crear y aprender con los chicos, una escuela para los

jovenes”.

1.4 Los propositos del Proyecto Subite al Colectivo

Desde el comienzo, el eje del proyecto estuvo puesto en fortalecer el trabajo que venian
realizando los CAJ, para ello un grupo de 10 docentes/talleristas de diferentes

disciplinas, acompafiados por un coordinador visitaban escuelas de distintas provincias
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(previamente acordadas) y dictaban talleres durante tres dias en cada localidad,
posibilitando, de esta manera, ampliar la oferta de actividades que por diversos motivos

no se habian realizado hasta el momento en los Centros de Actividades Juveniles.

Los talleristas se convocaban segun las necesidades de cada localidad. Se conformaba

con un grupo interdisciplinario integrado por talleristas de diferentes localidades.

Para la eleccion de los talleristas se realizaba una convocatoria desde el Ministerio de
Educacion de la Nacién, luego las provincias replicaban la busqueda por diferentes
medios como ser: diarios, portales de internet, carteleras, etc., con el fin de sumar al

proyecto talleristas de diferentes lugares del pais.

Convocatoria del Ministerio de Educacién:

SE CONVOCA A TALLERISTAS QUE QUIERAN PARTICIPAR DEL PROYECTO "SUBITE AL COLECTIVO"
DEL MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIAY TECNOLOGIA DE LA NACION.

El proyecto depende de los CAJ (Centros de Actividades Juveniles) que tienen como
propdsito desarrollar en las escuelas propuestas de extension formativa: culturales,
artisticas, deportivas, de accion comunitaria y de emprendimientos escolares, de
construccion de ciudadania, con participacion activa de las y los jovenes y acuerdos con
organizaciones de la comunidad, con la idea de aportar para reponer y renovar la escuela
en su rol de institucion de transmision cultural.

Se llevaran a cabo talleres tales como: Danza-teatro, Murales, Teatro de sombras con
marionetas, Titeres y muriecos gigantes, Malabares, Clown, Acrobacia, Murga, Percusion,
Swing, Teatro orientado a espacios abiertos, Escritura, Cine, Cine Documental, Narracion,
Magia, Canto Comunitario, Mimo, Rolos y Zancos, etc. Las actividades a desarrollar serdn
variadas, intentando acercar a los lugares visitados un menu amplio y diverso de
propuestas artisticas.

Se realizardn muestras escénicas y fijas, proyecciones y talleres educativos. La propuesta
es poner en marcha un colectivo que visite localidades de las distintas provincias del pais
llevando artistas-docentes de diversas expresiones culturales.

Durante tres dias el colectivo parard en cada lugar visitado y se llevardn adelante talleres
para la formacion primaria en diferentes especialidades artisticas y muestras de cierre con
chicos y chicas de las comunidades donde funcionan los CAJ.

En esta direccion encontrards mds informacion...
http://www.me.gov.ar/curriform/mascaj.html. Si te interesa participar y sumarte a los
colectivos, envianos un correo con CV'y teléfonos para contactar. En diciembre estaremos
conociéndonos

para el armado de los viajes que serdn por todo el pais. No necesariamente las disciplinas
deben ser como las que fueron descriptas, estamos incorporando todas aquellas que
consideraremos importantes para las y los jovenes de los Centros de Actividades Juveniles.
Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion.

Tel. 4129-1000
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Convocatoria publicada en el diario de Misiones Territorio Digital

Programa Subite al colectivo convoca a talleristas

Territorio Digital - Domingo 23 de julio de 2006

Posadas. El programa "Subite al colectivo" del Ministerio de Educacion de la Nacion
convoca a artistas y/o docentes que estén interesados en realizar actividades como
talleristas en el proyecto que visita los Centros de Actividades Juveniles que funcionan
en escuelas de educacion media del pais.

Los interesados deben presentarse a entrevista, el martes a las 18, en el Sindicato de
Diarios y Revistas de Misiones (avenida Andrés Guacurari 460), muinidos de curriculuy

Luis Cabeda cuenta sobre la eleccion de los talleristas:

“Para nosotros fue muy dificil conseguir a los talleristas, si bien habia una
convocatoria, nos preguntabamos de dénde vamos a sacar gente que esté con
posibilidades laborales, como para decir, me tomo un mes y me voy y no me van
a echar de mi trabajo, que sea gente valiosa, que ademas no tenga problemas
con sus hijos, que pueda viajar un mes y comprometerse con el proyecto. Eran
muchas las condiciones que tenia que reunir el tallerista para poder subirse al
colectivo, porque nosotros lo que no queriamos resignar era la calidad de los
talleres, habia mucha gente interesada, pero no podiamos subir a cualquiera
porque si no era mostrar mas de lo mismo.
Entonces en la seleccidn de los talleristas se jugaba gran parte del proyecto,
empezamos a preguntarle a gente que conociamos que nos contactara con sus
alumnos, enviamos correos a muchos personas y cuando tuvimos casi 50
nombres empezamos a hacer reuniones de 6 0 7 y después ya eran mas grandes
las reuniones.

Al principio estdbamos mas desesperados, porque entrevistabamos a un grupo
grande y no quedaba ninguno, de hecho el primer grupo de diez talleristas lo
armamos con mucho esfuerzo, hasta que empezaron a subir al colectivo. Los
mismos talleristas nos recomendaban gente que podia sumarse, cuando uno

sabia y entendia el espiritu de lo que se esperaba, ahi fue mas facil.

51



Era importante primero que tuviera una formacion profesional interesante

’

pero que ademas entendiera la logica del proyecto ™.

Talleres que se convocaron:

1. Acrobacia 21. Narracion oral

2. Barriletes 22. Percusion

3. Canto Comunitario 23. Peri6dico de Cordel

4. Cine 24. Periodismo Comunitario

5. Cine documental 25. Radio abierta

6. Clown 26. Radioteatro

7. Danzas Circulares 27. Radio de Antafio

8. Danza-teatro 28. Rolos

9. Dibujos Animados 29. Serigrafia en telas

10. Expresion Corporal 30. Serigrafia en telas con Stencil

11. Fotografia Estenopeica 31. Stencil

12. Historieta 32. Swing

13. Hornos Solares 33. Tango

14. Magia 34. Teatro Foro

15. Malabares 35. Teatro de mascaras

16. Maquillaje Artistico 36. Teatro de Sombras

17. Mimo 37. Teatro orientado

18. Murales a Espacios Abiertos

19. Murga 38. Teatro Negro de Objetos

20. Masica Vocal 39. Titeres y Mufiecos Gigantes
40. Zancos

Los objetivos que perseguia el proyecto Subite al Colectivo eran:

Ampliar el abanico de propuestas disponibles para pensar las actividades a
desarrollar en los CAJ y acercar expresiones artisticas que, por diversos
motivos, resultan de dificil acceso en algunas localidades o provincias.

e Promover el protagonismo democratico de adolescentes y jovenes involucrados
en los CAJ, favoreciendo por un lado espacios de interaccion entre estos
jovenes y, por otro, la puesta en practica de actividades tendientes a su
desarrollo personal como parte de una comunidad.

e Facilitar la articulacion entre diferentes grupos artisticos y organizaciones de la
comunidad local con las escuelas y los CAJ.

e Inducir a la formacidn de emprendimientos similares en el nivel provincial, que
recojan las experiencias de la zona, incluyendo las que se desarrollan en los
CAJ.

e Disponer de un proyecto de escala para la implementacién de la metodologia

en el nivel nacional.




e Incidir en los procesos de retencion y reinsercion escolar de jovenes gque ya se

han alejado de la escuela o que se encuentran en vias de hacerlo.

El proyecto Subite al Colectivo se impulso, desde el Ministerio de Educacion de la
Nacion, a las escuelas que ya trabajaban con los CAJ y también a aquellas que estaban
con la idea de abrirlos. Procuraba impulsar estrategias de desarrollo local, fortaleciendo
alianzas de trabajo con el entorno sociocultural, artistas locales y/u organizaciones de la
sociedad civil. Invitaba a la apertura de espacios mas seductores frente a los clasicos
formatos escolares, para ello, se intentd acercar expresiones artisticas diversas y poco
habituales para que los destinatarios amplien el horizonte de consumos culturales
disponibles. Por otra parte se intentaba que los Equipos de Gestidn de los C.A.J analicen

otras posibilidades a la hora de definir la oferta educativa.

La experiencia del proyecto Subite al Colectivo, llego a insertarse en todas las
provincias del territorio nacional. En el afio 2008 cuando asume como Ministro de
Educacion Juan Carlos Tedesco, se realizaron los Gltimos recorridos con las provincias
que ya estaban comprometidas desde la gestion anterior.

Finalmente las propuestas educativas de Tedesco, no se vincularon con los objetivos del
Proyecto Subite al Colectivo, por lo tanto, una vez concretadas las Gltimas visitas a las
provincias, el proyecto finalizd. Frente a esta situacion algunas jurisdicciones decidieron
dar alguna forma de continuidad al funcionamiento de los CAJ, en algunos casos con

fondos propios.
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CAPITULO 1V

Hasta el momento trabajamos desde un marco contextual en el cual se insertd el
proyecto Subite al Colectivo, las propuestas politico-educativas que conllevaron a la
formulaciéon del proyecto y los aspectos relacionados con la educacion no formal que

sustentaron los lineamientos del mismo.

A partir de este capitulo nos centraremos en narrar la experiencia del taller de
radioteatro, en primer lugar realizaremos una presentacion formal del proyecto del taller
presentada a los coordinadores del programa Nacional de los Centros de Actividades
Juveniles para luego adentrarnos en la practica del taller, es decir, recuperar la

experiencia vivida para analizar los aspectos mas significativos de la misma.

1. PRESENTACION GENERAL DEL PROYECTO DEL TALLER DE
RADIOTEATRO EN EL MARCO DEL PROYECTO SUBITE AL COLECTIVO

1.1 Denominacion del Proyecto

Taller de Radioteatro Ilevado a cabo en el marco del Proyecto Subite al Colectivo

impulsado por el Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacién.

1.2 Descripcidn del proyecto

En el marco del proyecto Subite al Colectivo, el taller de radioteatro se presenté como
una propuesta para trabajar, en escuelas previamente acordadas por los organizadores
del proyecto, a partir de la radio concebida como una herramienta pedagdgica y
didactica que facilite la construccion de un espacio de comunicacion y expresion de los

adolescentes.

Un espacio que permita interpelar los intereses de los adolescentes y los involucre
como protagonistas activos de sus propios discursos, a partir de la realizacion de
producciones radiales
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La propuesta tuvo como eje la elaboracion de un radioteatro por parte los integrantes del
taller, para ello se propusieron diferentes técnicas participativas que tenian como
objetivo acercar las herramientas del medio radiofonico para la realizacion de sus

propias producciones.

El proyecto se desarroll6 bajo la modalidad de taller integrando conocimientos tedricos
y practicos sobre el medio radial, durante el transcurso del taller los alumnos se
acercaron a las caracteristicas propias del medio valiéndose de materiales sonoros
propuestos por la tallerista, experimentaron diferentes roles radiales y una vez que se
apropiaron de las herramientas comunicacionales, se paso a la instancia de produccion
del radioteatro. Por ultimo realizaron la “salida al aire”, desde la escuela o desde la

radio de la localidad.

Las actividades presentaban un fuerte contenido ladico con el fin de incrementar la
reflexion grupal, las capacidades de los alumnos y su potencial creador.

El taller de radio, pensado como un espacio de encuentro, de creacion de sentidos y de
fortalecimiento de identidades propias y novedosas, permite conectar, motivar e
implicar a los distintos actores sociales, haciendo “visibles” y oidas las necesidades, los
intereses y expectativas de los propios referentes sociales dentro de la comunidad de

pertenencia.

1.3 Marco Institucional

La entidad responsable del proyecto fue el Ministerio de Educacion, Ciencia y
Tecnologia de la Nacién en el marco del Programa Escuela para Jovenes, que pertenece
al area de Mejora de la Escuela Media, dependiente de la Direccidén Nacional de Gestidn

Curricular y Formacidn Docente.

1.4 Objetivos del proyecto del taller de radioteatro

Generales

> Lograr la apropiacion de las herramientas comunicacionales a traves de

la experiencia radial para que los jovenes amplien las posibilidades de
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comunicar sus opiniones, expresar sus sentimientos y dar a conocer sus
problematicas mas relevantes.

> Construir un espacio facilitador de canales de expresion y comunicacién
para gque los jovenes se conviertan en productores activos de sus propios

discursos.

Especificos

> Sensibilizar y concientizar a los jovenes acerca de la importancia de la
radio como medio de comunicacion social.

> Contribuir al fortalecimiento del trabajo de los Centros de Actividades
Juveniles.

> Fortalecer los vinculos entre los alumnos y la escuela en el marco de una
experiencia de comunicacion radiofonica.

> Generar desde la comunicacidn un espacio mas para expresarse,

reconocerse, pensarse y construirse.

1.5 Metodologia

La eleccidn del taller se debe a que es una forma de trabajo que implica la participacion
y la accion, es decir a partir de un proyecto grupal concreto, “se estructura

pedagdgicamente en la accion: donde aprender equivale a realizar” (Shujer et al., 2005).

Al mismo tiempo es una metodologia participativa y cooperativa, en la cual los alumnos
son los protagonistas del proceso de aprendizaje. Se buscd, partir de los consumos de
los estudiantes, escuchar aquello que expresan de sus habitos mediaticos, de sus gustos
y preferencias, para que el placer que los medios les generan sea el punto de partida del

trabajo conjunto.

El trabajo se realizO en equipo, partiendo de sus vivencias, intereses y expectativas,
integrando las experiencias individuales con las grupales. Durante el transcurso del
taller se estimulé el didlogo basado en la reflexion y la accion con el objetivo de

enriquecer las propias producciones.
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Al finalizar el taller los alumnos realizaban una muestra del trabajo realizado, con la
“salida al aire” del radioteatro, dentro de la escuela, o en la radio de la comunidad que

brindaba el espacio.

1.6 Destinatarios y encuentros

El proyecto se implementd en Instituciones Educativas con alumnos de nivel medio.
Asimismo, estaban invitados a participar los directores, preceptores de la institucion,
artistas locales y la comunidad en general. Se estipul6 la realizacion de tres encuentros
de 3hs c/u, tanto para el turno mafiana como para el turno tarde, a realizarse en un

periodo de tres dias

1.7 Contenidos

Los contenidos del taller se plasmaron en tres instancias de aprendizaje:

> Introduccion al medio radial.
> Produccion.

> Emision (salida al aire).

Las tematicas que se aboradaban:

> Historia de laradio.

> El lenguaje radiofénico y la importancia de la comunicacién radial.

> El cddigo radial: la voz — la mUsica — efectos de sonido — silencio.

> Introduccion al Radio — teatro. Caracterizacion e interpretacion de personajes
> ldentificacion y experimentacion de los diferentes roles radiales.

> Etapa de produccion del radioteatro. Guion radial.

> Salida al aire en medio radial.
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1.8 Actividades

Las actividades del taller® constaron

de tres momentos, cada uno abordaba las

instancias de aprendizaje especificadas en los contenidos. Asimismo, cada momento

corresponde a los tres dias que tenia duracion el taller.

TALLER DE RADIO -
TEATRO

Introduccién al
lenguaje radiofdnico

Produccién de
radioteatro

1-Introduccidn al lenguaje radiofénico

Contenido

El uso de la voz

El uso de los efectos de
sonido

La musicalizacion

Objetivo

Experimentar las
posibilidades expresivas de
la voz de cada integrante
Apreciar la importancia de
los efectos de sonido en la
radio como complemento

del mensaje a transmitir.

Conocer las

potencialidades de la

6

del sitio web http://interconexiones.org/web/?g=node/44

Emision - Salida al aire

Actividades propuestas

-Ronda de Sensaciones
-iMe entendés?

- La voz adecuada
-Descripcion de Territorios
-Pelicula ciega

-Efectos de sonido caseros
-Trama sonora

-Audios ejemplificadores

-De viaje

Para la planificacion de las actividades se utilizaron como disparador las propuestas



http://interconexiones.org/web/?q=node/44

Caracterizacion e
interpretacion de
personajes en los

radioteatros

2-Produccion de radioteatro

Contenido

La radio como medio de

comunicacion.

Introducciona la
creacion de historias para
el radio teatro.

Guidn radiofénico

Los roles en la radio

musica para la
ambientacion de espacios y
la creacion de climas y

sensaciones.

Experimentar la

teatralizacion radial

Objetivo

Concientizar sobre la
importancia de la radio
como medio de
comunicacion.

Abordar las problematicas
e intereses de los

adolescentes.

Identificar y experimentar

los diferentes roles en radio

-¢Quién es?
-\oces y mas voces
- Audios ejemplificadores

Actividades propuestas

-Diélogo grupal

-Lluvia de ideas

-Redaccion de la historia a
partir de la organizacion de
los tres momentos bésicos:
presentacion, desarrollo y
desenlace

-Confeccion de guion

-Divisién de roles
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3- Emision — Salida al “Aire”

Contenido Objetivo Actividades propuestas

Pautas generales parala  -Difundir y socializar las -Salida al aire del

emision de los radio - producciones realizadas en  radioteatro en una emisora

teatros. el ambito del taller a toda local o radio en vivo en la
la comunidad. institucién escolar.

Desarrollo de las actividades

. Ronda de sensaciones: Los participantes arman una ronda, parados, bien
comodos. La coordinacion propone una palabra sencilla, cotidiana, que pueda
ser utilizada en diferentes situaciones. Por ejemplo, "no", "bueno”, "basta”. Uno
a la vez, cada participante pronuncia en voz alta la palabra propuesta
imprimiéndole una intencionalidad diversa. Por ejemplo: reproche, enojo,
suplica, interrogacion, sorpresa. La palabra debe circular por la ronda
rapidamente. Se puede hacer mas de una ronda con cada palabra. También se
puede repetir la ronda con otras palabras. Al finalizar la actividad se puede hacer
una puesta en coman sobre las posibilidades expresivas de la voz de cada uno.

Recursos: definir con anticipacion las palabras que van a circular por la ronda

. ¢Me entendés?: Frente al grupo, una pareja representa un didlogo. Sélo se
pueden pronunciar nimeros, interpretando diversas actitudes: tristeza, alegria,

ansiedad, melancolia, locura, enamoramiento, odio, etc.

. La voz adecuada: Elegir una noticia del diario o un fragmento de un cuento y
buscar cuél es el tono, el timbre y la velocidad més adecuada para el texto
elegido.

Recursos: Fragmentos de cuentos, noticias del diario

. Descripcion de Territorios: Cada pareja elije un papel que tiene escrito un lugar

o territorio determinado (ciudad, campo, escuela, oficina, un barrio). Luego, los



participantes de cada grupo deben elegir efectos de sonido que lo describan.
Alternadamente, cada grupo sonoriza, con el cuerpo y los objetos disponibles
(sin ayuda técnica) el sitio que le toco en suerte. Los demas deben adivinar de
qué lugar se trata, qué es lo que cuenta la trama sonora creada por sus
comparieros.

Recursos: Tarjetas con los territorios

Pelicula Ciega: Se forman grupos, los participantes reciben una tarjeta con una
frase. Cada grupo debe representar, frente al microfono, la situacion descripta en
la frase, con sonidos producidos por los objetos disponibles, sin usar musicas ni
efectos grabados. Ejemplo: "querido, ya viene el bebe"; "Leia el diario mientras
bebia a sorbo su café"; "silbaba al son de la radio mientras batia los huevos";
"prob6 con todas las llaves, pero ninguna andaba".

Recursos: Tarjetas con las frases

Efectos de sonido caseros: se intentard realizar con materiales que tengan al
alcance diferentes efectos de sonido.

Recursos: instrumentos musicales, latas, llaves, cartones, vasos, biromes, etc.

Trama sonora: En grupos, de cuatro o cinco participantes, contar una breve
historia sin utilizar palabras, solo a traves de efectos de sonidos y misica caseros

Recursos: instrumentos musicales, latas, llaves, cartones, vasos, biromes, etc.

De viaje: Se les pide a los participantes que cierren los 0jos mientras escuchan
distintos temas musicales. Luego de escuchar un fragmento de cada tema, se le
pide a los participantes que describan qué historias o espacios se imaginaron al
oir la musica.

Recursos: reproductor de CD, distintos temas musicales.

¢ Quién es? Cada participante elige una tarjeta, puede ser un objeto, un
personaje, un paisaje, etc. La misma se utilizard como disparador para comenzar
a redactar las historias en torno a un conflicto.

Recursos: Tarjetas disparadoras
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« Voces y mas voces: Cada participante debe pasar al frente y leer un texto
creando la voz de alguno de los personajes que se sugiere en la tarjeta. (Un nene
chiquito, alguien que esta resfriado, un extranjero, un anciano, un dibujito, etc)

Recursos: Tarjetas con personajes

1.9 Recursos humanos y materiales

- Recursos humanos: tallerista a cargo de la implementacion del proyecto del taller de

radio y alumnos participantes.

- Recursos Materiales:
> Equipos de sonido: grabador, micréfonos.
> Ambientacion: luz de “en el aire”, separador de estudio.
> Computadora.
> Mdsica, audios y textos.

> Aula destinada al taller de radio

1.10Beneficiarios

La poblacion beneficiaria directa fueron los jovenes que asistieron y participaron del

taller de Radioteatro.

La poblaciéon beneficiaria indirecta fue la comunidad educativa de la que formaban parte

los jovenes. Y la comunidad donde se encontraba inserta la escuela.
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2. INICIO DEL VIAJE

Un grupo de diez talleristas junto con un coordinador, visitAbamos durante tres dias
escuelas publicas de diferentes localidades del pais llevando adelante los talleres que
formaban parte del proyecto Subite al Colectivo.

El viaje tenia en total una duracion de un mes donde acercabamos la propuesta del

proyecto a una 0 méas provincias visitando en cada viaje un total de 7 localidades.

Desde llegada del colectivo, las puertas de la escuela estaban abiertas por la mafiana y
por la tarde, de lunes a sadbados, los alumnos asistian al horario que iban al colegio. El
turno de los talleres de la mafiana eran de a las 8:30hs hasta las 12hs y por la tarde desde
las 13:30 hs. hasta las 16 hs. El tercer dia los alumnos asistian a los talleres y concluido

el segundo turno se realizaba una muestra de ambos turnos y de todos los talleres.

Durante los dias que se dictaban los talleres la escuela estaba afectada por el proyecto,
es decir, no se dictaban las clases normalmente. La propuesta Subite al Colectivo se
abria a los profesores, directores, preceptores de la institucion, a los artistas locales y a

la comunidad en general.

En muchas ocasiones se habilitaban espacios publicos para realizar algunas actividades,

como ser el taller de murga o teatro foro.

Cuando llegdbamos a la escuela, el coordinador hacia una presentacion general del
proyecto y contaba la dinamica de los tres dias, luego cada tallerista explicaba

brevemente de queé se trataba su taller.

Los alumnos participaban del taller que mas le interesaba o habia elegido previamente,
Se les ofrecia cambiarse durante el primer momento de la clase en caso que no les
convencia el taller al cual se habian anotado, o bien, tomar otro por la tarde o viceversa.

La llegada del “colectivo™

tenia muy buena recepcion por parte de los alumnos, al
principio estaban expectantes por saber de qué se trataba la propuesta, cuando

comenzaban los diferentes talleres, el clima de trabajo colectivo podia percibirse dentro

! De esta manera, en muchas localidades, era Illamado el proyecto tanto por los docentes como por

los alumnos.
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de la escuela, los alumnos generalmente estaban muy predispuestos a aprender, trabajar,

compartir, vivir la experiencia que estaba sucediendo en “su” escuela.

Daniel Bustamante, tallerista de historietas, en la entrevista realizada finalizado el

proyecto manifiesta:

“Subite al colectivo tenia ciertas caracteristicas que lo hacian un proyecto
interesante, es una experiencia encuadrada en lo que seria educacion no formal,
los pibes elegian sus talleres, entonces el punto de partida era diferente, porque
cada pibe podia elegir sus talleres y ahi cambiaba la perspectiva luego se
encontraban con docentes no tan “formales” y donde se podian hacer ciertas
cosas béasicas, como tomar mate, escuchar musica, otra experiencia de aula
taller donde se perfila otro vinculo.

La caracteristica de llegar a la escuela en dias escolares era el cambio, una
escuela, més de puertas abiertas, donde no estaba esa rigidez de todos los dias,
si bien habia una organizacion, la dinamica en esos tres dias cambiaba, los
pibes sabian que si no venian se perdian algo y querer ir al segundo dia habian
dejado algo para continuar, era un volver a la escuela porque habias dejado
algo para continuar, no es vuelvo a la escuela porque no me queda otra o
porque quedo libre. Creo que eso era lo interesante del proyecto plantear una

escuela que interrogue a los adolescentes y que los desafie ”

Para los talleristas el comienzo del viaje estaba cargado de expectativas, en principio
por conocer a los diferentes grupos de jovenes de las localidades donde dictabamos los
talleres. Por conocer también las diferentes realidades que atravezaban a las escuelas, a

los docentes y a la comunidad.

Y principalmente por el desafio que implicaba la llegada del colectivo a la escuela, tres
dias donde la escuela se veia afectada por el proyecto, donde las clases no se
suspendian, pero la rutina se transformaba para aprender desde un abanico de
propuestas diferente, en algunas ocasiones desconocido por los jovenes, donde ellos

serian los protagonistas.



Los talleristas teniamos la certeza de saber que habia otra forma de ensefiar y aprender y
que cada viaje se convertiria en una posibilidad para los jovenes de experimentar y

apropiarse de las herramientas que se ofrecian en los talleres.

En este sentido, en la entrevista realizada a Viviana Pérez Recalde, tallerista de cine

cuenta:

“Cada viaje implicaba ir a un encuentro, como tallerista en principio mi
objetivo era brindar y socializar a un grupo de alumnos un saber del cual yo me
habia formado, y ver qué pasaba en ese encuentro.

Luego con el transcurso de los viajes, empecé a ver que tenian ellos para dar,
qué potencial tenian los chicos, darme cuenta que yo también aprendia un
montdn de todo lo que se vivia en esos tres dias de encuentro donde un lenguaje
mas universal como es el lenguaje del cine, de la radio o del circo era
atravesado por el sentimiento de los adolescentes, donde la mirada de ellos era

la protagonista”.

En el patio se escuchaban los tambores, en un aula bocetaban un mural, en los pasillos
grupos de jévenes aprendian malabares, en la plaza los payasos contaban historias, en
otra aula se oian los sonidos de un radioteatro, los diez talleres comenzaban a trabajar,

de esta manera se iniciaba el recorrido del colectivo.
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3. EL TALLER DE RADIOTEATRO POR DENTRO

Hace unos afios, la BBC preguntd a los nifios britanicos si preferian la televisién o la radio.
Casi todos se pronunciaron por television, lo que fue algo asi como comprobar que los gatos
madllan o que los muertos no respiran. Pero entre los poquitos nifios que eligieron la radio,
hubo uno que explicoé:

-Me gusta mas la radio porque veo paisajes més lindos.

Eduardo Galeano

Taller de radioteatro — Formosa

3.1 Primera Parada — Introducciéon al medio radial

Las actividades del taller se planificaron en funcion de los objetivos propuestos y de la
poblacién destinataria, se hizo hincapié principalmente en la participacion activa de los
integrantes del taller teniendo en cuenta que cada uno elegia el taller en cual queria

participar.

Los grupos se conformaban con alumnos de diferentes cursos por tal motivo el primer
momento del taller consistia en lograr la integracion del grupo, que se conocieran entre
ellos y también a la tallerista para crear un clima de confianza y de interrelacion entre
los miembros del taller.

Para ello se les pedia a los alumnos que armaran una ronda y dijeran su nombre de una

manera ludica (aplaudiendo, cantando, bailando, etc.) y el resto del grupo tenia que
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repetirlo de la misma forma. Luego contaban sobre las expectativas del taller de
radioteatro y aquellos que tuvieron alguna experiencia en radio la compartia con el resto

de los comparieros.

El segundo momento del taller consistia en sensibilizar sobre la importancia de la radio
como lugar de expresion, como un espacio para decir, hacer y crear.

La mayoria de los grupos no tenia experiencia en radio, por lo que fue necesario en
todas las localidades realizar actividades que permitan una introduccion al lenguaje
radiofénico. En todos los casos se abordaba la teoria a partir de la practica. En este
sentido se propusieron actividades y escucha de audios ejemplificadores para
comprender el cédigo radial, el uso de la voz, la masica y los efectos de sonido.

En este momento los alumnos estaban mas distendidos, muchas veces querian repetir la

actividad o volver a escuchar los audios para profundizar la puesta en comun.

En algunas localidades participaron del taller locutores locales o profesores de teatro,
como en Rancul, La Pampa y Comandante Fontana, Formosa, su participacion fue
positiva ya que se posicionaron en el mismo lugar que los alumnos, sugiriendo,

alentando a la participacion y el compromiso con las propuestas de la tallerista.

La actividad que se realizaba para finalizar el primer dia del taller consistia en la
caracterizacion de personajes, en ponerse en la “piel” de otro para experimentar la
teatralizacion radial.

Para cerrar la jornada se realizaba una pequefia evaluacion sobre las actividades que se
desarrollaron y sobre como se habian sentido en el taller, los alumnos generalmente en
esta instancia expresaban su entusiasmo por el trabajo realizado y a su vez miedo
porque pensaban que no iban a llegar a realizar el radioteatro en dos jornadas para
presentarlo en la muestra final. Se retiraban sabiendo que al dia siguiente el trabajo iba a

ser intenso.
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3.2 Segunda Parada — Produccion

El segundo dia del taller se trabajaba principalmente sobre la teméatica del radioteatro
teniendo en cuenta las problematicas e intereses del grupo. Para redactar la historia se
dividian en grupos y cada uno elegia una 0 mas tarjetas con imagenes (paisajes, objetos,
personajes, situaciones cotidianas) que se utilizaban como disparador de la tematica a
trabajar en el radioteatro. Se proponia que redacten la historia a partir de tres momentos
béasicos: presentacion, desarrollo y desenlace. Luego se leian todas las historias y entre
todos elegian la historia que mas habia interesado para realizar el radioteatro.

Teniendo en cuenta que en la muestra final solo se podia presentar una historia, muchas
veces fue dificultosa la eleccion ya que habia varias historias interesantes para mostrar.
En estos casos se elegia a partir del debate sobre el interés del tema, o por votacion y se

proponia que las otras historias las siguieran trabajando en los CAJ.

En otros casos, donde quedaba tiempo y teniamos a disposicion la radio local, como
sucedié en la localidad del Hoyo, Neuquén, el Huecl y Rancul, entre otras, nos
acercdbamos a la radio a difundir el proyecto Subite al Colectivo y aprovechabamos la

oportunidad para realizar el radioteatro que no se presentaria en la muestra.

Esta jornada de taller era muy intensa, la eleccion de la teméatica movilizaba a los
alumnos, ya que la misma partia de sus intereses, preocupaciones y conocimientos y
estaba relacionada con problematicas que los atravesaba a ellos como adolescentes. Los
temas que se trabajaban fueron diversos por ejemplo la discriminacion en la escuela,
problemas con la policia, violencia familiar, abuso, contaminaciéon ambiental en la

comunidad, mitos del pueblo, entre otros.

Algunos grupos no estaban totalmente convencidos de hablar de sus problemas porque
no sabian como podia ser la reaccion de las autoridades de la escuela o de los padres en
la muestra final. Entonces el desafio era pensar la manera de abordar esa temética,
muchas veces muy profunda para trabajarla en pocos dias, entonces se intentaba la

manera de llevarlaa cabo y poder contarla de una forma creativa o ludica.



Una vez que estaba elegida la historia, entre todos los integrantes del taller se redactaba
el guion y se dividian los personajes y los roles. Generalmente se intentaba que
participen todos los que querian ocupar un rol, entonces no sélo se elegian los
personajes del radioteatro, sino también quienes serian los guionistas, los operadores,
los asistentes, los que traian la musica, los que realizaban los efectos de sonido,
aquellos que tocaban la guitarra hacian la masica en vivo, los alumnos que se ocupaban
de hacer el registro fotogréafico y filmico.

Para el cierre de la jornada se volvia a leer la historia y se terminaban de definir los

roles para poder el Gltimo dia realizar el ensayo final.

Taller de radioteatro — Neuquén

Taller de radioteatro — San Juan
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Ejemplo de Gui6n®:

Taller de Radioteatro Formosa — Tallerista Sayanes Débora Localidad: Comandante Fontana

“Una familia conflictiva”

Operador/Encargados de sonido

Presentador/Actores

Musica en vivo - Guitarreada - Ruperta

Presentador: Después de una reunion con amigos, un
sefior regresa a su casa en estado de ebriedad total.

(Golpe cachetazo)

Papa: Gritando ¢ Ruperta que hay de comer?

Mama: Nada si no me dejaste ni un centavo

Papa: { Cdbmo que nada? YAAA quiero comer. Ahora
mismo. Para eso trabajo todos los dias.

Mama: Pero lamentablemente todo lo que ganas te lo
gastas en tetrabrick, las casas de juegos y la salida con
tus amigos.

Papa: Pero callate desgraciada. Donde estdn tus hijos
que salieron como vos; haraganesy atorrantes.

Mama: Mis hijos, para atenderte a estas altas horas de
la noche? No era nada si vinieras de trabajar, viejo
borracho.

Papa: como te atreves a decir eso mujer indtil... ¢quién
te crees que eres para hablarme asi?

Mama: (Gritando mas fuerte) ¢Y quien te crees vos para
pegarme y mucho menos para decir eso de nuestros
hijos.

Papa: Tus hijos son igual que vos “INUTILES” no sirven
para nada... (pausa) (Gritando) Lujan, Juan!! Vengan YA!
A ayudarle a sumadre a prepararme la cena que tengo
mucho hambre...

Musica de fondo
Sonido de pasos escalera

Sonido golpey cachetazos

Relator: Los hijos bajan corriendo de la escalera
desesperados.

Juan: {Mama que son esos gritos?, no podemos dormiry
estamos muy asustados!!

Lujan: Si cierto... ¢qué pasa?

Papa: Pero quienes se creen ustedes para hablar asi...
cuando yo hablo asi es porque quiero algo... y ahora YA
me preparan la cena

Mama: No le hagan caso a papa... vayan a dormir; esta
muy borracho...

Mdsica de fondo

Relator: Al otro dia Rupertay sus hijos fueron en horas
muy tempranas a la casa de su madre Dofia Gilberta

Al despertar José se da cuenta que sus sefioray sus hijos
no estan en la casa

Msica en vivo- Guitarreada - Ruperta

Papa: Ruperta, Juan, Lujan... ¢ Dénde estan?
Relator: Llama varias veces y nadie contesto
Fin

8 En el anexo se encuentran otros ejemplos de guiones de los radioteatros de los alumnos.
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3.3 Tercera Parada

El Gltimo dia del taller los alumnos asistian con mucho entusiasmo, el tiempo de esta
jornada estaba dedicado a terminar de pulir el radioteatro y ensayar para la salida al aire
o la muestra en la escuela. En algunos casos se planificaba la puesta en escena ya que
algunos grupos, ademas de realizar el radioteatro en la radio, decidian actuar la obra en
la escuela a medida que un relator la contaba. Entonces los alumnos buscaban la

vestimenta adecuada para los personajes, preparaban la escenografia, las luces, etc.

Esto sucedié en localidad del EI Hoyo, provincia de Chubut, donde la radio de la
localidad nos invit6 a realizar el radioteatro en el programa de la mafiana por lo que se
decidi¢ teatralizar la muestra final.

En la localidad de Monte Lindo, Formosa, se fusionaron el taller de radio con el taller
de teatro debido a que en ambos grupos eran pocos alumnos. Esto implicé también un

trabajo de puesta en escena de la obra realizada.

Taller de radioteatro — Formosa

En algunas localidades los alumnos realizaban invitaciones para que asistan a escuchar
la obra, las repartian por la escuela, en las casas y por el barrio. También hacian carteles
con el nombre del radioteatro para decorar en el momento de la muestra. En esta jornada

quedaba todo listo para salir al aire.

71



Para cerrar la jornada del taller haciamos una evaluacion sobre lo aprendido en los tres
dias en un clima de alegria por el trabajo realizado, de tristeza porque finalizaban los
encuentros y de incertidumbre por sabe qué pasard cuando la escuela vuelva la rutina
diaria.

La tallerista les proponia a los alumnos que escribieran en un cuaderno de viaje su
apreciacion sobre el taller, ;Qué les aporto6 el taller?, ;como vivieron la experiencia?,
¢qué sintieron?, ;qué actividad fue la que mas les intereso y porque?, ;que cambiarian o
agregarian al taller?, etc.

Algunas de las reflexiones de los alumnos volcadas en el cuaderno de viaje al finalizar

el taller fueron las siguientes:
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Taller en La Pampa — Localidad 25 de Mayo
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3.4 Obstaculos

Al momento de analizar los talleres realizados en las diferentes localidades, emergen
algunas dificultades que tuvimos que abordar, los talleristas junto con el coordinador
durante el proceso del proyecto.

Algunas situaciones nos llevaron a replantear ideas relacionadas con los espacios de los
talleres, los tiempos de las actividades, la vinculacion con los otros talleres y la relacion
con los adultos.

Una de las dificultades que surgio6 en los talleres de las primeras localidades fue que se
realizaban todas las actividades planificadas para la primera instancia del taller y luego
no llegabamos con el tiempo necesario para profundizar sobre la tematica del
radioteatro, la redaccion del guion vy el ensayo para la muestra final. Por este motivo, se
decidio acotar las actividades del primer dia y los audios ejemplificadores y en caso que
el grupo lo amerite, ya sea porque eran pocos 0 porque necesitdbamos mas tiempo para
la integracion, se realizaba nuevamente alguna actividad, sino se avanzaba con el

siguiente momento del taller.

Para realizar el taller de radioteatro se solicitaba a la escuela un aula alejada del patio
para generar un clima mas intimo propicio para la dindmica que se habia planificado,
sin embargo en muchas ocasiones tuvimos que trabajar con el sonido de la murga que
estaba en el patio. Esta situacion dificultaba el desarrollo de las actividades porgue los
alumnos se distraian observando el taller de murga o bien porque era dificil la escucha
entre los participantes como los audios del taller.

Para resolver este problema, terminada cada jornada, los talleristas haciamos una
evaluacion de las actividades del dia y se hablaban de las dificultades que tuvimos ya
sean espaciales, de recursos, con los grupos o con las autoridades escolares, en este caso
se decidio que el coordinador intentara hablar previamente con la escuela para que el

taller de murga se realice en otro espacio del colegio, en el gimnasio o en la plaza.

La mirada de los adultos frente a los jovenes fue un obstaculo presente en varias
localidades, como por ejemplo en la provincia de la Pampa, donde los alumnos al
principio del taller estaban muy pendientes de qué iban a decir los docentes, mas aln

cuando se hacia presente un docente en el aula para participar.
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Frente a la presencia de esta situacion la tallerista intentaba explicarle a los docentes que
participaban, que debian integrarse al grupo con el objetivo siempre de enriquecer el

trabajo colectivo.

Algunos docentes lograron integrarse y su aporte fue muy significativo para el grupo,

otros en cambio, se retiraban o no asistian a la jornada siguiente.

Con respecto a la actitud de los docentes Viviana Pérez Recalde sostiene:

“Creo que algunos docentes huian por el desborde, habia una especie de caos
creativo y ahi algunos docentes, probablemente més estructurados seguramente
se sintieran sobrepasados por la experiencia y también porque exigia muchas

mas horas de las que cualquier docente tenia en la escuela”.
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3.5 Final del Recorrido - La muestra

La muestra se realizaba al tercer dia, cuando
finalizaba la jornada de los talleres de la tarde.
El propoésito de la muestra era hacer visible el
trabajo que realizaron los jovenes desde que el

“colectivo” llegd a la escuela. Poder

intercambiar las producciones de cada uno de los
talleres con los alumnos, la escuela y la

comunidad.

La muestra de todos los talleres se realizaba en
el gimnasio o patio de la escuela. En algunas localidades se realizaba en la plaza del
pueblo. Las puertas estaban abiertas a todos los que quisieran asistir, no se hacian
presentaciones formales, sino eran los mismos alumnos que se encargaban de invitar a
sus familiares y amigos. En algunas localidades con los alumnos del taller de
radioteatro, ibamos a la radio por la tarde para contar sobre el proyecto y alli
aprovechabamos la ocasion para hacer una invitacion por radio.

Los alumnos de la mafiana estaban convocados una hora antes para organizarse en la
escuela o poder ir hasta la radio todos juntos. La posibilidad de ir a la radio para hacer la
muestra se dio en varias provincias, como ser La Rioja, San Juan, La Pampa, Neuquén,
Chubut y Santa Cruz. Los alumnos demostraban mucho entusiasmo de poder finalizar el
taller en la radio, ya que no s6lo quedaba circunscripto al espacio de la escuela, sino

también quienes no podian acercarse a la muestra podian escucharlos.

Antes de la salida al aire, los alumnos estaban nerviosos por la exposicion y tenian
expectativas por saber qué iban a decir sus compafieros, docentes, padres y amigos que
estaban presentes. Haber realizado un trabajo colectivo fue el incentivo que motorizo

cada una de las muestras.
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Sobre la muestra Viviana Pérez Recalde comenta:

“En las muestras también se generaba un clima especial, eran los mismos
alumnos quienes colaboraban y armaban toda la puesta de escena para la
muestra: decorar el escenario, correr las mesas, poner sillas, armar el
proyector, probar el sonido, todo se hacia entre todos y eso era ser parte de esa
movida. Si hicimos un producto o una actividad para mostrarla también
tenemos que producirlo, difundirlo, ser hacedores de esa muestra, y eso era
tener un registro de su trabajo que se convertiria en una huella que sucedid

dentro de su escuela para la comunidad”.

Generalmente el taller de radioteatro era uno de los primeros en mostrar el trabajo
realizado, en los casos que se realizaba en la escuela se podia percibir el respeto y la
escucha atenta hacia sus comparfieros. Las risas, los aplausos, los murmullos, los gestos

hacian saber que el pablico estaba interesado en lo que los alumnos exponian.

Viviana Pérez Recalde recuerda:

Durante la muestra del taller de radioteatro llamaba mucho la atencién la
presencia de lo teatral en los chicos, como lo representaban, como hablaban, el
compromiso con la historia que en muchas ocasiones se notaba que ellos
mismos habian elegido la temaética, habian trabajado en eso y con los
personajes que a cada uno le tocaba, la seguridad con la que hablaban y

escuchar sus voces

En la entrevista realizada una vez finalizado el proyecto, Ignacio Farindn, tallerista de

murga y percusion, reflexiona:

“El objetivo final del colectivo no era la muestra en si, sino que realmente los
chicos se quedaran con esa experiencia e inquietud y que la misma sea tomada
por la escuela y por el coordinador del CAJ quienes iban a seguir con las
actividades. En muchas escuelas los coordinadores nos pedian informacion
para poder planificar los talleres, también les dejdbamos nuestros contactos

para que ellos se comuniguen con nosotros. La idea entonces de la muestra era
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conectar a la escuela y la comunidad con los chicos y viceversa, lograr esa
interacciéon y alli el colectivo se convertia en un puente entre ellos y las

actividades de los diferentes talleres eran los hilos que sostenian ese puente”.

Como talleristas del proyecto Subite al Colectivo, intentdbamos que cada cierre de los
talleres se convirtiera en una invitacion para seguir construyendo desde la escuela, en el
espacio que brindaban los CAJ, con el objetivo de instalar nuevas propuestas culturales

y educativas.
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CONCLUSIONES

En el recorrido de este trabajo pudimos analizar y sistematizar la experiencia del taller
de radioteatro como parte del proyecto Subite al Colectivo suscitado desde el Ministerio
de Educacion de la Nacion.

En esta instancia de trabajo de escritura no se pretende llegar a conclusiones definitivas
sino realizar una reflexidn critica con el objetivo de promover nuevos interrogantes;
sefialar aciertos, potencialidades y limitaciones de la experiencia del taller para mejorar
practicas futuras en el campo de la comunicacién/educacion y habilitar la posibilidad de
repensar, reformular o darle continuidad a las politicas y acciones desarrolladas desde

una determinada gestion de gobierno.

Al comenzar el trabajo de analisis y sistematizacion de la experiencia del taller de
radioteatro, consideramos necesario realizar un recorrido histérico sobre el origen y la
funcion de la escuela moderna, es decir, plantear una mirada retrospectiva del sistema
educativo argentino que nos permitiera contextualizar politicamente el escenario en el

cual se insertd el proyecto Subite al Colectivo.

En este sentido arribamos a la conclusion que el contexto de surgimiento del proyecto
estuvo enmarcado en un proceso de crisis social, econdmica y politica en el cual la
pérdida de legitimidad del Estado y de las instituciones debilitaba la posibilidad de

pensar en una educacion publica inclusiva.

Tal como se planted en el Capitulo I, frente a este escenario, desde el Ministerio de
Educacién de la Nacidn, se definieron politicas pedagdgicas orientadas a reconstruir la
trama social fragmentada y desigual, a mejorar las trayectorias educativas de los jovenes
a partir de recorridos pedagdgicos alternativos que respondan a los intereses y
expectativas de los alumnos y principalmente se propuso posicionar a la educacién en

una politica de Estado.
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Se definieron propuestas destinadas a mejorar la calidad educativa, las ofertas
curriculares, los recursos disponibles, las condiciones de trabajo de los docentes, a
promover la permanencia de los jévenes en la institucion escolar y estimular la

inclusion de aquellos jovenes que se habian alejado de ella.

Teniendo en cuenta el analisis realizado, la ejecucion del programa de los Centros de
Actividades Juveniles que se inicié en el afio 2001, form6 parte de dicha propuesta de
educacion proponiendo en la escuela otros espacios, otros tiempos y otras formas de
ensefiar y aprender.

El proyecto Subite al Colectivo surgi6 en el afio 2005 con el objetivo de instalar nuevas
propuestas culturales y educativas a las que se venian trabajando en los CAJ.

El mismo formd parte de las lineas estrategias enmarcadas en la educacién no formal
impulsadas por el Ministerio de Educacion de la Nacién que contribuyeron a la
profundizacion de los procesos de inclusion educativa, social y cultural de los
adolescentes y permitieron generar una posibilidad de transformacién en el ambito

educativo.

Cabe recordar que en afio 2006 fue sancionada La Ley de Educacion Argentina 26.206,
la cual posibilitd el fortalecimiento de los proyectos vinculados a la educacién no
formal que se venian desarrollando en todo el pais, la ley referia directamente a
promover propuestas de educacion no formal en el ambito escolar.

Consideramos que la incorporacion de estas practicas habilitd nuevos espacios para la
participacion y reinsercion de aquellos jovenes que estaban excluidos del sistema

educativo.

La propuesta del proyecto Subite al Colectivo ofrecia, a partir de los talleres, un abanico
de actividades que diferian de las propuestas que estaban acostumbrados los alumnos y
docentes en la rutina escolar lo cual implico para los talleristas un desafio y para la

comunidad educativa una posibilidad de cambio.

“El colectivo era la voz de la Nacion tomando decision sobre los contenidos, ahi
era que nos jugadbamos nosotros. Le proponiamos a las provincias los talleres
y todos eran de la misma linea, es decir, darles a los pibes la posibilidad de
crear. Era un riesgo todo el proyecto, apostamos a que en tres dias se podia



hacer, a que cada tallerista podia quebrar esa monotonia, esa igualdad de todos
los dias con la propuesta de un taller al que no estaban habituados a realizar y
que los pibes podian, al final del taller, sentir que no estaban parados en el
mismo lugar” Luis Cabeda, Coordinador Nacional del Programa Centros de

Actividades Juveniles.

Como parte del proyecto Subite al Colectivo, el taller de radioteatro se propuso como un
proyecto de intervencion educativa desde una practica de comunicacidn, de esta manera
el objetivo fue trabajar con la radio, no como un medio en si mismo, sino como una
herramienta pedagdgica y didactica que permita abordar, con diversos recursos radiales,
las problematicas e inquietudes que atraviesan a los adolescentes a través de un canal de

expresion reflexivo, lGdico y educativo.

Como se sefialé en el Capitulo 1, los propositos del taller de radioteatro se vincularon
con el nuevo paradigma para la educacion mediatica propuesto por Buckingham (2007)
centrado en que los alumnos se conviertan en productores de sus propios discursos
mediaticos a partir de los intereses, expectativas y conocimiento sobre los mismos.

En este sentido y en relacion a los objetivos generales formulados en la planificacion del
proyecto del taller, evaluamos que la experiencia radial permitié que los integrantes se
apropien de las herramientas comunicacionales que se vieron luego reflejadas en la

produccion del radioteatro.

Teniendo en cuenta las tematicas que abordaron en los radioteatros como ser: violencia
de genero, conflictos familiares, embarazo adolescente, problemas con la policia, el
abuso, el maltrato, entre otros, consideramos que la dindmica del trabajo, la flexibilidad
propuesta en las actividades, la estimulacion al didlogo y al intercambio de ideas,
habilité un espacio para que los adolescentes se involucren con sus problemas y puedan
expresar libremente sus sentimientos, opiniones e inquietudes a través del radioteatro.

Por otra parte, trabajar tematicas relacionadas con la localidad fue una manera de

implicar a los alumnos con la vida de la comunidad a la cual pertenecen.
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Como hemos expuesto en la tesina, el taller de radioteatro se enmarcO desde la
perspectiva de la comunicacion comunitaria orientada principalmente a promover como
tallerista, el didlogo entre los integrantes, generar un vinculo de horizontalidad entre el
docente y el alumno, suscitar la reflexion critica sobre su propia practica y la de sus
compafieros con el finde que los jovenes sean hacedores de sus propios cambios.

Creemos que abordar el taller desde dicha optica y la eleccion de trabajar bajo la
modalidad de taller fueron apropiadas para realizar el trabajo grupal que, junto con la
inclusion de técnicas participativas y de estrategias ltdicas propuestas para el desarrollo
de las actividades, posibilitaron hacer del taller un espacio de participacion, de

construccion de sentido e intercambio de ideas.

A partir del analisis realizado consideramos que la dinamica del taller fortalecid los
vinculos entre los diferentes integrantes, dado que la realizacion del radioteatro exigia
de los participantes un grado de compromiso con el rol que a cada uno le tocaba asumir.
El producto final era una realizacion del trabajo colectivo y a partir de experimentar los
diferentes roles radiales, los participantes lograron reconocer la importancia de la

funcion que le tocaba a cada uno para concretar un objetivo comdn.

La practica radiofdnica y la posibilidad de mostrar el trabajo realizado, ya sea desde la
radio o en la muestra final en la escuela permitieron traspasar los limites del aula y de
esta manera involucrar a los alumnos con la vida comunitaria desde un rol de
comunicadores y no solamente como alumnos para que puedan dar a conocer sus
probleméaticas méas relevantes y poder proyectarse como miembros activos de la

sociedad.

Para los alumnos, el reconocimiento por parte del adulto, tanto de los docentes,
directores o familiares, ya sea en las muestras como durante el proceso del taller, hizo

que se vieran valorados en el trabajo realizado.
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Si bien los talleres del proyecto Subite al Colectivo tenian una duracion de tres dias,
para muchos alumnos fue una experiencia transformadora importante en su proceso
formativo. En comunicacion con alumnos tras paso del proyecto nos manifestaron, que
en algunas localidades en los CAJ continuaron con los talleres; incluso algunos alumnos
encontraron en los talleres una proyeccion de sus estudios o trabajo a futuro. En
Comandante Fontana, provincia de Formosa, los alumnos que habian participado del
taller de radio fueron ganadores de un concurso en la estudiantina con la presentacion

del radioteatro.

Asimismo, en los afos siguientes, el proyecto Subite al Colectivo y el taller de radio se
convirtieron en antecedentes de nuevos proyectos que comenzaron a trabajar en los

Centros de Actividades Juveniles, como ser CAJ Itinerante y Radios Escolares CAJ.

En el cuaderno de viaje que se ofrecia al finalizar los talleres podemos encontrar en las
propias palabras de los alumnos y docentes qué significo para ellos haber transcurrido

por la experiencia del taller de radioteatro®:

“Realmente el taller estuvo espectacular, creo que fue positivo para todos.
Aprendi cosas nuevas y me enriqueci. Hubiese sido bueno que asistieran mas
docentes para que conozcan y puedan volcar en las clases lo aprendido en estos
dias. jFelicitaciones!”, Mirta Pérez profesora de Ciencias Sociales y maestra de
E.G.B 1 de la localidad de Caleta Olivia, Santa Cruz.

“Te agradezco lo que me enseriaste en estos tres dias, fueron muy creativos y a
la vez me ensefiaste a corregir errores que yo tenia y me hiciste cumplir mi
suefio, que era una oportunidad en la radio. Espero seguir creciendo a base de
tu ensefianza...” Matias, alumno del taller de la localidad de Catuna, La Rioja.

“La EPET N° I de Caucete es una escuela técnica y como tal no ve muy a
menudo talleres de este tipo que tan bien hacen en la formacion de los
adolescentes que adolecen de incentivos en una sociedad masificada. En lo

personal con este taller, sin querer, sin proponérmelo, me llevo a los recuerdos

° En el anexo se pueden encontrar mas testimonios volcados en el cuaderno de viaje
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de mi infancia. Mucho agradezco a la profe por dejarnos ser participe de estas
iniciativas que hacen bien al alma. Adelante, continten, perseveren, luchen por
hacer una mejor sociedad para todos” Daniel, profesor de la escuela EPET N° 1
localidad de Caucete, San Juan.

“Me gusto mucho poder compartir este taller con mis comparieras con los
chicos de 1° afio, le doy las gracias porque pase dias buenisimos, divertidos y
aprendiendo algo nuevo que nunca habia hecho. Muchas gracias profe por

2

compartid con nosotras algo tan lindo” Stefania, alumna del taller de la

provincia de Neugquén

Consideramos que en la medida que los alumnos encuentran un sentido de pertenencia
en la institucion logran involucrarse activamente a las diferentes propuestas que brinda
la escuela. En este sentido el proyecto Subite al Colectivo junto con los talleres que lo
conformaban, se convirtid6 en un espacio-puente entre la escuela, los jovenes y la

comunidad a partir de una propuesta educativa disruptiva en el cotidiano escolar.

Esperamos que a partir de esta tesina podamos contribuir a reflexionar acerca de las
posibles implicancias que produce en la cotidianeidad de la escuela, en los alumnos y
los docentes transitar por una practica de comunicacion vinculada a la educacion no

formal y que posicione a los jovenes como hacedores de sus propias practicas.

Por otra parte, como docente de comunicacion en diferentes instituciones educativas y
atendiendo a la demanda de algunos colegas, el trabajo no se agota en esta instancia sino
que a futuro el objetivo es producir un material didactico a partir de esta tesina que
incluya la planificacion del proyecto del taller, la compilacion de los radioteatros
trabajados en las diferentes localidades y la produccion del documental radial que
acomparia este trabajo, para ser utilizado por organizaciones, estudiantes, docentes de
diferentes areas, que trabajen con proyectos vinculados a la préctica radiofonica con el

objetivo de construir espacios para la expresion de los jovenes.
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ANEXO

Entrevista a Luis Cabeda — Coordinador Nacional del Programa Centros de
Actividades Juveniles — 2008.

1-¢Como se origind el proyecto Subite al Colectivo?

La verdad es que yo empece a trabajar en el ministerio convocado por Alejandra Birgin
que era en ese momento la directora de Gestion curricular y formacion docente, con
Alejandra nos habiamos conocido en FLACSO, yo habia cursado ahi la diplomatura,
ella coordinaba la diplomatura de gestion de las instituciones, después me convoco para
trabajar con ella en CEPA, cuando ella fue directora de alli y en FLACSO en un
proyecto de formacion de directores y supervisores en Coérdoba, asi que me fue
Illamando para hacer trabajos con ella y bueno concretamente me Ilamo para formar
parte del equipo del los Centros de Actividades Juveniles, como miembro del equipo.
Cuando cambia la coordinacion, el primer afio estuvo a cargo de Débora Cantor, ella se
va y al segundo afio me ofrecié que yo coordinara, entonces yo empecé a proponer
algunas cosas como para darle mayor visibilidad a la propuesta nuestra.

Porque nosotros teniamos algunos problemas con el funcionamiento en algunas
provincias. Hasta ese momento el proyecto de los CAJ se venia desarrollando en a siete
provincias a comienzos del 2004. Ese afio se tomo una decisién de darle impulso al
proyecto CAJ y se cred el proyecto en cinco provincias mas y ya pasamos a doce o sea
la mitad de las provincias ya tenian CAJ y la idea era llegar a todas las jurisdicciones.
Pero con las provincias que ya habian empezado con el proyecto nosotros teniamos una
dificultad que el proyecto habia nacido en el 2001, previo a la gestion de Filmus con
una marca muy diferente, estaba muy centrado en la cosa de sostener la autoestima, de
darles charlas a los chicos sobre las dificultades que generalmente se estigmatiza a los
jovenes, la droga, el alcoholismo, el embarazo adolescente, los problemas vinculares y
la violencia. Estaba todo centrado en el como hacemos para que los chicos se salven de
si mismos, para que no sean peligrosos para si mismos. Cuando asume Filmus y cuando
Alejandra toma la conduccion de la direccidn trata de darle otra impronta, cambia esta
idea y parte del equipo se va, parte del equipo se queda y nos incorporamos otros que
venimos con esta idea que sostiene Ale, de hacer de ese espacio, un espacio de

creatividad, un espacio de encuentro de los pibes, un espacio de formacion mas politica,
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en términos de que los chicos tomen la palabra para decidir, no para hacer de ellos unos
objetos que construyen relaciones para los otros, propuestas para los otros y nada mas.
La idea era darle una caracteristica mas de formacion politica para los chicos y que sea
este basicamente un lugar de produccion de arte, de actividades recreativas, vida en la
naturaleza, deportes.

La dificultad que nosotros teniamos era que con la provincias que venian trabajando
tenian esta idea previa de hacer microemprendimientos, que los chicos hagan talleres de
sida, que den charlas de alcoholismo. Entonces primero empezamos con discursos, con
mucha formacidn, primero para los equipos técnicos, es decir, los responsables de la
provincia, y después directamente con los coordinadores, queriamos trabajar con los
coordinadores, porque no estdbamos muy seguros que lo que nosotros le deciamos a los
responsables de las provincias, después derramara sobre los coordinadores, por eso nos
planteamos ir por los coordinadores directamente. Igual nosotros teniamos mucha
resistencia y decidimos ir nosotros directamente a mostrar que se pueden hacer otras
cosas.

Tomamos una decision que fue muy discutida por el costo econémico que significaba
hasta la energia que habia que poner para estar en todas las provincias que estdbamos
abriendo con propuestas que sean disruptivas y que tuvieran esta linea de darles a los
chicos la palabra, darles a los chicos la posibilidad de recurrir al arte como un modo de
formacion importante para los chicos. Entonces se me ocurri6 la idea del colectivo, yo
hace rato que venia pensando alguna cuestion asi y Alejandra me dio permiso para
volar. Pensé lo del colectivo y lo propuse a los compafieros. Asi surgié la idea del
colectivo, con un piedra libre para que inventaramos y fuimos sobre la marcha
modificando y adecuando cosas, fue una pelea muy larga, nos llevo casi un afio y medio

hacer el primer colectivo, porque era muy dificil que entiendan la Iégica del proyecto.

2-¢Cuales eran los objetivos del proyecto Subite al Colectivo?

El colectivo era la voz de la Nacion tomando decisién sobre los contenidos, ahi era que
nos jugabamos nosotros. Le proponiamos a las provincias los talleres y todos eran de la
misma linea, es decir, darles a los pibes la posibilidad de crear. No ofreciamos talleres
de peluqueria o carpinteria.

Era un riesgo todo el proyecto, apostamos a que en tres dias se podia hacer, a que cada

tallerista podia quebrar esa monotonia, esa igualdad de todos los dias con la propuesta
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de un taller al que no estaban habituados a realizar y que los pibes podian al final del

taller sentir que no estaban parados en el mismo lugar.

3- ¢Realizaron modificaciones en el proyecto una vez que comenzd a
implementarse?

Si, lo fuimos modificando, primero tenia 10 paradas, no habia coordinador. En el
primero el coordinador también fue tallerista, en el segundo colectivo dijimos que en un
turno sea tallerista y en el otro coordine. A la mafiana coordinaba todas las actividades
que habia que hacer y a la tarde daba el taller. Entonces habia 10 talleres y medio,
porque todos daban en dos turnos, menos el tallerista que hacia todas las actividades de
coordinacion. Pero nos dimos cuenta que era un esfuerzo muy grande para el
coordinador, entonces decidimos que el coordinador solo cumplia ese rol y si alguno se
enfermaba bueno lo reemplazaba.

También modificamos la cantidad de paradas, porque al principio eran 10 y cuando
llegaban a la quinta parada ya no daban mas, y estaban en la mitad del camino. Entonces
empezamos a hacer siete, y cuando llegaban a la quita parada ya estaban ahi, solo les
quedaba dos y termina.

4- ; Como decidian las localidades?

La verdad que la primera era muy graciosos porque tomabamos el mapa desplegable y
deciamos vayamos por esta ruta, que es lo que hay, entonces buscabamos en Chaco
donde habia CAJ, por ejemplo, y nos preguntdbamos ¢alguien le suena esta localidad?
Si nadie la conoce, ibamos ahi. La decision era vayamos a lugares donde nadie va y creo
que fue una buena decision, la gente lo reconocia mucho, y lo que los pibes nos decian
era (COmo se les ocurrid venir a aca?, vos lo habras escuchado miles de veces.

En el Gnico lugar que no paso el colectivo fue por Ciudad de Buenos Aires.

5- ¢Como elegian a los talleristas?

Para nosotros fue muy dificil conseguir a los talleristas, si bien habia una convocatoria,
nos preguntdbamos de dénde vamos a sacar gente que esté con posibilidades laborales,
como para decir, me tomo un mes y me voy y no me van a echar de mi trabajo, que sea
gente valiosa, que ademas no tenga problemas con sus hijos, que pueda viajar un mes y
comprometerse con el proyecto. Eran muchas las condiciones que tenia que reunir el

tallerista para poder subirse al colectivo, porque nosotros lo que no queriamos resignar
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era la calidad de los talleres, habia mucha gente interesada, pero no podiamos subir a
cualquiera porque si no era mostrar mas de lo mismo. Entonces en la seleccion de los
talleristas se jugaba gran parte del proyecto, empezamos a preguntarle a gente que
conociamos que nos contactara con sus alumnos, enviamos correos a muchos personas y
cuando tuvimos casi 50 nombres empezamos a hacer reuniones de 6 o 7 y después ya
eran mas grandes las reuniones. Al principio estdbamos mas desesperados, porgue
entrevistdbamos a un grupo grande y no quedaba ninguno, de hecho el primer grupo de
diez talleristas lo armamos con mucho esfuerzo, hasta que empezaron a subir al
colectivo. Los mismos talleristas nos recomendaban gente que podia sumarse, cuando
uno sabia y entendia el espiritu de lo que se esperaba, ahi fue mas facil. Era importante
primero que tuviera una formacién profesional interesante pero que ademas entendiera

la l6gica del proyecto, el espiritu del colectivo.

6- ¢ Qué generaba la experiencia del colectivo en los chicos?

El poder conocer nuevas propuestas, saber que podian realizar otras actividades creo
que les generaba placer vivir la experiencia del colectivo porque le abriamos el abanico
de lo disponible, no ofrecerles lo que conocen, sino darles otra cosa que uno considera
que le puede interesar y no enojarse si después no lo toman, pero que sepan que esto
existe.

Creo que lo que llevabamos en el colectivo era un abanico muy amplio de propuestas
que no ocurrianen los CAJ, ni mucho menos en la escuela y creo que lo mas interesante
gue paso cuando el colectivo estaba circulando es lo que opero en la cabeza de la gente
que estaba coordinando en las provincias y a los docentes les disparaba la cabeza ver
que habia chicos que no hacian nada durante el afio, en los tres dias que estaba el
colectivo eran super activos.

A mi que no me digan que a los chicos no les interesa nada, no les interesa lo que le dan

algunos docentes, por suerte, eso habla muy bien de los chicos.

7-¢Por qué motivos finalizé la propuesta del colectivo?

Cuando asume Tedesco, las decisiones politicas son otras. Y una de ellas fue que ellos
no trabajaban con las provincias, con lo cual el colectivo y otros proyectos no tenian
ningun sentido si desde el Ministerio no te apoyaban.

La gestion de Filmus con intervencion de Alejandra Birgin pusieron mucha ficha a
gestionar la escuela secundaria y mostrar que se podia hacer. Lo que produjo el
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colectivo fue una movida muy fuerte en las escuelas por donde paso, nosotros hicimos
tres encuentros de pos colectivo a los que convocabamos a docentes, directivos y
alumnos para reflexionar sobre el paso del colectivo. Era muy interesante porque habia
opiniones muy divididas, aquellos que reconocian que fue muy movilizante y
comprendian la l6gica de los talleres y lo que alli sucedia y otros que si bien reconocian
esto decian que en los talleres no se aprendia como todos los dias en la escuela. Pero el
objetivo era otro que los talleres pudieran principalmente despertar el interés de los

chicos y que puedan continuarse en los CAJ.
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Entrevista a Ignacio Farindn. Tallerista de Murga - 2010
1-¢ Qué expectativas tenias como tallerista antes de emprender cada viaje?

Las expectativas estaban en conocer otros lugares, en conocer como serian los chicos de
las escuelas, conocer sus realidades, Antes del viaje estaba lleno de preguntas por saber
si lo que habia planificado era acorde a los lugares, al interés de los alumnos, la

situacion en la que vivian. Ir con algo a un lugar que no conoces y ver si funciona si los

chicos se enganchaban con las actividades que uno habia pensado.

2-¢Qué posibilidad brindaba la experiencia de los talleres a los alumnos y a la

escuela?

La posibilidad que brindaba desde el taller que yo realizaba que era lamurgay la
percusion era experimentar con la misica, con el movimiento. Lo que yo podia brindar
era el conocimiento de la masica, proponer trabajar colectivamente en una banda de
baile, de batucada. Que ellos puedan hacer sus propios bailes, pensar sus propias
canciones, pensa que en la murga se cantan canciones, entonces que puedan pensar las
letras de las canciones. Prepararse para diferentes fiestas como puede ser el carnaval,
pero sobre todo tocar en equipo, el trabajo colectivo, bailar cantar, les brindaba a la

escuela un espacio musical diferente.

3-¢Qué implicaba la muestra para los alumnos?

Y los chicos les encantaban el momento de la muestra, preparaban los trajes de la
murga, ensayaban las canciones y la murga casi siempre cerraba, era una fiesta. Después
venian y te decian: “Profe nunca estuve tanto tiempo en la escuela”. Ya modificar ese
concepto era interesante, vos veias a los pibes pasar por lugares que antes no pasaban,
iban a la secretaria agarraban los materiales, se apropiaban de la escuela, del espacio.

El objetivo final del colectivo no era la muestra en si, sino que realmente los chicos se
quedaran con esa experiencia e inquietud y que la misma sea tomada por la escuela 'y
por el coordinador del CAJ quienes iban a seguir con las actividades. En muchas
escuelas los coordinadores nos pedian informacion para poder planificar los talleres,

también les dejabamos nuestros contactos para que ellos se comuniquen con nosotros.
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La idea entonces de la muestra era conectar a la escuela y la comunidad con los chicos y
viceversa, lograr esa interaccion y alli el colectivo se convertia en un puente entre ellos

y las actividades de los diferentes talleres eran los hilos que sostenian ese puente

4-;Qué recordas o podes aportar sobre las muestras del taller de radioteatro?
Y siempre se escuchaba, se generaba ese clima de escucha, la voz de los chicos sin las

imagenes era interesante, la radio siempre convocaba.

5-¢ Tuviste contacto con alguno de los alumnos después de los talleres?
Si, muchos me preguntaban donde podian estudiar percusion, uno de los chicos de la
Pampa, que participo del taller de murga empezé a estudiar bateria. En Formosa la

coordinadora de un CAJ me invito a participar y continuar con la murga.
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Entrevista a Daniel Bustamante. Tallerista de Historieta -2015

1-¢ Qué expectativas tenias como tallerista antes de emprender cada viaje?

Yo siempre arrancaba pensando en el potencial que el alumno traia y a partir de ahi
comenzaba mi trabajo. Mi punto de partida era que venia alguien que la iba a romper,
que tenia muchas cosas, esperaba esa sorpresa, que el chico iba a sorprenderme a mi,
siempre tenia ese imaginario. Y segun las localidades o las zonas méas urbanas o rurales
tenian diferentes conocimientos. Quiza un pibe mas urbano conocia superhéroes,
Batman, ese era mas facil para trabajar, porque ellos sabian que tenian algo dentro para
explotar. Con otros chicos habia que trabajar un poco mas, por ejemplo en Cérdoba un
chico cuando terminaron los talleres se acercd y me abraza y me dice: “usted me ensefid
el arte”. Yo siempre trabajaba a partir de autores, entonces ahi me resolvia una cuestion,
el pibe que sabia dibujar si yo le tengo que pedir que ademas escriba una historia quiza
no podia, entonces no perdia el tiempo adquiriendo algo que quiza no lo iba a lograr del

todo, en cambio iba a destacarse en lo que hacia.

2-¢Qué posibilidad brindaba la experiencia de los talleres a los alumnos y a la
escuela?

Subite al colectivo tenia ciertas caracteristicas que lo hacian un proyecto interesante vos
pensa que es una experiencia encuadrada en lo que seria educacion no formal, los pibes
elegian sus talleres, entonces el punto de partida era diferente, porque cada pibe podia
elegir sus talleres y ahi cambiaba la perspectiva luego se encontraban con docentes no
tan “formales” y donde se podian hacer ciertas cosas basicas, como tomar mate,
escuchar musica, otra experiencia de aula taller donde se perfila otro vinculo

Y a la escuela les quedaban pibes revolucionados, que es lo que tiene que saber recibir
la institucidn, una escuela que los interrogue, que los desafie, no una escuela sumisa

La caracteristica de llegar a la escuela en dias escolares era el cambio, una escuela, mas
de puertas abiertas, donde no estaba esa rigidez de todos los dias, si bien habia una
organizacion, la dinamica en esos tres dias cambiaba, los pibes sabian que si no venian
se perdian algo y querer ir al segundo dia habian dejado algo para continuar, era un
volver a la escuela porque habias dejado algo para continuar, no es vuelvo a la escuela
porgue no me queda otra o porque quedo libre. Creo que eso era lo interesante del

proyecto plantear una escuela que interrogue a los adolescentes y que los desafie.
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3-¢QUué obstaculos se les presentaron en los talleres?

La verdad que no tuve problemas, siempre respondieron los chicos desde o humano, yo
partia de esa premisa de que los chicos traian algo, y creo que lo interesan te eran los
destinatarios que eran los adolescentes donde les das un poco ellos le inyectan una cuota

de creatividad

4-¢;Qué implicaba la muestra para los alumnos?
Estaba bueno, mostrar lo tuyo, que te reconozcan. Y segun la personalidad de cada
chico, algunos eran mas timidos, creo que la muestra habia que hacerla natural, cuando

uno lo anuncia le pones mucha carga de coronacion se ponen mas nerviosos.
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Entrevista Viviana Pérez Recalde. Tallerista de Cine - 2015

1-¢ Qué expectativas tenias como tallerista antes de emprender cada viaje?

Al principio puedo hacer una distincidn entre lo que fue mi primer viaje, que fue mi
primera experiencia dando talleres. En el primero fue una incertidumbre, cada viaje
implicaba ir a un encuentro, como tallerista en principio mi objetivo era brindar y
socializar a un grupo de alumnos un saber del cual yo me habia formado, y ver qué
pasaba en ese encuentro.

Luego con el transcurso de los viajes, eso fue cambiando, empecé a ver que tenian ellos
para dar, qué potencial tenian los chicos, darme cuenta que yo también aprendia un
monton de todo lo que se vivia en esos tres dias de encuentro donde un lenguaje mas
universal como es el lenguaje del cine, de la radio o del circo, cualquier lenguaje mas
artistico, era atravesado por el sentimiento de los adolescentes, donde la mirada de ellos

era la protagonista.

2- ¢ Modificaste la planificacion del taller en el transcurso de los viajes?
Los primeros viaje con un montén de libros, frases de libros, poemas disparadoras para
ejercicios del taller y de a poco los viajes se iban alivianando y viajaba sin libros. Si

viene estaba planificado, iba mas al encuentro de lo que ellos tenian y traian al taller.

3-¢Como podrias caracterizar al grupo de alumnos?
Estaban muy avidos de tener una experiencia como la del Colectivo, muy contentos que
el proyecto este sucediendo en la escuela. El cruce de lo no formal con lo formal es algo

muy atrayente tanto para los docentes, los talleristas y hasta los pibes mismos.

4-¢Entu taller participaban docentes?

Muy pocos, quiza iban el primer dia y después no venian mas, creo que algunos
docentes huian por el desborde, habia una especie de caos creativo y ahi algunos
docentes, probablemente mas estructurados seguramente se sintieran sobrepasados por
la experiencia y también porque exigia muchas mas horas de las que cualquier docente

tenia en la escuela.
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5-¢Qué posibilidad brindaba la experiencia de los talleres a los alumnos y a la
escuela?

Creo que la posibilidad de poder concretar algo en poco tiempo, y poder verlo
terminado y llevarselo a la casa. Poder mostrarselos a sus comparieros, a sus docentes
de todo el afio y poder experimentar lenguajes, que si bien algunos los conocian, no los
habian experimentado en realizar algo, es decir, hacer un radioteatro, hacer una pelicula,
una historieta, atravesar la experiencia. Creo que la escuela luego tenia que hacerse
cargo de lo que los pibes habian dicho y hecho en esos tres dias. Muchas veces, en los
talleres salian temas de protesta, de disidencia hasta con la misma escuela, entonces eso

es lo que no se, ¢qué paso después?

6-¢Qué obstaculos se les presentaron en los talleres?

Para mi el primer obstaculo era el tiempo, en los talleres de cine, al principio era la
mafiana un grupo Y a la tarde otro, entonces salian dos cortos y muchas veces no
llegabamos a terminar. Después lo que hicimos fue unificarlo y era todo un solo grupo
de la mafiana y de la tarde y era un solo corto por parada. Y creo que lo importante era
tener mucha flexibilidad en la planificacion con respecto a que iba a pasar en esos tres
dias. Porque uno tenia una planificacién y después te encontrabas con otra demanda,
con otra necesidad y habia que resolver como eso devenia en algo creativo y en un

prod ucto concreto.

7-¢Qué implicaba la muestra para los alumnos?

En las muestras también se generaba un clima especial, eran los mismos alumnos
quienes colaboraban y armaban toda la puesta de escena para la muestra: decorar el
escenario, correr las mesas, poner sillas, armar el proyector, probar el sonido, todo se
hacia entre todos y eso era ser parte de esa movida. Si hicimos un producto o una
actividad para mostrarla también tenemos que producirlo, difundirlo, ser hacedores de
esa muestra, y eso era tener un registro de su trabajo que se convertiria en una huella
que sucedi6 dentro de su escuela para la comunidad. Y eso es una marca en los pibes,
que se hicieran cargo de la muestra, que ayudaran, que se quedaran hasta el final y te

ofrecian un mate porque te veian cansado.
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8-¢Qué recordas o podes aportar sobre las muestras del taller de radioteatro?

Durante la muestra del taller de radioteatro llamaba mucho la atencidn la presencia de lo
teatral en los chicos, como lo representaban, como hablaban, el compromiso con la
historia que en muchas ocasiones se notaba que ellos mismos habian elegido la
tematica, habian trabajado en eso y con los personajes que a cada uno le tocaba, la
seguridad con la que hablaban y escuchar sus voces

9- Tuviste contacto con alguno de los alumnos después de los talleres

Si, en Santiago del Estero por ejemplo, después del Subite al Colectivo, se formo un
grupo y los pibes hicieron seis cortos mas. También estuve en contacto con una regente
de la escuela de Tigre que e consultaba cémo hacer para continuar con el taller. Un
chico de Pacheco, después estudio cine y me invito al estreno de la propia pelicula que

fue en la misma escuela.
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Algunos Radioteatros de los talleres

Localidad: Comandante Fontana, Formosa.

Prof. Sayanes Débora

“Yoche de Sclbidos”

—Nunca te hagas el vivo el dia de los muertos-

Operador/Encargados de sonido

Presentador/Actores

Musica de introduccion

Narrador: Una noche como todas, en el
campo de los Mendieta, Juan va a visitar a su
novia.

Gallo a lo lejos, mugido, ladridos
Sonido de puerta que se abre

Juan: (Golpea las manos) Guenas. ¢Hay
alguien? jijluira perro fiero!!

Rosa: ¢ Quién esta ahi?

Juan: Soy yo tu Juancito

Rosa: Ya voy mi amor

Juan: Como me vas a decir “mi amor”, mira si
tu viejo nos escucha

Rosa: No estan. Pero va a venir en cualquier
momento

(Beso)

Juan: Che, si salimos a caminar, estd mas
fresco alla...

Rosa: No sé...

Juan: Dale Rosita de mi vida.

(Besos)

Rosa: (indecisa) Mmmm bueno, ta’bien.

Narrador: Juan y Rosa salieron a caminar
olvidandose de que se aproximaba el dia de
los muertos. La noche estaba oscura, como
nunca y cerca del corral...

Mugido

Silbido Fuerte

Silbido

Silbido muy fuerte

Rosa: Soltame Juan que viene alguien.
Juan: Se te hace. Son las vacas nada mas
Rosa: Escuchaste eso Juan?

Juan: No, ya te dije son los animales
Rosa: jjEscuchaste!!

Juan: (asustado) jSi!

Rosa: ¢ Qué fue?

Juan: No...no...no se. Es muy raro.

Rosa: vamos a la casa.

Rosa: jiSon las dnimas!!

Juan: jiCallate!! No digas esa palabra
Rosa: Vamos

Juan: ¢Y si nos quedamos hasta que pase?
Rosa: ¢Y si no pasa nunca?

Juan: jiHuyaaaaamooos!!

Rosa: (grita fuerte)

Musica de fondo guitarreada

Narrador: ¢{Qué paso esa noche misteriosa
conJuan y Rosa? Seguramente querran saber
el final de esta historia. Lo sabran cuando
vuelva “Subite al Colectivo”
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Localidad: Chamical, La Rioja. Prof. Sayanes Débora

"El dia despucs de lao minenia”

Operadores

Locutores/Actores

Musica de fondo suspenso

Sube musica suspenso

Presentador: Hola a todos nuestros
oyentes!! estamos transmitiendo desde
FM Nueva Onda los invitamos a
escuchar una obra que hicimos en el
taller de radio-teatro. La misma se
llama “El dia después de las mineria”

Relator: Llegan empresarios
norteamericanos y canadienses a la
provincia de la Rioja, mas precisamente
a los cerros del Famatina.

Empresa 1: | Mira que tierra! Es
bellisima, justo lo que estdbamos
buscando!

Empresa 2 : sil! es ideal para nuestro
emprendimiento

Empresa 1: y rica en minerales, todo lo
gue nosotros queremos extraer
Empresa 3: seguro es una provincia de
escasos recursos para este tipo de
trabajo

Empresa 2: bueno todo listo, nos falta
hablar con ellos para saber que opinan
y empezamos

Empresa 3: Dale vamos!!

Musica de fondo suspenso

Relator: Los representantes de las
empresas mantuvieron una charla
extensa con los responsables de
nuestra provincia

Gobierno: Buenos dias sefiores,
adelante éien que los puedo ayudar?
Empresa 1: Buenos dias, venimos a
conversar, tenemos una propuesta muy
interesante

Empresa 1: y bueno ustedes tienen una
tierra muy rica en minerales y nosotros
tenemos la maquinaria tecnologia
adecuada y los recursos necesarios
para realizar extraccion de minerales
Empresa 2. y con esta accién nos
vamos a beneficiar todos todos, se
entiende?
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Gobierno: por supuesto!!! adelante...es
una fuente de trabajo para todo
nuestra poblacién que tanto lo necesita

Relator: Con el tiempo el pueblo
conocié el nuevo emprendimiento que
se realizo en la provincia, pero con el
tiempo el pueblo comenzé a sentir las
consecuencias del nuevo
emprendimiento.

Musica de fondo suspenso

Eco enrisa

Pachamama: Viste...hace un tiempo
gue unos hombres vienen a visitarnos,
si esas personas desconocidas, escuche
gue vienen a traer desarrollo, sera
cierto?

Pachamama 2: sii, dicen que somos
unas tierras hermosas, justo lo que
estaban buscando. Pero parece que
quieren explotarnos. Espero que esto
no suceda, ya que seria un gran gran
problema

Pachamama: nos quieren, nos

Relator: Finalmente las empresas
lograron instalarse y todo lo que
aseguraron y prometieron no sucedié...

Ambientalistas: A partir de la
explotacidon minera a cielo abierto
nuestra poblacidn se esta muriento.
Nuestro medio ambiente se esta
contaminando

A 1. si, tenemos que hacer publico lo
gue estan haciendo con nuestras
tierras... todos tienen que saber

A2: para que esto no suceda en otras
provincias ya que “todos tenemos
derecho a un ambiente sano”

A3: Nuestra pachamama todavia quiere
ser sana

A4: No queremos nuestro bolsillos
llenos de oro, queremos salud

Todos: podemos vivir sin oro, pero no
podemos vivir sin agua .... Nuestra
Lucha continua!!l

Relator: Mientras la muerte piensa

Muerte: No pensé que la mineria me
iba a traer tantos beneficios JAJJAJAJA!!
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Mousica de Fondo tema “La tierra” Bebe

Sube tema “La tierra” Bebe

Relator: “La tierra tiene fiebre necesita
medicina y un poquito de amor que le
cure las penitas que tiene.

La tierra tiene fiebre, tiembla, llora se
duele del dolor mds doloroso y es que
piensa que ya no la quieren. Es que no
hay respeto...”

Relator: (Despedida) Muchas gracias
por escucharnos, somos los chicos de la
escuela de comercio General Belgrano
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Localidad: Avellaneda, Buenos Aires. Prof. Sayanes Débora

“La Gran Tocke”

Operadores | Locutor/Actores

Musica Hola, buenos dias! les presentaremos un radio comic que realizamos los

“Sin alumnos del taller de radioteatro titulado: “La Gran Noche”

Banderas Presentador.- Era un 20 de julio cuando los alumnos del dltimo afio de la
escuela se preparaban para festejar el dia del amigo, la fiesta mas esperada que
se realizaria en la casa de Joe
Lisa.- y Boby, ¢Irds a la gran fiesta esta noche?

Boby.- (Risa caracteristica) iClaro que iré! ¢ A qué hora comienza?
Lisa.- Errr...a las 12 creo. Bueno, debo irme. Nos vemos Bob!!!
Boby.- Adios Lisa. iNos vemos!!!

Musica Presentador.- Llegd la medianoche y Joe se encontraba en su fiesta recibiendo a

fiest'a los invitados que iban llegando poco a poco. Uno de los primeros en llegar fue

Sonido sui mejor amigo Michael.

ambiente

festivo
Joe.- Hey Michael!! §Cémo estds? Pensé que no vendrias.

Michael.- Oh noo... éCudndo te he fallado? ¢Estd todo preparado para ese idiota
Sube la de Boby?

musica fiesta

Joe.- Si Brother! No te preocupes que todo saldrd como lo planeamos.

Michael.- Quedard como un verdadero estUpido frente a todos... como siempre.
(Risas siniestras)

Musica de

fondo Joe.- Hola bobo...digo Boby! Que bueno que haz venido! Pasa, disfruta de la
fiesta. Esta sera una gran noche, éno creen chicos?
Michael.- Claro que si Joe. (Risas)
Boby.- yo también presiento que sera una graaaan noche (Risa caracteristica)
Joe.- Ya vengo muchachos debo hacer algo en el bafio...ya saben

Ruido de

puerta que Presentador.- Mientras todos se divertian Boby se dirigio al bafio

se abre.
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Portazo,

pasos Boby.- Oh!! Por Dios ¢ Qué es esto? jSangre!!
corriendo.
Musica “Sin
Banderas” Presentador.- Cuando Boby llega a la cocina agitado y espantado, encontré a su
compafera
Boby.- Rachel!! iQué te ha pasado?? jEstd muerta!!
(Todos rien a carcajadas)
Michael.- Te lo haz creido imbécil. No ves que no estd muerta...jajajaja.
Rachel.- Claro que no estoy muerta estUpido Boby (en tono de burlas)
Risas
Presentador.- La fiesta continua y Boby parecia estar tranquilo a pesar de la
broma de sus amigos y de sus risas burlonas. De repente se oyé un grito
aterrador.
La musicase | Gritona.- Ahhhhhhhhhh!!!! Joe estd muerto!!
detiene.
o Michael.- Noooooo, seguramente es parte de la broma. Levantate Joe, ya hemos
!}/Iusma dicho la verdad. Hey Joe,... Joe!!!l Esta muertoooo!!!
Mano
Negra”

Boby.- Dije que seria una gran noche (Risa caracteristica)

107



Localidad: Chamical, La Rioja. Prof. Sayanes Débora

“La Maldicion, contindal”

Operador

Locutores/ Actores

Musica de fondo suspenso

Sonido de gotas

Sonido de portazo

Presentador: Hola, ahora pasaremos a escuchar el
radioteatro que hicimos los chicos de la tarde ...
espero que lo disfruten se llama “La maldicidn,
continta??”

Relator. En un pueblo, no muy lejano, una familia
decide mudarse, ya que hece aproximadamente un
afno y medio que ocurrian situaciones extrainas,
terribles y escalofriantes, dentro del hogar.

El dltimo dia en la casa antes de mudarse, empieza a
gotear por el techo sangre y gota por gota, va
sefialando a cada integrante de la familia

Hija 1: Mama, mami, mama!! no tenemos que ir de
aca

Hija 2: si mama, tenemos mucho miedooooo
Madre: que pasa hija? Porque decis eso??

Hija3: Mira mama, yo tengo un mal presentimiento
Padre: Bueno vieja, esto se acabo!!! no podemos
vivir mas asi!ll. Chicos, agarren sus cosas y nos
vamos hoy mismo de esta casa ....

Relator: Al salir de la casa se encuentran con un
cartel que decia “Quien abandone esta casa
morirg”. Sin embargo, ellos decidieron partir sin
hacerle caso al cartel y siguieron su rumbo

Una vez enviaje ...

Sonido ambiente calle.
Sonido motor del auto

Golpe. Mdsica de fondo suspenso

Sonidos de noche tenebrosa

Madre: viejo, escuchaste eso???

Hijal: si parece un ruido en el motor, escucha
escuchaaaa

Padre: sii, que fue esooo0?

Madre: No se!l, pero... que te pasa, te sangra la
nariz

Padre: uhhh, si que me esta pasandoooo

Madre: Dios mio, Vicente que te pasa, Vicenteeeee
Hijos: papa papa papa!!!

Relator: asustados pararon el auto, el hombre al
bajar cayo al suelo, pero lo mas extrafio de todo, fue
que cayod sin una gota de sangre.

Su mujer quedo pasmada la ver a sumarido muerto.
Sin consuelo fue con sus hijos a la casa de su padre.
El abuelo recibio a su hija a sus nietos en su casa.
Esa misma noche, cuando trataban de dormir
agotados por el viaje, comenzaron a escuchar
nuevamente ruidos extraifos y tenebrosos que
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Suben sonidos de noche tenebrosa

provenian del cuarto donde dormia el abuelo.
A las 3 de la mafana Diego asustado se levanta

Diego: Mama, mama, por favor, despertateeee
Mama: que hijoo

Diego: escucha mama, escucha los ruidos que
vienen de la habitacion del abuelo

Mama: yo no escucho nada, a ver me voy a fijar
Ahhhhhhhhhhhhhh!!!!

Diego: mama! Mama!!! Chicos vengan!!

Musica de fondo suspenso

Risa macabra

Relator: cuando los chicos entraron a la habitacidn
del abuelo, vieron a la madre sangrando y al abuelo
tumbado en el suelo

A medida que iban pasando los a los, la maldicidn
seguia en la familia.

Mis hermanos murieron ... uno por uno ... y quede
solo yo para contar esta historia, que no termina
conmigo, porque ustedes también la escucharon.
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Testimonios de los alumnos y docentes que participaron del taller de radioteatro

volcados en el cuaderno de viaje
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Bloque 1

Guidn del Docume ntal Radiofonico que acompafia la tesina

“La yvoz en el acre’’

Operador

Locutor

Musica Apertura:
Macaco Rumbo
Submarino-Antena

Musica de fondo
Pequefia Orquesta

Reinsidentes- Negro

Efecto Eco

Sube musica Ott -
splitting an atom
Musica de fondo
Chango Spasiuk -
Escenas De La Vida
En El Borde

Musica de fondo Pedro
Aznar - Candombegle

Locutor: La voz enel aire

Relator: A comienzos del afio 2001 se impulso6 desde
Ministerio de Educacidn de la Nacion, la creacion de los
Centros de Actividades Juveniles

El objetivo del programa fue habilitar en la escuela otros
espacios, otros tiempos y otras formas de ensefiar y aprender
Las actividades se planificaban en torno a la concepcion de
tiempo libre educativo vinculado con la idea de aprendizaje,
disfrute y reconocimiento social.

Los contenidos que abarcaban eran varios entre ellos: arte y
expresion; deporte y recreacion; ciencia y tecnologia; cultura;
produccién y realizacion de medios de comunicacién; entre
otros.

A través de los CAJ se intentaba diversificar el horizonte de
oportunidades y experiencias educativas para lograr que los
jovenes encuentren un espacio de pertenencia en la escuela.
Con el objetivo de instalar nuevas propuestas culturales y
educativas a las ya desarrolladas en los Centros de
Actividades Juveniles se impulsé el proyecto Subite al

Colectivo

Locutor: Daniel Bustamante tallerista

Audio Daniel Bustamantel

Locutor: Luis Cabeda Coordinador Nacional del Centro de

Actividades Juveniles
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Musica de fondo
Chango Spasiuk-

Posadas

Audio Luis Cabeda 1

R: Un grupo de 10 talleristas de diferentes disciplinas, como
ser periodismo comunitario, cine, radioteatro, murga, danza,
historietas, narracion oral, fotografia estenopeica, entre otros,
dictaban talleres durante tres dias en escuelas publicas de todo
el pais.

Las escuelas a las que estaba destinado el proyecto se
encontraban generalmente en zonas rurales o en localidades
periféricas.

Subite al Colectivo se propuso como un espacio para
desarrollar los intereses de los adolescentes, y construir
proyectos atractivos que interpelen a los clasicos formatos
escolares dentro de un marco de educacion no formal.
Locutor: Daniel Bustamante tallerista

Audio Daniel Bustamante 2

Bloque 2

Operador

Locutor

Musica Puente

Celeste-Arguello

Efecto colectivo
arranque
Musica de fondo

Pedro Aznar- Diana

Locutor: La voz en el aire

Comienzo del viaje

R: El viaje comenzaba cuando un grupo de diez talleristas
junto con el coordinador, partian hacia a una o dos provincias
del pais durante un mes para llevar adelante los talleres del
proyecto Subite al Colectivo

La propuesta estaba destinada principalmente a los alumnos de
la escuela media, sin embargo, la invitacidn a participar se
extendia a la comunidad en general.

Desde la llegada del colectivo la escuela estaba afectada por el

proyecto, es decir, las clases no se dictaban normal mente.
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Baja musica de fondo

Sube Mdsica de fondo

Musica de murga

Efecto patio escuela

Locutor: Daniel Bustamante tallerista

Audio Daniel Bustamante 3

R: Para los talleristas el comienzo del viaje estaba cargado de
expectativas, en principio, por conocer a los diferentes grupos
de jovenes y las realidades que atravesaban a las escuelas, a los
docentes y a la comunidad.

Y principalmente por el desafio que implicaba la llegada del
colectivo a la escuela, donde la rutina se transformaba para
aprender desde propuestas diferentes, donde esta vez los

jovenes serian los protagonistas.

Locutor: Viviana Recalde tallerista

Audio Viviana Recalde 1

R: Al llegar a la escuela el coordinador hacia una presentacion
general del proyecto. Los alumnos participaban del taller que
mas le interesaba o habia elegido previamente

Cuando comenzaban los talleres el clima de trabajo colectivo
podia percibirse dentro de la escuela, los alumnos
generalmente estaban muy predispuestos a aprender, trabajar,
compartir, vivir la experiencia que estaba sucediendo en “su”
escuela.

En el patio se escuchaban los tambores, en un aula bocetaban
un mural, en los pasillos grupos de jovenes aprendian
malabares, los payasos contaban historias, en un aula se oian
los sonidos de un radioteatro, los diez talleres comenzaban a

trabajar, de esta manera se iniciaba el recorrido del colectivo.

Audio Alumna 1
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Bloque 3

Operador

Locutor

Musica apertura

Aristimufio-Caminata

Musica de fondo

Folclore instrumental

Musica de fondo
Woula Bara Diagna —

Oumou

Efecto timbre Audio
radioteatro 1

Efecto de sonido
Musica de fondo
Woula Bara Diagna —

Oumou

Musica de fondo Baka

Beyond - Sukanisha

Locutor: La voz en el aire
En el taller de Radioteatro

Audio alumna 2

R: Enel marco del proyecto Subite al Colectivo, el taller de
radioteatro se presentd como una propuesta para trabajar a
partir de la radio como una herramienta pedagdgica y
didactica que facilite la construccion de un espacio de
comunicacion y expresion de los adolescentes.

Un espacio que permita interpelar sus intereses y los

involucre como protagonistas activos de sus propios discursos.

A partir de diferentes técnicas participativas, la propuesta del
taller tenia como eje la elaboracion de un radioteatro.

Los contenidos del taller se plasmaron en tres instancias de
aprendizaje: introduccidn al medio radial, produccion y

emision del radioteatro.

R:El primer momento del taller consistia en sensibilizar sobre
la importancia de la radio como un lugar de expresion, como
un espacio para decir, hacer y crear.

Luego los alumnos trabajaban a partir del codigo radial con el
fin de experimentar las posibilidades expresivas de la voz de

cada integrante,

R:Apreciar la importancia de los efectos de sonido en la radio
como un complemento del mensaje a transmitir, conocer las

potencialidades de la musica para la ambientacion de espacios
y por ultimo trabajar sobre la caracterizacion de los personajes

para experimentar la teatralizacion radial.
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Audio actividad
alumno

Musica de fondo
Aristimufio- Azucar

del Estero

Mousica de fondo Baka

Beyond — Creation

Audios radioteatro
“Una familia

conflictiva”

Las actividades propuestas presentaban un fuerte contenido
IGdico con el fin de incrementar la reflexion grupal, las

capacidades de los alumnos y su potencial creador.

R:La segunda jornada del taller consistia en la eleccion de la
tematica para la elaboracion del radioteatro la misma partia de
los intereses, preocupaciones y conocimientos de los alumnos,
y estaba relacionada con problematicas que los atravesaba a
ellos como adolescentes.

Los temas que se trabajaban fueron diversos la discriminacion
en la escuela, problemas con la policia, violencia familiar,
abuso, contaminacion ambiental en la comunidad, mitos del
pueblo, entre otros.

Una vez que estaba elegida la historia, entre todos los
integrantes del taller se redactaba el guidn y se dividian los
personajes y los roles. Se intentaba que participen todos los
que querian ocupar un rol, entonces no sélo se elegian los
personajes del radioteatro, sino también quienes serian los
guionistas, los operadores, los asistentes, los que traian la
masica, los que realizaban los efectos de sonido, aquellos que
tocaban la guitarra hacian la masica en vivo, los alumnos que
se ocupaban de hacer el registro fotografico y filmico.

El dltimo dia del taller los alumnos asistian con mucho
entusiasmo, el tiempo de esta jornada estaba dedicado a
terminar de pulir el radioteatro y ensayar para la salida al aire

en la radio o la muestra en la escuela.
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Bloque 4

Operador

Locutor

Musica Chango

Spasiuk- Pynandi

Musica de fondo
Chango Spasiuk-
Misiones

Audio Radio La Rioja

— presentacion locutor.

Radioteatro.
Despedida

Musica Chango

Spasiuk- Misiones

Locutor: La voz en el aire Final del viaje. Un nuevo

camino. Una posibilidad de cambio

R: El recorrido terminaba cuando todos los talleres, luego de
tres dias de intenso trabajo, realizaban la muestra final en la
escuela.

El proposito de la muestra era hacer visible las producciones
que realizaron los jévenes desde que el “colectivo” llego a la
escuela, es decir, intercambiar la experiencia vivida en cada
uno de los talleres con los comparieros, la familia y la

comunidad educativa.

Locutor: Viviana Recalde tallerista

Audio Viviana Recalde 2

R: El taller de radioteatro era uno de los primeros talleres en
mostrar el trabajo realizado. En algunas localidades los
alumnos tuvieron la posibilidad de salir al aire desde la radio,
esto implicaba una apertura hacia la comunidad y de esta
manera la experiencia no quedaba circunscripta al espacio de
la escuela, sino que invitaba a escuchar a todos aquellos que

no pudieron acercarse a la muestra.

Locutor: Viviana Recalde tallerista

Audio Viviana Pérez Recalde 3

R: Cada cierre de los talleres, cada final de recorrido, era una
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Sube musica Chango

Spasiuk- Misiones

invitacion para seguir construyendo desde la escuela en el

espacio que brindaban los Centros de Actividades Juveniles,
con el objetivo de abrir un camino posible de transformacion
desde un abanico de propuestas culturales y educativas para

los jovenes.

Locutor: La voz en el aire
Locutor: Ignacio Farinon tallerista

Audio Ignacio Farinén 1

Fin.
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