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Introduccion
Descripcion de la situacion problematica:

A principios de la década de los 80, se registro una fuerte tension en el campo del rock argentino. La
aparicion de una banda llamada Virus (formada en La Plata en 1981), sus discos y sus recitales
suscitaron reacciones negativas por parte del publico del rock, la critica especializada, musicos y
demas agentes del campo. Nos interesa analizar los comportamientos de los agentes, atendiendo por
un lado a los comportamientos simbolicos direccionados por la banda para rediscutir el capital ya
consagrado en este campo, y enfocando por otro el rechazo de los agentes que defendian sus
posiciones preferenciales, atadas a la conservacion de este capital.

Desde el lado de la critica, se escribieron articulos que cuestionaban a la musica y sobre todo a las
letras de las canciones por considerarlas ‘“hedonistas”, ‘“pasatistas”, “frivolas”. También
denunciaban una supuesta falta de contenido en la propuesta de la banda. Se demostrara a lo largo
del trabajo a través del analisis de las letras cual era el fin y el contenido humano y politico de ellas,
en relacion a la época de las mismas. Desde el publico, se registraron reacciones adversas que
incluso llegaron a desbarrancar en la violencia fisica (abucheos o casos en donde la gente tiraba
objetos contundentes al escenario y los integrantes de la banda). En cuanto a los otros musicos
pertenecientes al mismo campo, formularon declaraciones menospreciando al grupo (un caso
manifiesto fue el del lider de la banda Sumo, Luca Prodan). Los ataques elaborados por estos
agentes solian incluir discriminaciones contra la homosexualidad de algunos de los integrantes de
Virus. Sin embargo, en los ultimos afios se puede ver una valorizacion del trabajo de Virus dentro
del mismo campo del rock, por la cual se ha revertido las criticas anteriores haciendo que la opinion
de los agentes sea totalmente antagdnica al rechazo de los 80: la musica de Virus es considerada
“novedosa y revolucionaria” para su tiempo y se describe a las letras como inteligentes y con un
fuerte grado de contenido politico. El trabajo presente se propone investigar siguiendo la teoria de
Castoriadis si el imaginario social del rock nacional de principios de los 80 y sus significaciones
sociales eran incapaces de asignarle un sentido al significado emergente de Virus, y esto solo fue
posible cuando se alter6 este magma de significaciones imaginarias sociales.

Por un lado, se intentara reconstruir el imaginario social imperante en el rock nacional, teniendo en
cuenta que la musica imperante en esa época estaba relacionada a géneros complejos como el rock
progresivo o el jazz rock (Seru Giran o Spinetta Jade) con dos caracteristicas a destacar: existia una
fuerte tristeza en las letras y en la musica, y una manera de presenciar los espectaculos caracterizada
por su poco movimiento y falta de baile. La adversion al baile sera analizada teniendo en cuenta
disposiciones previas del campo, que datan de los comienzos del rock argentino (el enfrentamiento
entre bandas como Manal y grupos como El Club del Clan): pero dado que los campos son
relativamente auténomos, se analizara cdmo influyo el campo politico econdmico y social en una sociedad
gobernada por una dictadura militar.



Por otro lado, se analizaran cuales son las novedades introducidas por Virus: las letras, en las que
colabord el sociologo y militante Roberto Jacoby; la manera de vestirse; el baile en los recitales; y la
masica influenciada por la New Wave y la electronica. Se tendra en cuenta el choque con con el
imaginario del rock nacional pero también se prestara atencion a sus aspectos politicos: Jacoby
varias veces sostuvo que Virus era un proyecto en el que se buscaba aplicar las llamadas “estrategias
de la alegria”. Estas devolverian a través del baile el movimiento y el estado de animo a los cuerpos
paralizados (inmovilizados por el accionar de la dictadura) para convertirlos en cuerpos activos.
como forma de contraadiestramiento de los habitus a travesados por el terror de la dictadura También se
subrayara la resistencia de Virus a tocar en un festival a favor de la guerra de Malvinas. Como
propdsitos que quizds excedan el trabajo pero que pueden ser interesantes para al menos ser
analizados brevemente, incluimos la comparacion con propuestas musicales parecidas (los Twist,
por ejemplo).

Preguntas de investigacion y/o propdsito

-¢,Cudl era el sentido comun y las significaciones imaginarias sociales que organizaban el campo del
rock nacional en los 80 en las que se inscribe la banda y su propuesta? ¢(Qué significaciones
imaginarias lo mantienen unido? ¢Cuél es el sentido de lo comercial y lo politico al interior de en
ese juego, para quienes ocupan posiciones dominadas y dominantes?

-;Que mantiene unido al campo en ese momento, cudl es su “nomos” y que organiza los principios
de vision y division de lo que es y no es rock en ese momento? De qué modo se organizé el campo de
la musica durante la dictadura militar?

-¢Porque la irrupcion de Virus y su “estrategia de la alegria” fue rechazada mas que aceptada por
otros masicos, por la critica y por el publico del rock en el momento historico de su aparicion?

-;Cuales son las justificaciones de la conciencia para no adherir a la estrategia de la alegria?
¢Explican del todo un rechazo que es més afectivo y entonces inconsciente o prereflexivo?

- ¢Puede pensarse que las disposiciones corporales constituidas en tiempos anteriores tienden a
perdurar mas alla de las condiciones que las originaron, y que el pasado interiorizado, (el de la
dictadura y el miedo) es efectivo y operante en los ochenta y organiza las maneras de sentir, percibir
y pensar de quienes participan en ese campo?

- ¢Porque fue imposible, dentro del horizonte de lo posible para los agentes del campo, la propuesta
de Virus? ¢Qué impensados puso en juego, qué sentidos se vuelven imposibles de presentificar alli
gue no pueden mas que rechazarse?

- ¢ Qué sentidos requirieron de cierta elaboracion por parte de los individuos y los agentes de ese
campo, Yy en diversos érdenes: en las practicas, en las representaciones y los afectos para que en la
actualidad la banda se consagre positivamente? ¢Se requirié un cambio de disposiciones por parte de



los agentes asi como modificaciones en el campo del rock para aceptarlos hoy como banda de culto?
¢ Cuales fueron las significaciones que actuaron para que se produzca esta aceptacion?

Marco teérico:

Uno de los objetivos de esta investigacion es indagar cémo funcionaba el movimiento del rock
nacional de los 80, con sus particularidades, creencias y principios y como se inscribe en el mismo,
la novedosa y particular banda “Virus”. Debemos destacar previamente que el terreno del rock
nacional, clasificado como movimiento joven, se vid sacudido, golpeado y censurado por el golpe
militar del 24 de marzo de 1976, donde pasO automaticamente a ser considerado como un
movimiento “sospechoso”. Muchos de los pioneros del rock argentino se vieron obligados a emigrar
al exterior; se inicia asi en 1977 un nuevo periodo historico que coincide con los peores afios de la
dictadura militar y como consecuencia, con la desaparicibn de muchos grupos importantes
pertenecientes a este campo. En los afios 80 predominaban el rock progresivo o el jazz rock (Serd
Girdn y Spinetta Jade), géneros que tenian dos caracteristicas particulares en la Argentina:
abundaba en sus letras y en su musica una profunda tristeza y sus espectaculos no poseian baile o
movimiento asociado a la musica

Sin embargo, un nuevo movimiento dentro del mismo campo se estaba gestando. El proceso politico
vivido dejé como consecuencia el nacimiento de la cancion contestataria. El gobierno de facto habia
silenciado sentimientos que no iban a tardar mucho en salir a la luz. En 1981 llega al rock argentino
con “Wadu-wadu” una propuesta que buscaba romper con la derrota y el inmovilismo de la
dictadura. La novedad operaba en ordenes diversos; musicalmente con el new-wave, el rescate de las
melodias pop y una nueva energia en el rock and roll; en cuanto a lo estético, los musicos tenian un
estilo particular, un look distinto, pelo corto y ropa de color. Estas particularidades generaron mas
rechazos que adhesiones en el publico del momento. Un caso concreto fue el episodio del “festival
Rock In Bali”, en el cual Sumo tocaba previamente a Virus y Luca Prodan (cantante de “Sumo”) los
anuncié como "la banda de los putitos". Lejos de importarle a “Virus” las acusaciones que los
tildaban de “frivolos”, “vacios” e “indiferentes”, Federico Moura con su creencia positiva sorprendia
en la puesta en vivo. Se movia con lentitud, sonreia enigmatico con sus pasos de baile
imperceptibles e insertaba de esta forma al “puto” en la escena del rock argentino.

Virus rompia con lo convencional y cantaba versos sobre amor y atraccion corporal con un objeto
de deseo masculino implicito. En las letras no se hablaba solo de amor, sino también del cuerpo.
Hablar del cuerpo requiere observar los modos de hacer las cosas y los sentidos que se ponen alli en
juego, en sus bailes, en sus vestimentas, en las formas de deseo que se ponen en juego respecto del
cuerpo. Aparece entonces una irrupcion propuesta por Virus de despertar al cuerpo como “superficie
del placer” (todo un nuevo universo de técnicas corporales que viene a despertar a esos cuerpos
adormecidos y paralizados por el miedo y la censura ejercida durante la dictadura militar).
Comienzan a darse una serie de sustituciones; la disciplina por la diversion y lo prohibido por el
placer. Las letras de Virus lejos de ser “vacias y frias” tenian una fuerte carga politica y humana. El
objetivo de las mismas tenia como trasfondo “la estrategia de la alegria” (intento de recuperar el
estado de animo a través de acciones asociadas a la musica). La misma consiste en “desencadenar
los cuerpos aterrorizados” de los jovenes para que dejen de ser cuerpos paralizados y puedan



convertirse en cuerpos activos, vivos, capaces de generar movimientos guiados por el juego o por el
deseo (formas intimas de la libertad).

Dicho esto, es pertinente la teoria de Castoriadis para identificar un imaginario social instituyente y
predominante dentro del rock argentino, y describir sus caracteristicas. Este imaginario del rock es
inseparable del imaginario social en su conjunto. Habia distintas significaciones del rock y en ellas
estaban los discos, recitales, tipo de musica y letra, manera de bailar y moverse en el escenario y
distintas significaciones. Estas significaciones se encontraban en distintos érdenes: pensamientos,
los comportamientos, los sentimientos, las representaciones y otras formas sociales. Pero todas se
constituian en base al imaginario social, el cual les daba forma e impedia un sentido de clausura para
bloquear el ingreso de significaciones sociales ajenas. El trabajo permitira ver si las significaciones
de Virus (letras, tipo de musica, baile y comportamiento en el escenario, sexualidad de los
integrantes de la banda) no podian ser comprendidas en el rock nacional debido a que no podian ser
interpretadas por un imaginario al que desafiaban, debido a que tenian un carécter instituyente o por
lo menos tensionasen lo instituido.

Sin olvidar que “el magma de las significaciones sociales es infinitito”, se describird primero el
imaginario del rock argentino de fines de los 70 y principios de los 80 atendiendo a las letras, el tipo
de musica, la manera de comportarse en el escenario y vivenciar la masica, disposiciones del campo
(aqui integraremos lo dicho anteriormente al hablar de la utilizacion tedrica de los conceptos de
Bourdieu) vy otras significaciones que consideramos que hayan sido subvertidas o cuestionadas por
Virus. Luego se estudiara la propuesta de Virus, enfocandose en cdmo el grupo resignifico las letras,
la masica, el baile, el comportamiento de los masicos y el publico en los recitales y en los intentos
de revertir las disposiciones del campo del rock.

Metodologia
Para concretar este trabajo realizaremos:

a) Anadlisis de un corpus integrado por las letras de las canciones de Virus y contraste con el
contexto historico-social. Analisis de las caracteristicas de la masica de Virus

b) Anadlisis de la masica y letras del rock imperante en el comienzo de Virus

C) Entrevistas a_Roberto Jacoby (Letrista de “Virus”, Artista plastico, Socidlogo y militante
durante la época de la dictadura) y Patricia Pietrafesa (una de las fundadoras del punk en argentina,
activista del rock, periodista, guitarrista)

d) Conceptos e informaciones tomados de libros, notas periodisticas y ensayos publicados en
internet. Especial énfasis en notas periodisticas contemporaneas al desarrollo de la carrera de Virus

e) Material audiovisual subido a portales como Youtube, con énfasis en las filmaciones de
recitales.


https://www.facebook.com/tocame.el.rok?fref=nf

Estado del arte

El licenciado en letras Diego Suarez analiz6 el primer disco de la banda en “Wadu Wadu del grupo
VIRUS. Memoria y coyuntura en el discurso del rock argentino” (2007; Dossier de Estudios
Semioticos, La Trama de la Comunicacién, Volumen 12, Anuario del Departamento de Ciencias de
la Comunicacién. Facultad de Ciencia Politica y Relaciones Internacionales, Universidad Nacional
de Rosario. Rosario. Argentina. UNR Editora). Su enfoque parte desde una perspectiva que enlaza el
analisis discursivo de la semidtica con el anélisis auditivo de la musica. El texto es relevante para
reconstruir las diferencias entre la masica de Virus y el rock consagrado en 1981, a causa de que
compara la placa debut con otros albumes del mismo afio.

La licenciada en artes Lisa Di Cione estudi6 la relacion entre el rock y la tltima dictadura militar en
Rock y dictadura en la Argentina: reflexiones sobre una relacion contradictoria (2016, Revista
Afuera, Estudios de Critica Cultural.) En base a documentos de época, la investigadora sostiene que
debe someterse a revision la vision predominante en la academia sobre el rol del rock como espacio
de resistencia. El “rock nacional” habria tenido una posiciéon mas ambigua de la que se le otorga en
los estudios clasicos. El texto posee una larga descripcidn de los ataques sufridos por Virus en su
concierto dado en Prima Rock, en la cual se rescata una cadena nacional del dictador Roberto
Eduardo Viola referida a dicho festival.

Las sociélogas Daniela Lucena y Gisela Laboureau han estudiado practicas artisticas de fines de los
70 y principios de los 80 que consideran como resistencias culturales a la dictadura militar,
enmarcadas dentro del concepto de “estrategias de alegria” acufiado por Roberto Jacoby. En
Guaridas Underground Para Dionisios: Practicas Estético — Politicas durante la Gltima dictadura
militar y los afios 80 (2013; Revista Arte y Sociedad, Revista Investigacion), las autoras listan
algunas de estas préacticas e incluyen dentro de ellas a Virus y a la tienda de ropa Limbo, creada por
Federico Moura. En El rol del cuerpo-vestido en la ruptura estética de virus durante los ultimos
anos de la dictadura militar (2014; Revista Mdsica Hodie, Goiania, V.14 - n.2), proporcionan un
analisis de la vestimenta usada por los musicos de La Plata y la ropa vendida en Limbo,
entendiéndolas como estéticas contrapuestas a los cuerpos formateados por la dictadura y la
“contracultura” hippie

Los licenciados en comunicacion social Federico Rodriguez Lemos y Cristian Secul Giusti
aportaron un analisis discursivo de algunas de las letras del album Locura (1985), en el marco de
una tesina centrada en las liricas del rock argentino contempordneo al comienzo del “alfonsinismo”
(Agosto de 2011. Si tienes voz, tienes palabras. Analisis discursivo de las liricas del rock argentino
en la “primavera democrdtica” (1983- 1986). Tesis de grado de la licenciatura en comunicacion
social de la Universidad de La Plata, dirigida por Susana Souilla)



La licenciada en ciencias de la educacion Valeria Garrote realizd una extensa disertacion sobre la
aplicacion de la estrategia de la alegria en colectivos artisticos argentinos y espafioles ( Octubre de
2013; La estrategia de la alegria en los colectivos artisticos de la dictadura y post — dictadura en
Espafia y Argentina (1973- 1989); disponible en https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-
lib/41771/) Si bien la investigacion amplia el horizonte del concepto acufiado por Jacoby, dedica
muy poco espacio al estudio de la propuesta politica de Virus. No obstante, este trabajo permite
comprender las vias de transformacién de los imaginarios que pueden encontrarse en otros amibitos.

Finalmente, se debe subrayar la importancia de dos libros que no pertenecen al &mbito académico
pero aportan una gran cantidad de informacion imprescindible. Virus. Una generacion (1994,
Editorial Sudamericana) es una biografia de la banda escrita por los periodistas Daniel Riera y
Fernando Sanchez vy representa un material de lectura obligatoria para cualquier analisis sobre la
obra de Virus. Es el libro més extenso que se ha escrito hasta el dia de hoy sobre los creadores de
Wadu Wadu y posee una fuerte rigurosidad, basada en entrevistas personales y documentacion de la
época. Por otro lado, el tecladista Marcelo Moura ha escrito Virus por Marcelo Moura (2014,
editorial Planeta), libro donde recoge sus experiencias personales con el grupo. Su importancia
reside en que alberga testimonios de primera mano, elaborados por un integrante de la agrupacion.

1. Los ataques a Virus: naranjazos, colegas enojadas y plumas feroces

La musica y los recitales de Virus fueron duramente criticados por los integrantes del campo del
rock argentino. La critica no se limit6 a articulos demoledores de la prensa especializada, sino que
llegd a la misma violencia fisica. Se consignaran los casos mas representativos de estas agresiones.

1 a) Agresiones del publico
a) Prima Rock

El 20 y el 21 de septiembre de 1981 se realiz6 en el partido bonaerense de Ezeiza un festival
Ilamado Prima Rock. Participaron algunos los rockeros mas conocidos del momento: Nito Mestre
(nacido en 1952), Litto Nebbia (nacido en 1948); los grupos Pedro y Pablo (1968- 1972, reunido
entre 1974- 1982), Dulce 16 (1979- 1983) y Spinetta Jade (1980- 1985). El evento fue parte de un
proceso por el cual el rock pudo empezar a realizar festivales masivos. “A partir del debut de Seru
Giran en el Festival para la Genética Humana (1978) y el regreso de Almendra (1979) se inicia un
periodo en el cual confluyen intereses disimiles y aparentemente antagénicos entre productores,
empresarios, musicos, funcionarios de gobierno, audiencias y medios de comunicacion que
alcanzaria su maxima expresién con la edicion de Prima Rock (1981) y culminaria, al afio
siguiente, con el Festival de la Solidaridad Latinoamericana (1982) y la reedicion del legendario
Barrock IV (Di Cione;2016; p.4)
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En general, los periodistas especializados describen al Prima Rock como una reaccion al gobierno
militar. “Habia provocado un soplo de aire en un medio asfixiado por la persecuta”, sostiene un
periodista de Pégina 12 (Fabregat; 2003)). Esta vision imperante en la historiografia del rock soslaya
la recepcion violenta que sufrieron los integrantes de Virus. El pablico les tiré botellas y naranjas
durante todo el recital. Es destacable la actitud irénica del cantante Federico Moura, quien hizo
“jueguitos con las naranjas” y le grit6 a la gente: “Levantamo’el culo del piso y bailemos un poco.
iMuestren como hacen temblequear sus piernuchas!”(Thiago Arriola; 2015)

La revista Pan Caliente describia los sucesos de esta manera:

%3

La presencia de Virus es agresiva. Federico Moura, el cantante, tiene cierto aire Bowie.
La musica que realizan es agil, rockera. El grupo se mueve en escena y la imagen de Federico es
provocativa.

Las naranjas vuelven a buscar el destino de los musicos. Federico juega con ellas. Trata de
responder juguetonamente, enganchando varias de taquito. La gente los rechaza. Por momentos
bajan el pulgar, luego lo suben. No seremos mas de mil pero la energia es fuerte.

El cantante de Virus parece contagiarse de la energia. “A ver si levantan esos culos y bailan
un poquito”. Las naranjas no le molestan, mas bien parecen divertirle.” (Revista Pan Caliente;
1981)

Posteriormente, Federico recordaria el incidente en un reportaje: “En otros festivales he visto
cosas peores; por ejemplo en el primero que fuimos, Prima Rock, all4 en 1982.” (Cantarock; 1987).
En otra ocasion, dijo: “Esa necesidad de protestar que por un lado es muy saludable. La misma
gente que en un tema te bajaba el pulgar, al tema siguiente lo levantaba. O sea, que no me podian
herir porque veia que era como una actitud de protestar. Estan ellos participando como publico
para protestar, estén quienes estén arriba del escenario”. (Ingaldi; s.f) El publico tomaba a Virus
CcoOmo un objeto sublimatorio de su agresividad contenida.
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Julio Moura dijo: “Tocamos 15 temas ese dia y cuando bajamos me puse a llorar. Federico se
acercO y me dijo: ¢no viste que ademas de tirarnos naranjas bailaban? Fue la sintesis de lo que
significé Wadu Wadu , un desafio y una atraccion a la vez” (Esposito; noviembre de 2011)

Un documental cinematografico sobre el festival ocultd estos hechos de violencia para retratar a
la convocatoria como un encuentro de “paz y amor”. “En el film de Osvaldo Andechaga, titulado
“Prima Rock. Solo tratamos de vivir”, se hace hincapié en la potencialidad de la musica, entendida
como un lenguaje universal y aparentemente desprovisto de contenidos ideologizantes, para unir a
la gente y consolidar un proyecto colectivo. Ante la pregunta de los entrevistadores sobre la
capacidad de la musica para juntar a la gente, Nito Mestre responde: “Si [la musica] es uno de los
motivos para juntar a la gente, pero hay motivos también importantes para juntar a la gente como
llevar adelante el pais y no solamente juntarse para hacer musica”. A su turno, Luis Alberto
Spinetta sostiene: “Absolutamente, la musica es un lenguaje que une a las almas y une a la gente
como en el evento de esta noche”. Un joven entrevistado reflexiona: “No sé si une a la gente la
musica. Creo que hay otras cosas que unen a la gente como el amor por ejemplo. La mdsica hecha
con amor une jves?”. (Testimonios registrados en el documental de Osvaldo Andechaga y
Mauricio Belek Prima Rock. Solo tratamos de vivir, 1982). EIl documental de Andechaga, podria
considerarse la “version oficial” de un evento devenido “version oculta” en el presente, gracias a
la intervencion y control de las elites dominantes. Marcelo Fernandez Bitar (1988) refiere al
documental, realizado con el apoyo de los organizadores del festival, del siguiente modo: “Prima
Rock fue grabado para un disco que jamas llegé a editarse, y el festival se filmé siguiendo un
argumento pueril que ignord por completo lo que pasé entre el publico (principal protagonista de
los festivales, especialmente éste porque la intolerancia hacia grupos que no gustaban tanto se
reflejo en naranjazos y "proyectiles” varios al escenario)”. (Fernandez Bitar 1987: s/d). (Di Cione;
2016; pp 7- 8)

Cabe agregar que el documental también ocult6 los ataques que recibieron el grupo de new wave
Punch (1976 — 1982) y la cantante Maria Rosa Yorio (nacida en 1954):
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“Fue uno de los momentos mas tensos del festival y ocurrié durante la actuacion de Maria Rosa
Yorio. A pesar de la buena voluntad de Maria y sus musicos, y de la bonanza de sus temas, a la
gente se le ocurrié que era un buen blanco para probar punteria. Estos pequefios héroes andnimos
le tiraron de todo: frutas, botellas, piedras, basuras de toda clase. Maria resistié hasta donde pudo,
pero recibi6 varios proyectiles en el rostro. Presa de la histeria, dejo de cantar y preguntd por qué
esa violencia, y si después podiamos quejarnos de que no nos dejaran hacer mdsica en paz. Las
respuestas son demasiado obvias” (Pelo; septiembre de 1981)

"Pese a las banderas que enarbolaban unos hippies y seudo- hippies en medio de la audiencia, no
todo fue Paz y Amor. Por momentos fue todo lo contrario. Hablo de una parte de los presentes,
claro. Lo que al principio empez6 siendo una bromita (naranjazo acé, otro mas alla) termind
siendo, en algunos momentos, una verdadera batalla campal, donde los musicos tiraban su
propuesta y los oyentes tiraban lo que venga. Ocurrio con Cantilo y Punch. Miguel, impertérrito a
la agresion barata, se la banco y siguié con su show. Lo hizo cantando y esquivando, piedrazos,
botellazos de envase descartable, fruta podrida, y otras delicias al mejor estilo Locche. Al final dio
vueltas a todos - los respetuosos y los desubicados- con un enérgico cierre de set. Con “La jungla
tropical 'y 'La gente del futuro”, los Punch se ganaron el aplauso. Maria Rosa, mal les pese a
algunos, hizo su presentacion correctamente, en las medidas de sus posibilidades. Y los que no la
querian, en ver de irse tomar sol a otro lado, también tiraron de todo al escenario. La Yorio estuvo
mil puntos cuando par6 su Ultimo tema por un piedrazo que se estrelld6 en su coco y apuntd:
"Después nos quejamos si nos meten en cana, si nos tratan mal y nos marginan... Miren como han
dejado el escenario...” Tampoco Virus, una vital invitacion a la concientizacion que ’los tiempos
estan cambiando ~ fueron entendidos. Pese a que mostraron su potente y renovador sonido, tuvieron
que andar esquivando proyectiles.

Todo esto nos indignd en forma total, porque de esa forma, nunca podremos que el rock no es
ninguna cosa rara. Con esos inadaptados nunca podremos probar que el rock es, simplemente, un
movimiento cultural.

Tuvo razon Spinetta cuando dijo que “ninguno
que haya hecho algo asi merece integrar una
sociedad que pretende ser evolucionada”. Tratar
de encontrar una explicacion a este bochorno
B|levaria muchas paginas de comentarios. Pero
N hay algo que terminantemente verdadero. Esto
{'paso porque hay una total falta de madurez para
vivir en libertad. ¢ De quién es la culpa? Ese ya es
otro tema (Pintos; octubre de 1981). Pintos
propone que el rock es algo que esta afuera de las relaciones sociales al extrafiarse por la
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presencia de “inadaptados” en él: es un “movimiento cultural” auténomo, que podia escapar
en su vision al clima de violencia e intolerancia de la dictadura.

Las mismas personas que tiraban naranjas a Virus poseian una ideologia pacifista y “contra
cultural”, entroncada con el movimiento “hippie” y expresada tanto por los musicos reconocidos
como por la prensa especializada y el documental de Andechaga La revista Pan Caliente recogio
testimonios de algunos de los agresores de Virus, que evidencian esta contradiccion entre la “paz y
el amor” predicadas y la violencia ejercida:

“Un grupo sosteniendo la bandera de la paz, inicia la retirada. Cantan, agitan la bandera
simulando indiferencia a lo que acontece en el escenario.

Nos acercamos a ellos. Pelo largo, aspecto tranquilo.

-Mir4, lo que dijo este chanta de Virus no tuvo nada que ver porque acé lo que se necesita es paz.
No lo que dicen ellos: que esta bien tirar cosas. Nosotros queremos demostrar que no queremos
eso. Venimos a escuchar buena musica y a divertirnos, pero no a escuchar a estos tarados...

Otro del grupito redondea:
-Aparte el mismo nombre del concierto lo dice, loco: "Recital del amor” (sic) nada que ver
-¢Y este recital, como lo ven?

- O sea, genial, muy buena intencion. Nosotros esperabamos tal vez un poco mas, pero en el fondo
estd muy bien porque estan algunos de los mejores grupos que tenemos.

-¢ Y este anti- Virus, como se explica?

-Que lo que queremos nosotros es paz. Ellos lo que quieren es que nosotros no agarremos y nos
matemos entre nosotros. No tiene nada que ver. Nosotros lo que queremos es vivir todos juntos en
paz y que nos querramos todos (revista Pan Caliente; 1981)

Las personas entrevistadas utilizan pelo largo y agitan como simbolo la bandera de la paz,
caracteristicas propias del movimiento hippie. Acusan a Virus de instar a la violencia, y en base a
eso justifican las agresiones que vierten sobre la banda.

Un mensaje transmitido en cadena nacional por el presidente de facto Roberto Viola (cuyo mandato
durd entre el 29 de marzo y el 11 de diciembre de 1981) apeld a distintos valores de la “contra
cultura” hippie, evidenciando la posibilidad de puntos de negociacion. (Di Cione; 2016; pp 5- 7)

“Tengo la conviccion de que quienes dentro de pocas horas poblaran las calles y caminos, parques
y jardines, pertenecen a nuestra mejor Argentina, a la que le va a ganar batalla al desaliento [...]
Son el pais nuevo, la Argentina joven, formada en la contribucion de todas las razas del mundo.
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Una nacion que, a pesar de sus coyunturales deficiencias y desventuras tiene un organismo sano y
robusto, lleno de vida y de potencia para corregir y mejorar su propia condicion [...] toda tension,
todo exceso, toda violencia son efimeros. (“Mensaje de Viola a la juventud”. La Nacion, 21 de
septiembre de 1981, pl, col. 2)”.

“Conocen la necesidad del crecimiento material, pero se enorgullecen de respetar el profundo
equilibrio de la naturaleza y la honda necesidad de preservar la medida de lo humano. (“Mensaje
de Viola a la juventud”. La Nacion, 21 de septiembre de 1981, p. 11, col. 1)”.

“Gustan del debate y de la libre expresion, aspirando a una politica sin prejuicios, mds clara y
transparente, que centre su discusion en los problemas més recientes y concretos de la vida
nacional y no en polémicas abstractas o antinomias superadas”. (“Mensaje de Viola a la
Juventud”. La Nacion, lunes 21 de septiembre de 1981, p. 11, col. 1).

“Sabemos que su compromiso con la Nacién es silencioso pero firme, y que tienen ademas, la
certeza de que la energia y el cardcter no consisten en la violencia de la palabra o de la accion y
que en cambio, son como el valor: tranquilo y moderado, siempre a la altura de las circunstancias,
sin alardes ni vacilaciones. (“Mensaje de Viola a la Juventud”. La Nacion, lunes 21 de septiembre

de 1981, p. 11, col. 1).

“[Cita previamente una reciente enciclica papal] Esta participacion que ustedes interpretan en
todo su valor, entendiendo que es el didlogo permanente que genera la actividad de dos o mas
partes en pro de un objetivo comdn: consolidar una sociedad libre y moderna, que tendra que
hacerse — insisto- indefectiblemente con ustedes. (“Mensaje de Viola a la juventud”. La Nacion,
lunes 21 de septiembre de 1981, p. 11, col. 4).

Viola no veia en los pilares ideoldgicos de la contracultura hippie (el interés por la ecologia, la
basqueda de la libre expresion, el pacifismo) un enemigo a combatir o reprimir; al contrario,
identificaba elementos utiles al “crecimiento” del pais que el régimen militar consideraba optimo y
deseable.

Tres cartas de lectores enviadas al niUmero 64 de la revista Expreso Imaginario revelan puntos de
vista distintos sobre el hecho (Expreso Imaginario nimero 64; noviembre de 1981). Uno de ellos
defendio la violencia ejercida sobre los musicos, diciendo que ellos habian desatado la ira del
publico y realizando una comparacién machista en la que aseguraba que las mujeres que se visten
provocativas son las responsables de los piropos que reciben:

“Més alla de lo que representaba este festival como evento musical, era quizas la oportunidad de
mostrar el grado evolutivo de este movimiento que pretende ser "progresivo”. Soy un convencido de
que la evolucion o-el progreso que se pueda dar en cualquier actividad estd condicionada al
progreso que se manifiesta en la persona generadora de dicha actividad. Con esto quiero decir que
no se puede hacer "musica progresiva” si no se tienen “ideas progresivas” y quizds sea éste el
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punto clave por el cual sucedieron en el Prima Rock las cosas feas ya conocidas. Luis A. Spinetta
dijo que ’ninguno que haya hecho algo asi merece integrar una sociedad que pretende ser
evolucionada". ¢Por quién lo dijo? ¢Por el publico? ¢Por los musicos? ¢O por los dos? Porque no
nos olvidemos que vivimos en un mundo sujeto a inexorables leyes de causalidad donde nunca algo
ocurre en forma casual. Si investigamos a fondo vamos a encontrar la accion que generé dicha
reaccion. Es por eso que muy dificilmente una monja despierte una onda dionisiaca y en cambio si
es posible que ese marcado cuerpo origine “insultos al pasar”. Mis ojos pudieron ver que no a
cualquiera le arrojaron cosas. Y no en cualquier momento, sino en momentos perfectamente
definibles. Pienso en las letras, en la musica que se estaba tocando en esos momentos, y mi mente
imagina “un gran escote de sonidos". Solo espero que como progresivos que somos, tanto musicos
como oyentes nos replanteemos nuestras acciones, nuestros pensamientos, nuestros gustos nuestras
musicas. Etc .Quizas lo que mas lamento, como buen vegetariano que soy es que en una forma tan
gratuita se hayan desperdiciado tantas naranjas”

El escritor se sitia como integrante del movimiento de la masica progresiva, nombre con el que se
denominaba al rock argentino en dicha época en contraposicion a lo que los rockeros llamaban
“musica comercial” (Di Cione; 2013). Afirma que los musicos que recibieron ataques son culpables,
ya que considera que tocaron musica que no poseia “ideas progresivas”, lo que permite concluir que
¢l situaba a bandas como Virus dentro de la “musica comercial”.

Otro lector se reconocié como fanatico de Virus e identifico a los agresores de la banda como
miembros del movimiento hippie. Cuestion6 que recurriesen a la violencia pese a que publicamente
predicaban el pacifismo, la “paz y el amor”. Sefial6 que Miguel Cantilo recibia proyectiles cuando
tocaba new wave con Punch, pero no era apedreado cuando tocaba en plan de duo acustico con
Jorge Durietz.

Aparece Virus, una de mis razones para ir hasta esas remotas tierras ubicadas fuera de la ciudad.
En ese momento yo y otro amigo supimos lo que era escuchar como cuatro palmas se agitan
solitarias y se pierden en el silencio general. No importa, pensé, ya los van a aplaudir. Mentira.
Empiezan a tocar los dos o tres primeros temas en medio del silencio y de las primeras muestras de
inmadurez. Una naranja por aca, un envase plastico por alla, un zapato y el grupo haciendo
malabares para seguir tocando, lo que por cierto hicieron con mucha entereza. Primera pregunta:
el pablico era en su mayoria visiblemente tirado al lado hippie, ¢por qué dicen que el grupo incita a
la violencia cuando al preguntarselo en la charla que tuvimos luego de la actuacion de Virus con un
grupo que se nos acercO a mirarnos como a bichos de laboratorio no supieron dar mas que
evasivas? Segunda pregunta: ¢por qué en el supuesto caso de que fuera cierta dicha incitacion,
respondieron a la musica que ni siquiera oyeron con proyectiles de todo tipo? ¢Es eso ser hippie?
¢Es eso predicar paz y' amor? ¢No hubiera sido mejor siempre suponiendo que la incitacion a la
violencia hubiera sido cierta, quedarse sentados en su lugar fieles a sus “leyes"? No me quiero
imaginar lo que puede llegar a pasar el dia que un grupo los agreda directamente; no, no me
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imagino centenares de personas corriendo a un hospital y gritando por el camino “paz y amor
hermano™. Tercera pregunta: ¢No es su fin (el de los hippies) el vivir en armonia? ¢Por que,
entonces cuando los cinco o seis devotos de la flor al ver que teniamos un cartel que decia GRUPO
VIRUS, se nos vinieron al humo? (Y la gorda que estaba al lado nuestro, por qué agitaba su pulgar
en direccién al suelo en sefial de desaprobacion mientras movia su fofo cuerpo al son de
"Desconecta™? Hay muchas preguntas mas como: ¢por qué abuchean a Cantilo Punch y aplauden a
Cantilo y Durietz? (Creo que en ambos casos esta Cantilo. ¢es €l o no? Debe ser el doble.). Pero
enumerarlas seria muy engorroso, quiza pesado para leer. Aca va la reflexion: evidentemente, un
gran porcentaje del elemento hippie que llego a nuestros dias se olvido en el camino la aplicacion
de sus preceptos. Mientras sigamos viviendo en el pasado recordando las viejas épocas, el rock no
va a evolucionar, seguiremos yendo a los recitales de los grandes viejos y el dia que mueran nos
sentaremos frente al televisor y. al mismo tiempo que nos preguntemos porque’ murid el rock
argentino, veremos como Silvio Soldan presenta a "Grandes Valores del Rock”, mas una complice
lagrima correra por nuestras mejillas. ¢No? Bueno, entonces hay que madurar ya que la musica es
un ejemplo.

El tercer lector también apuntd contra los hippies y describié como estaban vestidos (remeras,
camperas y colgantes con el simbolo de la paz). Denuncié que agredieron a Dulces 16 y a Maria
Rosa Yorio, pero no atacaron a Nito Mestre (cuyo estilo se enmarcaba dentro del rock acustico)

La promesa del rock estaba latente. Mucha gente iba poblando el recinto. Remeras, camperas y
colgantes con el simbolo de la paz. Y muchos dedos en V matizaban la mafiana. Lo triste fue que
toda esta misma gente que enarbold esos simbolos (o casi todos) fue la que empafio la fiesta. Fue
asi como en el ultimo tema de los Dulces 16 comenzaron a volar todo tipo de proyectiles
gastronémicos y no tan gastronémicos, entre el publico y hacia el escenario (yo particularmente fui
receptor de dos naranjas, una milanesa y una botella descartable de gaseosa). Ya comenzaba a
nublarse el dia, climatica y animicamente ya que veia como mis ocasionales compafieros de recital
(una de las barritas que venian con sus simbolos de la paz) eran los primeros en devolver la
agresion. Pavada de pacifistas ¢no? Después de un rato y aun continuaban volando cosas que no
eran justamente buenas ondas. Subié Nito (oh. Mestre, como pudiste cantar Distinto Tiempo ante
tamario despelote). Mas tranquila terminé la actuacion de Nito y opté junto a mis dos acomparfiantes
por esparcir los calambres de nuestras piernas. Cuando subié Maria Rosa no pude recuperar mi
lugar de privilegio, pero no me impidié ver como también era agredida, lo mismo que Miguel
Cantilo y su banda. Yo digo, si no te gusta cdmo canta Maria Rosa 0 no te copa la onda de Miguel
Cantilo andate a dar una vuelta, dormite una siesta, date vuelta y mira para otro lado; porque eso
de agredirlos como lo hicieron es tipico de tarados. Arruinar asi el trabajo de mucha gente es una
cosa muy fulera. EI masico por el solo hecho de hacer mdsica para nosotros y por el arte merece
como minimo el respeto de todos. El que no guste, no justica en absoluto la agresion. Y pensemos en
lo que dijo Maria Rosa cuando tuvo que parar a cantar: “Lo unico que nos queda es el rock y lo
estan matando. No se quejen después si van en cana”.



17

b) Recital en Obras (20 de febrero de 1982)

En esta ocasion (Pugliese; 2012) Virus toco en el estadio Obras junto a una banda y un solista ya
consagrados: Dulces 16 y Raul Porchetto (nacido en 1949). "Nadie sabia nada cuando, en
carnavales de 1982, el estadio Obras abri6 sus puertas a la muchachada traviesa y bullanguera
“avida de cosas nuevas pero que, sin embargo, no dud6 en abuchear y en vaciar sus bolsillos de
monedas al enfrentarse con la loca propuesta de Virus, el 20 de febrero” (Guerrero; 2010)

¢) Rock in Bali

Se profundizaré en lo acaecido en este festival al analizar la relacion conflictiva ente Luca Prodan
(1953- 1987) y Virus.

1 b) Agresiones de musicos
a) Luca Prodan

Luca Prodan, cantante y lider de la banda Sumo (1981- 1988), toc6 con su agrupacion en el festival
Rock in Bali justo antes de que empezase el show de Virus. Numerosos periodistas han dicho que
Prodan grit6: “Ahi viene la banda de los putitos”, en referencia a Virus y a la homosexualidad de
Federico Moura. Ricardo Mollo (nacido en 1957), ex guitarrista de Sumo, ha dicho que en realidad
fue el publico quien tildéo de “putos” a los Virus. Prodan habria defendido a la banda, diciendo
“Somos todos putos”. Ademas, Luca habria estado enojado con su grupo debido a que no querian
tocar ningin tema mas. El insulto de “putos” estaria referido a sus propios musicos. (Sperekerke2;
2012)

El audio del concierto de Sumo ha sido recuperado hace unos afios y se puede escuchar que Luca le
preguntd al publico quién iba a tocar a continuacion. Varios gritaron “Virus” y a continuacion la
multitud comenz6 a abuchear y silbar. El frontman respondio: “Lo que pasa es que somos todos
putos. Tenemos ganas”. La frase no tiene el mismo caracter insultante que la expresion “Ahi viene la
banda de los putitos”, pero tampoco puede interpretarse univocamente como una defensa de Virus,
tal como propone Mollo. (newclearheads; 2011)
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Federico Moura no dudo en considerar que los dichos de Prodan representaban una agresion:

-y

“Yo no lo vi a Luca. Recién me enteré en Buenos Aires de lo que hizo. Obviamente, la gente de
produccién no nos dijo nada en el momento de salir a escena para no rayarnos. Por lo que me
dijeron, la gente gritaba lo mismo que habia dicho Luca. Eso me sorprendi6. Me parecié un
mamarracho, un boton. Lo desapruebo y borro de mi cabeza totalmente, porque no hay cosa que
soporto menos que una actitud de policia. Se me cayo la Ultima cascara que para mi le quedaba a
Luca. Tendra su onda de rock'n'roll, pero es un cliché. Vino a Argentina con su inseguridad de
cantar en inglés y se tuvo que meter el inglés en el culo y hacer letras como "La rubia tarada" para
shockear a sefioras burguesas.

Es horrible que Luca tenga que hablar mal de alguien por inseguridad. Bah, Lerner hizo algo
parecido en Prima Rock. Salié a tocar después de nosotros y dijo algo asi como "ahora estamos
todos del mismo lado™. Son productos de inseguridades muy grandes. Desapruebo a Luca y no me
interesa el chusmerio de seguir hablando de él. No me interesa; su musica nunca me sedujo, y
ahora su cabeza me parece un bochorno.” (CanataRock; 1987)

Virus recibié numerosas agresiones durante su performance en Bali. Moura lo atribuy6 al
cansancio de la gente.

“Yo creo que el publico estaba "pasado”... pasado de cansancio, pasado de alcohol. Entonces no
me sorprende su actitud. En otros festivales he visto cosas peores; por ejemplo en el primero que
fuimos, Prima Rock, alla en 1982. Yo, como publico, me hubiera quedado en casa o hubiera ido a
otro lado en lugar de estar en Bali desde las 8 de la noche hasta las 5 de la mafiana. Eso es una
maratdn innecesaria. Ya antes de subir al escenario, los demas musicos venian y te decian "No
pretendas hacer nada con el publico”. Igualmente, yo no pretendo hacer nada especial con el
publico, no es ése mi show. El problema fue que subimos al escenario y no sonaba nada. Por eso, Si
estuvimos medio duros o nerviosos era por el sonido y no por el publico.”[...] “Los chiflidos y los
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silbidos de desaprobacién son validos, pero la agresion fisica no se entiende, no es analizable en
términos normales.” (Cantarock; 1987)

“Bali fue una situacion especial. Ademas de haber tenido problemas de sonido, tuvimos que tocar
casi de madrugada. Y competir contra un amanecer, en una playa, es algo muy fuerte. Demas, la
gente estaba cansada y pasada. En general no es asi, en todos los shows nos va muy bien. Tenemos
un publico que nos quiere mucho” (Febre; 1987)

Se puede considerar que lo sucedido en Bali fue un malentendido magnificado por la prensa,
sobre todo si se tiene en cuenta que Luca se peled en el ultimo show de Sumo con gente de su
publico que le gritaba “puto” al musico invitado Andrés Calamaro (nacido en 1960) (TVDelia;
2013) No obstante, se debe recordar que el lider de Sumo criticé furibundamente a Virus en varias
entrevistas concedidas a la prensa. Un ejemplo fue el reportaje radial en que ridiculizd la estética y
la utilizacion de la masica electronica a las que recurria la banda de La Plata:

“Yo aborro (sic) el maquillaje, el peinadito raro... No sé, Virus no me gusta para nada. Me parecen
totalmente frios. Cualquiera puede comprar un teclado y un secuenciador y una bateria electrénica
0 una guitarra eléctrica, y pueden hacer musica. Pero si yo le doy una guitarra criolla a Federico
Moura y le digo “peld algo que me mueva el corazén’, no pasa nada. Lo mismo puedo decir de
Gustavo Cerati. Y también de Miguel Mateos. Ellos quieren ser famosos, quieren tener minas. Yo no
quiero nada de eso. Yo siempre tuve mujeres, siempre tuve mi guita de otras maneras, pero si me
das una criolla yo te pelo algo, ¢me entendés?, que a la gente le guste. Puedo hacerlo yo solo. Es la
diferencia entre ser un musico masico que de verdad tiene la musica en su corazén” (Deroquer;
2007)

Prodan criticaba la electronica de Virus pese a que era seguidor de Joy Division, banda inglesa que
tras la muerte de su cantante lan Curtis se transformaria en un grupo del pop electrénico. “;Por qué
me gusta Joy Division? Es una mezcla de musicos que totalmente no saben tocar pero que pueden
hacer cosas buenisimas...pero para mi €s el mejor conjunto”, decia el lider de Sumo (Brian; 2012)

Luca y Federico tuvieron en una ocasion un encuentro tenso en la calle. Moura estaba caminando
por San Telmo, buscando antigliedades para decorar su nueva casa. Prodan lo acus6 de consumista
por mirar vidrieras de anticuarios, y Federico se molestd mucho. Le dijo: "Luca, ¢vos siempre tenés
una palida para tirar? Dejame tranquilo". El lider de Virus comento al respecto: "Se sintié un poco
mal, porque yo nunca contesto cuando me dicen cosas... Creo que un poco el problema lo tenia él...
A mi no me molestaba él... Si bien nunca fui un devoto de su musica, le respetaba un montén de
valores auténticos. Y la banda, por momentos, era fantastica, lograba climas de rock'n'roll muy
auténticos, creativos. Creo que él, tal vez, era demasiado prejuicioso para la imagen publica que
tenia. Supuestamente tendria que haber estado de vuelta de tantas cosas.” (Virus. La Euforiay la
Desazon. 1999)
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_RECRUDECIMIENTOS

VIRUS
'ATAQUE

-Federico dijo sobre quienes calificaban de “gay”
‘al rock de Virus:

=“;Qué es el gay rock?" ";Bowie? /Presley?,
¢no? ¢Jagger? Una comentarista de modas dijo
1que Jagger soélo fue posible por Brigitte Bardot,
lo que me parece lindisimo. Me parecen muy
valiosos movimientos de lucha con gente que se
decide a defender los derechos de sectores
; aislados por necesidad. Pero Virus no hace una
cosa lineal. Si hay elementos comunes al gay rock es porque estan en el aire. Pero no hay cotos,
porque a mi me interesa en la vida la integracion. Jamas entraria en los campos del aislamiento,
porque pretendo que nadie tenga que decir ‘este es mi lado bueno, este es mi lado malo™.

[..] la falta de machismo es el modo en que resolvemos artisticamente nuestra forma natural de ser.
Si estamos rompiendo con ciertas reglas, como ves decis, mucho mejor, porque me parece que Si
hay un elemento a rescatar en el rock es ese espiritu de ruptura. Hoy el rock esta en el mercado de
una sociedad de consumo, pero yo veo que en general vale porque mantiene esa esencia de
destruccion de esquemas, que en una sociedad como ésta es tan valiosa. De alguna forma hay que
romper las estructuras “(Polimeni; 1985)

Alejandro Jalil, disefiador de la marca de ropa New Order y amigo de los Moura, recordé asi la
discriminacion sufrida por Federico:

“Yo he estado con ellos en shows de la época en los que les han tirado naranjas y entonces Federico
las agarraba y hacia jueguitos, se les cagaba de risa. Cuando estaba con ellos deciamos ‘ladran
Sancho’, es decir les jodia pero les pasaba algo. Si a vos te jode la envidia del otro, te jode la tuya.
Les gritaban putos y nosotros pensabamos y deciamos ¢qué les pasa con el puto que tienen
adentro? Haganse cargo” (Pagina 12; diciembre de 2008)

“Virus tenia eso, como una doble vida, y me parece que era muy dificil en los ‘80 reconocerse cCOMo
gay, mas alla de que estaba todo claro, ademés de introducir en una cancién términos como taxi
boy: fueron los primeros que hablaron de eso, los primeros en nombrarlo. Virus mostraba algo pero
por debajo intentaba decir otro tipo de cosas e ir mucho mas alld” (ob.cit)

En las letras de Virus, el tema de la homosexualidad fue tocado de forma velada. La referencia mas
explicita se puede ver en la tapa del album Superficies de Placer (1987), que muestra el dibujo de un
trasero coloreado de manera estridente, situado arriba del titulo de la placa. Una nota del diario
Pagina 12 sefiala:

“Si bien Federico nunca habldé de su sexualidad algunos temas generaron una especie de
contrasenia con el ambiente gay. “Pronta Entrega” (del disco Locura, 1985) embellecia de una
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manera Unica el levante callejero: “Recordando tu expresion/ vuelvo a desear/ esas noches de
calor/ llenas de ansiedad/ Sofocado por el sueiio y la presion/ busco un cuerpo para amar”.
Recordemos que en los primeros ‘80 el sexo en lugares publicos (barios, cines x, etc.) formaba parte
de la cotidianidad del ser hombre gay y a su vez plasmaba una resistencia subterranea a la
opresion brutal que se padecia. “Sin disfraz” (también de Locura) es la oda a la salida del closet a
orillas del mar “A veces voy donde reina el mar/ es mi lugar llego sin disfraz/ por un minuto
abandono el frac/ y me descubro en lo espiritual para amar.../ en taxi voy hotel Savoy y bailamos”.
Estas letras, entre otras, perduran como guinios encantadores que forman parte de la historia.”

(ob.cit)

Cabe recordar que un integrante de Virus, Ricardo Serra, se fue de la banda aduciendo distintas
razones, entre las que se encontraba su convencimiento de que la musica que hacia Virus era “muy
gay” (Perea y Russo; s.f), En una declaracion, el musico considerd que el album Locura “no tiene
ninguna clase de propuesta. No era el Virus de los tres primeros discos: era como rock gay, sonaba
gay: las letras, la respiracion del cantante, las sensaciones de los sonidos, las imégenes que
generaba la musica... Todo te lleva a €s0. Yo cierro los 0jos y percibo esa onda “(Riera Y Sanchez;
1995; p. 134)

Hay precedentes de criticas a otras bandas, en las cuales se ridiculizé a éstas mediante el uso de
expresiones homofobicas. En 1978, el diario La Opinion califico de “hermafroditas” a las voces de
la banda Seru Giran (1976- 1982). Su lider Charly Garcia (nacido en 1951) cont6 en un reportaje
realizado por la revista Periscopio en diciembre del mismo afio:

“Es simple, yo no puedo concebir a un critico de musica que no sepa nada, que no sea masico.
Deben ademas, tener en cuenta que trabajan sobre nuestro trabajo. Mantener una posicion
elementalmente honesta hacia el tipo que plantea algo. Si el periodista es capaz puede criticar, pero
hay casos, como el de la critica de "La Opinion" sobre el recital de Obras. No se limitaron a darle
palos a la masica, sino que mostraron una imagen nuestra falsa, que éramos tipos hermafroditas y
pervertidos. Eso es un insulto y sabés que consigue que el viejo que la lee no deje a sus pibes que
vengan a vernos mas”’ (Revista Periscopio; 1978)

Vale la pena sefialar que Charly también reconocia las palabras “hermafroditas™ y “pervertidos”
como insultos; en ningun momento de la entrevista citada invierte la carga simbolica negativa que el
periodista confirid a estos términos.
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b) Pil Trafa

Enriqgue Chalar, mas conocido como Pil
Trafa (nacido en 1959) cantaba a principios
de los 80 en una de las bandas precursoras
del punk argentino: Los Violadores (1981-
1992). En una ocasién, hablé frente a
periodistas de la “luna de miel de
maricones”, en referencia a la cancion de
Virus llamada Luna de Miel en la Mano
(1985). Al respecto, Federico opind:

A b “Uff, todo esto me aburre. Yo me he
acercado muchas veces a Pil y los he defendido siempre a Los Violadores. Especialmente cuando
empezaban. Me aburre este tipo de mediocridad. No tengo mas que decir, la mediocridad es algo
que se decanta por si misma. Mas alla de mis gustos musicales, yo nunca me tiré contra un musico,
y menos delante del publico. Supongo que cosas asi son censuradas por el pablico de Virus, pero
tampoco me importa. (Pausa) No sabia lo de Los Violadores... pero pasemos a otro tema, porque no
creo que dé para mas. Al menos para la prensa no carnivora.” (Cantarock; 1987)

c) Claudio Gabis

Claudio Gabis, ex guitarrista de la pionera banda del rock argentino Manal, criticd a Virus y otros
grupos que usaban bateria electrénica en unas declaraciones concedidas a la prensa por el
lanzamiento del disco Cuenta regresiva, editado junto a su agrupacion La Nave (1987). En la
entrevista lo acompaiio el cantante del grupo, Oscar “Oski” Spal

“Y lo loco es que se interesaron en nosotros porque no sonamos como Soda Stereo, ni como Virus,
no nos parecemos a nada de lo que esta pegando ahora”, dice Gabis. "Y nosotros sentiamos que,
como decia San Martin en los insoportables libritos de lecturas del colegio: Seras lo que debas ser
0 si no no serds nada. Esta sucediendo todo un movimiento en el cual pas6 a primar la maquinay se
puso en primer plano la despersonalizacion, nada personal...
"No tocar, no expresar, no pelar, no mostrarse.." se abre paso Oski.
"Y a mi me parece un robo cuando te ponen una bateria electrdnica a sonar acompafiando un grupo
en vivo" se enoja Gabis "porque aunque soluciona un par de problemas practicos y cuesta mas
barato que un baterista, en el fondo es un timo, como dicen los espafioles, una estafa. La bateria es
el instrumento mas excitante y estimulante que tiene el rock, el que marca el ritmo de esta mdsica
sincopada que generaron los negros. A nosotros nos parece que la energia de un musico es muy
superior a la de una maquina, y esa energia se transmite al publico. La energia, la personalidad
que lo hace unico, ese nervio propio que no tienen las maquinas. Nosotros nos jugamos en algo que
no esta de moda, y metimos solos de viola, solo de arménica, musica tocada en caliente. En el disco,
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hasta las secuencias que parecen electronicas son en realidad tocadas. Y por eso Ilamamos para los
teclados a un tipo moderno pero que toca: Andrés Calamaro. Y él mismo nos dijo: 'Yo no sé
secuenciar bien. Cuando haya que parecer moderno, no lo voy a hacer programando, lo voy a
hacer tocando™".
"Entonces", continlia Gabis, "nos pas6 un poco lo de 2001, donde la méquina esta a punto de
ganar, y el hombre le gana la partida. Porque hay que usarla, esta en el mundo, no la vamos a
negar, pero hay que ganarle”. (Lernoud; abril de 1987)

Para Gabis, la utilizacién de la electronica implicaba la deshumanizacion y maquinizacion del
musico:

“[...] Entonces no es que sea la lucha contra las maquinas, sino la lucha por no volverse maquina
uno mismo. Porque a mi me gusta emocionarme, me gusta calentarme con una mina, me gusta que
hacer el amor, tocar y cantar sean experiencias compartidas y fuertes. Eso, para mi, sigue siendo la
razon de ser del rock".”

“Yo no quiero salir a combatir contra las mdquinas, pero a veces me da la sensacion de que el rock
se ha gquedado con la cascarilla, con el barniz exterior de lo que fue una musica emocionante y
excitante. Actualmente estd, como dicen los vendedores de los colectivos, ‘trabajado en fino
material plastico'. “(ob.cit)

También critico las letras que refieren a lo digital y cibernético, recurso lirico empleado por Virus
en temas como Destino Circular:

“De la misma manera que hoy hacer un solo de guitarra y coparse es antiguo y boludo, de la
misma manera hablar en un idioma de todos los dias sobre las cosas que no pasan, parece zonzo.
Hay miedo a la emocién, temor a exponerse. Hay preferencia por lo digital, que no expresa
emocion, y también hay inclinacion a ocultar los sentimientos detras de un lenguaje simbélico o
cibernético. Nosotros descubrimos que habia un montén de cosas para decir. Cuadros
costumbristas, declaraciones de amor, cosas de odio y bronca, cosas de las que vale la pena hablar.
Es un cuento cotidiano que hacemos entre todos, porque la mayoria de los temas estan escritos
entre varios, una estrofa cada uno. Estamos transmitiendo verdaderas experiencias personales. Y el
rock and roll siempre tuvo una forma directa de contar las cosas, esas cosas personales y crudas
gue no figuran en los diarios o en las revistas, y que la gente muchas veces no se atreve a decir.
"Y, al mismo tiempo, las letras nunca terminan diciendo 'esta mal' como se usa ahora™ (ob.cit).

Anteriormente, Virus habia sufrido en el Prima Rock un fuerte repudio de musicos consagrados que
cuestionaban que la banda usase afinadores electronicos. “Ya en el camarin compartido, varios
musicos reconocidos decian en voz baja, pero con la clara intencién de que llegase a nuestros
oidos: “ jMira qué putos, necesitan un aparato para poder afinar!’[...] El Unico que se acercd y nos
dijo ” jQué bueno! ¢Donde se consigue esto? “fue Héctor Starc [...] (Moura; 2014; p. 124)
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d) Ledn Gieco

En un reportaje concedido a la revista El Portefio, Ledon Gieco
..acusO a Virus de hacer una musica copiada de las corrientes
estilisticas extranjeras:

“Después de viajar y conocer otros paises me di cuenta que éste es
un pais con personalidad, pero a veces parte de esa personalidad
. consiste en ser bastante impersonal. Y recién ahora -forzado por
N _ las circunstancias que estamos viviendo- esta retomando el camino
~de su verdadera identidad. Porque siempre la tuvo, tanto en las
~___artes como en el deporte, en la forma de ser de su pueblo. Ayer
= —escuché por television un grupo como Virus y me parecié que lo

B que hacian era demasiado copiado, aunque lo respeto. Porque los
vi y me diverti, era una cosa hecha con nivel, como el de un buen grupo de afuera. Entonces habra
que reconocer que copiar forma parte de la personalidad de este pais, y gustar de eso también.
Nosotros no copiamos porque seamos unos atorrantes, sino porque hay una fuerza externa que nos
invade, y es imposible sustraerse a ese hecho. Pero eso tiene una parte negativa y otra positiva: a
mi me gusto ser invadido por la musica de Dylan. Pero al mismo tiempo me doy cuenta de que para
que yo le cante una cancion a Dylan y le guste tiene que ser un chamamé, por ejemplo” (Kleiman;
1982)

e) Alejandro Lerner

Alejandro Lerner (nacido en 1957) ironizo sobre Virus cuando tocé después de ellos en el festival
Prima Rock. “  Ahora estamos todos del mismo lado”, asegurd avalando la violencia que habian
recibido los muchachos de La Plata en ese festival (Riera y Sanchez; 1995; p. 20; y CantaRock;
1987)

f) Luis Alberto Spinetta
Spinetta fue uno de los primeros rockeros que pidié perdon por criticar a Virus.

“¢Por qué me condenan a ser el Padre Lombardero del rock nacional? ;Por qué piensan que soy
un Borges ciego-sordo-mudo que no puede bailar el "Rap del Exilio"? ¢Por qué se piensan que no
me muero escuchando a Boy George o con Virus? Si escuchan mis discos, desde el primero estoy
diciendo lo mismo: hay que crecer, hay que hacer la revolucién del eclecticismo. A mi un grupo
como Virus me ha dado una leccion de masica: lo negué tanto intelectualmente que cuando me abri
en serio a escucharlo me vold la cabeza. Me hizo entender toda su belleza. Esa es la unica via de
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crecimiento que es perenne. Abrirse como una flor y dejarse regar por lo nuevo. Si no, cuando te
querés acordar, te marchitaste. Y llego el otofio” (Virus. La euforia y la desazon; 1999)

Spinetta reivindico la alegria que imprimian bandas como Virus y Los Twist:

“[...] aunque Los Twist puedan parecer un producto como Los Wawanco, lo cierto es que la gente
esta harta de lo rimbombante y lo solemne. Somos un pais gris, por eso es bueno que florezcan mil
flores™ (El Periodista de Buenos Aires; septiembre de 1984)

También defendio a la new wave de las criticas que recibian por parte de los rockeros
tradicionales:

“Con respecto a la New Wave pienso que hay una confusion impresionante. No es que sea ni
bueno ni malo, sino que es una cosa que de donde aparece, ya ha ocurrido. Si algo es “new”, es
porque antes hubo una old". Eso aca se lo esta analizando desde un punto de vista megalémano:
que significa o que no! Estan equivocados?- jNo, no!-, Pero tocan bien, viste?- 4h, si... Yo pienso
que la buena mdsica la puede hacer tanto un new wave como un punker como un hachero de
Transilvania. Para mi la cosa pasa mas por ahi que por la ondita ideoldgica de fulano de tal.
Cuando se habla de new wave da la sensacion de que hay que ponerse a favor o en contra. Si me da
una pila de esos discos yo los voy a escuchar, lo mismo que si me ofrecen una coleccion de Vivaldi.
Tratarse de sacar lo mejor que pueda de todo eso, pero no me voy a quedar con todo y a meterme
en la vida privada de Mister Vivaldi o de Mister Punk a ver qué hace y a qué se dedica. Pienso que
el proceso que propone la New Wave es muy mental. Tenés que estar pensando en el pasado y en el
presente” (Pettinatto; agosto de 1980)

Spinetta incorporaria elementos new wave a su masica en la ultima etapa de Spinetta Jade: el
album Madre de afios luz (1984), abria con una cancidn inmersa en este estilo, llamda Camafeo.
Todas las canciones poseian el acompafiamiento de una bateria electronica programada por Spinetta,
exceptuando dos temas en los cuales la programacion fue efectuada por Pedro Aznar. El
instrumento era presentado como un integrante mas de la banda: los créditos del disco nombran al
“Senior Tempo DMX: DX Digital Drums”. El baterista estable de Spinetta Jade “Pomo” Lorenzo
reacciond con ambigiiedad ante este instrumento:

“En ese momento, en que recién aparecian, era algo contradictorio. Por un lado lo odiaba y por
otro no. Era mi primer encuentro con las maquinas y me costdé hacerme amigo. Me acuerdo que en
ese disco hay dos, tres temas en los que las baterias fueron programadas por Pedro Aznar, y yo vi
como lo hacia porque en ese momento estaba también tocando con él. A pesar de que casi no
participé en ese Ultimo disco de Jade, segui tocando con la banda en los conciertos hasta la
separacion del grupo en 1985.”(Acevedo 2011)

En el disco Privé (1985), Spinetta incorpord tecnicas de sampling, bateria electronica y un bajo
secuenciador. (Bitar y Curto; 1986). (1) En este album se debe destacar el tema La mirada de Freud,
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cancion a la que se ha relacionado con el consumo de drogas (metaforizado en la “nariz de Freud”).
La letra reivindica al baile frente a la mirada “racionalista” del psicoanalisis; una perspectiva muy
cercana a la mirada que tenia Virus sobre la alegria y distante a la vision que poseia el rock
argentino de los 70 “Ya no quiero ser Freud en el medio de la Pampa/ Esta mirada de Freud se
insmicuye en mis asuntos/ yo solo quiero bailar”. Spinetta defendié el psicoandlisis en una
entrevista, pero mantuvo la critica hacia su expansion sin limites. ” Ciertos escritos de Freud
parecen los primeros balbuceos de un lenguaje nuevo, e incluso guardan cierta tosquedad. Otros
parrafos estan al borde de lo literario, aunque yo siempre me habia negado a apreciar estas
virtudes. Ahora bien, la mirada de Freud, que es una mirada severa, se inmiscuye en los asuntos de
cualquiera, se psicoanalice o0 no, quiera o no. Y no solo Freud, todo el psicoandlisis.” (Berti; 1988)

El album Privé esta fuertemente influenciado por la new wave. Spinetta realiza en él uno de sus
mayores acercamientos a la cancion pop, tal como se puede ver en el estribillo de No seas Fanatica.
Una de las canciones que mas se acercan al estilo clasico de “El Flaco”, La Pelicanay el Androide,
retrata en su letra la opinion positiva de Spinetta sobre la utilizacién de técnicas modernas en la
musica y su convencimiento de que la tecnologia no esta en contradiccién con la naturaleza:

“El tema habla de aquello que ha logrado transformarse hasta dejar atras su realidad originaria.
Los dos protagonistas son de proveniencias tan diferentes que el verbo "procrear” no lo puse sino
después de varios meses, tras buscar en vano otro que lo dijera mejor. La idea central era que no
solo se podian enamorar una pelicana y un androide, sino que ademas podian tener hijos, y €sos
hijos simbolizan el producto de esa metamorfosis. [...] lo que pasa es que yo creo que ambos son
androides, finalmente. La pelicana también es androide. No por las caracteristicas del bicho en si,
sino por la voluntad de querer unirse a un androide.[...] | tema es una reflexion sobre la
indiferencia y el desdén del mundo ante estas metamorfosis. Hay quienes sostienen que algo asi no
es posible, como si no estuviéramos ya constituidos por partes imposibles” (Berti; 1988; p. 87)

Hay que recordar que la letra de una cancion de Virus (Caricia azul o sino soledad carmesi, 1982)
es un pastiche del estilo lirico de Spinetta. Su letrista, Roberto Jacoby, explica: “Era un sarcasmo a
Spinetta, tomando en broma el surrealismo spinetteano, tipo 'corazén de tiza'. Tomas un ejemplo y
podés hacer cincuenta mil: pelos de papel, mesa de algodon y seguis asi hasta el infinito. En una
computadora poneés de un lado todos los sustantivos y del otro los adjetivos, los cruzas y armas
miles de metaforas. Después agarramos todas las metaforas y las bajamos a la tierra: 'Hay luna en
tus ojos, sera por los anteojos, ja ja." La misma cancion se rie de esa boludez. Y como en Sadaic hay
que poner tres nombres alternativos, pusimos primero 'Caricia azul', segundo 'Soledad carmesi', y
tercero otro, y nos reiamos pensando si habria una cancion que se llamara 'Caricia azul', porque
era muy berreta, el azul es tipico de la poesia, por el cielo y todo eso. Pero dijimos: 'Uno puede
estar, pero los dos, no', asi que le pusimos 'Caricia azul o si no, soledad carmesi'." (: Virus. La
euforia y la desazon; 1999)
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No obstante, Federico Moura agradecio el apoyo publico de Spinetta hacia Virus y elogid su arte,
indicando que esto serviria para superar la division entre la musica “culta” y la “divertida”:

“[...] me encanta que Spinetta haya dicho eso porque me gusta mucho lo que ¢l hace. Es una
persona intensa, es un poeta, es de esa gente que deja bien a la musica y no le hace dafio. Esto
demuestra que la camada de la década anterior no est4 en una caja y nosotros en otra, separados.
No hay tanta diferencia generacional entre Spinetta y yo, apenas un par de afios. Spinetta es un tipo
joven, vigente, y estd atravesando un momento muy vital.

Creo que esa declaracion va a ser buena para mucha gente prejuiciosa. La musica de Spinetta
significa “cultura’, en cambio la de Virus significa “diversién . Bueno, esa declaracion de Spinetta
quizé le mueva el piso a alguna gente y derribe muchos preconceptos (CantaRock; 1985)

Marcelo Moura recuerda a Spinetta con mucho afecto:

“Siempre dije que Spinetta es mi norte y termino por demostrarmelo una noche en el estudio El Pie.
Eran las primeras grabaciones en las que yo reemplazaba a Fede, mientras trabajabamos en el
disco Tierra del Fuego. Llegd el dia en que debiamos grabar la primera toma en lugar de mi
hermano y tenia un cagazo terrible. Entonces, un asistente se me acerco y me dijo que habia una
visita que pedia entrar. Le dimos el okey sin saber quién seria, y con gran asombro vimos entrar a
Luis Alberto. Nos dio un beso, se sent6 en la consola y mientras yo grababa no dijo ni una sola
palabra. Luego entendi su enorme grandeza. Habia venido no a dar consejos, ni indicaciones, ni a
bajar linea, su intencién fue estar ahi, entregando su amor y preocupandose por hacerme sentir
seguro y acompafado. jQué gran hombre! Qué ejemplo me dio al preocuparse por darme apoyo en
un momento tan delicado. Qué sabio al detenerse a pensar que yo necesitaba de alguien que me
respaldara emocionalmente, y con una humildad propia de los grandes, dedic6 su tiempo a venir,
solamente con la intencion de decirme “aca estoy’. Al cuidarnos a nosotros, también lo estaba
cuidando a Federico. “(Moura; 2014; p.152)

En la presentacién del album Tierra del Fuego (1989), Virus despidi6 a Federico Moura
interpretando la cancién Carolina junto a Spinetta, Charly Garcia y Andrés Calamaro (Allerand;
1989)
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1d) El rol de la prensa

FEDERICO Se debe ahondar en la manera en que la prensa especializada hablé

= & de Virus, tarea ardua al faltar un archivo completo de las
' publicaciones de aquellos afios. Para los fines de este trabajo,
ghemos recurrido a las declaraciones de los miembros de la banda y
a notas de la época recuperadas en internet. Los archivos del sitio
Magicas Ruinas (www.madgicasruinas.com.ar) y de un blog que ha
recuperado los recortes de la revista Expreso Imaginario
(laexpresoimaginario.blogspot.com.ar) han sido de suma utilidad.

Se puede constatar dos periodos distintos en la relacion entre la

prensa y Virus. El primero va entre 1981 y 1985 y se caracteriza
por cierta aceptacion de la propuesta de la banda, matizada por dos notas muy criticas de las
periodistas Gloria Guerrero y Sibila Camps. Estas resefias reflejan la mayoria de las impugnaciones
que Virus recibié dentro del campo del rock argentino. EI segundo se desarrolla entre 1985 y 1988,
y en él la prensa realizo fuertes criticas al grupo por sus recitales en vivo, acusandolos de “frios” y
de no entablar un vinculo con el puablico.

1981- 1985
El caso Gloria Guerrero
Marcelo Moura dijo en un reportaje:

“Hay un caso emblematico que es Gloria Guerrero, que hizo una nota en la revista Humor donde
nos defenestrd. Y fijate nuestra falta de rencor que hoy estamos a los abrazos. Ella después
publicamente se rectific6. Pero bueno, los tiempos son los tiempos. Vos por ahi ves un grupo,
pensas esto y dentro de tres afios te das cuenta que es un grupazo y que te equivocaste. Lo que pasa
es que una cosa es que no te guste y otra cosa es que ya le endilgues cosas como: 'Son una manga
de put... que no saben hacer nada'.” (Clarin; 2015))

Gloria Guerrero (nacida en 1957) es una periodista de rock que estuvo fuertemente involucrada con
el movimiento hippie. Ella cuestiond el recital que dio Virus en Obras en 1983 porque consideraba
que en un recital de rock no se podia bailar. En su nota sobre este concierto (publicada en el namero
109 de revista Humor) reconocié las intenciones politicas de la banda y su calidad musical, pero
defenestrd su invitacion al baile y al movimiento con frases como “El Obras de Virus fue sélo una
pista de baile”.

“Virus, anunciado a las 21, comenzé pasadas las 22 y se fue a las 23:10, con dos bises incluidos.
Claro, los temas del sexteto gripal duran dos minutos como mucho, y aunque toquen cuarenta,
siempre resulta poco. En realidad, estar en Libertador a las once y media de la noche resultaba
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ridiculo, y s6lo nos quedo en la cabeza una hora ininterrumpida de ritmos iguales y danzarines
frenéticos. Todas las sanas intenciones politico-sociales de Federico Moura y su banda se
perdieron en el sonido, que nunca colaborara para que la particular diccion de Fede parezca algo
mas que un gorgoteo. La banda, siempre tocando bien, hizo la cantidad normal de acrobacias
escénicas esperadas, y el escenario a dos metros del nivel del piso posibilité que todos vieran el
espectaculo sin estirar el cuello ni subirse a los hombros de nadie. Me consta que la propuesta de
Virus no es sélo bailar. Y sin embargo, el Obras de Virus fue s6lo una pista de baile. Algunos
delirios escenograficos (la superpullman de detras del escenario poblada con mufiecos mdviles de
carton) facilitaron la diversion y agitaron el interés de la gente. Claro que después un asistente
arrojo los mufiecos al pablico, el pablico los devolvié a los musicos como si tiraran granadas de
mano y la “guerra del mufieco” se generalizd en todo el sector de plateas. Comandados por las
sabias palabras del batero (quien se regocija atacando al publico, sin tal vez mala intencion, pero
con tonito canyengue y casi grosero), los chicos siguieron bailando e insultdndose mutuamente.
Cuando se quisieron dar cuenta, todo habia terminado. Chau, se fueron, se acab0, circulen,
desalojen, si no hacen nada aqui adentro vayansé, documentos, bla” (Guerrero; mayo de 1983)

La periodista calific6 en esta nota de delirios escenogréficos a las propuestas que alentaban la
interaccion del grupo con los muasicos, una caracteristica que diferenciaba a Virus de los grupos de
la época. También criticd la corta duracién de los temas y cargd las tintas sobre el baterista,
tildandolo de “canyengue” y “grosero”. Por otro lado, sostuvo que el publico se distrajo bailando y
eso provocd que no pudiesen disfrutar el recital, sintiendo que habia durado muy poco. “[...] los
chicos siguieron bailando e insultandose mutuamente. Cuando se quisieron dar cuenta, todo habia
terminado. Chau, se fueron, se acabd, circulen, desalojen, si no hacen nada aqui adentro vayansé,
documentos, bla””. La notera defiende el inmovilismo escénico caracteristico de las bandas previas
a Virus y su publico como la manera correcta de sentir la musica.
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En la misma nota, compard a
~\Virus con el grupo Suéter,
sosteniendo que su performance
~Ifue mucho mejor que la de los
Imuchachos de la Plata. La nota
tiene una volanta que dice “Si te
pescas un virus, abrigate con un
sueter”, y no duda en asegurar
que la agrupacion comandada
por Miguel Zavaleta “resarcio”
lo hecho por Virus. Si bien el
estilo de  Suéter  estaba
enmarcado en la new wave, sus
integrantes poseian una carrera
previa dentro de bandas de rock progresivo y jazz rock (Bubu, MIA, Spinetta Jade, Sr Zutano,
Trigentino); pasado ausente en la carrera de los musicos que integraban Virus en 1983.

Guerrero dejo en claro en otras notas su desagrado a los nuevos géneros del rock que arribaban a
Argentina. Su opinion sobre el primer recital de Los Violadores, concierto que muy probablemente
haya sido el primer recital de punk argentino, fue demoledora:

“A partir del pasado 17 de julio, el rock nacional cuenta con un teatro menos. Se trata de un
conocido auditorio de la zona de Belgrano, que ha servido de escenario de una incalculable
cantidad de grupos y solistas, desde Jade hasta Coral, desde MIA hasta Porchetto, pasando por una

multitud de nuevos valores. Todos encontraron en el lugar una audiencia a la que le resulta

complicado movilizarse al centro, un barrio tranquilo y una sala prolija, comoda y agradable.

Olvidense de ella desde hoy, al menos por un largo tiempo.

En ese local tocaron Los Violadores, un grupito punk de las inmediaciones, que poca repercusion
obtuvieron en un par de afios de revolotear teatruchos de la Capital. Tal vez por aquel revoloteo
fueron anunciados en la calle como ‘Los Voladores’, una tibia forma de provocar sustos menores.
¢Por qué los responsables de la firma accedieron a firmar contrato con ellos? Quién sabe. Quizas
exceso de confianza, y una larga trayectoria de apadrinar grupos nuevos.

Desde la primera cancién, la cosa pintd como peligrosa. El pablico, compuesto por algunos
‘camperas’ (cuero negro y aritos en las orejas, habitués de los punks) y mayoria de rockanrolleros
(esperando ritmo y polenta), escuchd cémo Los Violadores denigraban la generacién de Woodstock
con insultos y frases hirientes. ‘Los hippies no sirven para nada, solo para estar tirados en una
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plaza’... No era novedad. Hasta el mas descolgado sabe que los punks no pueden ni ver a los
hippies. Pero el caldo se puso espeso cuando palabrotas de grueso calibre volaron hacia el lado de
los rockeros, acompariadas de escupidas y gritos. ‘Levantense, muertos de m...", vociferaba el
bajista. Algunos ‘camperas’ empezaron a saltar y a armar despiole al son del tema ‘Represion’, que
balbuceaba algo asi como que hay represion en todas partes...”

“...Lo unico que el rock les pide es que vayan a gritar a Inglaterra, si les dan bola. Aca no. No se
metan con nosotros. Porque de basura estamos llenos, y ain de basura asumida como tal. Ustedes,
barrita de café institucionalizada como ‘movimiento musical’, no molestaron demasiado hasta
ahora. Pero una sala prohibida por su culpa, un teatro prohibido para centenares de musicos con
mayusculas preocupados por crecer y ayudar al crecimiento, ha colmado la medida...”

1

“..Cualquier consulta, evacuenla en la seccional 33° No acd. En lo posible, no en este pais.’
(Revista Humor; 1981)

Esta nota oficia como descripcion de las distintas peleas que comenzaban a surgir en el campo del
rock nacional. Gloria Guerrero defiende a unas pocas variantes del rock como las Unicas legitimas:
el progresivo, el jazz rock y la musica acustica, representadas por representada por Coral, Mia,
Spinetta Jade y Raul Porchetto. Ubica a Los Violadores y a los punks en la vereda opuesta de estos
grupos y de los hippies; de hecho, dedica generosas lineas al describir al enfrentamiento entre
“hippies “y “punks”. Deslegitima por completo al nuevo género , llamandolo “barrita de café
institucionalizada como “movimiento musical” dejando bien en claro que para ella el punk es méas
parecido a un conjunto de barrabravas y no de bandas. Subraya el caracter extranjero del punk (“Lo
unico que el rock les pide es que vayan a gritar a Inglaterra, si les dan bola™), operacion discursiva
que no realiza con el rock progresivo, un género que tampoco fue creado en Argentina. A Los
Violadores los denosta por completo, describiéndolos como “basura asumida como tal”. La nota
so6lo centra su critica en los dafos producidos al teatro y al “barrio tranquilo” (que no es nada méas
ni menos que Belgrano, tradicionalmente asociado a la clase media alta portefia de la zona norte de
la Ciudad de Buenos Aires), sino que en plena dictadura militar insta a que la policia intervenga
contra el punk (“cualquier consulta evacuenla en la seccional 33”)) (2)

Anteriormente a esta resefia, la revista Pelo habia publicado un articulo llamado Rebeldes Sin
Causa en el que denostaba al punk inglés. EI numero 95 de la revista, editado en abril de 1978,
incluia la carta de un lector que defendia al género y afirmaba: “Les tengo que informar que el punk
en la Argentina existe porque yo estoy aqui y lo soy” (Pagina 12; 2014) El redactor de la misiva era
Hari B (Pedro Braun, nacido en 1961), fundador de las bandas punk Los Testiculos y Los
Violadores. Esto muestra que la reaccion de Gloria Guerrero no era aislada: la prensa buscaba
impedir que nuevos generos de rock ingresasen y desafiasen a las variedades legitimas. Habia un
capital a defender y lo nuevo debia ser deslegitimado a través de operaciones discursivas que lo
mostrasen como “violento” y “fordneo” y negasen la existencia del fendmeno a nivel local. Con

2 (13 2 (13

bandas como Virus, los adjetivos cambiaban (“frivolo”, “hedonista”, “pasatista”, “puto”), pero el
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objetivo era el mismo: salvaguardar a la masica imperante y consagrada dentro del campo del rock
arg entino.

Asi opinaban Los Violadores de los géneros de rock
consagrados en el pais:

“Los musicos de rock de aqui “en general ya pasaron los 30 y no

tienen nada para decirle a un pibe de 17. No se diferencia de un

musico del Coldn, se preocupa en ofrecer calidad, pero nada

.wmé&s. Para nosotros no es la técnica lo que cuenta, sino el

L sentimiento y la energia que tengas para transmitir. EI publico lo

R S va a entender igual, la técnica no sirve si no tenés nada que
Bdecir’ " (Kleiman; 1982)

CHARLY GARCIA

En otra entrevista afirmaron que el rock argentino “estaba lleno
de figuritas, y la gente esta cansada de coleccionarlas [..] lo que se hace acé es mdsica de ciudad,
pero no rock. El rock es rebeldia”[...] Los grupos grandes son siempre los mismos, un grupo
reducido que tiene acceso al gran publico. Ellos eliminan a la competencia y de esa forma tienen
una especie de respiro, No se gastan en hacer otra cosa porque no hay nadie que los obligue a
mejorar. Ultimamente estan notando la presencia de grupos nuevos que les estan moviendo la
estanteria (Gasio; diciembre de 1981)

Los Violadores afirmaron en la misma entrevista que la policia les pidio “ser buenos chicos, hacer
como Charly Garcia” (ob.cit) Sobre la nota de Guerrero declararon:

“[..] ella ni siquiera fue al recital. Nos parece perfecto, porque gracias a su nota todo el mundo nos
conoce” [..] te meten el rétulo punk y pareceria que ya eso deja de ser la realidad, que tomas algo
de otro lado para trasladarlo aca, y no es exactamente asi. Nosotros cantamos cosas gque Nnos
afectan como argentinos, cantamos nuestros problemas. Vivimos aca y a partir de eso sale la
musica. Que sea punk, bueno, pero cantamos la realidad argentina” (ob.cit)

También aprovecharon para dejar en claro que querian romper la aversion al baile que tenian los
rockeros argentinos:

“Aca la gente esta acostumbrada a que termine el recital, aplaudir e irse. El rock es baile,
participacion activa” (ob.cit)

La banda critico a algunos mdsicos famosos en el tema Viejos Patéticos. “Los referentes
impugnados no son Elvis, los Beatles y los Stones sino Porchetto, Pastoral y Spinetta: “Basta de
hospicios, Betos y cosmicos / Es todo viejo viejo / viejo viejo viejo”” (Miccio; 17 de febrero de
2016). Otra cancion de su repertorio que cuestiona al hippismo es Grasa Hippie, la cual dice:
“Dicen amar al Rock and Roll, a la progresiva y a las superstars, evaden la realidad con eso.



33

Vamos hippie, hacete mierda. Grasa hippie olvidada, grasa hippie acabada. Grasa hippie
desgastada, sin un carajo qué hacer”.

Sibila Camps

Otra periodista que atacé a Virus fue Sibila Camps (nacida en 1951). En un nimero de la revista
Humor de 1982 publico una critica furibunda contra la banda, que genero la indignacién de Federico
Moura y sus compafieros:

“Pocas veces comprobé un tan intenso servicio de publicidad y de prensa como el que se puso en
marcha para el recital de lanzamiento de Wadu Wadu, el primer Lp de Virus. Vi carteles por todos
lados. Me llamaron cuatro veces por teléfono. Hasta casa- y eso que queda casi donde dobla el
viento- me trajeron la invitacion para el cdctel a la prensa. Ya alli, antes del concierto- show, me
dieron una credencial con la fotito del grupo, luego una carpeta con gacetilla, fotolito de la tapa del
disco y mas fotos, y, finalmente, el mismo album.

Por la gacetilla me entero de que Virus se ha formado por la fusion de dos gérmenes Las Violetas y
Marabunta. Y confirmo algo que ya intuia: empezaron a principios del “81, y en total, dieron s6lo
cinco recitales, y no precisamente en Obras. ¢Seria éste un virus patdgeneo, que con sélo cinco
presentaciones, CBS ya les apafiaba un long play, y con semejante manija? Una buena razén para
estar intrigada, aunque desconfié de las fachas.

El virus de la old wave”

Para empezar, este Virus no mata mil ni a mil, porque, con todos los invitados que hay, no se llega
a cubrir la platea del Astral. Y en cuanto a las fachas, la cosa es como pintaba: yo sé que €so no se
dice aqui y que si uno la menciona, le ponen pimienta en la boca, pero la verdad es que los Virus
lucen una pavorosa pinta de new wave: pelo cortito, remeras rayadas, algunos anteojos oscuros o
truchas que miran fulero a través de ojos bien saltones. Segun reza el programa, el “vestuario” (¢)
es disefio del grupo

Mi ubicacion es tirando a maleta: fila 17, lejos del centro. En la fila de atras, dos minas lucen un
tipico look disco con brillitos dorados. Con ellas se desespera un pibe: ~ jMe olvidé de pintarme los
ojos!Ustedes no tendran un lapiz de esos para ojos? ‘Ante la negativa, se me acerca y me hace la
mimica de lo que necesita, estirdndose el parpado inferior hacia abajo y mostrandome las venitas.
Le ofrezco una Sylvapen, pero no lo convence y prosigue su rally cosmético por butacas aledafias,
ignoro con que resultado.

El programa anunciaba que una tal Susana Rolandi interpretaria temas de Virus en un 6rgano
cedido gentilmente por... (no hagamos publicidad gratis) Pero ;joh! Susana no aparecio. Si en
cambio, una criatura disfrazada de enfermera quien, luego de probar varias morisquetas frente al
micréfono, pidio silencio, aunque sélo consiguio carcajadas.
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De las aves que vuelan, me gusta el chancho

“Segun reza el programa, Virus hace ‘rock moderno’. Su rock es tan moderno que yo lo bailaba
cuando tenia 12 afios y armabamos asaltos con un Winco portatil- Me da la impresion de que me
han metido de prepo en el tinel del tiempo, aunque solo tengo que confirmar la existencia del
tecladista para darme cuenta de que no, que este virus no es exactamente el mismo que habian
propagado los Beatles. Lo demas es casi igual: rock puro, muy fuerte y contundente, stper bailable,
que aunque no le exige mas que enchufarse- y los Virus parecen haber metido los dedos en un toma
de 220 v-, ejecutan a la perfeccion.

Las minas disco se han repartido los palcos avant- scéne y revolean los brazos como ventilador de
pizzeria. Un colega, sentado a la izquierda de una de ellas, arrima su silla contra la pared, ante el
riesgo de ligarse un tortazo y quedar como el difunto Moshé Dayan. Federico Moura, el cantante,
tiene una voz bastante piola, si no fuera porque, imitando el inglés, modula como si estirara la jeta
con los mefiiques. Apenas entiendo un corno de lo que dice, aungue las letras de siete temas estan
en el programa.

Les paso una parte de "Es el rock en mi forma de ser”: “Solo quiero sacudirte/ para que llegues a
la més baja pasion” (por suerte no lo hacen en escena). Estribillo: “Es el rock en mi forma de amar/
es el rock en mi forma de ser”. Otra: "Solo quiero sacudirte/ para darme satisfaccion ¢ (su “forma de
amar” sera siempre a los sacudones, estilo coctelera?). “Sélo quiero sacudirte/ en Plaza
Constitucion ~ (Plaza de Mayo no rimaba ni fonética ni ideolégicamente). Solo dos temas tienen
ciertos juegos de palabras (Loco Coco no fue bien recibido en Prima Rock), aunque por
mantenerlos, el sentido es utdpico. EI Wadu Wadu, por su parte, tiene milagrosos poderes todavia
no descubiertos por ningun ministro de Economia. Es, en el fondo, la old wave, que bien podria
Ilamarse 60th remake.

(Aclaracion 2: Del rock moderno, lo que me gusta son los Beatles)

(Aclaracion 3: del viejo rock, me encantan los LP Peperina y Pensar en nada. ¢Se acuerdan,
después de tanto tiempo?

Sin peligro de epidemia

Me habian comentado que Federico actuaba en forma muy sensual. Igualito que Paul, cacha el
micréfono con pie y todo, y lo inclina para si.

Cuando no canta, se pone una manito en la cadera y hace mohines, o se acerca a su hermano Julio

y lo amenaza con terribles golpes de pelvis, no al modo de Tom Jones, sino mas bien al de Raphael.
Evidentemente, es un homo muy sensual. Ha estado horas estudiandose frente al espejo para
aprender a anunciar el ultimo tema con un 'Nos estamos yendo... Antes de inyectarnos el primer
bis, expresa con delicadeza: “Gracias por aplaudirnos tanto”.
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El sonido — a cargo de Scalise- es tan imprevisible como una devaluacion. Federico se queja de que
no tiene retorno; eso si, siempre con muy buenos modales. Alguien grita: “;Pongan al mango,
locos” El equipo no daba para tanto, aunque sali con los oidos hechos papel picado. Una chica se
exalta: “;Viva Charlie!”, y recibe una andanada de expresiones irreproducibles. Casi todos estan
moviendo el esqueleto, y entre tanto ruido de tabas euforicas, un pibe clama: “;Devuélvanme mi
dinero”!

A esta altura del contagio, el circo ya me habia aburrido por repetido, y terminé a los bostezos. Se
me dijo que después- los que entienden del negocio bacteriologico - Que el afio que viene- bueno,
este afo, los Virus matan, casi a la altura de Sert Giran". Por mi parte, creo que sélo tienen caldo
de cultivo en discotecas, y que, por suerte, hay suficientes anticuerpos para que sus bacilos de
microscopicos coeficientes intelectuales no signifiquen peligro de epidemia” (Camps; enero de
1982)

La nota consignada resume varios de los tépicos por los que Virus era impugnado en el campo del
rock argentino:

a) la recuperacion de ritmos de la musica de los 60 (“Old Wave”, “60th remake”, “Su rock es tan
moderno que yo lo bailaba cuando tenia 12 afios y armabamos asaltos con un Winco portdtil ”);

b) la supuesta frivolidad de las letras (“Sdlo dos temas tienen ciertos juegos de palabras”, “Plaza de
Mayo no rimaba ni fonética ni ideol6gicamente”);

¢) La homosexualidad de Federico Moura (“es un homo muy sensual”) La comparacion con
Raphael no es casual: distintos medios de comunicacion han atacado a este popular cantante espariol
por su presunta homosexualidad (Europa Press; septiembre de 2015). También se critica al
transformista Jean Francois Casanova (“una criatura disfrazada de enfermera quien, luego de
probar varias morisquetas frente al micréfono, pidio silencio, aunque solo consiguio carcajadas”™) y
a un chico del pablico que queria pintarse los ojos.

d) El look new wave utilizado por los musicos: (“los Virus lucen una pavorosa pinta de new wave:
pelo cortito, remeras rayadas, algunos anteojos oscuros o truchas que miran fulero a través de 0jos
bien saltones. Segun reza el programa, el “vestuario” (¢) es disefio del grupo)

e) La reivindicacion de la estética, la cual la periodista la ve encarnada en el look de los integrantes
de publico. (“En la fila de atras, dos minas lucen un tipico look disco con brillitos dorados. Con
ellas se desespera un pibe: = jMe olvidé de pintarme los ojos!jUstedes no tendran un lapiz de esos
para 0jos?” Ante la negativa, se me acerca y me hace la mimica de lo que necesita, estirandose el
parpado inferior hacia abajo y mostrandome las venitas”)
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f) El baile como manera de disfrutar el concierto. “Las minas disco se han repartido los palcos
avant- scéne y revolean los brazos como ventilador de pizzeria. Un colega, sentado a la izquierda
de una de ellas, arrima su silla contra la pared, ante el riesgo de ligarse un tortazo y quedar como
el difunto Moshé Dayan.”
“Una chica se exalta: “;Viva Charlie!”, y recibe una andanada de expresiones irreproducibles.
Casi todos estan moviendo el esqueleto, y entre tanto ruido de tabas eufdricas, un pibe clama:
“;Devuélvanme mi dinero”! “"“Por mi parte, creo que solo tienen caldo de cultivo en discotecas”

g) La manera de cantar de Federico Moura (Federico Moura, el cantante, tiene una voz bastante
piola, si no fuera porque, imitando el inglés, modula como si estirara la jeta con los mefiques.
Apenas entiendo un corno de lo que dice, aunque las letras de siete temas estan en el programa)

Asimismo, Sibila Camps se reconoce como integrante y fanatica del rock consagrado: “del viejo
rock, me encantan los LP Peperina y Pensar en nada. ¢Se acuerdan , despuées de tanto tiempo”
Contrapone a Virus con los géneros que ella considera como legitimos: el progresivo de Serd Giran
y el rock acustico de Leon Gieco. Subraya como el publico de Virus repudiaba la masica de Charly
Garcia: “Una chica se exalta: “[Viva Charlie!”, y recibe una andanada de expresiones
irreproducibles” Y coloca a los oyentes de Virus en el mismo lugar que los seguidores de la musica
disco, al describir a las mujeres presentes en el show como “minas disco”: “En la fila de atras, dos
minas lucen un tipico look disco con brillitos dorados”.

También deja entrever que Virus es un producto pergefiado por la discografica CBS, ya que le
parece raro que posea semejante promocion de prensa con s6lo cinco recitales. Cabe destacar que la
nota fue publicada en Humor, una revista dedicada al publico progresista y uno de las pocas
publicaciones que cuestiond a la dictadura militar (Ranzani; septiembre de 2003). Una frase de la
nota (“El sonido — a cargo de Scalise- es tan imprevisible como una devaluacion)” desliza una

critica a la politica econdmica del gobierno
militar.

Federico y Marcelo Moura consideraron sobre
esta critica:

“  Federico : Hace un tiempo atras salio una
nota en una revista, firmada por una mina que no
conozco, que tenia bastante mala onda. Y eso
predispone mal a la gente. Incluso en la misma
revista salié otra nota comentando nuestro disco
que supongo habra influido en la gente. [... ] No
sé cudl sera el desarrollo de la carrera de Virus
de aca a un tiempo, pero recuerdo que cuando
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salio Seru Giran la gente lo rechazo y después se dieron vuelta y con el tiempo lo aceptaron.
Marcelo: Nos criticaron por no decir Plaza de Mayo.

Federico: Ah, si. Una periodista, pobre santa, empez0 a interpreta que la letra (de Es el rock en mi
forma de ser) era peronista y que no nos atrevimos a poner Plaza de Mayo. Realmente increible”
(Pelo; 1982)

Posteriormente, Sibila Camps pidié perddn por la nota pero mantuvo sus criticas a la musica de
Virus.

“No cabe duda de que como pieza critica es una cagada™

“La revista tenia un estilo que me obligaba a laburar humoristicamente y a tomar en solfa muchos
temas. Creo que si hoy tuviera que juzgar lo que vi preferiria un estilo mas sobrio, més serio. Por
ahi habria cuestionado lo mismo, pero no con ese estilo, que me impide la fundamentacién musical,
técnica y conceptual. Mi nota fue desproporcionada, hice alusiones a la homosexualidad de
Federico que estaban fuera de lugar, eran totalmente irrelevantes. Tiene mas de un tercio de sanata
pura, que no le sirve y no le interesa a nadie. Yo odio las notas en primera persona, era un estilo de
la revista, pero me parece que es una pedanteria total. Ni siquiera describo lo que pasa, describo
lo que me intereso para la nota. Tiene premeditacion y alevosia”

“Virus hizo cosas que ya se habian hecho bastante antes: era técnicamente correcto, pero no hacia
nada demasiado jugado ni variado” (Riera Y Sanchez; 1995)

Julio Moura recuerda que cuando Federico ley6 la nota, se mostrd contento a causa de que la
periodista se dio cuenta que era homosexual. “Y Federico dijo: Qué fantastico, ¢como se dio cuenta
de eso?” (Luis Antonio; 2013)

Marcelo Moura cree gque detras del encono de los periodistas hacia Virus se ocultaba la presion del
poder militar:

"Todos los regimenes totalitarios tienden a masificar, a hacer un individuo prototipico que no se
salga del modelo. Si vos sacas un color distinto, asomas un brazo, te lo cortan. Mediante la prensa,
mediante todas las herramientas que maneja el poder. Nosotros no sentimos nada conspirativo
porque no éramos tan grandes como para provocar una campafia, pero si se sentia la presion del
poder sobre el periodismo. Como en el caso de Sibila, que supuestamente era una revolucionaria y
termino siendo la méas conservadora del mundo. No me acuerdo de la nota en si, pero si de ella,
porque después tuvimos mil encontronazos, como con Gloria Guerrero. Después terminaron
diciendo: 'Qué cagada, Virus no esta mas, eran revolucionarios', y eran las mismas que antes te
dieron con un cafio". (Virus. La Euforia y la desazén. 1999)
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También era comun que los periodistas afirmasen que Virus no tenia mensaje alguno en sus letras.
Celebrando los cambios estilisticos del tercer disco del grupo, Agujero interior (1983), la revista
Pelo afirmaba:

“En las letras también se advierten variantes. Virus tenia acostumbrado al publico a una tematica
divertida  pero  superficial, carente de mensaje concreto. ElI material de
"Agujero interior”, por el contrario, no solo divierte sino que ademas deja algo. Y eso es
positivo.”(Pelo; enero de 1984)

Sin embargo, las criticas les parecian muy positivas a la banda de La Plata. Federico Moura
consideraba: "La situacion me parece muy buena. Creo que alguien cuestiona un hecho cuando
realmente le molesta. Y la polémica que genera una propuesta nueva, depende de la intensidad de
esa propuesta. Virus consiguio respuestas de adhesion muy fuertes, y también rechazos violentos
por parte de gente que se “irrita” [...] Y me parece muy bien, porque estds golpeando puertas. No
estas planeando golpearlas, las estds golpeando y le estds creando preguntas a alguien. Estamos
movilizando, estamos tocando estimulos mas fuertes, y por eso la gente se adhiere o te rechaza,
pero siempre con fuerza. Y eso me parece fantastico” (Humor; 1983)

“Fijate que curioso: si hay algo que recibi de mi publico fue afecto absoluto. He recibido criticas
malas, si, pero son tan pequenias al lado de lo otro... La gente que nos seguia era tanto mas fuerte y
mas interesante que una critica mala. Al mismo tiempo, no me alimento de las notas buenas. No es
que me importen un pito las notas, sino que les doy la medida justa. No me invaden la cabeza, ni me
siento genial cuando alguien me dice ~ jQué genial! “Soy bastante sensato, no tengo quince afos y
estoy bastante curtido. Mi defecto es ser demasiado sensato en un pais tan insensato como éste”
(Defelipe; 1984)

1985 — 1988

La prensa acostumbraba a describir como “frios” los recitales que realizd Virus en el marco de la
gira los discos Locura (1985) y Superficies de Placer (1987) El diario Clarin describia un concierto
de esta manera:

“[...] una vez arriba del escenario- €s la funcion debut- algo parece fallar y de algin modo se
repite la historia del primer dia de presentacion de “Locura’, cuando la frialdad de la platea obliga
a redoblar profesionalidades y a que mas de uno sufra lo que no deberia.

[...] si el precio de grabar en vivo es que los presentes no puedan disfrutar, parece mas noble tocar
en un teatro chico, a precios realmente accesibles, y no querer "matar dos pajaros de un tiro y
errarle al primero” (Clarin; 1986)

La revista Pelo realiz6 una critica furibunda:
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“Si un Paladium a medio llenar no es suficiente para que Virus pueda realizar un show
medianamente emotivo no es responsabilidad del pablico. De nadie ajeno al grupo. El problema del
estancamiento de Virus estd en su propio seno, en la actitud de seis mdsicos que repiten
insensiblemente un mismo libreto sin el menor atisbo de innovacion o cambio. En el escenario, esa
especie de falta de incentivo, suplida con una actitud profesional correcta, se hace cada vez méas
evidente. Y el resultado es dia a dia méas intrascendente. Claro que Virus nunca fue un grupo
especialmente fogoso. Pero en algin momento supo jugar con la distancia y creo, sedujo y supo
ganarse un lugar en este panorama. Hoy parece haber trocado cierta postura hacia el arte por una
extrafia y poco convincente combinacion de una estética distante y argumentos musicales cada vez
mas convencionales. [..] Es triste ponerse nostalgico, sobre todo cuando se trata de un grupo que
como Virus, se supone deberia separar bien el hecho artistico de un mero momento de melancolia
“((Pelo; 1987)

La revista CantaRock también se sumd a esta vision negativa:

“A pesar de las expectativas despertadas- por un disco nuevo en la calle, por el extenso
alejamiento del grupo de la escena local o por lo que sea- el sexteto platense no cumplié con todas
ellas. Desde un principio se mostré mas frio que de costumbre, actitud acompafiada por un ascético
juego de luces, una desnuda escenografia y una méas que simple propuesta de vestuario y peinados.
Si bien la actual tendencia de la banda es la simpleza como resultado de la sintesis, lo de Obras
resulto demasiado despojado. “

“[...] su evolucion en escena resulto
COLUMBIA . - -,
PpeIIN0CO acertada. Demasiada relajacion en
vivo impidié el gozo. Aunque Moura y
sus  compafieros  tuvieran  otras
intenciones, la presentacion oficial de
"Superficies de placer” no alcanz6 a
provocar el conocido y siempre bien

’

esperado orgasmo virusiano’

(CantaRock; 1987)
La revista Rock And Pop aseveraba:

“El show empezé media hora después de
lo previsto, y la frialdad que caracteriza
a los miembros de la banda- Federico
; ‘ DL e MMora incluido- parecia estar reforzada al
mango esa noche. Lo que pasa con Virus es muy raro y, a la vez, muy caracteristico de sus
presentaciones en vivo: son un hielo. Ni una sonrisa, ni una mirada (jnunca nada!). De todas
formas, la gente responde con un fervor caliente, baila y corea desde el primero hasta el ultimo de
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los temas [...] Casi al final del concierto, la cosa se puso mas blanda. Es decir, Federico le sonrid
un par de veces a la audiencia [...] Nada, una buena presentacion de la banda, con buen sonido y
un profesionalismo a ultranza que no defraud6 a los viejos seguidores, pero tampoco asombré a los
que esperaban encontrar algo de renovacion en el estilo del grupo {...} (Pisani, Gachi. Marzo de
1987)

Federico respondio a estas acusaciones en varias entrevistas:

"Que las cosas funcionen bien, y que salgan ciertamente sincronizadas es algo que queremos.
Digamos, es dificil lograr eso; puede hacerse después de mucho trabajo, de conocimiento entre los
integrantes del grupo. No, que somos mecénicos, no; creo que somos todo lo contrario, creo que
somos altamente neur6ticos. Ahora, si de lo que se trata es de subir al escenario y hacer las cosas
mal para que la gente crea que vos sos sensible, no lo entiendo. No lo entiendo. Es como un equipo
de futbol que juega mal; el equipo tiene que jugar bien, tiene que ganar. Si sale sincronizado...
bueno, eso es lo que muchos desearian, sincronizar un poco mas sus espectaculos, ¢no? A veces veo
tanto amateurismo... no le veo la virtud a eso."”

"Nosotros no somos estaticos. Para nada, al contrario, tenemos muchisimo movimiento en el
escenario. Si somos muchas personas en el escenario y hay un cierto orden; si Julio y yo queremos
ir al mismo lugar en el mismo momento, nos vamos a chocar. Todo eso es una plastica que se va
dando. [...] Yo me voy de una punta a la otra, tengo micréfonos inaldambricos para eso. No veo cuél
es el estatismo; creo que hay cierto sincronismo que pone un poco nerviosa a la gente. Bueno,
puedo tratar de hacer las cosas un poco peor para despertar un poco de compasion, tal vez."

“ [..] Nuestro show, para mi y el resto de los chicos, es algo muy fuerte. Muy, muy, muy fuerte. No
llego a entender muy bien la critica”.

”Yo personalmente pienso moverme menos de ahora en mas. Porque tengo ganas de estar mas
concentrado en el canto, en serio. Tengo ganas de hacer algo mas reposado; de repente por la
musica misma” (De la Puente; 1987)

“Me cuesta pensar que lo que hagamos es frio. Veo si, que a diferencia de lo que haciamos en
1981, no avanzo directamente sobre el publico. No es una evolucion artificial, se ha dado asi, quien
sabe por qué. Si parezco frio en el escenario sera tal vez porque delante de centenares o miles de
personas que me observan, segun el caso, intento un modo de contener todo lo que me sucede, no
mostrarme entero (Clarin; 1985)

“A mi me hacen muchas criticas que dicen “al principio un poco frio, pero luego el publico se fue
calentando hasta que al final no se pudo contener” Cuando en un teatro vos estds sobre el
escenario, sos como un anfitrion que tiene que dirigir al publico. Después de cuatro o cinco afios
uno ya tiene una idea de lo que quiere del show. Nosotros sabemos que podemos empezar un show
con temas como “Carolina’o Wadu Wadu", pero también que a los diez minutos vamos a tener cien
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tipos arriba nuestro que ya no van a sentir nada mas. Nosotros queremos que el escenario se vea
limpio, que se aprecie un buen show. Los espectaculos son rutinarios como un guion, y la parabola
que comentaba esa critica es totalmente premeditada. Hay una rutina y existe una actitud que es
natural pero que con el paso del tiempo van cambiando.

Y ahora también llegan los elogios al profesionalismo. Virus es reconocido como un grupo que
suena bien en vivo y que graba muy bien sus discos... Suena un poco como una excusa para no
reconocer otras cosas” (Oldenburg; 1985)

“Virus es un grupo totalmente neurdtico, sobre todo arriba del escenario. Vamos a muchas
revoluciones. Yo creo que a veces, la gente confunde frialdad con sincronismo. En aquellos shows
tuvimos un nivel de sincronizacion hasta viciado” (Febre; 1987)

“Puede pasar que, de repente, cuando hacés un mismo show muchas veces, llegado un momento
tengas ciertas cosas un poco mecanizadas, pero yo creo que el profesionalismo es justamente pasar
por encima de eso. Si no, por ejemplo, un actor de teatro que durante cinco meses hace una misma
obra en una misma sala, después de una semana seria algo muerto, y no es asi. El profesionalismo
también es un poco de locura, tener la capacidad de vivir cada show como algo nuevo. Y en eso
creo que cuando paramos es porque estamos conscientes de que no da para seguir tocando mas.
Como dice Julio, el profesionalismo no es una cosa calculado, medida y mezquina. Todo lo
contrario: llegar a ser profesional seria pasar por encima de todo eso (Feedback; agosto de 1987)

Julio Moura afirmaba:

“[...] lo que no entiendo muy bien es qué se quiere decir por 'profesionales’, no entiendo muy bien
cual es el concepto ese, por lo general. Entiendo que es como si fuera algo demasiado calculado o
técnico, que creo que justamente no tiene que ver mucho con el giro nuestro en vivo. En cuanto a lo
frio, yo creo que depende mucho de las circunstancias. Un show puede ser bien célido y el otro
puede ser el mas frio, depende de muchas cosas, depende de... EsS0 del “profesionalismo “yo nunca
lo terminé de entender [...]” (ob.cit)

Marcelo Moura explicaba que el publico se habia acostumbrado a los showmens: "Yo creo que
también hay mucho de que a la gente le gusta el showman hablador y que le atrae cierta demagogia
propia de los showmen. Federico jamas ha sido un tipo que hable en escena y nosotros siempre
hemos remarcado eso, o por lo menos yo siempre lo hago; a mi me encanta que no tenga ese estilo
demagogico. Me gusta que se dedique a hacer su show y no haga lo que la gente espera.”(Virus; La
Euforiay La Desazon; 1999)
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2) Seru Giran y Charly Garcia: un caso testigo del rechazo del imaginario del rock argentino
hacia los nuevos géneros musicales de los 80

a) Introduccién

El analisis de ciertas letras de Seru Giran y de los cambios estilisticos que realizé Charly Garcia en
su discografia solista evidencian algunos de los aspectos de la propuesta de Virus que el rock
argentino no podia asimilar, prefiriendo asi rechazarlos: el uso de una nueva estética, una supuesta
continuidad musical con la “Nueva Ola” de los 60, la mayor simplicidad musical y la reivindicacion
del baile. Consideramos que esta agrupacion liderada por Charly entre fines de los 70 y principios
de los 80 es la que mejor expresa el imaginario reinante en el campo del rock argentino de dicha
época, diametralmente opuesto a la propuesta de Virus. El andlisis de las liricas de Ser( permitira
ver por qué el imaginario del rock no podia asimilar a Virus: esta banda encarnaba nuevas
significaciones que no podian ser asimiladas sin abandonar o modificar concepciones dominantes
dentro del campo del rock. Compararemos cada una de las significaciones dominantes en el rock
argentino y expresado por las letras del supergrupo liderado por Charly, con las propuestas de Virus
que desafiaban estos limites proponiendo nuevos sentidos.

b) El caso Seru Giran:
b1) Mientras Miro las Nuevas Olas: el rechazo a un nuevo género musical

Por un lado, hay que sefialar que Charly Garcia se sumo a la renovacién musical del rock argentino
con su etapa solista y la produccion de bandas como Los Abuelos de la Nada y Los Twist; también
toco en vivo con Virus en mas de una oportunidad, grabé en el dlbum Tierra del Fuego (1989) y
participé de numerosos homenajes al grupo. Otra colaboracién importante se dio a fines de los 80,
periodo en el que Mario Serra (nacido en 1950), baterista de Virus, se convirtié en integrante de la
banda de Charly (Revista Rock And Pop; 1989). Pero por otra parte, no se puede ignorar la
recepcion critica que Charly hizo de la new wave cuando estaba al frente de Seru Giran, expresada
en el tema “Mientras Miro las Nuevas Olas” (incluido en el album Bicicleta publicado en
noviembre de 1980).

La cancion se lanzé cuando Virus no habia lanzado ningun disco ni brindado ningdn recital. La
Unica banda que habia editado un disco new wave era Punch, liderada por Miguel Cantilo. La
banda Merlin, conformada por Alejandro De Michele y Gustavo Montesano, reclamaba ser el
primer grupo “nueva ola “de Argentina”. Sin embargo, su estilo era una cruza entre el progresivo y
el rock pesado; de la new wave hay muy pocos rastros, entre los que se puede contar el sonido de la
produccion. La mayor influencia reside en la vestimenta de los madsicos, un look también adoptado
por Raul Porchetto en la tapa de su disco Metegol (1980), lanzado el mismo afio que el Unico disco
de Merlin. (Miccio; febrero de 2016). Por otro lado, Moris (Antonio Birabent, nacido en 1942) sacé
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un disco new wave en Espafia llamado Mundo Moderno. Algunas de sus canciones fueron
interpretadas en Argentina en un concierto que dio en el estadio Obras el 21 de marzo de 1981;
dicho recital fue promocionado como “el primer concierto new wave de Argentina” (Fernandez
Bitar; 1987; capitulo “1981”)

Teniendo en cuenta que la new wave tenia poco desarrollo en el pais, se puede concluir que
“Mientras Miro las Nuevas Olas” criticaba duramente a un género que aun no se habia integrado
como parte del “rock nacional”. EI publico de rock tenia cierto conocimiento sobre las nuevas
corrientes del rock que se desarrollaban en Europa o Estados Unidos, debido a algunas notas
periodisticas, como las escritas por Alfredo Rosso para la revista Expreso Imaginario (Rosso; junio
de 1978)

En un reportaje brindado a la revista Expreso Imaginario en 1980, Charly y Lebdn explicaron su
posicidn critica con la new wave.

“cComo llevan la reaccion de la nueva ola cuando escucho “Mirando las nuevas olas”?

Charly: Los nuevaoleros se pusieron verdes con ese tema, me odian. Y me parece que a veces se le
da mucha bola a un mensaje aparente, y el mensaje es precisamente aparente.

David: Lo que pasa, Charly, es que le estas tocando algo a una persona que en ese momento esta
renaciendo en eso. Entonces toda su energia esté en el punk, en la nueva ola, en esos discos...

Charly: Lo que dice el tema, de Gltima, es que esta bien. No es en contra. Es medio satirico. Como
cuando Zappa lo bufonea a Dylan. No me parece que Dylan se vaya a poner verde con eso.

Pero hay una parte de la letra en la que decis que “a eso” ya lo viste...
Charly: ¢Y no es cierto?

David: El otro dia a Moris le hicieron un reportaje en la television y dijo lo mismo. Cuando yo
empeceé a tocar, andaba con el flequillito y la corbatita finita y las botitas, y toda la cosa beatle. Y
era la nueva ola, y habia el mismo furor que hay ahora.

Charly: La polenta mata, eso no se discute. Me encanta que haya venido la nueva ola y que se haya
acabado un poco la onda de antes. Lo que pasa es que el uniforme y esa cosa de identificacion me
parece un poco burda.

Pero siempre hubo una cosa de identificacion.
Charly: Siempre.

Como en su momento el pelo largo.



44

Charly: Si, y mata. Por ejemplo, a mi el grupo que mas me gusta ahora es The Police. Es un grupo
que parece venir de la nueva ola, porque se visten con trajecito y corbatita, pero no vienen de esa
mano, Hacen rock. Rock con reggae. Rock nuevo. Moderno. Lo que dice “Mirando las nuevas olas”
es “Okey loco, esta bien eso, pero no hay por qué comprarse un simple todas las semanas y tirar el
simple que te compraste la semana pasada. Porque ése por ahi podés escucharlo diez afios
seguidos”. [...]

JPor qué a la version en vivo de “Mirando las nuevas olas” le sacaron esa parte que decia “Te
acuerdas de Billy Bond”?

Charly: Y... me parecié que Billy Bond no se merecia que lo recordaramos. A Billy lo queremos,
pero también nos hizo muchas cagadas, y ponerlo era traerlo otra vez. En cambio, el hijo de Jolly
Land, que también aparece en la cancion, vino a vernos emocionadisimo.

David: Nos dijo que su mama estaba chocha porque la habiamos recordado.

Charly: Pasa lo mismo con “A los jovenes de ayer”. La musica es super tanguera, entonces muchos
tangueros se sintieron atacadisimos y otros lo sintieron como un homenaje. O sea, a la vez que es
un palo, es un homenaje.” (Pintos; 2000)

Cuando el grupo interpret6 en vivo la cancion en Canal 11 (San Martin; 2009), Charly realizo la
siguiente presentacion:

"Este tema que vamos a tocar ahora se llama “nueva ola”. Y habla de aquella nueva ola
que todos vimos cuando éramos chicos, los mas chicos no se acordaran, este gran
movimiento musical que tuvimos en la argentina ya hace mucho tiempo, y de una nueva ola
pero que es la misma nueva ola, 0 sea, un poco MAas nueva, es con corbatitas y esa cosa

pero siempre la misma”. David Lebon acoto: “Es siempre la misma”. Charly retomo. “es siempre
la misma. Sobre aquella nueva ola y la nueva ola de ahora, este tema que se llama Nueva Ola”
(San Martin; 2009)

En otro reportaje de 1980, Charly dijo:

“[...] Escucho musica del '60 (Rolling Stones, Beatles), bien viejos, Joni Mitchell. Realmente, a mi
me gusta la onda nueva ola; pero lo que no me gustan son los conjuntos y como esta hecha.
Entonces, cuando quiero escuchar algo asi, lo hago con lo viejo, con lo que se hizo de ida” (Pelo;
noviembre de 1980)
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En abril de 1980, Garcia explico:

“Otra cosa que noto es que las cosas pasan muy rapidamente y se olvidan. Estamos en una bola y
nunca miramos para atras ni para adelante. Ahora viene la new wave, antes era el punk. Todo pasa
muy rapido. Entonces dicen: 'Bueno, la posta es la new wave”. Yo ya la escuché esa, ya escuché a
los Kinks y a los Animals y me gustaban mil veces més que The Knack y que los Kluxklux. Te lo digo
sinceramente. Lo mismo pasé con la onda del jazz rock: si no tocabas jazz rock, eras un paquete.
Antes la musica no era asi, ahora es una carrera. Bach escribia una cosa y quince afios después
seguia con lo mismo; todo tenia otra dimension. ¢Por qué no puedo hacer un Lp, que tenga una
influencia de C, S, & N? ¢Por qué pasé de moda? Bueno, pero yo lo escucho (Ichi y Lernoud; abril
de 1980)

También criticé al punk y al rock industrial en una entrevista del afio 1979:

“Fui a ver un par de recitales punk y rock industrial y no me gustaron para nada. No entendi que
es eso, porque de musical no tiene nada y realmente la onda de esa gente es bastante fea y negativa.

“[..] Ahora , por ejemplo, con esto del rock industrial, imitar los sonidos de una fabrica, la
involucion del hombre y todo eso.. Puede ser que conceptualmente sirva para escribirlo en una
revista, pero musicalmente es algo totalmente desagradable, estupidizante si querés. No concuerdo
con la idea que yo tengo de la musica (Basabru y Kleiman; abril 1979)

En el afio 1978, Charly ya habia satirizado al punk rock con su banda La Maquina de Hacer
Pajaros: los musicos del grupo dieron un recital disfrazados de punk rockers: (Expreso
Imaginario; enero de 1978)

En el recital dado por Seru en el estadio Obras en 1980, Charly dijo: “ (RarezasSNM; 2013):
“Mucha gente por el tema este que paso recién, Mientras Miro las Nuevas Olas, creyé como que
estdbamos en contra de eso. Y es simplemente un comentario, no estamos en contra de nada.
Simplemente, los que tienen la corbatita la pueden seguir usando y esta todo bien.” La invictiva
contra la “corbatita” desat6 el aplauso del publico.

Cuando Seru Giran interpretd6 Mientras Miro las Nuevas Olas en el estadio Obras en el afio 1981
(LedTu; 2009) Charly grité “Palito” en medio de la cancion, en alusion al referente de “la nueva ola
“argentina de los 60 Palito Ortega (nacido en 1942).

En 1982, el baterista Oscar Moro presenté el tema para una filmacion en ATC y asegurd sobre la
new wave: “Me gusta pero no la entiendo”. Charly se limité a decir antes de interpretar el tema que
éste hablaba de la “vieja y de la nueva ola”. (boxitraciO; 2009)

En el afio 2002, Garcia le dijo a la revista Rolling Stone: “Algunos se sintieron tocados porque
abrazaron vehementemente la new wave. Y si, la cancién habla de la new wave, de The Knack: yo
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digo que la habia visto antes, porque tenia muchos puntos en comun con Palito Ortega y EI Club
del Clan. Se llamaba nueva ola, era pop, se vestian parecido... No es para matar a nadie, es tipo
"Flaco, no te pongas el primer saco que veas porque esta de moda", porque la moda pasa y si uno
se pone muchos sacos, la gente se pregunta ¢y éste? Yo tambien me prendi en modas. Pero si vos
sos un hippie fanético, y después un punk fanatico, y después un new wave fanatico, ¢qué tenés en
la cabeza? — ¢Nunca te intereso el punk? Y, el punk fueron los Who. Ya habia visto romper 500 mil
guitarras. O sea: me gustan algunas canciones, pero... Johnny Rotten, que fue el primero en irse,
dijo: "¢Se la creyeron? Vayanse a la puta que los parié”. Y Sid Vicious, ¢cual es el chiste de Sid
Vicious? “(Rolling Stone; junio de 2002)

B 2) Mientras Miro las Nuevas Olas: el rechazo a una nueva estética

La critica de Charly y Lebon en la entrevista concedida a Expreso Imaginario se centra en los
aspectos estéticos de la new wave, distantes de la vestimenta hippie utilizada por los rockeros
argentinos de fines de los 70 y principios de los 80, y mas cercana a la empleada por musicos
ingleses como David Bowie. “Corbatas y saco gris, flequillos hasta la nariz”, decia Mientras Miro
las Nuevas Olas” Federico Moura reivindicaba asi la estética new wave:

“Yo creo que la imagen es un medio de expresion mas, que vos podes usar y puede, naturalmente,
gustarte 0 no. A mi me gusta la pintura, las fotos, la ropa. Entonces me divierto y no es un esfuerzo,
no me digo "tengo que dar el new-romantic”, no. Hay un trabajo, pero nada es un sufrimiento, si no
ya nos hubiéramos separado. Nada es un sufrimiento en cuanto a lo que elijas como tu forma de
hacer las cosas, estética 0 musicalmente, éticamente. Y no es ése el conflicto, al contrario: son los
maximos puntos de liberacién. Cuando tengo tiempo para hacer todo eso es cuando me siento
mejor, compensa todo el resto. La imagen en los shows no se cultivd mucho en la Argentina, pero
esta cambiando. Esa es una de las cosas que nosotros metimos bastante fuerte. Ahora hay gente que
lo esta haciendo, y se divierten, y es fantastico usar los otros elementos. En el rock hay muchos
otros elementos aparte del musical, que lo hacen justamente un arte actual, vigente” (Revista Pelo;
1985)

“En cuanto a la imagen, quiero aclarar que no vendemos el grupo a través de la imagen. No creo
gue seamos “marcianos’, que seamos un estereotipo forzado, para nada. Muchos periodistas me
preguntan si me ‘preocupa ‘la imagen... yo cuido la imagen desde que naci, me encanta comprar
ropa y que me quede bien, pero no me “preocupa’. Me divierte. ES como si me preguntaran si me
preocupa la musica. No me preocupa, me gusta. Si fuera una grave preocupacion, iria a un
analista, no me gusta transmitirles preocupaciones de ese tipo a la gente. Cuidamos la imagen y la
escena porque nos gusta. [...} (Canta Rock; 1985)

Federico Moura se tomaba la osadia de reivindicar su imagen tomando como ejemplo a un
pionero del rock despreciado en su época: Sandro, quien mantuvo un encuentro breve con Marcelo
Moura (Moura; 2014; p. 156)
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“A Sandro le pasé lo mismo, necesito vestirse de galan para ser aceptado por las mujeres, Ahora la
cosa cambid. Pero los eventos de heavy metal o las canchas de futbol donde son todos tipos, son el
exponente mas notable de un movimiento homosexual como ningln otro. Hablan de las minas pero
estan con varones y se tocan entre ellos. Volvemos al tema de la forma. Todos creen que la forma
los protege. Mentira. No es para angustiarse ni asustarse. Que hagan la suya. Las cosas son porque
son." (ob.cit))

Las investigadoras Daniela Lucena y Gisela Laboureau identifican en esta operacion discursiva
realizada por el cantante de Virus tres componentes de rebelién frente a los valores imperantes el
rock en su época: la revalorizacién de Sandro, la reivindicacion de la corporalidad y el baile
(utilizando como ejemplo al pionero del rock) y la identificacion con un cuerpo que simboliza la
sensualidad desplazada de lo “morocho” y “suburbano”

“Esta declaracion de Federico Moura resulta muy sugerente, no sélo porque reivindica a esos
musicos menospreciados y tildados de pasatistas y comerciales por los rockeros de los 70, sino
también por la relacion de Sandro con el cuerpo (el suyo, el de sus seguidoras). Desde sus primeros
shows, el cuerpo de Sandro sobre el escenario se movia, seducia, sacudia y perturbaba; era un
cuerpo que trascendia “sus letras para afincarse en la eroticidad” (Alabarces, 1992, p. 42).
Reconociendo a Sandro como el pionero del rock argentino, Federico Moura rescataba al baile y al
cuerpo como pilares fundamentales de la musica rock pero ademas, se alineaba con un cuerpo
“otro” que era simbolo de sensualidad desplazada y marginal, morocha, suburbana, “groncha’.
Federico no era precisamente un “groncho”, sino mas bien todo lo contrario: era un “tipo fino” -
tal como lo describen sus amigos- con buen gusto, bien vestido. Pero su despliegue de sensualidad
sobre el escenario, su timbre de voz, su modo delicado de entonar las canciones, su vestimenta
glamorosa y su sexualidad inclasificable resultaban gestos inquietantes y perturbadores. En este
sentido, como veremos mds adelante, el cuerpo de Federico también resultara un cuerpo “otro”
para los parametros estéticos de la época y para la exclusividad masculinista del llamado “rock
nacional”. (Lucenay Laboureau; 2014; pp. 194- 195)

Marcelo Moura explica el contraste entre el look new wave y la moda hippie:

“Era una época muy 'Sui Generis': ropa muy suelta, colgantes, todo marrén y gris. Desde el
principio hubo una idea estética, por ahi no habia recursos, pero la idea estaba. No era el rechazo
a lo hippie, sino el descubrimiento de una nueva forma de vivir, mas saludable, mas up, retomar los
colores. Virus era eso y la musica también: bien up, para arriba, sin caer en dramas. Habia temas
en los que le pegabamos a toda esa cultura que habia pasado, pero tampoco éramos obsesivos en
tirar palos porque sabiamos que habia una propuesta que valia”. (Virus. La Euforia y la desazon;
1999)

“En nosotros habia un concepto estético que al menos yo tomé de Federico, que hacia moda, que
me llevd a interesarme en eso no como una frivolidad, sino como un gusto. Me gustaba combinar
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colores, telas y eso siempre se asocia con ser puto, una cosa completamente prejuiciosa. Era una de
nuestras grandes luchas y hubo que vencer estas barreras. Ni a mi ni al grupo nos importo eso, lo
tomabamos como algo movilizante (Riera 70-71) “(Garrote; 2013; 186)

“[...] reforzamos todo el asunto del look con camperas de cuero y cosas muy delirantes para ese
momento [...] , porque en aquella época la Pelo estaba llena de fotos de tipos con guitarra acustica.
Entonces, los que vieron nuestra foto y se identificaron con eso, fueron al teatro. En dos semanas se
triplico el publico, y en tres se llend el lugar. (Rodriguez y Sanchez; 1995; p. 65)

“Nos recuerdo en el ’80 con jeans, camisa y corbata, una osadia total que hoy es careta. Usabamos
ropa militar, pantalones anchos, cosas de seda, cosas que en ese momento eran completamente

extrafias. Musicalmente era lo mismo: Haciamos algo que no era lo que se escuchaba aqui.’
(Virus. La Euforia y la desazon; 1999)

Julio Moura afirma que el look de la banda fue una de las causas de los naranajzos recibidos en el
Prima Rock. “Creo que los Unicos que teniamos algo de color éramos nosotros” (Valeria; 2013)

Virus trabajé junto a la vestuarista Adriana San Roman y el peluquero francés Cyril Blaise, con el
fin de trabajar esta tipo de imagen que repudiaba la letra de Mientras miro las nuevas olas. San
Roman, quien luego trabajaria para el mismo Charly, le disefiaba a Federico Moura vestidos basados
a la indumentaria de musicos extranjeros. “Adriana San Romdn, quien en los afios 80 creo
vestuarios para Virus y Charly Garcia, relata en Prét-a-Rocker que €l le pedia disefios
emparentados con la ropa que lucian David Bowie, Morrissey y Ney Matogrosso” (Vallaza; 2010)
Marcelo Moura recuerda:

“Las remeras de la portada de Wadu — Wadu con mangas dollman y a rayas, fueron disefiadas por
Federico. El se ocup6 de todo los tres primeros afios, hasta que el nivel de laburo y el ritmo de las
giras nos llevaron mucho tiempo. Fue entonces cuando empezamos a trabajar con Adriana San
Roman como vestuarista, pero todos los disefios de Adriana eran conversados con Federico. Y
luego de sus busquedas nos reuniamos antes de un show para mirar las prendas y decidir lo que
ibamos a usar. Recuerdo como prenda muy representativa de esa época una chaqueta de frac con
cuello de raso del disefiador japonés Kenzo, que yo usaba con una camisa de voile de Limbo “
(Lescano; 2010; p. 193)

Otra influencia fue una novia francesa de Marcelo:

“Se llamaba Laurence Augé y protagoniz6 varias publicidades, entre ellas una donde hace un
topless y se arroja de cabeza a una piscina en el spot del aperitivo Czalis Leger. Ella tenia ropas de
marcas muy diversas y empecé a usar prendas de su placard. Destaco un overol francés en azul
petroleo, casi como de laburo, con tachas y con cintas cruzadas, que era tan lindo que Adriana San
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Roman lo mando a replicar para todos nosotros: Daniel Sbarra, conserva uno negro y lo usé hasta
hace muy poco tiempo” (0b.cit ; p. 184)

Marcelo Moura explica sobre el trabajo con los peinados:

“Bandas gloriosas como Queen, Duran Duran, Devo, Stray Cats, Roxy Music o0 B-52, por nombrar
solo algunas [...] nos daban claras seniales de que la excelencia abarcaba una totalidad de aspectos
gue no se circunscribian anicamente al plano musical. Podian integrarse la moda, el make-up, las
nuevas tecnologias, disefios de imagen y puestas en escena mas elaboradas sin que eso afectara la
calidad artistica y sonora de un buen musico (...) Cyril Blaise, un francés discipulo de Jean Louis
David, tal vez el estilista mas importante del mundo en ese entonces, tenia una peluqueria de primer
nivel y también laburaba haciendo producciones de moda. Bastd un segundo para que entendiera la
onda del grupo y al igual que todos los demas que se iban integrando al equipo, era amante de la
transgresion. Nos sugirio unos peinados absolutamente jugados para el momento. ¢Qué mejor? Fue
el creador de ‘los raros peinados nuevos’.” (Ojeda; 2015)

“Habitualmente una hora antes del show Cyril nos hacia un corte de pelo o algun peinado
.Estdbamos construyendo una nueva imagen y no tomabamos referentes de nadie sino que él
experimentaba con nosotros. Claro que si algo no nos gustaba se lo deciamos y tenia que
cambiarlo” (Lescano; 2010; p. 185)

Federico describia el choque entre el pelo largo usado por los hippies y el cabello corto utilizado
por los masicos de Virus.

“[...] se siguen resistiendo, acd y en todo el mundo. Hace cuatro afios, tenias el pelo corto y te
decian no sé qué cosas; ahora todos tienen el pelo corto. Si queremos realmente ponernos al dia
con el mundo, dejemos de tener ese sentimiento de propiedad. Somos un pais lleno de proyectos y
cada vez hay mas gente que hace cosas.” (Revista Pelo; marzo de 1985)

Cabe recordar que Federico Moura tuvo una marca de ropa propia llamada Limbo, a mediados de
la década del 70. Su local estaba ubicado en la Galeria Jardin y tuvo la colaboracién de la
vestuarista Adriana San Roman y Noemi, la esposa del baterista de Invisible “Pomo” Lorenzo.
Ambas le proveian de accesorios Yy bijouterie (Riera 'y Sanchez; 1995; p. 49)

Julio Moura recuerda:

“La idea de hacer ropa como fuente de ingresos para dedicarnos a la musica surgié de Federico. El era su
propio modelo y le gustaba mucho la ropa- desde los molder hasta ir al barrio de Once a buscar las telas- le
dedicaba mucho tiempo al asunto. Ya tenia algunos contactos con la moda- como su amigo disefiador Juan
Rissuleo, creador de la firma Ropas Argentinas, que hacia ropa para mujer y desde 1970 vive en Los Angeles.
La decoracion de la tienda era austera, con barrales enteros separados por secciones: primero de camisas,
luego de pantalones y camperas por ultimo los accesorios. En Limbo hubo ropas muy pinzadas, prendas de
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raso, pantalones militares, cosas que no encontrabas en otro lado.. Habia camisas de voile con pecheras,
simil camisas de frac y cuello mao. Las prendas eran novedosas y la clientela reducida. Iban muchos artistas
y escritores, como la artista Felisa Pinto , que luego fue letrista de nuestro tema "Soy Moderno, No Fumo °,
ademds de muchos extranjeros. Fue fantastico. Pero durd poco porque el tema de la musica entro fuerte.
Y en 1978, a los dos afios y medio de abierta la tienda, Federico vendioé la marca a Claudio Martinez y Charlie
Thornston. Después de venderla, la marca explotd , vendio muchisimo y hubo dos o tres locales con ese
nombre” (Lescano; 2010; p . 40)

El disefiador de ropa y amigo personal de Federico Juan Risuelo describe asi la ropa que se vendia
en Limbo:

“El me trajo puntos de vista nuevos. Yo era 10 afios mayor que él, venia de una vision irénica
sobre ciertos materiales, como kitsch, algo que se adaptaba a esa idea de superioridad tan
argentina. Federico en cambio tenia una vision no sé si ingenua pero si como mas primordial sobre
ciertos materiales, ciertos objetos que para otra tenia una carga distinta. Le podia gustar tanto el
color de un plastico como una pieza de ambar: los miraba con el mismo respeto. No se fijaba en el
prestigio ni en el precio. Y eso era nuevo para mi, yo no fui educado en esa idea porque después del
pop de los 60 vino una mirada kitsch sobre todas las cosas, burlona por arriba, El no era
prejuicioso, ni en ese plano estético ni en otros. Creo que ésa era una de las caracteristicas de su
innata elegancia (ob.cit)

Otro amigo de Federico, Alberto Magnasco, recuerda:

“Federico era obsesivo al mango, asi que estaba todo super bien hecho, los géneros estaban
elegidos especialmente y no tenia demasiadas cosas: de repente hacia como tres o cuatro modelos
de pantalones y tres o cuatro modelos de camisas y nada méas. Lo de Federico para esa época era
un delirio, no era moderno ni estaba pretenciosamente disefiado. Todo se manejaba con cierta elite,
que pretendia diferenciarse del resto, gente que tenia acceso a cierta informacion que por supuesto
venia de afuera. Hubo una época en la que Federico vendia muchisimo, le iba muy bien (ob.cit, p.
50)

La periodista  Victoria Lescano afirma:

“Ademas de vendedor, Julio fue asistente en la produccion de las prendas y recuerda con regocijo
los viajes en tren a Lanus para retirar las prendas de los talleres y casas de costureras de esa zona,
y también los accesorios en cuero que junto al pintor pancho Luna y que también se vendieron en
Limbo. Sobre la prenda mas innovadora y representativa del estilo Limbo, destaca los pantalones
de aviador, con dos bolsillos a los costados (era tan arriesgado para la época que quienes los
usaban solian ir rpesos) y las camisas con cuello mao.” (Lescano, 2010, p. 41)

Federico llegd a colocar la misma distancia exacta entre percha y percha y ordené a todas para
que mirasen al mismo lado (ob.cit, p. 51). También innovo a la hora de hacer desfiles: estos se



51

organizaban en el salon Tudor del hotel Claridge, y no se hacian con pasarela sino a la misma altura
de la gente. Risuleo recuerda que hubo un desfile “gue terminé con trajes de novia, entonces para el
saludo final, a Federico se le ocurri6 cerrarlo con la masica de Cabaret. Fue lindo ver a las novias
vestidas de blanco bailando eso. Era como una pequefia dosis de insolencia que hacia mas
simpaticos los desfiles” (ob.cit, pp. 50- 51)

La musica tenia un rol importante: los desfiles eran musicalizados por Daniel Nijehnsin y en
Limbo, Federico elegia la mdsica para pasar: Emerson Lake And Palmer, Pink Floyd y Ney
Matogrosso eran los preferidos (ob.cit, p. 51) Cabe destacar que uno de los clientes de Limbo fue el
mismisimo Charly Garcia, quien comprd unas camisas de seda mongo color crema para uno de sus
conciertos (ob.cit, p. 50)

Federico dirigié una segunda tienda de ropa llamada Mambo. Marcelo Moura recuerda:

“Federico hizo hasta tercer anio de arquitectura en La Plata y mientras estudiabahabia trabajado
como vidrierista.Cuando se vino a vivir a Buenos Aires hizo muchos amigos relacionados con el
arte y el Instituto Di Tella, de los cuales tal vez su mejor amigo haya sido Juan Risuleo. En Mambo
mantuvo el estilo de Limbo, aunque habia avanzado en la osadia de la ropa y ya habia hecho
algunos desfiles. Yo me acuerdo de varios desfiles de moda en los que Federico compartio la
apsarela del Hotel Claridge con Juan Risuleo.Los modelos eran conocidos en el momento, por
regla general glamorosos, y en las pasadas siempre sonaba musica de Biran Ferry” (Lescano;

2010; p. 42)

La importancia de Limbo no sélo reside en que representa un antecedente de la importancia
asignada a la ropa y a la estética en Virus; también significa una ruptura fuerte frente a las modas
imperantes en dicha época. Moura confeccionaba vestimentas que nos e alineaban ni con la moda
hegemanica ni con el look hippie.

“Recordemos que en aquellos afios la moda hegemdnica proponia estilos anodinos o deportivos
que, favorecidos por la apertura de las importaciones, exaltaban las marcas (que se lucian por
primera vez en el exterior de la ropa) y desdibujaban las particularidades de los cuerpos,
homogeneizandolos en tres talles: S, M o L. Las prendas emblematicas del rock consagrado, por el
contrario, se alineaban en una contra-estilo mas cercano a lo hippie, con remeras tefiidas en forma
casera (tye die) y pantalones pata de elefante” (Lucenay Laborueau; 2014; p. 198)

La investigadora Daniela Lucena sefiala que los jovenes no solo estaban limitados en su manera
de vestir por las modas “hegémonicas” y “hippies”.

“La ultima dictadura militar argentina se ocupé especialmente de delimitar y regular los rasgos de
la estética adecuada y deseable para los jovenes, privilegiando en ella la extrema prolijidad, la
prudencia y el recato, tal como lo indica la Circular n° 137 de la Direccion Nacional de Educacion
Media y Superior: “... usar saco, camisa y corbata (...). No se admite el uso de vaqueros o
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similares. En cuanto a los alumnos varones: orejas descubiertas, largo del pelo, uniforme; para las
alumnas: guardapolvo y largo del guardapolvo, cabello recogido, sin uso de maquillaje”. (Lucena;
2013)

“Durante la ultima dictadura militar el cuerpo de los jovenes fue el blanco privilegiado de las
acciones de aniquilamiento y también moralizantes del gobierno, que en su intento por regular
conductas, vigilar acciones y prevenir posibles “desviaciones”, se ocupo especialmente de
delimitar y regular los rasgos de la estética adecuada y deseable, privilegiando en ella la extrema
prolijidad, la prudencia y el recato. Todo aquel que escapase a las normas y valores conservadores
y autoritarios propuestos por la dictadura seria considerado anormal/enfermo y articulado en la
serie de significantes anormalidad-enfermedad-peligro” (Lucena y Laborueau; 2014; p. 197)

La misma investigadora plantea junto a Daniela Laboureau que Limbo representaba una rebelion
frente a las imposiciones de la dictadura sobre los cuerpos jovenes, y una disrupcion frente a la
moda hippie del rock. Eso explica por qué Ser( Giran criticaba en sus canciones al look new wave:
éste era una amenaza frente a la vision sobre la estética y la indumentaria legitimadas en el
imaginario imperante dentro del rock y a las formas de resistencia legitimas del momento.

“Aquellos que recuerdan la propuesta de Limbo como “delirante para la época’ nos sitian en la
dimension moral y social que el vestido posee como resultado de esas coerciones y tensiones, que se
pusieron en juego en relacion con el entorno en el cual se estaba produciendo la ruptura propuesta
por Federico [...] (ob.cit; p. 197)

“En este punto, las iniciativas vestimentarias impulsadas por Federico tanto desde sus locales de
ropa como luego desde el escenario junto a Virus, desplegaron modos de resistencia que
permitieron potenciar nuevas formas de sociabilidad estéticas y corporales. Esas practicas
disruptivas, inscriptas en un campo de luchas por y a través del cuerpo, aparecieron configurando
una estética alternativa a la normativa impuesta, como gestos de desobediencia enmarcados dentro
de la “estrategia de la alegria”. [...] (ob.cit; p. 198)

“Sus practicas vestimentarias no se limitaron a cubrir los cuerpos sino que evidenciaron su
dimensién politica, rizomatica, desterritorializando su grado de construccién social. El aspecto
andrdgino de Federico ponia en evidencia la normativa heterosexual, pero al mismo tiempo
instalaba un desafio en el terreno del vestido, ese espacio que pretende a traves de la ropa
transformar la carne en algo reconocible y natural cuando en realidad es el resultado de un
arbitrio en sus designaciones. Priorizar las practicas vestimentarias y los cuidados de belleza
resultaba entonces sumamente disruptivo, puesto que se revalorizaba un terreno histéricamente
confinado al mundo femenino y considerado inferior y frivolo, con la consiguiente estigmatizacién y
descalificacion de quienes se ocupaban de ellos” (0b.cit; p. 200)
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B 3) Mientras Miro las Nuevas Olas: el rechazo a la Nueva Ola de los 60

Charly y Lebon también identifican una continuidad musical entre la “new wave” y la Nueva Ola,
término con que se englobd a musicos e intérpretes sudamericanos de los afios 60, que fueron
cuestionados por “comerciales” por los rockeros argentinos de los 70. En nuestro pais, el programa
de television emblematico de dicho género fue “El Club del Clan”, el cual fue transmitido entre
1962 y 1964. Los musicos del Club del Clan han sido blanco de las criticas de distintos rockeros:
Javier Martinez (nacido en 1946, cantante y baterista de Manal) asegurd6 que “““Me acuerdo que
cuando empecé me quejaba del Club del Clan, de la pobreza de la musica popular argentina. Esto
es cien mil veces peor” (Diversika; 2006). El bajista de Manal, Alejandro Medina (n. en 1949)
oping:

“A las empresas discograficas ya no les interesa vender discos. Y menos de bandas de rock. Van a
lo facil, a lo mas comercial e intentan sacar tajada de los shows. Parece que volvimos a los tiempos
del Club del Clan, el folklore y la musica romantica. A lo sumo incorporaron un pop meloso”

(MDZOL Online; 2012)

“No nos podiamos hacer conocer si nos quedabamos en mi casa. Y encima habia que luchar contra

el tango, el folklore y la grasada del Club de Clan. No teniamos cabida hasta que llegé Mandioca”
(Pagina 12; agosto de 2011)

Si bien el enfrentamiento del rock argentino con la “nueva ola de los 60 fue virulento,
también es cierto que la mayoria de los rockeros pioneros incursionaron en ese estilo. La cancion de
Serti comete el “desliz” de revelar esto, en un verso agregado en una version en vivo interpretada en
el marzo de 1982: “; Te acuerdas de Billy Bond, cuando cantaba la del limén?”. La referencia es el
simple “Mi limon, mi limonero” de Billy Bond (Giuliano Canterini, nacido en 1944). Este musico
retrata perfectamente la paradoja del rock “nacional”: fue uno de los primeros rockeros “pesados de
“Argentina con “La Pesada del Rock And Roll” (1970-1975), pero también interpretdé musica “beat”
y de nueva ola en sus comienzos con simples editados como solista 0 junto a la agrupaciéon Los
Guantes Negros. (3)

Billy Bond no fue el tinico “Nueva Olero” que devino en rockero. Entre muchos otros se puede
recordar a : “Pajarito Zaguri” ((1941- 2013) con Los Naufragos (1969) y La Barra de Chocolate
(1969- 1970); Moris (nacido en 1942), “Pajarito” Zaguri y Javier Martinez con Los Beatniks
(1965-1966); Ciro Fogliatta (n. en 1943) y Lito Nebbia con “Los gatos Salvajes “(1964-1966) y
“Los Gatos” (1967-1969) , donde se sumaria Oscar Moro (1948- 2006, baterista de Ser( Giran)
Otras bandas beat en la que tocaron futuros rockeros consagrados fueron Los Seasons (1965- 1966),
donde toco Alejandro Medina de Manal.; EI Grupo de Gaston (1969) con Javier Martinez; Alta
Tension (1968- fecha de disolucion cercana a 1970) con Héctor Starc (nacido en 1950) y Vitico
(nacido en 1948). (Progresiva 70°s; Revisiones por Pais/estilo: Argentina/Beat)
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La lista podria seguir y demuestra la existencia de una doble fundacion del rock argentino (5): “la
oficial”, que comienza su cronologia con Los Beatniks (en algunos casos, ¢l comienzo es mas tardio
y se identifica con Los Gatos) y la “no oficial “, que muestra los lazos entre el rock y la “nueva ola”
Dentro de la Gltima fundacién habria que incluir a otros rockeros precursores como Sandro (1945-
2010) y Eddie Pequenino (1928- 2000). No es casual que Virus haya reivindicado a Sandro (quien
fue desdefiado por los rockeros de los 70) interpretando su tema Tengo en numerosos recitales (Rock
Perdido; 2016). Esta defensa del cantante de Banfield enfrentaba méas al grupo de la Plata con la
tradicion del rock consagrado, que habia borrado de su “historia oficial” a los pioneros del género.
Federico Moura decia:

“Nos gusta la primera época de Sandro, cuando estaba con Los de Fuego. Creemos que Sandro,
junto con algunos mas, fue el precursor del rock en la Argentina. Muchas veces se habla de Litto
Nebbia o de Tanguito, pero Sandro ya tenia ocho afios de rock and roll encima. ¢Por qué borrarlo
como si no existiera?”’ (Sanchez; 1998)

Federico defendia al Club del Clan: “era una época muy creativa, muy rica” (Riera y Sanchez;
1995; p. 102) Sin embargo, consideraba un disparate a las supuestas similitudes entre la mdsica de
Virus y la del popular programa televisivo de los 60

“Es un disparate, pero no del todo irreal. Para un analisis tan técnico de la musica, hay que
contar con datos y elementos y hacer comparaciones gque sean justas. En alguna medida, lo que la
gente puede confundir es la “"limpieza” de la musica. Nosotros simplificamos el sonido “denso” y nos
concentramos mas en el rito. Hay temas, como “El rock en mi forma de ser ~ (sic), cuyo riff inicial
alude, concretamente al rock de los afios "50. Ahi tiene pie la gente para hablar. Pero en el segundo
disco nuestro, practicamente no existen estos elementos. Si alguien se preocupa en hacer un analisis
culto de la técnica musical, va a concluir en que la mayoria de los ritmos pertenecen a la musica de
los “80 y no a la musica de los “50. La musica, como todas las cosas, es una espiral ascendente.
Gira, pero no vuelve al mismo lugar. El tiempo esta en el medio y modifica todo. El tiempo es
redondo, decia Hegel... En tu vuelta pasas “cerca” del mismo lugar, pero siempre mas arriba.
(Humor; 1983)

El baterista Mario Serra aseveraba: “Si de ritmos se habla, creo que es un disparate” (ob.cit) Cabe
destacar que Mario fue miembro de Los Prados, un grupo que en los 70 lanz6 tres discos
pertenecientes al género del bolero (Riera y Sanchez; 1995; p. 42) Este pasado olvidado de Serra
esconde la mayor continuidad musical entre Virus y un género musical del pasado, despreciado por
el rock argentino de los 70. Canciones como ¢Qué hago en Manila? (1983) poseen una fuerte
influencia de los boleros. La canciéon Amor o Acuerdo contenida en el album Wadu Wadu es
descripta en el insert del disco como un bolero.

Federico Moura habl6é de este género en una entrevista concedida al programa radial Submarino
Amarillo en el afio 1987. En dicho reportaje explicé que el tema Transeunte sin identidad mezclaba
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el canto tradicional del bolero con las tendencias “new age” y el estilo de “Brian Eno”, manteniendo
“la riqueza poética del bolero”. El cantante aseguraba: “La gente toma el bolero como si fuera
representativo de una estupidez, por quedarse aferrado a la imagen del bolero fuera de tiempo
[...] El estilo es riquisimo. [...] EIl bolero sudamericano es surrealista, directamente. Realmente. Te
lleva a una exacerbacion del amor totalmente delirante” [...]” “Si a un grupo inglés se le ocurre
hacer boleros, la gente se lo va a tomar de otra forma “(Tigre Canal; 2015).

B 4) Sera Giran y el rechazo al baile: el rock no se baila

Otra continuidad que los rockeros hallaban entre Virus y el Club del Clan era el énfasis en el baile
que hacia la banda de La Plata. El rock argentino no debia ser “bailable” si queria ser legitimo. Las
canciones de dos figuras consagradas del rock argentino como Charly Garcia y Luis Alberto
Spinetta muestran qué poco lugar se le daba al baile dentro del rock. “De todas las canciones que
Garcia grabd antes de Yendo de la cama al living solo ocho registran el uso de la palabra en
cuestion (“El show de los muertos”, “El tuerto y los ciegos”, “Por probar el vino y el agua
salada”, “Llorando en el espejo”, “Rock and roll”, “No llores por mi, Argentina” y “Como mata
el viento norte”). De todas las que grabo Spinetta antes de Bajo Belgrano, solamente cuatro
(“Nena boba”, “Cristalida”, “Que ves el cielo” y “Mestizo”, cuya letra pertenece en realidad a
Molinari). Ninguna de ellas, ademas, conjuga el verbo en primera persona, aunque una — “Coémo
mata el viento norte” — remite la accion a quien la dice por medio de un posesivo: “Mi pequenia
almita baila de alegria”. (Miccio; 2016).

Pero no sélo los musicos realizaban estos cuestionamientos: la prensa especializada del rock
también criticaba al baile. Una nota de Gloria Guerrero, la misma periodista que denostaba a Virus y
Los Violadores, muestra qué opinion tenian los criticos de rock de esa época sobre la musica
disco, el soul, el funk y otros ritmos bailables:

“Uno siempre tiene sus dudas. Hace incontables afiares Leon Gieco y Gustavo Santaolalla se
volvian afénicos de tanto repetir que "cada dia somos méas", en un loable intento por reforzar las
huestes del rock. Pero uno prende la radio, m'hijito, y escucha bazofia. Enciende la tele y
fantasmagodricamente se aparecen los Nomady Soul, los Soul Body y los Caca Soul a calentarnos la
paciencia. Una recorrida por la ciudad cualquier sabado, viernes, martes o domingo por la noche
demuestra la tragicomica realidad de los boliches llenos y los berridos de los Village People de
turno saliendo a borbotones por las puertas. ¢Ddnde, en plena década del 80, estan todos "esos que
somos mas"? ¢Haciendo collares de mostacillas en Alaska? ¢Predicando paz y amor en las minas
de carbon del Africa? ¢ Meditando en el Nepal? ;O tomando jugos de abacaxi en Brasil que sale tan
barato?”’(Hurra; 1981)
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La revista Expreso Imaginario publico en su nimero del 26 de septiembre de 1978 una tapa en la
que se veia la foto del actor John Travolta (protagonista de Fiebre de Sabado por la noche, film
vinculado estrechamente con la musica disco) recibiendo un “tomatazo”. El ataque simbodlico que
hizo Expreso al actor es similar al que recibian en la realidad Virus y otras bandas en el escenario.
El director de la publicacion, Pipo Lernoud, afirma: “Cuando llegé esa pelicula [Fiebre de Sdbado
por la Noche] representaba toda la cosa superficial del consumo, de la pavada, del peinado y qué
se yo en un momento de mierda. Entonces para nosotros era el simbolo del enemigo. En ese
momento, una tapa como la de Travolta era una declaracién de guerra. Era decir: ~ ellos estan ahi,
nosotros estamos aca = (Expreso Imaginario NUmero 26; septiembre de 1978)

La nota de Lernoud fustiga a la pelicula, a la mdsica disco, a The Bee Gees (1958- 2003) y al actor
John Travolta. La musica disco es descripta como “Musica basicamente instrumental. Las notas,
apuradas, desesperadas por salir en carrera, se entrelazan sin respiro, sin espacio. Swing y
velocidad enloquecida. Si hay voces, chillan en las alturas del pentagrama en oleadas intoxicantes.
No importa lo que dice la letra, si habla del cosmos o de las bondades de la gaseosa preferida. No
es musica para comprender, aprender, imaginar. Ni siquiera sentir. No hay lugar para que la mente
vuele en los pliegues del sonido, ni tiempo para emocionarse. En su precision metalica, la
avalancha de semifusas ahoga la inspiracion y el sentimiento” (EXpreso Imaginario; septiembre de
1978). También dedica dos extensos parrafos para contar una historia ficticia sobre tres
adolescentes consumidores de musica disco, a los que se estigmatiza por darle importancia a la
estética y no ajustarse a los canones de la moda hippie: “/...] blue jeans que terminan levemente
ajustados en la pantorrilla, pelo corto peinado con raya a la izquierda, remeras claras y sweaters
de cuello en V [...] (ob.cit) Se registra un dialogo en el que los jovenes solo hablan de ropa. A la
mujer del grupo se la describe como una “rubia de dieciocho afios con pollera estampada, chaleco
beige y carterita en bandolera. El pelo de la nifia parece peinado hacia atras por el viento, pero
esta rigido, al estilo Farrah Fawcett Mayors" (ob.cit) La chica se muestra totalmente pasiva y no
habla. La eleccion del color de pelo rubio podria ser una licencia poética de tono machista, similar a
la empleada en la cancion de Sumo La Rubia Tarada (4)

Periodistas y musicos coincidian en identificar al baile como una herramienta alienante de la
dictadura. El periodista Carlos Polimeni, quien comparte esta vision, asevera:

“Una tapa de 1979 de la revista Expreso Imaginario, contestandole irdnicamente a otra, de la
etapa mas canalla de Gente, exhibia la cara de Travolta con un tomatazo deformandole el rostro.
La grasa de las capitales, el disco capital de Serl Giran, mostraba en su portada, imitacion,
también, de Gente, una noticia supuestamente importante: "El romance del afio: Pedro Aznar y
Olivia Newton--Bomb". La banda de sonido de Fiebre... con los insoportables falsetes y agudos de
los Bee Gees se impuso en el mercado a caballo de una campafia promocional en las mismas radios
que tenian pegados en sus estudios una lista de mas de 300 temas prohibidos y que, ademas,
aplicaban sus propias pautas de censura, que incluian a casi toda la musica nacional importante.
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Podria decirse que la musica disco, lineal, monocorde, obsesiva en la reiteracion, era a la riqueza
armonica del rock més evolucionado de la época lo que la musica militar es a la musica en general.
Un exagerado no dudaria en afirmar que, en aquella banda de sonido de la era del terror, los
operadores militares subian y subian el volumen de las canciones disco para tapar los gritos de
desesperacion de los torturados, los Ilantos de los familiares, las sirenas que surcaban la ciudad
tomada” (Polimeni; 1998)

Leén Gieco no dudaba en decir que el film poseia la peor musica “importada” que se podia
escuchar:

“Tenemos que pensar en las generaciones que vienen detrds nuestro. Porque hay toda una
generacion que estuvo escuchando mucha musica importada, y de la peor. Sabemos que hay musica
importada que es auténtica y que nos gusta, pero tampoco la pasaban por radio. Desde la época de
Travolta en adelante hay una generacion que sélo estuvo escuchando musica disco. Entonces tiene
que haber un cambio urgentemente, a través del cual podamos descubrir lo que significa este pais,
quiénes somos. Porque a veces era como en la cancion de Charly, que no nos sentiamos de este pais
y sin embargo somos de aqui.” (Kleiman; junio de 1982)

Expreso Imaginario le respondid a un lector que pedia que se publicase una nota referida a los Bee
Gees:

“Hubo un tiempo en que los B.G [...] MATABAN. Su calidad vocal y sus arreglos eran insolitos
para la época. Pero con el tiempo se fueron quedando en un cémodo cliché, en una musica
pegajosa y cada vez mas bolichera, adecuada a la nueva imagen del joven despreocupado y alegre
con su fiebre nocturna de fin de semana” (Expreso Imaginario; numero 24, julio de 1978)

Las cartas de los lectores de la Expreso Imaginario solian hacer referencia a Travolta para criticar a
los oyentes de musica disco. Un ejemplo se puede leer en la edicion correspondiente a abril de 1979:

[..] i¢Ddnde meto todo eso, si la onda de la “masa “es bailar, ver a travolta tomar coca cola, usar
jeans de trabajadores, demostrar el machismo en el rugir de una moto, si para ellos esta todo bien?
(Expreso Imaginario; nimero 33, abril de 1979)

Las cartas solian expresar un odio a los oyentes de la musica disco, criticando su estilo de
indumentaria y cuestionando su gusto por el baile:

“Sabemos que nuestra generacion sucesora seguird presionando a sus padres para que le compren
el disco de “Villag People” (sic), el bagui de Jean o le den guita para ir a bailar a la nueva
discotheque al ritmo de "Lips Inc”” (Expreso Imaginario; numero 54, abril de 1980)

El imaginario social del rock tenia fundamentos concretos para enlazar al baile con los militares:
ciertas letras de El Club del Clan que defendian el “establishment” y la famosa etiqueta que la
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filial local de EMI coloc6 bajo plena dictadura de Lanusse en la tapa del disco de Pink Floyd Atom
Heart Mother: “Danger, long-play anti-comercial y no-bailable”. (Fitch; The Pink Floyd Archives)
Pero a causa de esta vinculacion, el imaginario del rock no pudo comprender cdmo la musica de
Virus podia ser bailable y contestaria al mismo tiempo. (8)

El mismisimo Charly habia sufrido criticas por comenzar a bailar en los Gltimos recitales de Sui
Generis:

“A esta, altura la "persona publica” de Charly habia entrado ya en el terreno de la polémica;
desgraciadamente, de una polémica nacida no de un analisis racional de su obra sino de viejos
prejuicios. Los abogados del rock "serio", acostumbrados a la simplista falacia de asociar, rigidez
escénica con autenticidad, y sobriedad en el vestuario con credibilidad artistica, no podian
comprender que a Charly Garcia se le antojase bailar de un costado al otro™ del escenario, ser
extrovertido con el publico o ponerse una galera multicolor para tocar en el Luna Park. jCharly
era un cirquero! En Argentina el musico no podia darse el lujo de disfrutar bailando sobre el
escenario. Nuestro rock debia ser sufrimiento, parto con dolor...
Reconoce Charly: "En algin momento llegué a contenerme cuando tenia ganas de bailar o hacer
palmas con la gente. Pero lo pensé bien y me parecid estUpido cortar algo qué a mi me salia
espontdneamente. A partir de alli no me preocupé mas por lo que pudieran decirme..." (Rosso; julio
de 1980)

Un lector envi6 una carta a la revista Expreso Imaginario a fines de 1978, en la que criticaba que la
revista hable bien de La Maquina de Hacer Pajaros mientras criticaba a Litto Nebbia. Las volteretas
de Charly eran usadas por el autor del mensaje para descalificarlo:

“¢Es ésta la chatura a la que ustedes aluden en la presentacion de Litto? ¢ EI no hacer circo idiota
ni quedarse en la posicién del “loquito “Charlie Garcia, que para colmo en un reportaje del nimero
10 del mismo Expreso dice no creerse superestrella?¢Hay que necesariamente bailar , saltar, y
disfrazarse sobre el escenario para realizar una buena actuacion? (Expreso Imaginario; septiembre
de 1978)

Garcia considerd sobre estas criticas:

“Hay otros que dicen que soy cirquero porque bailo o salto cuando toco. Pero yo nunca voy a
dejar de hacer eso. No voy a permitir lo que siento para gustarle a unos cuantos tipos. Aqui hay una
imagen del musico demasiado seria. Un masico tiene que subir y entregar todo lo que tiene. La
musica que hacemos nosotros tiene que ver con una cosa primaria, una comunicacion
superinstantanea, y me parece que sentarse al piano duro y tocar duro para que le gente escuché
duro, jes una dureza terrible! Hay una energia que tiene que ver con los intestinos y con los pies, y
no solamente con la cabeza. Yo creo que siempre voy a tocar asi, y que cada vez me voy a largar
mas para afuera (Lernoud, Kleiman y Pistocchi; mayo de 1977)
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Pese a que Garcia reivindicé el movimiento como
parte de las performances en vivo de los musicos,
también criticd al baile en numerosas letras de Seru
- Giran. La banda menciona la pelicula Fiebre de
~ S&bado por la Noche en la cancién Viernes 3 A.M
(1979). La letra habla de una persona que se fue
plegando a todas las modas y termino suicidandose.
“La fiebre de un sdbado azul y un domingo sin tristezas. Esquivas a tu corazon y destrozas tu
cabeza, y en tu voz, s6lo un palido adids y el reloj en tu pufio marco las tres. La fiebre de un sdbado
azul y un domingo sin tristezas.” “Cambiaste de tiempo y de amor y de musica y de ideas
/Cambiaste de sexo y de Dios de color y de fronteras pero en si, nada mas cambiaras y un sensual
abandono vendra y el fin. /Y llevas el cafio a tu sien apretando bien las muelas y cierras los 0jos y
ves todo el mar en primavera /bang, bang, bang “

La insercion del titulo del film se utiliza en la letra para describir una vida inconstante y sin
convicciones que termina desembocando en la misma muerte. Charly carga contra la felicidad que
vivia el protagonista, tal como lo haria posteriormente en Mientras miro las Nuevas Olas con el
Mundo Feliz de la new wave. Lo acusa de haber adoptado ura “vida peligrosa cambiando lo
amargo por miel y la gris ciudad por rosas. Te hace bien, tanto como hace mal. Te hace odiar,

“«“

tanto como querer y mds

Esta no es la Unica critica que Sert dedico a la musica disco. En la cancion Frecuencia Modulada
(1980), se denunciaba a la musica bailable transmitida en la radio por considerar que era una via de
escapismo al vacio emocional imperante en la sociedad. “Hoy que estis en penumbra, la radio
sonando en un lugar. Tanta musica absurda, es mejor que comencés a hablar”. “Si en la musica
que escuchas ya no hay vida, si la letra ya no tiene inspiracion, si aunque aumentes el volumen ya
no hay fuerza, son los tiempos que estan huecos de emocion”. La musica posee elementos de musica
disco, lo cual refuerza la satira. El periodista Claudio Kleinmann, testigo de la grabacion del tema,
comento: “Me asombro que David (Lebon) hiciera un tema de disco music. [...] Un tema disco que
se burlaba de la disco, con ese humor tan particular de Charly, que lo contagié a David. El formato
de FM era medio novedoso en 1979, pero ya empezaba a estandarizarse como receptaculo de la
musica concheta que seria la caracteristica de las FM”.” (Marchi; 2009) Charly Garcia considero
sobre este tema: "Me parece que lo que dice el LP es real, nadie puede discutir eso. Como el tema
que dice que en la musica que escucho... (Frecuencia Modulada). Es cierto. Hay muy poca vida en
la musicay es la gente la que tiene que hacer la musica™ (Ichi y Lernoud; abril de 1980)

En la letra de La Grasa de las Capitales (1979), la banda se coloca en oposicién a distintos
elementos de la sociedad argentina que son considerados frivolos, comerciales y “grasas”. “La TV
gastadora”, las “chicas bien decoradas” y la “gente careta” son los blancos de la critica. Charly le
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pide al destinatario de la cancidén que “no transe mas” y el coro le responde repitiendo varias veces
la frase “Don ~ Stop Dancing” (“No pares de bailar”). La propuesta liberadora es cantada por una
sola voz y contrasta con una oracion formulada en modo imperativo y recitada por un coro de tres
voces, que obliga a no parar de bailar. Serd afirma de esta manera que la sociedad obliga a seguir
bailando a quien intenta liberarse de la mundanidad y las convenciones. El baile es concebido como
un instrumento de dominacion del sistema. Charly reforzé hablo6 sobre la critica de este tema en una
entrevista concedida a Pagina 12: “La idea fue mia [...] Estaba podrido de todas esas revistas tipo
Gente, que eran tan caretas. Habiamos compuesto ese disco para ir al choque directamente. Las
canciones eran mas pesadas, mas contestatarias. Habia que salir de la grasa, de la mediocridad.
Era una época en que el rock todavia estaba en contra de la muasica comercial: era nosotros contra
el mundo [...].” (Pagina 12; 2008) “Todo gira alrededor de la 'Grasa de las capitales’, que es el
nombre del &lbum, y es una burla, una satira, de la grasada institucionalizada aqui y en el mundo.
La gente piensa, —y eso lo noté cuando volvi de mis viajes al exterior— que en otros paises no
existe esta grasada. Y no es asi, es algo internacionalizado, digamos.
"Y grasada no significa en tanto que contraposicion entre fino y mersa sino que tiene una
connotacion mas densa; es decir, como que es mas represion, decadencia, lo negativo en general.
Hay una intencién satirica en el album y por eso incluyo sonidos actuales como de discotecas de la
television” (Pelo; junio de 1979)

Al anunciar el lanzamiento del disco, Charly dijo: “Se va a llamar La Grasa de las Capitales y viene
un poco a colacion de todo lo que vi en Europa. Yo tenia muchas expectativas, pensaba que me iba
a encontrar con un nivel impresionante y me di cuenta que en cuanto a muasica y arte es todo una
grasa, quiza peor que acad. Por ahi hace unos afios no era asi. Pero ahora es una grasada
impresionante. Grasa esta usada no en el sentido de Landru, sino como una cosa fea, horrible, asi
como grasa de una pizza que toca todo el mundo” (Basabru y Kleiman; marzo de 1979)

En No Llores por Mi, Argentina (editada en el disco en vivo homénimo de 1982 y tocada por
primera vez a fines de 1981) se alude ir6nicamente a la cancion del mismo nombre de Andrew
Lloyd Weber y Tim Rice (1976) para describir los dramas que se viven en el pais. Se acusa a la
patria de haber preferido escaparse mediante el baile y la lujuria del clima represivo reinante durante
la dictadura: “Entre lujuria y represion bailaste los discos de moda” .Ademas, la intro del tema es la
misma que se utiliza en el tema My Sharona (1979), de la banda new wave The Knack

Cabe recordar que Charly Garcia tuvo problemas al interpretar un tema de musica disco bailable en
el primer recital de Seru Girdn. “[...] los testimonios sobre lo ocurrido aquel 3 de noviembre de
1978 en el estadio Obras sefialaban que uno de los momentos mas conflictivos del show se dio
cuando la banda interpreto la cancion “Discoshock”. Se trataba de una imitacion parodica de la
musica disco, por entonces de moda. El grupo la habia grabado en Brasil, pero finalmente no la
habia incluido en su album debut:
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(...) Charly anuncié que “Vamos a hacer un tema disco for the people of Argentina’ y arrancaron
con “Discoshock” (...). Tal fue la incomunicacion con el publico que al final este pedia a los gritos
que Seru hiciera el “Blues del levante”... a lo que Charly contesto “No vamos a hacer ninguno de
los temas que piden” y la gente replico gritando que “j;Charly nos cago!!”. Charly cerro la

discusion y el recital replicando terminantemente que “Ustedes se cagan solos “(Delgado; 2016; p.
24)

Se conserva el audio de esta interpretacion de Discoshock (nicocabj12; 2007). Charly anuncia que
van a tocar un tema “Disco music for the people of Argentina” La tribuna responde con abucheos y
Garcia alude a Fiebre de Sébado a la Noche: “Después de ver Sabado a la Noche, la pelicula esa de
la fiebre...” Los silbidos se redoblan y mientras tocan, se escuchan insultos en los que se acusa a los
musicos de homosexuales. “Te voy a hacer el amor”, “a vos te la doy”. Otros claman por “Rock and
Roll” y dos personas expresan su desdén al baile: “Que vuelva la murga” dice una, mientras otra
exclama ironicamente: “me voy al baile”. Cuando finaliza el tema, la gente empieza a cantar: “Que
sos puto”, a lo que Charly responde: “Cuando era chiquito no... jpero ahora qué puto qué soy! “
Los asistentes piden que se toque el blues y Garcia contesta: “Lo llaman a el blues”. Finalmente, el
lider de Seru anuncia que como el préximo tema es serio se va a poner el saco y pide esperar que el
grupo afine. Un miembro del grupo grita: “Afinate la cabeza, loco”.

La prensa especializada criticé al recital de Serd Giran de manera furibunda:

“’Vamos a hacer un tema disco for the people of Argentina’, para anunciar un tema tipo Sabado
a la Noche. "No vamos a hacer ninguno de los temas que piden’, informa Charly a la audiencia. “ jY
Charly nos cago! “. Surge potente de la popular. “;Y Charly nos cago”. “Ustedes se cagan solos ',
respondi6 el doble. No es verdad. El pablico no sabia que iban a venir estos mufiecos. Ellos
pagaron por ver a Seru Giran, el nuevo grupo de Garcia, con toda la polenta y el sentimiento que
eso significa. Pero estos saltimbanquis pedantes y mecénicos no son un substituto adecuado. A lo
mejor es por eso que se aplaude tanto a Luis Alberto, y le piden a Pseudo Charly que lo nombre. ™
Un aplauso para Spinetta, y para mi mama que puso un restaurant macrobiético, es lo Unico que
atina a decir el doble “(Lernoud;
A LR B diciembre de 1978)

Discoshock era en realidad una
parodia de la masica disco. En sus dos
primeros versos, criticaba la vestimenta
de sus consumidores. “Usas camisas y
zapatos de Gardel, me causa risa, solo
te falta el corset”. Una version de
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estudio se conserva en el album Billy Bond And The Jets (1979).

c) El canto de cisne de Seru Giran y el viraje de Charly Garcia como solista: la aceptacion de
la new wave y sus cambios musicales, estéticos e ideoldgicos

En la década de los 80 Charly cambi6 su posicion sobre el baile; es dificil marcar el momento en
que este viraje comenzo a producirse, pero puede trazarse una cronologia tentativa. En la seguidilla
de recitales del 25, 26 y 27 de diciembre de 1981, Seri Giran habia presentado un tema nuevo
Ilamado Pena en mi corazén, en el cual se mostraba una mirada reivindicativa del movimiento y la
alegria. Se estrend con otra cancién inédita hasta ese momento, No llores por mi, Argentina, en la
cual se mantenia la mirada critica sobre la danza pero utilizando una introduccion de guitarra
eléctrica que recuerda al tema new wave My Sharona (1979) de la banda estadounidense The
Knack. Pena en mi corazon fue finalmente editada en estudio en octubre de 1982. Integro el primer
disco solista de Charly, (Yendo de la Cama al Living de 1982) y fue renombrada como Yo no quiero
volverme tan loco. La letra permanecio intacta: en ella se habla del “beat del tambor entre la
desolacion de una radio en la calle desierta” y se opone el baile a la muerte y a la abulia de la
dictadura. “Quisiera ver al mundo de fiesta”, canta el mismo musico que en Mientras miro las
Nuevas Olas, contrastaba al mundo feliz con el mundo que él queria (“Recordar las estrellas que
hemos perdido y pensar a suerte y verdad nuestro porvenir. ¢Sera como yo lo imagino o sera un
mundo feliz? ). “Yo quiero ver muchos mas delirantes por ahi bailando en una calle cualquiera. En
Buenos Aires se ve que ya no hay tiempo de mas, la alegria no es solo brasilera”, sigue diciendo Yo
no quiero volverme tan loco.

Cabe destacar que en la version de Pena en mi Corazdn que hizo Seru el 27 de diciembre de 1981,
Charly cant6 "represion™ en vez de "depresion”, e interpretd extractos de “La Balsa" antes de
presentar la nueva cancion. Garcia brome6 diciendo que iban a tocar un tema "modernisimo”. El
dato no es ocioso: un tema que planteaba una renovacion en el rock y la sociedad fue interpretado
luego de tocar la cancion que es considerada la piedra basal de nuestro rock (Rarezas SNM; 2016)

En la misma serie de conciertos, Charly mostré otro gesto que apuntaba a la renovacion del rock
argentino. Presentd en la mitad del concierto a Las Bay Biscuits, un grupo de cantantes mujeres que
apostaban a combinar el rock con el teatro y la satira. La agrupacién estaba conformada por Maico
Castro Volpe, Fabiana Cantilo, Lisa Wackolook vy Viviana Tellas. El publico de Seru abuched
duramente a las intérpretes, quienes presentaron una obra teatral cuyo argumento era la construccion
de una planta espacial argentina. El telon de fondo era un cohete con reminiscencias eroticas. El
espectaculo comenzaba con un discurso de tono militar en la que se hablaba de la grandeza del pais
y de la planta (Noy; 2015). Las artistas realizaron una version de Marcianitas, una cancion
perteneciente a Billy Cafaro (nacido en 1936), unos de los pioneros del rock nacional despreciado
por los rockeros argentinos (Jaironia; 2010) Viviana Tellas recuerda:
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“[...] cuando se leia el speech la gente reacciono a los gritos. Dos mil quinientas personas tirando
monedas, un desastre, intervino la policia. Después apareciamos nosotras y haciamos de
marcianitas mientras cantidbamos “Volare'. Todo para ilustrar la conquista del espacio. Hubo que
evitar que la gente se subiera al escenario para matarnos. Fue fuertisimo “(Noy; 2015)

El repudio se debia a que el grupo ofrecia una propuesta que incorporaba elementos rechazados en
el rock local, como la sétira y el movimiento teatral. También recordaba a musicos del pasado
completamente rechazados (Billy Cafaro) y estaba conformado por mujeres, grandes ausentes del
rock de los 70 (con algunas excepciones, como Maria Rosa Yorio o Gabriela). Ademas, realizaba
una alusion sexual con el cohete emplazado en el escenario, en el contexto de un movimiento de
rock que hacia muy pocas referencias a la sexualidad en las letras de sus canciones. Al presentar a
las artistas, Charly se adelant6 a las criticas: “No es un nimero musical, no es un nimero, digamos,
convencional. Es algo subterraneo. Digamos, no es profesional, quiero explicarles eso. [....] €s otra
cosa, es una alternativa. [...] Este numero es netamente nacional y representa el momento en que
estamos viviendo.
jAsi que no esperen oro! (ob.cit)

Las Bay Biscuits opinaron en una entrevista de 1982 sobre los abucheos:
“¢Y como reacciona el publico “casi bien” argentino?
Fabiana: De formas muy diferentes: se enoja, se rie, grita.

Viviana: la gente nos ha dado definiciones acerca de lo que hacemos ni nosotros sabiamos. Eso es
genial y sale a pesar nuestro. Es ridiculo definir lo que uno hace. No nos molesta que vengan y nos
den interpretaciones. Nosotros lo hacemos y que la gente interprete lo que quiera. El arte moderno
es subjetivo.

¢, Como salié lo de Seru Giran?

Viana: Nos fueron a ver a "Danza Abierta’. Les gustd y nos propusieron actuar con ellos en el

2

Coliseo. Charly asocio mucho uno de nuestros cuadros con su tema 'No llores por mi, Argentina’
¢, Se esperaban el poco amable recibimiento del publico?

Viviana: Si. Sabiamos lo que iba a pasar. El publico de Seri no era el nuestro. Visto de afuera

podia ser todo un unico espectaculo: las BB y el publico gritando “buh....”, “buh..” Como
experiencia fue muy positiva” Nos encanto. (Gasio; junio de 1982)

Garcia critico a los hippies que asistieron al recital de la Falda (marzo de 1982) y atacaron a Los
Abuelos de La Nada y a los propios Serd Giran. EI musico cuestiono que la gente tirase monedas a
su banda, mientras ésta tocaba un tema que criticaba a la dictadura (Inconsciente Colectivo, que
recien se editaria en el primer disco solista de Charly)
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“No los entiendo. El publico no entiende nada. Conté por lo menos veinticinco monedazos, que me
tiraron. Yo canto: hoy sofié con los muertos/ con los que estan en prision, y no escuchan. Canto
Popotito y se deliran. Estos no entienden nada” (Briante; marzo de 1982)

En el Gltimo recital que dio Seru antes de separarse (7 de marzo de 1982), Charly gritdé “Viva Virus”
mientras tocaba Mientras Miro las Nuevas Olas. Pocos dias después, concedid una entrevista a la
revista Pelo en la que reivindicd a la banda de La Plata y volvio a criticar a los hippies por los
incidentes en los recitales

“Es una mano "paz y amor", pero muy baja. Yo creo que Seru Giran tiene mas que ver con Virus
que con esa gente, por lo menos a nivel "civilizados". Pienso que somos un grupo comdn, que no
hacemos nada raro. Para mi, el tipo que tira una cosa al escenario esta descalificado como ser
pensante. No me interesa esa gente, por mas que al afio siguiente me aclamen. El primer dia del
festival me aclamaban y pedian que subiera a tocar con Leon y Raul, y a los dos dias me recibieron
tirandome con cosas. Nosotros decidimos no ir a tocar mas alli porque es una pérdida de tiempo.
Pienso que es una cosa del lugar. Ellos quieren ver un héroe con su tanica, con el pelo stper largo
y hablando de la paz y el amor. Pareceria que ese es el nivel que curten y que no les da la cabeza
para ver una cosa sutil.”

[..] claro, no tenés siempre que decir "paz y amor" para decir paz y amor. Ademas, no hay por qué
decir siempre paz y amor. Eso es una cosa que me raya. El rock es un canal de expresion libre.
Para mi, Virus es tan valido como nosotros o como cualquiera? Esa negacién a una cosa nueva es
como una falta de humor, una mala onda. Los Abuelos de la Nada tocan bien, pero en La Falda les
tiraron de todo porque Miguel se movia. Y eso es show, que no viene mal de vez en cuando...

“Un ejemplo es lo de La Falda: vos vas con buena onda y te encontras con que esa gente es peor
que un oficinista. (Pelo; marzo de 1982)

En el mismo reportaje, plantea que la musica de Ser( iba a ser mas simple debido a la salida de
Pedro Aznar. Cosa que no ocurri6, ya que la agrupacion decidié separarse definitivamente:

“Pienso que Seru va a ser mds directo, simplemente porque David y yo somos mas directos en la
forma de hacer musica. Eso nos sale naturalmente, queremos divertirnos con la masica.

-La forma de presentacion va a ser menos intelectual...

-Si, pero a la vez puede ser igual de intelectual porque con cosas mas sencillas se puede decir lo
mismo 0 mas. Yo estoy muy interesado en plantear muchas cosas de otra forma pero con la misma
intensidad. No quiero hacer una musica que no diga nada, al contrario, quiero hacer una musica
con méas melodia, con letras més pesadas” (ob.cit)
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Charly se distancio del movimiento hippie y cambio su opinion sobre el baile y la alegria en tan solo
un poco mas de un afio después de grabar Mientras miro las nuevas olas. ¢Qué es lo que paso en tan
poco tiempo para provocar semejante cambio? Teniendo en cuenta que Yo no quiero volverme tan
loco ya habia sido compuesta en diciembre de 1981, se pueden sefialar algunos acontecimientos que
en ese afio marcaron un cambio radical en el rock argentino:

. El' lanzamiento del primer disco de Virus

. En lo que respecta al punk, se desarrollaron los primeros recitales de Los Violadores; se lanzo el
primer disco de punk (el simple Desocupacion/ Hippie Japa de la banda Alerta Roja, que contenia
una denuncia de la situacién econémica y del hippismo) y se formaron agrupaciones pioneras de
este género, como Los Baraja 'y Trixy y Los Maniaticos

. El debut de Zas como teloneros de Queen y la primera grabacion oficial de un tema de ellos (So6lo
tu amor es dinamita, editado en el compilado La Isla de la Musica)

. El regreso de Miguel Abuelo, quien cre6 una nueva formacion de Los Abuelos de la Nada, cuyos
demos de estilo new wave empezaron a difundirse en la radio a fines de 1981-

. La fundacién de la banda de rock teatral Ring Club (Pérez; 2014)

En lo que refiere al heavy metal, se editaron los dos primeros discos de la banda de heavy metal
Riff, se llevaron a cabo los primeros conciertos de V8 y se formd la banda Bloke.

Las primeras actuaciones de las Bay -
Biscuits

Los primeros recitales de Sumo:

Charly lanza Yendo de la Cama al living_

e . RS, | | ]
octubre de 1981. Si bien el disco no rompe” * ARG ".de
lleno con el progresivo, plantea una —
mayor simplificacion en la estructura de.s= f:;.gglas

canciones.  Se  encuentran  variaSse=
referencias al baile: ademas de Yo NoXe
Quiero Volverme Tan Loco, se encuentra=— =
tema Superhéroes: “Y entonces mirame a mi / tratando que se muevan estos pies / bajo la luz /
tocando hasta el amanecer”; “No te quedes en casa, porque el baile va a empezar. Quiero verte
otra vez”.
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En la cancién No Bombardeen Buenos Aires se menciona a la banda punk The Clash (1976- 1986)
para indicar que durante la guerra de Malvinas tanto argentinos como ingleses escuchaban la misma
musica: “Los pibes de mi barrio se escondieron en los cafios espian al cielo usan cascos, curten
mambos escuchando a Clash”. Solo tres afios antes de este tema, Charly criticaba al punk en una
entrevista diciendo que “de musical no tenia nada” (Basabru y Kleiman; abril de 1979)

El tema Peluca Telefénica también celebra el “mundo feliz” otrora desdefiado por Serd Girén, con
frases como “el silencio termina mariana”, “corténla, déjennos vivir en paz”, “alegria “(Zariello;
2016; p.143). La letra también celebra a la FM antes criticada en la cancion Frecuencia Modulada. «
[..JTodo muy liberal paseando por Santa Fe escuchando buena musica, muy FM ¢tiene pilas? «

Otro homenaje de Garcia se vio en el videoclip de Yendo de la Cama al Living, el primer tema
argentino que usd bateria electronica: el musico se mostro vestido en el clip con una remera de
Ghost in The Machine, cuarto album de la banda inglesa new wave The Police. “Es la misma que
usa en el Festival de la Solidaridad Latinoamericana el 16 de mayo de 1982, y la misma que
menciona Kleiman en su nota de noviembre de ese afio publicada en Expreso Imaginario” (Zariello;

2016; p. 21)

Charly también dej6 de mostrarse rodeado de muchos teclados y sintetizadores, lo que representaba
una postal tipica del rock progresivo.

“Lo que ya casi no utilizo es el sintetizador. Antes tocaba el piano con muchos sintetizadores pero
ahora toco el piano eléctrico pelado. Esto obedece a una cuestion de imagen, quiero que me vean
como un tipo que toca el piano y no como un musico rodeado de instrumentos [...] Mi musica
actual es menos orquestada, mas rockera, aunque sélo haya un rock (Zariello; 2016; pp. 108-109)

“Las criticas a Charly no tardaron en llegar. Gloria Guerrero escribia en la revista Humor de
marzo del 83: “Para un gran sector de la rockereada nacional, Garcia es un ladron de
sentimientos, burdo, boleristico, diestro en aplicar golpes bajos. Para otra parte importante de la
muchachada, la honestidad y la seriedad musical tienen a Pappo , Gieco o Cantilo los mejores
exponentes [...] Garcia no, -dicen. Garcia se vende a Fiorucci y a Lycra. [...] Los musicos tiene
curiosos animos para con Garcia [...] Algunos jovenes enrolados en la politica [...] odian
declaradamente a Garcia” (Zariello; 2016; pp.38-39)

El album siguiente a Yendo de la cama al living, Clics Modernos (1983), representd un punto de
quiebre. Los cambios en el estilo musical de Garcia fueron notorios. “La variacion en los tempi es
reemplazada por la conflictividad de la pulsacion regular (a nivel maquina) con
deplazamientos provocados al interior de la métrica. La multiplicidad de recursos textural producid
os por la diversidad de funciones que cada instrumentista aportaba en Sert Giran es reemplazada
por una textura mas austera en la que la ausencia de algin estrato modifica méas fuertemente el



67

arreglo. La légica de los riffs como de los complejos sonoros de acompafiamiento orquestales es
reemplazada por bases ritmicas en loop y un distintivo movimiento de bajos” (Madoery 2008).

El viraje ideoldgico, estilistico y estético de Charly recibid criticas por parte del pablico y la prensa,
los cuales seguian defendiendo el viejo punto de vista negativo sobre el baile.

“Yo pase por etapas de testimoniar cosas, de experimentar para mi y que el publico se te aleje.
Etapas como con Clics. Cuando yo traje Clics aca fui hipercriticado, que me habia vendido .Lo que
yo consideraba que era mi obra maestra recibia unas criticas horribles, un bajon (...) Antes todo
estaba muy dividido, o eras roquero, o eras comercial, o eras escritor... el rock era demasiado
dogmético. A mi se me criticaba al principio porque bailaba en el escenario (Grinberg, 2008, 164)”
(Rodriguez Lemos y Secul Giusti; 2011; p. 161)

“Pensar que la alegria esta en el descubrimiento y no en la repeticion. Y est4 en el cambio. O sea
pienso que una cosa que nos hace falta —vamos a hablar como politico, no?- es como tener
predisposicion al cambio, pero estamos acostumbrados a un cambio muy pequefio, que es el cambio
de adaptarse a lo que la realidad nos dicta, y no adaptarnos a lo que realmente sentimos”(
Albornoz y Rosso; 2008)

El periodista Sergio Pujol recuerda la recepcion negativa que recibié Charly por su cambio:

“[...] Para nosotros, el rock no era una musica bailable, era algo totalmente distinto a la musica
de los bailes de centro de estudiantes, era la musica de los recitales, que habia que sentarse a
escuchar, los temas que nos gustaban tenian méas de cuatro o cinco minutos con otra forma o
extension, tenian cambio de métrica, de armonia, de ritmo con letras complejas que tenias que
desentrafiar, que a veces tenias que fijarte en las contratapas de los discos para saber de qué
trataban y de pronto aparece “Soy moderno, no fumo” de Virus o el propio Charly. Yo me acuerdo
que Clics Modernos no me gusto nada en su momento, pero hoy me parece que es un gran disco.
Sin embargo tardé bastante en entenderlo” ((Rodriguez Lemos y Secul Giusti; 2011; p. 162)

Una nota de EIl Periodista de Buenos Aires reflejo la opinion de seis jovenes rockeros que
repudiaban el cambio de Garcia.

“Opinan que Charly Garcia se comercializé6 demasiado, y en cambio Raul Porchetto hace “musica
para pensar y no para discotecas ~ Ninguno de ellos admite que le guste ir a bailar a una discoteca,
mads bien prefieren ir en grupo a recitales o reunirse en casa de amigos para intercambiar discos.”
(El Periodista de Buenos Aires; septiembre de 1984)

En un reportaje, el ex lider de Sera afirmo:
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“Cre0 que hay demasiado drama en el
rock...pienso que hay que devolverle al rock la
cuota de esparcimiento que antes tenia. Seria
imbueno que el rock incitara a algo, a bailar, a
\@cantar y no solo a compadecerse de los pobres
\Mque sufren en este pais” (Vila: 1985: 113) (Ob.cit;
p.161)

En otra entrevista, sostuvo que si el rock
) argentino no cambiaba su estilo y seguia pegado
al hippismo, iba a convertirse en una musica perteneciente solo a una elite.

“[...] porque el espiritu del rock no es un jean o un hippie, eso ya es folklore. Si el rock no acepta
cambiar se convierte en musica de una élite, como paso con el tango histéricamente. Fue popular y
luego se congeld. Y sin embargo algo queda en el espiritu” (El Periodista de Buenos Aires;
septiembre de 1984)

En la cancion Dos Cero Uno (Transas) contenida en Clics Modernos (1983), Charly respondi6 a
quienes lo acusaban de “vendido”, refiriéndose a si mismo en tercera persona. El verso que dice “El
se cansé de hacer canciones de protesta
y se vendid a Fiorucci” refiere a las criticas que recibio por el patrocinio que efectu6é la marca
Fiorucci sobre Clics Modernos (Rodriguez Lemos y Secul Giusti; 2011; 162). La cancién termina
diciendo: “No se alquilé ni un guardaespaldas negro, se preguntd por qué sus hijos nunca lo
invitaban al bar, un dia volvera a las fuentes. No creo que pueda dejar de protestar. Anda
preocupado, perdio algo de fama pero no le va mal”. Garcia opind sobre esta letra:

“Mird, si estds en un desierto y necesitas agua, y tenés una moneda, tenés que gastarla. También lo
que apunta es a desmitificar como entendés, enemigos falsos que tenemos en nuestra cabeza. Pero
lo que pasa es que, ¢entendés?, somos una generacion de culposos y culpables. Entonces pienso que
no hay tanta culpa. El tema lo que dice es por ejemplo: “Seriores, me vendi a Fiorucci. jQué
pasa?”’ Por supuesto, yo no me vendi a Fiorucci. Es lo que la gente piensa de mi. Entonces es bueno
decirles “Senores, si, y... ;Quién de ustedes no? Es asumir que es un simbolo mas de algo. Yo no me
creo mas un genio, nunca me crei pero siempre hubo alguien que me decia que era un genio. Yo no
me creo un genio y creo que muchos de los genios que tenemos aca no son genios y hay que asumir
que no somos genios. Todo es un mito. Entonces vos vas a pensar lo que es la culturay el arte y por
qué la Mona Lisa y no otro cuadro... entendés? Si vos te pensas que vos creas. Es un poco que uno
crea siempre sobre algo. Entonces, crear es mas tomar decisiones y elegir. Y cuando elegis a veces
tenés que necesitar un apoyo financiero para elegir hacer una ciudad y destruirla. Porque lo que yo
queria mostrar era eso: que si bombardeaban Buenos Aires, iba a ser pesado. Entonces la mejor
forma que tuve fue armar una ciudad de cartén y destruirla. Y la gente, por un momento, sintio
miedo. Y yo sé de eso” (Albornoz y Rosso; 2008)
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En una interpretacion de la cancidén Superhéroes en el recital de Ferro de 1982, Garcia pidié un
aplauso para Fiorucci (Zariello; 2016; p. 47)

Charly se refirié a la defensa del baile y a la inclusion de nuevos sonidos que se realizo en este
album:

“Me parece que los que dicen que nunca superé los LP de Sui Generis estan locos: es que este es un
pais adolescente y se identifica con esos problemas, como si todo pasara por irse de casa o0 decir
que todo esta mal. Ahora hablo de la libertad, como siempre, incitando al baile, a lo que mueva: mi
LP Clics Modernos tiene temas tangueros, pero no podemos ignorar que existen nuevos arreglos
musicales, nuevos sonidos. No podemos ignorar la existencia de The Police y Michael Jackson, o
Culture Club, y yo estoy tratando de hacer una mdsica que suene internacional pero que sea
argentina por sus letras y su modo de armonizar. No tengo miedo de la despersonalizacion porque
cada vez soy mas un actor, incorporo la plastica, el cine, la iluminacion y el vestuario” (El
Periodista de Buenos Aires; septiembre de 1984)

Poco antes del lanzamiento del disco, reivindicaba a las nuevas bandas que surgian:

“[...] La nueva musica esta saliendo recién ahora. Por primera vez hay una fusion de diversos
estilos. Van apareciendo canciones que expresan sentimientos auténticos, que corresponden al
sentir de mucha gente.” (La Semana; agosto de 1983)

Hay| que destacar ciertos parecidos entre Clics Modernos y la masica de Virus, que se pueden
apreciar en “la duracion de las piezas (todas menos de 3 minutos) lo que supone una estructura
formal con 2 segmentos, uno de los cuales funciona de estribillo; y los tempos mas bien rapidos y
regulares [...] (Madoery; 2008) Una diferencia importante estriba en que el album del ex Seru utiliza
secuenciadores, lo que Virus recién incorporaria en Relax (1984).

Un detalle importante es la inclusién de un sampler de la cancién Hot Pants del musico de funk
James Brown en la cancion No me Dejes Salir (Mattano; octubre de 2013) Habian pasado solo cinco
afios de la tapa de Expreso Imaginario en la que se impugnaba a la masica negra bailable.

Otra muestra del cambio de opinién de Charly sobre el baile se puede apreciar en Alicia va a la
disco (1984), instrumental que se encuentra en el maxi simple Terapia intensiva. La pieza hace
referencia al tema de Seru Alicia en el pais de las maravillas (1980), el cual ha sido interpretado
histéricamente como una critica a la Gltima dictadura militar ; el titulo formulado por Charly para
nombrar a la cancion del maxi traslada a un personaje de un tema doloroso, critico y triste al
ambiente festivo de la “disco”. En cuanto a la musica, también se produce una recontextualizacion
total: los principales leit motivs de la obra original se reinterpretan en clave de new wave. Cabe
destacar que este maxi es totalmente new wave: todas las baterias son electronicas y fueron
programas exclusivamente por Garcia. Los demos del disco muestran que Charly seguia realizando
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sus composiciones en clave de jazz rock, para luego alterarlas y convertirlas en new wave
(wwwwxxsaynomore; 2013)

En el afio 1985, Garcia y Spinetta se propusieron grabar un disco en colaboracion. El proyecto no
llegd a concretarse, pero el efimero duo pudo grabar un simple: la cancion Rezo por Vos, en la que
se utilizo bateria electronica. En un momento del tema, se escucha a Charly pidiendo bajar el
volumen de la bateria. Spinetta regrab6 el tema en su disco Privé, en una reversion que también
incluyo bateria electronica. La version de Garcia (lanzada en Parte de la Religion de 1987) posee un
sonido mucho menos “ochentoso” y new wave.

3) Las estrategias de la alegria de Virus: una resistencia corporal y musical
3 a) La resistencia en las letras de Virus: el rol de Roberto Jacoby

La banda de La Plata era considerada por muchos rockeros como una agrupacion “comercial” que
recicld viejos estilos “pasatistas” para sugerir una propuesta “sin contenido” y totalmente
“superficial”. En el presente apartado, se describird la estrategia politica que subyacia en estas
letras, destinada a luchar contra ciertos efectos del régimen militar mediante una propuesta integral
que incluia musica, letra, baile e imagen.

La mayoria de las letras de Virus fueron escritas en colaboracién con el socidlogo y artista
conceptual Roberto Jacoby (hacido en 1944), quien participd en el legendario Instituto Di Tella y
complementd sus creaciones artisticas de vanguardia con un compromiso politico de izquierda.

En una entrevista a La Nacion, Jacoby dijo: “La colaboracion empezé cuando Federico Moura vino
a ver algunas canciones que yo ya tenia escritas, letras vinculadas con el rock. Algunas le gustaron
y se las llevo asi como estaban para ponerles masica y un estribillo, como por ejemplo "EIl rock mi
forma de ser". Era una letra en broma que se burlaba de las letras de rock y que después,
paraddjicamente, termind siendo una especie de himno. Para el primer disco, Wadu Wadu, revisé
letras que ellos ya tenian. En otros momentos, yo recibia directamente la melodia, que Federico me
tarareaba, y sobre eso armaba la letra. Asi fue la mayoria de las veces. Y a veces incluso haciamos
los dos juntos las letras. jTrabajamos de todas las maneras en las que se podia trabajar! (La
Nacion; 2014)

“La experiencia de Virus fue fantastica. Empecé a ver esa politicidad en Virus después de Wadu-
Wadu. Ahi noté que en los shows de Recrudece, que coincidieron con Malvinas, se cruzaron cosas,
saliamos del show y habia manifestaciones en toda la ciudad. Tiraban gases lacrimogenos y
entraba el humo al teatro. Era muy visible. Recuerdo que tuvimos una reunion con Federico
Moura y Freddy Quinteros, director de teatro, después de su vuelta a Argentina en el 81, 82, para
dirigir un espectaculo de Virus y me acuerdo que dije, “para mi esto que estamos haciendo es una
venganza” y me contesto, “no, no use esa palabra, no es eso”. Ahi tomé conciencia que esto era
una respuesta posible. Y bueno, Recrudece tiene las letras méas obvias, las referencias no son muy


https://www.youtube.com/channel/UCR9QGTau5LCE3k09s96IZIw
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cripticas, aunque para los periodistas si lo fueron. Se quedaban con el aspecto exterior, el
maquillaje, la ropa, entonces, no oian, ni veian, nada. Por eso, a Virus le quedd esa fama de
superficial, de frivolo. A mi no me molestaba para nada, me parecia al revés, un punto a favor.
Haber podido hacerlo, con ese grupo que era de La Plata donde se notaba muchisimo mas el
proceso que en Buenos Aires, alla practicamente no habia nadie que no tuviera a alguien conocido
desaparecido. Y eso que eran tres hermanos con uno desaparecido y dedicarse a eso, con ese
humor y con esa manera de poder sobreponerse. Otro platense también, Patricio Rey. Cada uno a
su manera, las dos bandas, daban mucha importancia a lo visual, a la relacion con el publico. Los
redonditos de ricota... Claro, uno piensa en el 79 una banda que reparte cosas en el publico, €s
extraordinario, increible. Yo los vi en el mismo lugar en el que después estuvo el Parakultural, creo
que el teatro se llamaba De la cortada (en Venezuela y casi Balcarce). Ahi vi que hacian esas cosas.
“(El Rio Sin Orillas; octubre de 2011)

Jacoby ha comentado en numerosas ocasiones que las criticas de Virus a la Dictadura no fueron
resultado de una eleccion casual. Sostiene que se enmarcaron dentro de lo que ¢l ha denominado “la
estrategia de la alegria”

“La “estrategia de la alegria” es algo que el Indio Solari llamé con gran precision la
“preservacion del estadio de animo” y que consideraba como un objetivo politico importante o
como “su’” objetivo politico”,. (Educ.ar; 2005)

“La estrategia de la alegria puede describirse de manera muy simple como el intento de recuperar
el estado de animo a través de acciones asociadas a la musica, hacer de ellas una forma de la

resistencia molecular y generar una territorialidad propia, intermitente y difusa.” (Zona Erogena,;
2000)

“En los ochenta como en los sesenta y aun ahora se nos critic6 por considerarnos frivolos y
apoliticos. Hoy Toni Negri se declara abiertamente partidario de la alegria (en clave spizoniana),
que se ha vuelto legitima” (Educ.ar; 2005)

“Tal vez la estrategia de la alegria era una respuesta, una resistencia a la depresion y desanimo y
miedo generados por los campos de concentracion y el genocidio. Era reactiva. “(ob.cit)

"Las pasiones positivas son las que construyen comunidad, que liberan relaciones, que crean
alegria. Y esto esta completamente determinado por la capacidad para atrapar el movimiento del
tiempo y traducirlo a un proceso ético, en otras palabras, a un proceso de construccion de alegria
personal, de comunidad y el libre disfrute del amor divino™. (La Nacion; diciembre de 2014)

El artista y letrista vio en el estilo de musica, las letras y el baile de Virus el vehiculo para
materializar esta alegria que se contraponia a la tristeza impuesta por la dictadura (6)
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.’ Cuando fui a verlos por primera vez, en un sotano, todos cantando y bailando, se vivia una
libertad increible. Basicamente era eso: libertad y alegria. También habia cosas criticas, bastante
sarcasticas. Yo tenia totalmente claro que era un proyecto politico. Después salié un grupo pop”

“[...] Un grupo o un cantante generan un publico, generan una intimidad y toda una estética, una
moda, una ropa, un peinado, una actitud... No ves escritores que generen eso, son movimientos,
grupos grandes. En cambio, un solo grupo de musica, o un solo compositor o cantante, pueden dar
vuelta una situacion cultural. [...]Porque resuena: vos hacés una cancion y la cantan, o la bailan.
No podés escribir el libro que lees, y al mirar un cuadro tenés una actitud de recepcion, mientras
que con la musica contemporanea, el pop, hay algo que hace que el pablico al mismo tiempo sea un
emisor, que constituya una comunidad mucho mas fuerte que en otros casos. EI momento de la
recepcion automaticamente implica armar un colectivo ¢no? Porque son situaciones publicas, de
gente que reiteradamente lo hace... []. Empiezan a constituir practicas de todo tipo, cosas del
aspecto, de la indumentaria, la ideologia. Es inmediatamente social la musica pop, o rock, que se
yo. Vive en esa cosa replicante, convirtiéndose inmediatamente en otra cosa. La cosa més obvia se
convierte inmediatamente en una forma de cortarse el pelo. Me decis “que tiene que ver una

cancion con la forma en que tenés el pelo” Pero si, todos los grupos de musica tienen su peinado”
(Dacal, 2006)

“Que la gente del rock le tirara naranjas a Federico o dijeran que “se venian los putos al rock ~,
para mi es un orgullo. Es mostrar donde estaba la vanguardia y donde estaba el rock también; en
realidad el rockero era Federico, los que estaban con el machismo vigente, con la guerra de
Malvinas no eran rockeros “, afirma Jacoby para quien Virus fue un proyecto claramente politico
“no solo en las letras, sino también en las politicas del cuerpo, en lo performatico y en la idea de
bailar, de no entrar en el rock para estar sentados, que era lo normal en esa época. Con Federico
lo teniamos totalmente claro, era imposible separar la muasica de la liberacion corporal
“(Wajszczuk; 2011; p. 59)

Jacoby vio que la musica podria “dar vuelta una situacion cultural”, debido a que esta expresion
artistica posee caracter publico y una capacidad de constituir nuevas practicas .A fines de los 70 y
principios de los 80, el rock poseia una situacion cultural en la cual géneros de rock predominantes
(progresivo, jazz rock) no permitian el ingreso de nuevos estilos y censuraban expresiones como el
baile. El sociologo explica la distancia que la banda sentia respecto al rock de la época.

"Nos sentiamos muy distantes. Realmente nos reiamos, nos burlabamos un poco de lo que era el
rock en esa época. Muy pomposo, muy del himno. [....] Tomar cierta distancia con todo eso, en una
actitud que no era nada frivola, me parece. Todo el mundo después se dio cuenta, pero al principio
la mayoria de la gente cayd en la trampa que nosotros tendimos de hacernos los idiotas. Todos
pensaban que éramos idiotas “(Flaviopi 3; 2011)
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Virus se proponia cambiar este escenario introduciendo un nuevo género musical, realizando critica
social en las letras y presentando una renovacion estética en la ropa y los peinados de los musicos.
Pero ademé&s, la banda concebia que era fundamental acompafiar estas acciones con una
reivindicacion del baile y el cuerpo como herramientas para enfrentar a la tristeza impuesta por la
dictadura. En palabras del periodista Sergio Pujol: “Virus hacia una musica bailable en un tiempo
en el que el baile seguia siendo uno de los pecados del decalogo rockero” (Pujol; 2005)

Virus no fue la Unica banda que defendia la alegria del baile; lo hicieron en general los grupos
identificados con los nuevos estilos musicales que arribaron al pais en los 80. (7) Los Twist
incorporaron elementos musicales de la “Nueva ola” de los 60 y referencias liricas a la danza en
“La dicha en movimiento” (1983). Los Abuelos de la Nada sostenian en Mundos Inmundos (1983)
que no habia dicotomia entre el baile y la reflexion critica: “Bailen. / Salten. / Piensen. / Quién es
quién. / Toquen. / Sed felices”. Miguel Mateos cantaba en Mi sombra en la pared (1986):
“Llegando a casa estoy / y sé que todo sera igual / Ir a mi habitacion / subir la radio hasta explotar
(...) Bailo / bailo hasta caer / con mi sombra en la pared”. Raul Porchetto, musico de los 70 que se
sumaba a la new wave, decia en Bailando en las veredas (1986): “Hoy yo me quedo bailando en las
veredas, / dando vueltas, / saltando hasta las estrellas”.

Virus llego a eliminar las butacas que solia haber en los recitales del estadio Obras cuando tocaron
en dicho lugar en 1983. En el mismo concierto se pasaron temas de rock and roll de los afios 50
antes de que la banda comenzase a tocar (Riera 'y Sanchez; 1995; pp. 68- 69):

“Queremos que nuestra actuacion del viernes en el estadio Obras sea un auténtico concierto de
rock “n “roll. Por ello decidimos que la zona de la platea esté libre, sin butacas, para que la gente
pueda explayarse a su gusto a partir de la musica, para que alli se deje llevar por el ritmo. Que no
tema mover su cuerpo, hacerlo participar en la musica y su cadencia” (Roque de Pedro; julio de

1983).
En palabras de Jacoby:

“Hay que tener una gran conviccion. lgual, Virus tampoco era la revolucion musical. Era
revolucion en tanto producto integral, de conjunto. Por el tipo de grupo, de cantante y de letras.
Todo el conjunto era irritante pero si hubiese sido solo a nivel musical, con la new wave que era en
ese momento, no sé si hubiese sido tan molesto. Ahi fue central la figura de Federico. El
condensaba muchas cosas. Como se movia, su forma de ser, la sensibilidad que tenia, la manera de
cantar” (Gaguine y Recis; 2013)

El letrista de la banda de La Plata no cree que la “situacion cultural “del rock haya rechazado a
Virus simplemente porque traia un género musical nuevo. El rechazo era a la combinacion total que
emanaba de su propuesta. Los dardos eran descargados en la figura de Federico Moura, quien
condesaba una nueva musica acompafada de letras criticas; una estética original y una manera de
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cantar novedosa; el uso del baile y una sensibilidad no contemplada en el esteorotipo del rockero
argentino. La “new wave “de Virus era una significacion que incluia demasiados elementos
contrapuestos con el imaginario del rock, y por esa misma razén, éste era incapaz de asimilarlo

El socidlogo cree que Virus fracasd en su propoésito debido a que la sociedad en general y los
integrantes del campo del rock argentino en particular no pudieron entender el mensaje de lucha; al
contrario, lo tildaron de “complaciente” y “comercial”, invirtiendo por completo su sentido. El
imaginario rockero no podia asimilar a una cancion alegre y bailable como critica y militante:

“Desde la prensa y el ambiente rockero clasico se los califico con frecuencia como fendmenos de
"hedonismo" y “superficialidad”, lo cual era exacto y deliberado ya que el hedonismo funcionaba
como lo contrario al sufrimiento y la nocidn de superficie jugaba doblemente como méascara y como
piel. Era posible ocultarse y manifestarse tras lo inocuo y tras distintas formas del chiste” (Jacoby;
2000)

“Me fall6 la ilusion, la expectativa. Viste que hay proyectos que son mas conscientes y proyectos
que son inconscientes, que se perciben a posteriori. En la Revolucién Francesa, por ejemplo, el
vehiculo a través del que se desencadend la revolucion no fueron las manifestaciones sino los
llamados “banquetes”. Ahora bien, en el momento en que la gente iba al banquete no estaria
diciendo: “aca vamos a hacer la Revolucion Francesa”. Estaban yendo a un banquete, que seria un
banquete distinto de lo que es un banquete hoy, pero digamos, era parte de un proyecto politico
que se iba gestando sin que sus propios autores comprendieran el sentido o el rumbo que podia
llegar a tomar eso... Pero por algunas razones esos banquetes interactuaron con unas condiciones
sociales y politicas y terminaron en la Revolucion Francesa. En ese sentido digo que creo que era
un proyecto politico. Y que no llegé a un fin esperable.

“No sé como explicarlo... cuando se constituye el momento catastrofico, es muy dificil sustraerse a
esa situacion y parece que solamente se puede ser una victima o un victimario, amo o esclavo.
Como si todo estuviera organizado para admitir solamente esos términos, entonces no es raro que
un tercero que no quiere ser encasillado en el rol de victima o en el rol de victimario sea atacado
por los otros dos, debido a gque es visto como ajeno porque se aparta de esa opcion y, sin embargo,
sigue tratando a su manera los grandes temas que ellos estan discutiendo. No es por casualidad
que haya tenido escasa visibilidad y que no haya sido masivo en su momento inicial, aunque si lo
fue siendo a lo largo de los ochenta.” (Lucena y Labouereau; 2008)

“Esta muy linda la sensacion de cuando ves que la gente canta algo que escribiste, pero también
tengo una especie de decepcion porque es lo que pasa siempre con cualquier cosa que vos hacés y
la largas al mundo. Empieza a tener una vida propia y te traiciona en general, se crea una lectura
estandar. Eso en la lectura de la gente, se unilateraliza, , se crea una lectura estandar. La
interpretacion estandar era la frivolidad de Virus, que la compartian tanto los que les gustaba como
los que no. Hubo un acuerdo en la época de que era una musica pasatista, unas canciones banales
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con letras estupidas. Desde mi punto de vista, como escritor de letras, es decepcionante” (Giierri y
Merea; 2015)

Federico Moura también pensaba que la dictadura militar habia fomentado el rechazo a las nuevas
corrientes musicales.

“Si el gobierno militar hubiera terminado
cuatro afios antes, seguramente que toda esta
explosion de nueva musica hubiera sucedido
antes. Un paralelo podria ser Espafia, que
entr6 en un proceso democratico hace unos

afios y tuvo una maduracion paralela en lo
cultural, y especificamente en el rock. La
politica permite eso. Inevitablemente, la
Argentina es en todos sus aspectos un pais
subdesarrollado, y las cosas llegan aca con un
desfasaje de tiempo o chocan con una actitud fobica de la gente contra las cosas que vienen de
afuera. Seria més sano aceptarlas, y no ponerse en contra, retrasarlas, y después, cuando ya
desbordan, asumirlas devotamente sin saber de qué se trata.” (Pelo; marzo de 1985)

Federico opinaba de la siguiente manera sobre la recuperacion de la alegria:

“Los setenta fueron afios oscuros, para adentro, llenos de guerra y de dolor. Las formas artisticas
de los setenta fueron elegidas para mostrar esa disconformidad interna. Los ochenta son totalmente
opuestos, es dejar de estar atormentados por la muerte, es pensar en positivo” (Miccio; 2016)

“Todos nos acostumbramos a reprimirnos, a que las pulsaciones de vida dentro nuestro queden
reducidas al minimo, porque hemos pasado una época en la que el terror se metia dentro del living
de tu casa, la paranoia te entraba bajo la piel. Quisimos pasar desapercibidos por miedo, ser todos
iguales, como nos querian las “autoridades”. Es un dafio psicolégico tremendo el que nos han
causado a todos. Fueron diez afios de miedo profundo, de atmoésfera enrarecida. Este es un pais que
convive con la muerte y el miedo.

Pero las mentalidades pueden cambiar con las nuevas generaciones. El pais puede tomar otras
direcciones, y también podemos hacerlo cada uno de nosotros. No es que estemos destinados
inevitablemente a este bajon que nos quieren imponer. No hay que aceptar el dolor y la muerte
como forma de vida [...] Por eso hay que salir a la calle y cagarse encima, hacer lo que tenés
necesidad de hacer, ser espontaneo a pesar de todo. Los mas jovenes estan vivos y tienen fuerza.
Creo que no van a tener miedo de largarse a vivir” (Lernoud; 1985)
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“Es como si la gente, al cambiar politicamente el pais, se enfrentara con un vacio muy grande al no
estar ya los temores que enfrentd eternamente. Es como cuando uno tiene una enfermedad que
funciona como parametro de todo. Cuando te curas, supuestamente te tenés que sentir bien. Pero no
es asi: para mucha gente siguen los problemas, pero ya sin la excusa aquella que te impedia
trabajar y vivir. Mucha gente empieza a enfrentarse con sus propios fantasmas” (Febre; 1987)

“En los principios de los 80 yo entendia a la mUsica activa como algo de despabilarse, de patalear,
empezar a ... ¢viste cuando un algoddn estd achatado de plumas se abre? Una cosa asi. Que eso
generara que la gente joven empezara a tener una participacion activa del pensamiento, de las
cosas que suceden en la calle.” (Tigre Canal; 2015)

“Ahora, mas alla de las circunstancias politicas, hay otros miedos que a uno le complican la vida,
lo paralizan: el miedo al éxito, al fracaso; el miedo a amar, a la soledad” (ob.cit)

El cantante de Virus creia que la alegria podia ser una estrategia valida para la situacion politica de
Chile, pais en el que la banda se animé a interpretar la cancion Densa Realidad pese a que los
censores del regimen de Pinochet la habian vetado (Riera y Sanchez; 1995; p. 157); y resistio la
censura que pretendieron ejercer los directivos televisivos sobre las letras de las canciones (Moura;
2014; p.22)

“En Chile, la gente es mas efusiva. Creo que esto tiene que ver con el toque de queda que
soportan desde hace trece afios y que los reprime. Demostrandose efusivos en los recitales es como
que se liberan, consiguen un efecto catértico.” (Llados; 1986)

Marcelo Moura ha considerado sobre el tema:

"Veniamos de mucho tiempo down, mucho bajén, que habia que canalizar de otra forma," explica
Marcelo. "Nosotros sufrimos la represion en carne propia, tenemos un hermano desaparecido. Pero
vimos que asi no saliamos mas. Por eso tirar buena onda parecio extrafio”. (Virus. La Euforiay la
desazon. 1999)

“A mi me resultaba muy depresiva la musica de la época, algo que te tiraba para abajo |[...]
Pensamos que una forma de revertir eso era mirando la vida de otra forma, era dandole a la vida
hay que hacerle el amor’, sentir el cuerpo, divertirse, no como una cosa banal [...] “(Sumo Viru;
2013)

“Al igual que en nuestro pais, también en Chile estaban hartos de la oscuridad, del absurdo rigor,
la violencia, y nuestra musica aparecié como un aire renovador que venia a refrescar la chatura, la
opresion y la tristeza de tantos afios desgraciados, en los que la alegria era pecaminosa, y la
diversion algo prohibido y superficial” (Moura; 2014; p.22)

El guitarrista de Virus, Julio Moura (nacido en 1956), aseguro:
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“Muchos nos preguntaban como podiamos tener contenidos frivolos después de haber vivido
momentos tan terribles. A nosotros nos toco vivir eso bien de cerca, porgue tenemos un hermano

desaparecido. Pero sentiamos que lo mejor que podiamos dar era revertir un poco la cosa’.
(Pagina 12; 2000)

El bajista Enrique Mugetti agrega:

“Ademas, habia que recuperarse rapido. No ibamos a esperar cincuenta afios a que nos cambiara
la cabeza para ponernos a bailar “(ob.cit)

¢Por qué la dictadura no censurd o persiguio a Virus? La banda comenzo a tocar en los Gltimos
afios de la dictadura, cuando ésta ya comenzaba a retirarse. También que hay que reparar en tres
elementos destacados por Jacoby: el conservadurismo del campo del rock, las concepciones
puritanas de la izquierda y la derecha, y el desconocimiento que habia sobre Virus cuando salieron
sus primeros discos:

“No habia muchos que los registraran. Era un momento bastante conservador dentro del rock y
especialmente en los medios de rock. No recuerdo, en ese momento particular, de los primeros
discos, no habia mucho comentario o andlisis. No existia la “rockologia”, una disciplina que
empezd mucho después, con sus licenciaturas en rock. Los periodistas venian de épocas anteriores y
eran muy conservadores. Igual no te creas que no nos molestaban. Por ahi salia una nota porque
alguno se ponia en bolas pero bueno...”

“Es facil de ver que en el tono moralizante de esas criticas se vertia el puritanismo revolucionario
tradicional, mezcla del estalinismo con el ascetismo cristiano y militar, hegeménico tanto dentro de
las fuerzas progresistas como de las reaccionarias.” (Jacoby; 2000)

“El problema de Virus no fue que era controvertido sino que, directamente, lo ignoraban, que eS
peor. Tal vez no entendian algunas cosas.”(Gaguine y Recis; 2013)

El interés de Virus por criticar a la dictadura también se relacionaba con las militancias politicas de

Jacoby y Federico Moura, quien fue miembro del Movimiento Siloista (Sanchez, Fernando; 1998).
Fernando Bustillo, amigo personal de Federico, recuerda: “Nosotros teniamos una posicion apolitica
pero contestaria, no erdramos desatendidos sino que teniamos una propuesta mas universalista,
creiamos que la cosa pasaba mas por el cambio individual. ParticipAbamos de un grupo de
actividades concretas del siloismo, con cierto compromiso: ibamos a hacer retiros y ese tipo de
cosas. En esa epoca era muy dificil escapar a eso: el momento en que Lanusse abre el juego politico
y Campora es elegido se vivio muy intensamente “(Riera y Sanchez; 1995; p.44)

Julio Luna, amigo de Julio Mora, recuerda la militancia del guitarrista de Virus: “Con Julio fuimos
a varios congresos de frentes amplios estudiantiles, charlas sobre el socialismo y ese tipo de cosas.
Eramos muy pendejos. Seria entre los 15y los 17. Yo me casé a los 18 y me fui a vivir a Cordoba, y
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ya en esa época La Plata era un quilombo de grupos antagénicos de enfrentamientos y toda una
avanzada de la mano sindical y lopezrreguista, se venia el golpe. En La Plata habia muchos grupos
de derecha, y estaba muy en la mirilla de sectores jodidos. Tengo gente comun, concedidos, que se
fueron o desaparecieron. Era muy efervescente La Plata, centros de estudiantes, facultades y todo
eso. Ahora ha cambiado mucho. En el momento en que se declar6 oficialmente la dictadura estaba
en medio de la sierra. En toda esa época del quilombo Federico se fue a Rio” (ob.cit)

3 b) La desaparicion de Jorge Moura
En palabras del mismo Jacoby:

“[...] Creo que la gente que estaba escondida en una casa, perseguida... en algin momento tenia
que decir: “bueno estamos vivos, vamos a coger y a pasarla bien un rato”. Tiene que haber
sucedido, nadie puede vivir en la desdicha y en el sufrimiento todo el tiempo. El surgimiento de
Virus responde a una actitud de este tipo ya que Jorge, el hermano mayor de Federico, Marcelo y
Julio Moura, es detenido-desaparecido” (Lucena y Labordeau; 2008)

En efecto, Federico, Marcelo y Julio perdieron a un hermano merced a la represion de la
dictadura. Jorge Moura form¢ parte del tragico La Plata Rugby Club: en apenas tres afios fueron
asesinados y desaparecidos los veinte jévenes que jugaban o habian jugado en dicho club. Formaban
parte de Montoneros, la Juventud Peronista, el Ejército Revolucionario del Pueblo y el Partido
Comunista Marxista Leninista (La Capital; agosto de 2015)).

Jorge decidio “proletarizarse” y empezd a trabajar como transportista para la fabrica de jugos
Sarsetru. Su cufiado Guillermo Massera poseia experiencia en el ramo y le ensefid a manejar
acoplados. (Miradas Al Sur; 2013))

El tecladista de Virus Marcelo Moura (nacido en 1960) recuerda:

“La politica irrumpio en La Plata con una fuerza tremenda. Jorge estaba estudiando arquitectura y
como el hombre que era, solidario y justo, tardé muy poco tiempo en comenzar a militar. Primero
en el PRT, donde su cabeza dio un vuelco enorme y lo que antes lo apasionaba, como el rugby, pasé
a ser algo superficial”

“En el afio 1976 nuestra relacion se intensifico, al punto que me confesé su militancia en el ERP
[...]. Era muy comun que se reuniera con sus companeros en mi casa y tal vez por ser yo muy chico,
y por tener una especial relacion con él, me dejaban estar presente en sus reuniones. De a poco fui
encarifiandome con todos ellos, eran gente de gran corazén. Sé que me veian como un nifio, y tal
VEeZ por eso no tenian en cuenta que cada cosa que decian quedaba grabada en mi mente y era
motivo de analisis para mi proximo dia. Cuando, reunidos en mi casa faltaba alguien, yo
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preguntaba: “;Donde esta Mariano?”, y con absoluta naturalidad me decian “lo mataron”, sin
reparar que lo que para ellos era natural, para mi era una puiialada en el corazon.” (0b.cCit.)

La familia Moura se enteré de la detenciéon de Jorge cuando irrumpieron en su casa militares
disfrazados como operarios de la empresa proveedora de electricidad SEGBA.

“Ese dia a la mafiana a Jorge lo vinieron a buscar a mi casa. Tocaron la puerta presentandose
como el Comando de Operaciones Tacticas y entraron. A su vez, cuatro personas, también
militares, fingian estar arreglando algo eléctrico en la esquina a modo de campana.
Inmediatamente cerraron todas las puertas y ventanas de la casa herméticamente e intervinieron el
teléfono. A mi me despertaron con una ametralladora apuntadndome a la cabeza... al principio, tuve
mucho miedo. Después me pude tranquilizar y manejar un poco mas la situaciéon. Pero cada tanto
me amedrentaban diciéendome ‘vos sabés todo, nosotros te conocemos bien. Tu hermano es muy
habil, lo estamos buscando hace mucho tiempo ... Insistentemente me preguntaban por Jorge y al
mismo tiempo hacian un simulacro de disparo... Pero realmente yo no sabia donde estaba mi
hermano porque ya no vivia en casa. EI manejaba un camion y venia de vez en cuando a quedarse
por unos dias con la familia... Fueron siete horas muy largas las que vivimos. Aunque ellos se lo
tomaron sin desesperarse... La casa era una ratonera en donde lo esperaron con mucha paciencia.

(ob.cit)
Marcelo, sus padres y sus hermanos debieron esperar a Jorge con ametralladoras en sus sienes:

“Volviendo por el pasillo le dije que le queria pedir sélo un favor, que cuando llegara mi hermano
me dejara darle un beso (ya que sabia que no lo veria mds) a lo que me contesto: “Por supuesto, mi
amor”. Volvi al sillon a intentar que funcionara la telepatia. No sé si segundos, meses 0 afios
después (ya que el tiempo en esas circunstancias transcurre de otra forma), senti mucho
movimiento; habia gente apostada en los techos, en el jardin y por supuesto por toda la casa. Se
acerc entonces el jefe y otra vez tomandome del brazo me llevo y me dijo: “Veni, que vas a darle
un beso a tu hermano”. Mientras transitaba por el pasillo rodeado de hombres armados se hizo un
silencio que me hel6 la sangre y vi entonces entrar a Jorge por la puerta con absoluta tranquilidad,
hasta que me vio rodeado de gente armada y clavé su mirada en la mia. Podria escribir un libro
entero acerca de todo lo que decia esa mirada. Sé que cuando uno muere no se lleva nada, yo les
puedo asegurar que ain después de muerto conservaré esa mirada.

De atras, un cobarde le dio un golpe con la culata del fusil y Jorge cay6 al piso. El jefe, con una
sonrisa diabolica, me dijo: “Ahi tenés el beso, mi amor”. Esa fue la ultima vez que vi al hombre
mas maravilloso que he conocido.” (ob.cit)

La ultima integrante de la familia que vio con vida a Jorge fue su madre:

“Unos dias mas tarde, un hombre aparecié por casa y le propuso a mi madre ver a su hijo. Le dijo
que en un par de dias se comunicaria con ella. Esa visita fue motivo de un gran debate en la
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familia, ya que la mayoria pensaba que la iban a usar para que Jorge cantara, pero nadie pudo
contra el amor de mama. Efectivamente, se comunicaron y combinaron para pasarla a buscar. El
dia acordado la subieron a un auto, le vendaron los ojos y dieron vueltas un par de horas para
despistarla. Cuando por fin detuvieron la marcha, la hicieron bajar, le sacaron las vendas y mi
madre se encontro en el medio de un bosque. A los pocos minutos trajeron a mi hermano, que lucia
muy mal. Se acercd, le dio un beso y le contd que no veia la luz desde el dia en que se lo llevaron,
que lo habian torturado pero que él no habia delatado a nadie. Le pidio que cuidara a sus hijos, ya
que ¢l no iba a hablar y por lo tanto lo iban a matar. Esa fue la Gltima vez que alguien de la familia
vio a Jorge “(Moura; 2014)

El tema “Ellos nos han se separado” (1983) refleja el dolor que provoco el secuestro de Jorge. Sin
embargo, los integrantes de Virus se diferenciaron respecto de las consignas de la lucha armada.
Marcelo Moura describe sus discrepancias con las guerrillas:

“Siempre desde mi mirada, pienso que también su vida comenzo a parecerle superficial, y ya metido
de lleno en la militancia, se separ6 de Pato, comenz6 una relacion con Perla, una militante politica,
y se involucro mucho mas, pasando del PRT a su brazo armado: el ERP.”

“Yo con mis diecis€is afios ya tenia una opinion formada y disentia de la metodologia: me parecia
que, envalentonados por la enorme hazafia de la Revolucién Cubana, sus convicciones eran una
utopia, ya que el capitalismo habia aprendido la leccién y no habia ya lugar para hazafias
semejantes. Nuestra familia gozaba de un buen pasar, de manera tal que la militancia de Jorge
nada tenia que ver con carencias personales. “(ob.cit)

Julio Moura también ha recordado a su hermano Jorge:

“Con Jorge tuve una relacion bastante cercana en los Ultimos afios, diferente a la que tenia
Marcelo con él porque yo estaba méas cerca del hermano menor. Compartimos muchas cosas,
muchas ideas y formas de vida, pero lamentablemente fue demasiado corto para saber qué podria
haber sido. En los Gltimos momentos él provocd una ruptura en la relacion, consciente de que
cuanto mas lejos estuviera yo de ciertas cosas, mejor. Entonces no lo entendi, pero no pasé mucho
tiempo para darme cuenta. Cuando sucedieron los hechos me encontraba tan sorprendido que,
cuando pretendieron apretarme, no tenia nada que decir. Creo que eso finalmente salvo, fue como
una alarma que me mand6é mi hermano apartandome de la historia Yo tenia 20 afios “(Riera Y
Sanchez; 1995, pp. 46- 47)

El guitarrista subraya las criticas que recibio la banda por parte del hippismo a causa de optar por
una musica alegre luego de la desaparicion de su hermano:

“A mi me han llegado a decir ~ ¢ Cémo con un hermano desaparecido pueden hacer un tema como
Wadu Wadu? El que me lo dijo, su concepto politico era barba y nada mas que hablar de eso” (Luis
Antonio; 2013)
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Pico Moura, padre de Jorge, Federico y Julio, declaro:

“Jorge veia desde su punto de vista una sociedad que no le gustaba, y Federico también, pero en
un plano muy distinto, muy diferente. Jorge intent6 modificarla desde lo social y politico, y
Federico, desde lo artistico. Federico fue siempre de la idea de producir una mdsica en cierto
sentido revolucionaria y escaparse de los esquemas, de los dogmas: una proyeccién mas personal,
que tal vez tenga que ver con la de Jorge.

“Hicimos gestiones, a pesar de que uno sabia que eran infructuosas y que conocia el cinismo con el
que se manejaban. Han desaparecido tantos muchachos, era terrorificamente real como se
apoderaban de chicos, los liquidaban con un tiro en la cabeza, los tiraban en el rio y cinicamente
decian que habian desaparecido (ob.cit)

Velia Oliva de Moura recordd asi a su hijo desaparecido:

“Tocaba la guitarra y cantaba muy bien, canciones de protesta. Era muy sofiador, estaba en otra
cosa, pero pasoé sin ningun problema el secundario. En muchos aspectos yo soy culpable de cosas
que hicieron los chicos, tal vez si me hubiera puesto en contra me hubieran hecho caso [...] Cuando
vinieron a llevarse a Jorge casi se lo llevan a Julio: Julio estaba con la pierna fracturada, no tenian
por qué llevarselo porque €l no tenian nada que ver, pero a veces pasaba que se llevaban a toda la
familia. Mejor no acordarse “(ob.cit)

Federico Moura expresaba asi su desdén a la politica tradicional:

“ Habré& alguien que por su linea se acerque mas a lo netamente politico, pero lo nuestro es social,"
declaraba Federico. "Si quisiera hacer algo politico, me hubiera metido en politica, hubiera
estudiado, y en lugar de tocar un instrumento leeria libros de politica y economia... Ahora resulta
que quien no sabe de politica es un gil. Y terminas manejandote con un Iéxico de 50 palabras, casi
como un organigrama. Pucha, eso no es todo. La vida, lo cotidiano, salir a la calle y mirar el dia...
¢,€50 no existe? Es todo una confusién terrible. En las revistas salen fotos de los famosos ventilando
a quién van a votar. Me dejo helado. Si no te interesa nadie de los que estan, te tratan como si
fueras de otro planeta. Estamos de acuerdo en que vivimos una situacion de emergencia, pero todo
el mundo esta consciente. Que no todos estén afiliados a un partido... jpero eso es normal! De un
dia para otro te dicen, "Bueno, ahora voten". La gente tiene que hacer lo que le pasa, también, y no
crearse esquemas, 'Si no hago esto soy una persona marginada y no estoy comprometido..." Por
favor.”

"Los elementos propios de rock'n'roll. Que cada cual haga lo suyo y amplie el espectro. Que
Chichita de Erquiaga no se sienta forzada a hablar de politica. Que no nos limitemos y nos
encasillemos siempre en canaletas de las que no podemos salir. Ademas, de repente aparece una
guerra y cambia todo. Lo anterior de pronto no sirve mas... Y sentis que no hiciste nada.” (Revista
Humor; junio de 1983)
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Sobre las letras tradicionales de protesta y el nexo entre politicos y muasicos, Federico decia:

"En este pais hace casi diez afios que vivimos la misma historia que se debate con las mismas
cosas, como la tapa de una olla dentro de la que siempre meten lo mismo. A mi, a través de una
letra, me interesa que la gente incorpore un poco el delirio, como forma de curar ante ese estado de
muerte. Proponer, mostrar a la gente que esta metida en un pozo, y que salga. No seguir hablando
siempre de las mismas protestas. Basta, tiremos la cadena. Si no, seguimos debatiéndonos en la
misma mierda." (ob.cit)

“La gente joven no cree en los politicos. El otro dia un amigo me decia que buscaba definiciones
politicas en los musicos. Y yo le contesté que habia una inquietud en el que estaba bien, pero que se
equivocaba... Un musico no es un politico, no mezclemos mas las cosas... O que las amas de casa
empiecen a boxear. ElI musico de rock puede hacer manifestaciones sociales, de repente hacés otra
mas romantica. Pero no confundir lo politico con lo social. Me parece maravilloso que la gente
tenga ese fervor, pero son un producto confuso de este pais machacado” (ob.cit)

El cantante de Virus insistia en que las letras tenia una funcién social: combatir la falta de
pensamiento critico fomentada por los medios y el sistema.

“Lo que creemos es que la palabra tiene que ayudar a la gente a pensar. No a decirle qué tiene que
pensar, sino que usen el ejercicio del pensamiento. Es un poco la idea del psicoanalisis, que no te
dice qué hacer, sino que te ayuda a ver las cosas, para que vos pienses y uses la cabeza. Uno de los
grandes vicios de aca es no pensar. Los diarios viven vendiendo informacién parcial, y dirigen a la
gente hacia una direccion. Las cabezas fuertes pueden llegar a superar los hipnotismos que
promueve el sistema, y otra gente los consume. Para nosotros, lo mejor que podemos hacer es que
la gente piense con las letras, que tome lo que quiera, pero que ejercite la cabeza.” (Virus. La
Euforia y la Desazon; 1999)

También insistia en la necesidad de mantener una conexién con la realidad y criticaba a quienes
no se dieron cuenta del peligro que entrafiaba la dictadura:

“Hicimos una musica asi porgque teniamos ganas, porque sentiamos que era auténtica y porque
estdbamos en alguna medida posesionados 0 un poco mas conectados con la realidad que un
monton de gente. Eso tiene que ver con la personalidad. Yo soy
muy ansioso y vivo muy al dia las cosas, y generalmente todo este proceso que vivimos. . . Algunos,
cuando llegaron los militares, decian "qué suerte™”. Esta todo desfasado. Esa persona, ocho afios
después, se dio cuenta de que habian matado. Yo hago musica y pretendo estar un poco mas
conectado con la realidad y con mi tiempo. Y pienso que una de las trabas fundamentales de la
gente es no poder adaptarse al movimiento de las cosas. Entonces estan en desarmonia con el
exterior.” (Pelo; agosto de 1985)

Julio Moura coincidia en la necesidad de vincularse con lo cotidiano.
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“A grandes rasgos, reivindicamos cosas cotidianas, cosas que suceden en el pais, a través del
humor, lo que no las convierte en simple protesta, sino en algo claro. Conocimientos que maneja
todo el mundo, y necesidades que tiene todo el mundo (Humor; 1983)

Sobre la inclusién de aspectos frivolos en las letras, Federico decia:

“En las letras de Virus vas a encontrar muchas otras cosas mas, aparte de la frivolidad. Y la
frivolidad, por otro lado, bienvenida sea. ¢Por qué solemnidad y no frivolidad? La frivolidad es
casi como un doble pensamiento: hay dos cosas juntas. Aparte, me parece coherente con un fin de
siglo. Esta todo mezclandose y cambiando ahi, a la vista. La muerte como terror, como decadencia,
estd ahi presente. Y después, hablando de musica, vos sentis que la gente que te critica, otro dia te
apoya, porque se estan legalizando a si mismos.” (Ob.cit)

3 ¢) Las estrategias de la alegria: ¢Una tactica que excedia a Virus?

Las investigadoras Daniela Lucena y Gisela Laboureau han sostenido en numerosos trabajas
académicos que las estrategias de la alegria fueron tacticas politicas que emprendieron humerosos
actores de la contracultura que emergid en los afios 80. Pese a que estas actividades no formaban
parte de un plan vertical y organizado, las autoras afirman que poseen las suficientes caracteristicas
en comun como para detectar la existencia de una estrategia en comudn, que corresponde al concepto
acufiado por Jacoby.

“Partiendo de esta conceptualizacién propuesta por Jacoby es posible observar la existencia de un
entramado de nuevas experiencias y practicas estético-politicas surgidas en Buenos Aires durante
los Gltimos afios de la dictadura y la década del 80. Se trata de producciones e iniciativas diversas
y de dificil aprehension, en tanto ocupan un lugar impreciso en el campo del arte y generan
desplazamientos, conexiones, intercambios con actores politicos, rupturas y redes de trabajo que se
extienden més alla de sus limites hacia las zonas mas marginales del campo cultural de la época,
pero que comparten una serie de caracteristicas distintivas, en consonancia con los rasgos
centrales de la “estrategia de la alegria’: constituyen una trama underground de formas de
encuentro microsociales y establecimiento de lazos de cooperacion e intercambio; se caracterizan
por su marcada impronta festiva y por la utilizacion del humor como herramienta de critica; se
realizan en espacios no convencionales, al margen de los circuitos artisticos tradicionales u
oficiales del campo cultural -bares o discotecas 0 espacios inventados por sus propios
protagonistas, por ejemplo-; son iniciativas en las cuales se cruzan de un modo novedoso,
experimental y disruptivo arte, cuerpo y politica; en ellas proliferan nuevas estéticas
vestimentarias como soportes para identidades alternativas o contraculturales; en todas puede
observarse la mezcla de actores de diversas zonas del campo cultural (rock, teatro, artes visuales,
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literatura, poesia, intelectuales) y la mayoria de sus protagonistas son criticos de la politica
entendida en términos de la militancia tradicional, especialmente la de izquierdas.” (Lucena; 2013)

Daniela Lucena lista las siguientes acciones, espacios e iniciativas en los que se pueden
encontrar “estrategias de la alegria” vinculadas a lo festivo, al baile, a las nuevas vestimentas y al
cuestionamiento a la dictadura militar y a la militancia tradicional. Todas caracteristicas presentes en
la propuesta politica de Virus

“ El grupo de rock/pop Virus, liderado por Federico Moura ; - las tiendas de ropa Limbo y
Mambo de Federico Moura en la Galeria Jardin; - los festivales Ring Club organizados por Daniel
Melingo ; - el grupo de teatro-rock Bay Biscuits ; - el grupo de performers Las Inalambricas; - el
taller La Zona del artista Rafael Bueno ; - el café Einstein ; - la discoteca Cemento ; - el centro
Parakultural ;- Medio Mundo Varieté ; - el Body Art en el "Museo Bailable™ de la discoteca
Palladium ;- las fiestas itinerantes del Club Eros; - el bar Bolivia” (Lucena: 2013)

Excede a los fines de este trabajo el andlisis de estas practicas contempordneas a Virus. Sin
embargo, es idoneo mencionar que la estrategia de la alegria era compartida por una banda que al
igual que Virus, provenia de La Plata y reaccionaba contra el rock hegeménico: Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota. Roberto Jacoby recuerda que:

“La “estrategia de la alegria” es algo que el Indio Solari llamo con gran precision la
“preservacion del estadio de animo” y que consideraba como un objetivo politico importante o
como “su’’ objetivo politico” (Educ.ar ; 2005)

Carlos “Indio” Solari”, cantante del grupo, recuerda:

“Me recuerdo en esos afios como formando parte de una conspiracion inspirada en la politica del
éxtasis. Existencialismo cinico, contracultura, mayo francés beatniks, nueva izquierda, anti-
psiquiatria y musica de rock como hilo musical brindaron el desfile de ideas que me empujaron
hacia el futuro con una alegria impuadica que aun conservo

Monologuistas contestatarios, bailarinas de strip-tease y musicos de happening-rock intentabamos
carecer de identidad con la intencion de vivir en revolucion permanente. Eramos tan pocos que el
borde de los escenarios se hacia permeable y emancipaba a artistas y a espectadores de sus roles
acostumbrados.

La idea era “perder la forma humana en un trance que desarticule las categorias vigentes y provea
emociones reveladoras”.

La politica del éxtasis estuvo dedicada a la transformacion de la especie y no a la transformacion
de la sociedad (Lucenay Laboureau; 2011)
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“Un buen estado de &nimo es como una religion a un mejor precio. Su principal mandamiento es:
NO TE ABURRIRAS! Durante la dictadura militar fue necesario construir guaridas underground
para Dionisios. Tratar de que el miedo no nos paralizara y el amor no fuera desacreditado. Que
siguiera operando como el simple deseo del bien para otro. Que la alegria no fuera parodiada y
que la belleza apareciera aunque mas no fuera esporadicamente” (ob.cit)

“Soy un hedonista ético declarado y por tanto estoy convencido de que tenemos derecho al placer.
Creo, entonces, en poder utilizar el placer como principio ordenador. Como una cuerda guia en un
laberinto. Ahora bien, el estilo debiera gobernar las sensaciones, pero como bien sabemos, el estilo
nunca es neutral” (ob.cit)

“Hay que reconocer que las épocas dictatoriales motorizan con urgencias a los distintos actores de
la cultura. La necesidad hizo a una resistencia improvisada y*...las improvisaciones son mejores
cuando se las prepara” (Frank Zappa dixit). Tuve la suerte de vivir uno de los pocos momentos de
nuestra historia en que la cultura fue patrimonio de los artistas genuinos. De todas maneras tengo
claro que la vanidad siempre embellece lo que nuestra memoria trae” (0b.cCit)

Una nota de septiembre de 1978 de la revista Expreso Imaginario describe uno de los primeros
recitales de Los Redonditos. La fecha del concierto es mas que relevante: la banda planteaba un rock
teatral que invitaba al movimiento, a la alegria y al baile en plena dictadura militar y bajo el auge de
la contracultura hippie, el rock progresivo y el jazz rock. La nota se titula “Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota: una fiesta «.

show y asegura que” puede llegar a sacudir el almidon de
| nuestra musica a fuerza de rock and roll y buen humor”.
Curiosamente, la nota se encuentra en el mismo ndmero de
la Expreso Imaginario en que se le asestd un “tomatazo” a
Travolta; es el articulo que cierra dicha edicién. Las
significaciones que cuestionarian al imaginario del rock de
| los 70 ya se hacian presentes en su momento de mayor
- hegemonia.

“[..] Ya desde que aparecieron pudo verse que éste iba a
ser un recital “distinto”: el guitarrista Skay vestido como un
" temible punk, Fentom comandando su bajo desde un
deslumbrante traje de mosquetero, Indio Solari cantando enfundado en un overol blanco, Gabriel
punteando su guitarra inaccesible en su frac azul con una enorme flor amarilla y Migoya bateando
los parches vestido de no sé qué cosa. Su entrada estuvo signada por el arrojo de papel picado y
serpentinas, realizado por las entusiastas chicas del “ballet ricotero”, el cuerpo femenino del grupo.
Asi fueron desfilando los temas, un rock and roll tocado con toda la polenta, con una base ritmica
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que marca como se sabe y un violero (Gabriel) que sorprende por su velocidad y justeza. Pero hay
mas: el cantante, Indio es una cosa seria. Hacia mucho que no veia alguien sobre un escenario
cantar rock y blues con un sentimiento semejante. [...] Las sorpresas amenazaban no terminar
nunca: en la mitad del recital se produjo un cambio de bajista, siendo Fentom sustituido por Néstor,
otro mosquetero que se las trae. Al promediar, un voluminoso sultdn rodeado por dos efebos que
iluminaban su paso con estadillos de luces, se dedico a repartir los auténticos redonditos de ricota
entre la concurrencia, que los devoro con un apetito desvastador. Ademas, hubo varias apariciones
del ballet ricotero que estuvieron a punto de provocar numerosos infartos, ya en buzos multicolores
0 las vestimentas mas extrafias que se les puedan ocurrir. También el ballet tiene una solista,
Cecilia, que hizo su numero mientras el conjunto desgranaba un ritmo tropical6n, de titulo
“Solista”. jQué mas? El final fue una apoteosis: el grupo tocando la potente “Mariposa Pontiac’
mientras un verdadero aquelarre de disfraces, bailes y pantonimas varias se desencadenaba sobre
el escenario, intentando devolverle al rock and roll el caracter festivo que parece estar
perdiendo.(Kleiman; septiembre de 1978)

Kleiman comenta que los propietarios de la sala se indignaron y no permitieron la funcion
programada para el sdbado (ob.cit) Como se ve, la propuesta de los Redondos incluye al baile tan
despreciado en la época (el ballet ricotero y Cecilia), una estética original en las vestimentas e
incluso géneros musicales nuevos en el pais: Kleiman apunta en la nota que Los Redondos “tocaron
un reggae bien en la onda de los Stones que no tiene titulo” (ob.cit) Ademas, el periodista sefiala que
Los Redondos estaba recuperando “el caracter festivo” perdido por el rock, en un articulo publicado
en la misma revista que criticaba la alegria de la musica disco.

Cabe acordar que el grupo femenino de rock teatral Bay Biscuits que escandaliz6 al pablico de
Seru Giran a fines de 1981 tocaba seguido con Los Redondos y lleg6 a grabar coros en la cancion
Superldgico (1985) (Slarczuk; mayo de 2013) Grabaciones piratas de la época muestran que tocaban
temas de pioneros del rock no reconocidos en la época, como Cuando calienta el sol de Tony Vilar.
(ricotadelreypatricio; 2011). Otras canciones viejas que tocaban eran “Quien puso el bomp” del
grupo mexicano de los 60 Teen Tops y Si tuviera un martillo de la italiana Rita Pavone (Noy; 2015).
Una de las integrantes del grupo, Fabiana Cantilo, saltaria a la fama por su participacion en el primer
disco de Los Twist. El grupo, comandado por Daniel Melingo y Pipo Cipolatti, recuperaba ritmos de
la nueva ola y lleg6 a grabar covers de viejas bandas argentinas (Es la locura de Los Pick Ups).
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3d) El rechazo a tocar en el Festival de la Solidaridad Latinoamericana

El 16 de mayo de 1982 se realiz6 un evento que sigue generando polémica en las discusiones que
rodean al rock argentino: el Festival de la Solidaridad Latinoamericana, un concierto realizado con
el fin de recaudar viveres y ropa para los combatientes de la guerra de Malvinas, y agradecer la
solidaridad del resto de los paises latinoamericanos. Participaron sesenta mil personas y fue
transmitido en el estadio Obras por television y dos radios, algo inédito para el rock nacional. Se
juntaron cincuenta camiones de alimentos y viveres; distintas investigaciones apuntan a que la
mayoria de las donaciones no llegaron a los combatientes (Calvo; 2005)

La organizacion estuvo a cargo de los productores Pity Yfurigarro, Alberto Onahian y Daniel
Grinbank (Flaschland; 2007). Los musicos que tocaron fueron los rockeros mas conocidos dentro
del rock local y representaban a los estilos consagrados. La némina estuvo integrada por: Duo
Fantasia; Ricardo Soulé y Edelmiro Molinari; Cantilo-Durietz; Dulces 16; Pappo (nacido en 1950);
el ddo Moro- Satragni (1982- 1984), acompafados de Ricardo Mollo; Litto Nebbia; Tantor (1977-
1983); Luis Alberto Spinetta; Nito Mestre; Ledn Gieco (nacido en 1951); Tarragd Ross (1923-
1978); Raul Porchetto; Charly Garcia y David Lebon; Rubén Rada (nacido en 1943). La revista Pelo
sefial6 que otros musicos que no tocaron estuvieron presentes en camarines: Piero (nacido en 1945),
Alejandro Medina, Juan Carlos Baglietto (nacido en 1956), Juan Carlos Tordé (s.f. de nacimiento),
Rubén Basoalto (1947- 2010), Alfredo Toth (nacido en 1950), Rinaldo Rafanelli (nacido en 1949) y
los integrantes del grupo Zas (Pelo; 1982). Los musicos convocados eran representantes de los
géneros de rock predominantes en ese entonces: el progresivo (Tantor); el jazz rock (Spinetta); el
rock acustico (Cantilo- Durietz, Ledn Gieco)). La unica excepcién es Zas, banda new wave que no
tocd pero si estuvo presente como parte del publico. El espectaculo fue conducido por Juan Alberto
Badia y Gabriela Macuso, quienes dijeron: “La musica progresiva nacional, que es parte de un
lenguaje universal de amor y comunicacién, se hace presente en este momento histérico para
ratificar la voluntad constructiva de un pueblo en paz” (Riera Y Sanchez; 1995; p.93)

La dictadura militar ordend prohibir la transmision radial y televisiva de musica cantada en inglés
luego de comenzase la Guerra de Malvinas. Esto le dio al rock local una difusion mediatica que
antes no poseia, por lo cual su publico se agrand6 y creci6 el interés por las bandas argentinas. La
periodista Graciela Mancuso recuerda que “el mismo viernes 2 de abril, la gente empez6 a llamar a
la radio para decir que no podiamos pasar musica en inglés mientras estabamos en guerra.
Después hasta los duefios de las radios nos obligaron a pasar musica en castellano, pero nunca
vimos nada escrito (Riera y Sanchez; 1995; pp. 83- 84) La conductora Elizabeth Vernaci rememora
cémo el rock empez6 a ser beneficiado, al punto de que un tema antes prohibido por los militares
(Solo le pido a Dios de Léon Gieco) fue recomendado para transmitir: “Habia temas recomendados
por los militares como S6lo le pido a Dios y Muchacha, Ojos de papel, y también querian que
pasaramos a Sergio Denis o a Julio Iglesias “(ob.cit)
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Previamente, los militares habian permitido la realizacion de festivales masivos como el Prima
Rock o el de La Falda. El Festival de la Solidaridad se enmarca en este contexto, en el que se puede
intuir la existencia de una politica cultural del “Proceso” dirigida a cooptar a los jovenes a la causa
del conflicto armado y el apoyo del régimen. “El régimen entendié que necesitaba el apoyo de los
jévenes, por lo que de ser enemigos pasaron a ser convocados a colaborar con el régimen
cediéndoles espacios publicos para persuadir a la poblacion, a través de su masica, a apoyar la
guerra” (Favoretto; 2014) (9)

r\ Los musicos que participaron recuerdan el evento de
- g distintas maneras.

. Raul Porchetto dijo: "Nosotros no estdbamos de
acuerdo con la guerra y creo que pudimos
desbaratar la estrategia montada alrededor, porque
nadie avald el clima bélico y todos hablamos de la
paz. Ellos querian que nosotros alentdramos la guerra”.

El cantante asegura haber sido amenazado por un general antes de tocar: "Me dijo que ni se me
ocurriera cantar Algo de paz. Una vez en el escenario se lo dije a los otros musicos y todos
decidimos hacer la cancion juntos”. (Marchi; 1997)

Se suele mencionar a la interpretacion de la cancion “Algo de Paz” (junto a Solo Le Pido a Dios de
Ledn Gieco y los dichos de Spinetta entre canciones) como la prueba de que los rockeros hicieron el
evento para reclamar el cese de la guerra. Pero la proteccion policial y la difusion mediatica de las
cuales goz6 el festival han generado acusaciones de colaboracionismo.

Litto Nebbia se defiende de las criticas: "Yo no colaboré nada - La idea era, ya que uno no tenia
que ir a pelear, poder juntar algo para mandarle a los chicos. Todos los que cantamos aquel dia lo
hicimos de buena leche y con buena onda. ¢(Qué es esto de que colaboramos con el gobierno
militar? Todo el mundo canté con el alma para los chicos apostados en el sur".

"Decir que nosotros fuimos colaboracionistas es una canallada. Todo el mundo lo vivié como una
manera de estar con los pibes”.

"Nosotros quisimos colaborar con los chicos, cualquier otra interpretacion que se haga es una
locura" (ob.cit)

. Miguel Cantilo coincide con esta vision:
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"Que quede claro, los milicos toleraban esto pero no lo propiciaron: la iniciativa fue de los
musicos. Nosotros cantamos por la paz y no por la guerra. Fue un momento en que todo el mundo
estuvo unido: yo lo vi a Pappo charlar amigablemente con Porchetto” (0b.cCit)

. Charly Garcia aclaré: “El gesto de ir a tocar, hablo por mi y por los que conozco, no estuvo
asociado a un gesto de patrioterismo barato o de oportunismo. Lo hicimos de buena fe, porque el
baile estaba en su auge, y cuando suceden cosas como una guerra hay que bailar".

“La verdad es que teniamos que estar con ellos de alguna manera porque la mayoria de la gente no
estuvo: todos vieron la guerra por television como si se tratara de un partido de fatbol. Los
rockeros, por lo menos, hicimos algo".

“A mi no me copaba ni medio ir a ese festival, pero es como cuando tenés un amigo enfermo:
aunque no te guste el hospital tenés que ir. Porque pese a todo el bullshit, los pibes que estaban
peleando eran reales y bien podria haber sido uno mismo. Estar en ese festival era una forma de
hacerles el aguante a ellos y no a los milicos. Habia que estar” (ob.cit)

En 2002, Garcia se diferenci6 de estas declaraciones y mostré cierto arrepentimiento por su
participacion:

“Me agarro bronca, me senti tan pelotudo [...] Yo lo tomé como un premio consuelo, que la gente
tuviese algo antes que nada... No sé. Tenia sospechas, pero no pensé que me iba a encontrar con los
chocolatines que la gente habia llevado, de vuelta en los quioscos”

— ¢Podrias haberte negado a participar?

—Supongo que si. Pero te decian Luis va a ir, y bueno, vamos. No estabamos muy convencidos, pero
no ir hubiera sido un desprecio para los pibes y para los musicos. Ademas, fue horrible porque no
habia equipos, todos con la misma guitarra criolla, gigante... Y después, cuando prohibieron la
musica en inglés, me parecio la pelotudez mas grande del mundo. Fue una de las primeras veces
que me dio un poco de vergiienza ser rockero nacional. Imaginate: sacaron la musica importada y
pasaban a cualquiera en la radio (se rie). Y uno, que habia sido un marginal, pasaba a ser un
procer de un momento a otro. ¢Estan todos en pedo? Y bueno, este pais... (Rolling Stone; junio de
2002)

. Otros musicos optaron por la autocritica. Luis Alberto Spinetta manifesto en una entrevista:

“Me acuerdo de tener un rapto de felicidad por pensar que finalmente algo que pertenece
territorialmente a nuestro pais iba a ser reconquistado pero inmediatamente despues, como si fuera
la sombra de un objeto sobre un fondo, surge la desgracia de que no solamente eso no era posible
por ese método sino que ademas es el ultimo ardid de una dictadura horrible. Un montén de pibes
milicos fueron abandonados a su suerte, una impericia por parte de los comandantes. En definitiva
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no era una intencién tan patridtica, querian salvar algo que no se podia salvar. Yo lo vivi como una
pesadilla y ademas empezaron a pasar en todas las radios mdsica nacional lo cual era
practicamente una ofensa, porque pareciera ser que teniamos que entrar en guerra con un pais
sajon para que dejaran de pasar musica en inglés. Influyd mucho el hecho de que tuviéramos que
hacer un festival para Malvinas y uno tuviera que estar y decirles, como yo les dije a los chicos por
el micréfono, lamento tener que estar cantando porque hay una guerra, me encantaria que esto
fuera un festival de la paz y no de la guerra, asi que fue un momento muy dificil. Fue horrible, no sé
en qué nos beneficid. Yo estaba al borde de la locura porque aunque yo no queria no podiamos
dejar de tocar porque habia autoridades presionando con mucha fuerza y uno estaba obligado a ir”
(Kogiso; 2014)

Ledn Gieco dijo que "haber participado del festival fue un error" (Provéndola; 2014) “Todo el
mundo estaba participando pero el rock no queria formar parte del circo que fue lo de la guerra.
Hasta que en un momento se decidié que habia que aportar, pero no desde el triunfalismo sino
desde la paz. Al menos esa era mi posicion. Me llamaron para cantar Sélo le pido a Dios, un tema
que los colimbas cantaban en las Malvinas, y solamente por eso fui. Pero me senti muy mal, es el
unico recuerdo que tengo. No me acuerdo de los detalles ni de los otros musicos ni de la gente que
fue. Solamente me acuerdo de una sensacion horrible y de los pibes de 18 afios. Por lo demas,
siempre me importd un carajo el tema del nacionalismo planteado en estos términos o la
preocupacién por dos islitas de mierda perdidas en el mar. Lo Unico en lo que pensaba mientras
cantaba Solo le pido a Dios era en los pibes que estaban pasando hambre y frio sin posibilidades de
hacer nada. Cuando termind la guerra y supe que la comida no les llegaba, que los torturaron por
robar un poco de comida o que los chocolates que la gente donaba en Buenos Aires aparecian en
kioscos de Rosario confirmé todo lo que sospeché en ese momento. Me di cuenta que los militares
argentinos no sirven para nada, ni siquiera para la guerra. Y que la Unica vez que consiguieron un
triunfo, por asi decirlo, fue cuando torturaron y mataron a los indefensos, a los que no tenian més
armas que la palabra o las ideas: los desaparecidos”. (Finkelstein; 2014)).

Sin embargo, en una entrevista concedida en julio de 1982, Gieco mostré una opinidn radicalmente
distinta, en la que defendia el Festival:

“Es todavia un hecho muy reciente, y pienso que no se puede evaluar la importancia que tuvo. Fue
claramente un festival por la paz, tal es asi que el tema final fue "Algo de Paz", de Porchetto.
Pienso que podria haber participado mucha mas gente, aunque lo entiendo porque se organizé con
mucho apuro. Seria bueno organizar otro festival donde pudieran tocar todos los grupos que andan
dando vueltas, que durara desde la mafiana hasta la noche y tocaran tres temas cada uno. Pero
tiene que haber cierta comodidad, porque va muchisima gente. No entiendo como el dia de Obras el
publico hizo la cola y soportd cinco horas de concierto sin ir al bafio. Gracias a la gente es que
salio bien y s6lo hubo algunos pocos desmayados, porque si hubiera habido mala predisposicion
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podia haber sido una tragedia. Pero fue una clara demostracién de que hay un movimiento de
musica que es muy importarte y que moviliza multitudes.”(Kleiman; julio de 1982)

En el mismo reportaje repudié la guerra, que habia finalizado hace unos meses, y critico que haya
sido la unica manera de hacer difundir la muasica nacional en la radio.

“Yo estoy totalmente en contra de la guerra, pero parece que fuera un mal inevitable de este
planeta. Debemos tratar de hacer algo para evitarlo, pero hasta el Papa parece impotente cuando
se trata de frenar una guerra. Y ese mal ha traido aparejadas algunas consecuencias positivas,
como darse cuenta de quiénes son realmente los norteamericanos y los ingleses. No hay mas que
leer el libro "La Patagonia Rebelde" para comprobar toda la explotacion y la matanza de indios
que hicieron en el Sur”. (0b.cCit)

“Desgraciadamente tiene que existir una guerra para que en la radio se den cuenta de que tienen
que pasar musica nacional. Y también latinoamericana. No se conoce nada sobre la musica de
Latinoamérica, y hay cosas impresionantes.” (ob.cit)

. Andrés Calamaro, quien fue miembro de Los Abuelos de la Nada (banda que no fue invitada a
tocar en el Festival), escribié en 1992 en Pégina 12:

"Claro que deseabamos la mejor suerte posible a los chicos-soldados (como ahora deseariamos el
recuerdo), pero la sensacién era de la indignacién por la patriada militar, alentada por los civiles
fanaticos-dudosos. Del otro lado, los ingleses (originalmente queridos desde Los Beatles), los
kurdos y un principe (después casado con una casi argentina). Supongo que cuando llegaron las
muertes era tarde para reaccionar; también supongo que muchos corazoncitos rockeros estarian
vibrando con los partes de guerra: derribamos uno, hundimos dos, estamos ganando.

También recuerdo cuando vi por tele el festival-de-rock. Supongo que, de haber sido convocados,
Los Abuelos hubiéramos estado alli, pero fuimos eximidos de la mancha historica gracias a la
indiferencia del trio de managers reinante. Estaban todos los raros, todos los buenos, mejor dicho
casi todos, o tal vez casi ninguno. Pappo toco “Fiesta cervezal” con los Dulces 16, estaban David,
Charly, Piero y muchos mas. Algunos de los alli presentes perdieron su crédito.

Como casi siempre, el rock es util y gratis” (Calamaro; 1992)
. El productor Daniel Grinbank dijo:

“El de Malvinas, contrario a lo que se supone fue un festival pacifista. Ningun musico hablo de
soberania ni de imperialismo. Yo sabia que querian utilizarlo, y sabia lo que podia ganar y lo que
podia perder. Pero acceder a la Cadena Nacional diciendo "Algo de paz” en plena euforia belicista
me parecio muy valioso”. (Flaschland; 1992)
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“Hasta aqui no he hablado... Voy a contar la verdadera historia de ese Festival... con lo que siento
hoy qué significo Malvinas... Ese Festival parece haber sido un punto altisimo de utilizacion de la
Juventud y el rock por parte de los militares... es cierto, yo organicé ese Festival... Estaba claro
que la toma de las islas era un intento de los militares de perpetuarse en el poder. Siempre aborreci
la invasion. Unos dias después, la Guerra se habia convertido en una suerte de nuevo mundial de
futbol y eso me volvia loco, el “estabamos ganando” me enfermaba. Enseguida llego la prohibicion
de la musica en inglés en las radios, una verdadera aberracion cultural, completando ese gran
circo al servicio de los intereses de los militares de seguir en el poder. Cuando me llamé el
Comando en Jefe del Ejército para organizar el Festival tuve mis grandes dudas... me proponian
organizar el evento detrds del espiritu de “el pueblo apoya esta guerra” y a la vez me ofrecian un
aparato de promocion infernal. Se iba a llamar el Festival de Solidaridad Latinoamericana... para
nosotros habia dos objetivos primordiales. Primero, estar un poco con los pibes mas alla de todo y,
segundo, en plena euforia militarista, hablar de paz. Ninguno de los artistas que participaron
menciond la palabra soberania y esto me parece importante: todos hablaron de paz. El Gltimo tema
del Festival fue “Algo de Paz” de Raul Porchetto, cantado por todos. El unico grupo que fue
invitado y se nego a actuar fue “Virus”, en una actitud muy lucida. En ningun momento se
menciond peyorativamente a los ingleses y en cambio se abund6 en el tema de la paz. El gobierno
utilizaba la cadena nacional para difundir resultados truchos de la guerra, bombardeos y hacer
gala de un pseudo nacionalismo que detesto... lo que finalmente se transmitio ese dia en directo fue
antibelicista, antisoberania. Quiz4 muchos de los que estaban alli apoyaban la reivindicacion y no
la metodologia. Yo no apoyaba ni los métodos ni el objetivo”. (Pagina 12; 1992).}

Los medios de comunicacion no repararon en ninguna de las referencias a la paz hechas por
Porchetto o Spinetta. La tapa de Pelo anunciaba: “La hora del rock nacional” y en su interior un
parrafo sefialaba que “el publico volvi6 a legitimarlo una vez mas como la Unica musica moderna
de auténtica raigambre popular y argentina”. La revista Somos titulé “El rock en el frente” y en
su doble pagina central de la edicion del 21 de mayo colocé una foto de un soldado cuyo epigrafe
decia “solo le pido a Dios que la guerra no me sea indiferente”, en referencia a la cancion de Ledn
Gieco. El diario Cronica describio al festival como “una expresion multitudinaria de fervor
patridtico de parte de quienes estan dispuestos a dar su cuota de sangre en defensa de la
soberania”. (Sardi; 2016)

Virus destacd en las circunstancias que rodearon al polémico festival ya que fue una de las pocas
bandas que rechazo la convocatoria. Junto con Los Violadores, (1982- 1987) y el grupo MIA, los
platenses decidieron declinar la invitacion y no sumarse al evento. Julio Moura explico esta
negativa:

-“Creo que fue una propuesta a todos los grupos en general, que nosotros sentimos como muy
desagradable. No tenia nada que ver con nada, de repente éramos enemigos de los Beatles. Se tratd
de hacernos creer que era para ayudar a la recuperacion de las Malvinas, pero terminé siendo un
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fraude. Nosotros queriamos que se terminara la guerra, que no tenia sentido mas alla de que
creyeramos que las islas son argentinas. Mandar a los chicos alla y subirte a un escenario para
especular, era horroroso... Lamentablemente, el momento no dio para decir todo esto porque si
decias algo te daban un palazo en la cabeza. Era todo muy confuso: uno también pensaba que a lo
mejor los chicos podian zafar y sacarlos a la mierda a los ingleses, y tampoco éramos tan
consciente como ahora de lo que pasaba. Lo mejor que pudo pasar es que se terminara la guerra.
Pero entiendo que a mas de uno le vino bien aquel festival porque no tocaba ni en la cocina de su
casa, y cuando les ofrecieron tocar se transformaron en los ‘héroes de Malvinas™. (Flaschland;

2007)

“[...] Nos invitaron a tocar a beneficio y nosotros dijimos qué no. ;A beneficio de quién? ;De qué?
¢Para quée? Por supuesto que nos trataron de antipatriotas...” (Sumo Viru; noviembre de 2013)

Marcelo Moura asevera:

"Nos negamos a participar. Bueno, finalmente fue lo que fue. Todo ese dinero que se juntd fue a
parar a casaquintas de militares. Nunca se le dio un centavo a los soldados, se lo robaron ellos.
Nosotros sabiamos que eso iba a ser asi. Yo creo que nosotros teniamos la desgracia de vivirlo de
adentro y saber como eran las cosas, pero creo que todos los musicos que participaron lo hicieron
pensando que estaban haciendo un bien. Sentiamos que podiamos ayudar desde otro lado, invitando
a expresarse [...]” (Falviopi 3; 2011)

“Tuvimos una conversacion con el grupo, que fue breve y concisa. Ante la desaparicion de Jorge, ya
conociamos perfectamente la falta de moral de la dictadura y sabiamos que lo que se recaudara
dificilmente llegaria a manos de nuestros soldados. La decision de mantenernos al margen del
evento no fue facil para una banda en plena etapa de crecimiento, pero inmediatamente estuvimos
de acuerdo y tomamos la decision de negarnos rotundamente a participar. Teniamos claros que
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plantarnos de ese modo ante el gobierno traeria aparejada la desaparicion de Virus de los medios
de difusion y algo aun més preocupante: el riesgo de nuestra seguridad personal” (Moura; 2014;
p.22)

Jacoby también ha hablado del tema:

“Mucha gente lo puede interpretar desde un lado positivo. "Hay que aprovechar la situacion, si
ellos nos llaman es porque estan en un aprieto y nosotros tenemos que entrar y usar el espacio que
nos dan para darlo vuelta”. Esa seria la posicion Gieco, muy tipico de cierta politica de izquierda
que es valida. No hago una critica de eso, lo sefialo para que no se confunda con otra cosa, pero me
parece despreciable. La politica es asi, unos pierden, otros ganan. Hay un elemento de negociacion,
de toma y daca, que es legitimo. Lo que a mi me disgusta es que esa negociacion esta oculta y se
mitifica la posicion contraria, como si los rockeros hubieran sido los martires en contra de los
milicos, un movimiento de resistencia fabuloso, cuando lamentablemente muy pocos estaban en la
resistencia. El acontecimiento real tuvo esta caracteristica de explotacion por parte del mundo del
rock de un momento de debilidad de los milicos, y de explotacion de los milicos del significado del
rock entre la juventud” ((Glierry y Merea; 2015))

En su segundo disco (Recrudece, 1982) Virus satirizo en las letras de las canciones al rock que les
era contemporaneo Yy critico al Festival de Solidaridad en el tema El Banquete. Roberto Jacoby
explico:

“El banquete habla de lo que pasaba en ese momento, cuando estaban llamando a toda la gente a
apoyar la guerra de las Malvinas. Virus fue el Unico grupo que no participd. La historia después se
inventa, todo ese surgimiento incontrolable de la juventud. Lo que pasaba de verdad era que la
juventud estaba apaleada, y las cosas que se hacian eran subterréaneas .Tuvieron que prohibir la
musica en inglés y tuvieron que venir los militares a organizar a la gente. En ese sentido, Virus era
muy estricto, algo curioso porque supuestamente era un grupo frivolo, pero fue el Gnico que tuvo
una posicion clara con la que se puede o0 no estar de acuerdo .En ese momento estaba clarisimo.

Muchos rockeros si fueron al festival... justamente por eso estaba tan claro” (Virus. La euforiay la
Desazon. 1999)

“Ese banquete el banquete del arreglo. Esta letra es més literal imposible. Hay algunas letras que
son muy cerebrales, pero ésta esti dirigida a transmitir algo politico muy puntual” (Glierry y
Merea; 2015)

Otra cancion de Recrudece, (Ay, qué Mambo), denuncia la prohibicion de la transmision de masica
en inglés. Jacoby marco sobre la letra de la cancion:

“Ay, Qué Mambo de lo que habla es de que el rock se convierte en obligatorio, de cdmo un supuesto
movimiento de resistencia se convierte en la musica oficial de una dictadura. “el rock sali6 al
balcon habla de la Casa Rosada. El rock en los estadios, en las radios. ¢Cuanto va a durar este
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romance? Y es también una patada al mundo del rock que bien se la devolvieron porque Virus tuvo
muchas dificultades para hacer alianzas en el rock. Si, con las generaciones que los siguieron, pero
no tanto con sus contempordneos” (ob.cit)

Pil trafa, cantante de Los Violadores, expresd enfaticamente: “Si el rock es rebelde ahi nadie se
rebeld: levantaron la alfombra y metieron la basura abajo. Salvo Spinetta, que se sintié usado,
ninguno fue capaz de una autocritica. Ese festival de tan fraternal se volvio fraticida (...) Con
respecto a Malvinas creo que primero tenemos que tener un territorio que se dignd para nosotros.
No sabemos bien qué paso en la historia porque cada uno cuenta su campana. No creo que
debamos anexar territorio, aunque sean propios, si todavia no sabemos manejar los nuestros. El dia
gue seamos un pais mejor las Malvinas —dos islotes- van a poner unos remos y se van a acercar al
continente”. (Flaschland; 2007)

Stuka (bajista, posteriormente guitarrista de Los Violadores) agrega: “Estuvimos de acuerdo. Ni en
pedo ibamos a apoyar a esa gente. El rock peco de candido. Estaba clarisimo que era un manoton
de ahogado. Menos mal que los ingleses y la OTAN reaccionaron como reaccionaron, sino todavia
tendriamos a los milicos. Para mi fue un tema importante. Yo siempre fui el motor musical. Pil
hacia las letras, buenas letras, pero las que referian a Malvinas eran mias, como “Comunicado N°
166” (Pagina 12; 2016)

Identificar qué bandas aceptaron la convocatoria y cuéles la rechazaron no es un dato menor. Los
grupos que no se sumaron al festival poseen algo en comdn: son los exponentes de los nuevos
géneros de rock que llegaban al pais (la Gnica excepcién es MIA, la cual tocaba rock progresivo).
Virus fue la primera banda New Wave argentina y los Violadores fueron los precursores del punk
“nacional”; En cambio, las bandas y solistas que dieron el si representaban a los géneros legitimados
dentro del rock. La mayoria de los musicos que tocaron en el evento poseian una trayectoria larga,
que en algunos casos provenia desde la década de los 60 (el caso de Lito Nebbia, por ejemplo). No
tocd casi ningln musico que fuese poco conocido (Ricardo Mollo, quien toc6 como guitarrista de
Moro- Satragni, es la excepcion). La tnica banda identificada con un género que estuviese “a
contrapelo” era Zas, pero se limité a acompafiar en los camarines y no subi6 al escenario.

Como se ve, la pelea en el campo interno del rock no giraba solo en torno a defender un capital ya
legitimado del advenimiento de nuevos estilos musicales, liricos, estéticos, etc; también abarcaba
preferencias politicas que se ponian de manifiesto en casos particulares como el del Festival de
Solidaridad, pero que de lo contrario solian estar ocultas. Los “hippies” que seguian al rock de Seru
y Spinetta Jade se sentian parte de una contracultura contraria al “sistema” y acusaban a Virus de
“frivolos” y “pasatistas”; sin embargo, a la hora de realizar una apuesta politica “fuerte” quedaban
alineados con la dictadura y los “frivolos” se ponian en la vereda opuesta, criticandola a través de
sus letras y no alineandose con su politica cultural.
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4) Ataques a otros musicos: las frutas no eran solo para Virus

Virus no fue la Unica banda que sufrio agresiones por parte del pablico y la prensa. A modo de
ejemplo, podemos citar:

. En la segunda edicidn del festival de La Falda de 1981, realizada entre el 13 y el 15 de febrero, el
grupo Punch de Miguel Cantilo (el primero editar un disco new wave) recibié objetos arrojados por
el publico. Los asistentes llegaron a darle la espalda a la banda (Bitar; 1987; apartado 1983. Para
tocar Rock And Roll)

La prensa también los criticd, tanto por la musica como por la estética de los masicos. :

[...] El material del grupo estd muy bien tocado con swing, fuerza y humor, pero los limita la
autoimpuesta caracteristica neuvaolera, que impide a Cantilo desarrollar la profundidad poética
que le conocemos y utilizar su bien dotada voz para melodias mas personales. Habra que esperar
que les haga efecto Buenos Aires... (Lernoud; enero de 1981)

[...] El repertorio nueva- olero de Punch es diametralmente opuesto a ese remanso de poesia y
descarnada lirica que flota en las pupilas de Catalina y se detiene a preguntar adonde va la gente
cuando llueve. En vez de una poesia tibia, ojerosa, y acechante, nos asalta el bramido de una
decadencia disfrazada, la etiqueta que alberga las expresiones pueriles, el monito cifiiendo el cuello
de una actitud rebuscada. El guante elegante sobre una mano abandonada, el circuito trivial que no
disminuye el vacio “(Perea y Pettinatto; marzo de 1981)

Un lector de Expreso Imaginario defenestro el cambio de estilo de Cantilo y criticd al pablico de
Punch por su estética y aficion al baile.

“[..] los representantes del publico pldstico con baggies y pelos frizados esperaban ansiosos la
Ilegada del ex Pedro y Pablo, ex Grupo Sur [..] cuando empezaron a subir los musicos: camisitas
nuevas y corbatas, zapatitos lustrados y pantalén planchado, ;0 ahora para hacer musica
contemporanea hay que tocar con zapatillas y remera?..[..] estoy esperando que digas que es una
broma y arranques con la Marcha, o Padre Francisco. Miro a mi alrededor y la GENTE sacude sus
cabellos con cuidado, y el tecladista los hace aplaudir y aplauden y Miguel se sacude y acaba...;
con la musica.[...] se olvidd la Poesia cuando en la cancha de Vélez, 2.500 personas lo
acompanamos con “apremios ilegales”/[...] Y decis que hay que tirar buenas ondaS 'y que no hay
que pensar, claro, ahora entiendo, porque si empiezan a pensar, Miguel, te quedas solo. (Expreso
Imaginario; numero 53, diciembre de 1980)

. En febrero de 1982, se volvieron a repetir los incidentes en La Falda: Esta vez, los agredidos
fueron los miembros de Los Abuelos de La Nada. Gustavo Bazterrica, guitarrista del grupo, dijo:
“;1Son unos pelotudos! (Ob. Cit)
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“A Miguel todo eso le costd caro. Cuando Los Abuelos de la Nada tocaron en Prima Rock y La
Falda sonaron silbidos y estentoreos gritos de “;jputos!!”, y volaron monedas, botellas, naranjas,
choclos, cachos de barro. El tipo que cantaba “Libertad, socia de los peregrinos / Libertad, arte de
los decididos” chocaba todo el tiempo con el corsé estilistico que imperaba en el rock argentino.
Triste paradoja: el mismo publico que, asfixiado por los aires represivos de la dictadura, sofiaba
con la libertad, no tenia empacho en reprimir a piedrazos a los artistas que se le antojaban
“comerciales” o “pldsticos” o directamente no entendia. Abuelo se plantd en el escenario y saco
pecho, no le esquivo el bulto a la pendencia y termind ganandose el respeto. Una de sus postales
mas célebres lo muestra en el cadtico Festival Rock and Pop de 1985, con una lagrima de sangre
cortesia del tolerante publico argento y aun asi entregado al territorio del cantar. Cantar y decir, y
recitar, y poetizar sobre una forma de entender el rol del artista y una filosofia de vida. Sus
queridos pasares y sus amados venires” (Fabregat; 2013). Cabe aclarar que el tema que canto el
lider de Los Abuelos mientras estaba ensangrentado fue nada méas ni nada menos que Himno de mi
corazon, composicion emblematica de la banda (ROCK NACIONAL SHOW; 2016).

La revista Expreso Imaginario recordaba asi los hechos:

“Todos tocan con lo de todos- La idea parece buena- Al rato suben Los Abuelos de la Nada-
tengo la certeza de que la gente no va a entender la propuesta- Méas tarde aparecen los primeros
proyectiles- Los Abuelos tienen cara de no estar escuchando lo que tocan- j ¢Monitoreo?- "Matraca
“abre el set a todo funk- Llevan las de ganar- “Con el cachete erguido”, “Creo que es un suefio mas ~
ya son demasiado para el publico- Intranquilidad- ¢Se repite lo del Prima Rock?- Creo que todos
estan buscando , desesperadamente, una frase contundente, esclarecedora que les cierre la boca-
pero es tan inexplicable que no saben qué cuernos decir- Bazterrica toma la delantera y les dice que
son todos unos pelotudos-....... Impulsivo

“La guindilla ardiente” levanta la efervescencia- Un
gran solo de Polo en bateria- Méas tarde le digo que
me recuerda a Keith Moon--- Jodemos. Bazterrica ya
estd muy enojado y desencajado- Abuelo sigue
rebotando por todo el escenario- Calamaro me dice
que su Moog no funciono durante el primer tema. Los arreglos los hizo en otro teclado -Cuando
todo parecia deshilacharse como una camiseta podrida los Abuelos dejan el escenario- Mario
Luna sale a escena y explica su teoria al publico de los que arrojan proyectiles son policias de civil-
Esto suena demasiado pesado:::- Dios esta de nuestro lado, pienso. “(Expreso imaginario; marzo de
1982)

Algunos sefialan que también hubo metaleros involucrados en el ataque, debido a que Los Abuelos
tocaron después de V8. "Hoy podés hacer tocar a un punk y a un heavy en la misma noche que no
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va a pasar nada", asegura Hugo Cid. Antes, eso era impensado. Miguel Abuelo y V 8 en una misma
noche, en la cartelera de 1984, generaron una de las mas violentas descargas contra el escenario,
cuando las huestes del metal se enteraron de que su banda no actuaria. "Empezaron a tirar unos
bulones tremendos. Fito Paez sali6 a calmarlos y un seguridad lo escondié de nuevo de los pelos”,
recuerda Marcelo Gémez." Es que en ese momento no podias juntar a dos grupos supuestamente
antagonicos”, explica Hugo Cid, de la produccion general, recordando” (Del Aguila; septiembre
de 2002)

Miguel Abuelo también fue victima de ataques en el Country Club de Banfield:

[...] entre el pablico habia mucha gente que se las pas6 gritdndoles cosas claramente ofensivas,
sobre todo a Miguel Abuelo. Todo tipo de adjetivos, agresivos y discriminatorios se escuchaban:
“puto”, “comilon”, “tragasable” y todos los que se quieran imaginar. Sin embargo la banda
seguia tocando como si nada y Miguel cantando como sélo €l lo sabia hacer, con ese glamour y esa
prestancia, y sobre todo ese sentimiento que le ponia a todo lo que hacia.

Hasta que alguien le grito: “boludo!” y ahi Miguel paro de cantar y le hizo una seiia a los musicos
para que paren. Y ahi respondio: “no, che, boludo no”” (Scholiadis; 2009)

Como se ha dicho antes, Los Abuelos de la Nada fueron agredidos durante el festival de Rock And
Pop de 1985. En dicho festival, también fue atacado Miguel Mateos, quien se enojo porque le
tiraban barro y pidi6 que hicieran lo mismo con los ingleses. (Riera Y Sanchez; 1995; p. 124)

. En el festival B. A Rock de 1982, la banda electrénica Los Encargados no pudo terminar su
concierto. El publico arrojé frutas y monedas, y una de esas impact6 en la frente de Daniel Melero,
quien opino: "Yo supe que estaban condenandome con la programacion. Determiné que fuéramos
con una estética mucho mas trabajada de lo que éramos y no tratar de asimilar, sino soportar lo
que iba a ocurrir. Lo tenia claro y se lo transmiti a los miembros de la banda [Luis Bonatto y Mario
Siperman]. Fue una maniobra que considero artistica: fuimos con mamelucos blancos y la
respuesta fue instantdnea, no necesitaron siquiera que empezaramos a tocar. Yo habia leido en la
revista Pelo que Devo se habia presentado en el 74, 75, en un festival basicamente hippie y que los
hippies, teéricamente pacifistas, los quisieron matar con sélo verlos. Y aca habia una mezcla de
hippies con la gente que iba a ver a Riff, que, en ese momento, manejaban un concepto que hoy a
cualquiera le daria vergiienza; se hacian llamar brigadas metalicas, era como tener un grupo
paralelo de represion. Pero prefiero la violencia genuina que se experimentd contra Los
Encargados que el hecho de que todo te dé igual. Ahora la gente ni siquiera se retira, es mas, hasta
lo que les gusta lo terminan viendo a través del celular para subir un video pedorro a YouTube.
Entramos en una era en la que todos nos sentimos productores y consumidores al mismo tiempo,
somos prosumidores y todos tenemos que ser asi porque si no somos unos tontos."”(La Nacion; enero
de 2012. )
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En una nota de la revista Pelo de noviembre de 1982, Melero dijo:

“Nosotros sabiamos desde un *principio que lo que haciamos no era en absoluto para un festival de
este tipo. Sin embargo, aceptamos el desafio de tocar porque nos gusta hacerlo y porque creemos
en la validez de nuestra propuesta. La gente reacciond con nosotros en la forma que cualquiera lo
podia imaginar. No estamos deprimidos ni tristes. Al contrario, yo estoy convencido que lo nuestro
fue un éxito. Ademas, tocamos super bien. No gustarle a los hippies no es para nada un fracaso. Por
ejemplo, Devo debuto en un festival hippie y les tiraron de todo, y sin embargo ellos lo consideraron
un éxito y el tiempo les dio la razén. A nosotros nos va a pasar lo mismo. .." (Pelo; noviembre de
1982)

La declaracion de Melero fue la Unica opinién negativa sobre el festival que registro la nota de
Pelo. Un apartado escrito por Gloria Guerrero glorifico el evento y dej6 bien en claro que no habia
lugar para un publico que no usase la estética hippie:

“Los oligofrénicos de corazones rotos y las sefioritas de labios de ciruela no fueron a las canchas.
Tal vez por eso sumamos menos. No vinieron ellos, que hacen nimero y no hacen letra. Pero si
todos los que estuvieron éramos nosotros, los que tratamos de estar despiertos, nadie lamentara la
estadistica” (ob.cit)

Los Encargados pesaron la fruta arrojada: el balance final fue de treinta kilos. (Clarin; mayo de
1997)

. En el mismo B. A Rock, la banda pionera del heavy metal V8 (1979- 1987) recibié naranjazos. Su
cantante, Alberto Zamarvide (nacido en 1960) recuerda:

“Pappo nos invit6 a tocar al B.A. ROCK. Y nosotros nos cagabamos en todo. Esos 5000 conchetitos
que estaban ahi diciendo, “adios a la pdlida, bienvenido Rock”, toda esa gente estUpida que estaba
gritando eso a espaldas de la escuela de mecanica de la armada (ESMA) en pleno funcionamiento,
nos tiraba naranjas, pizza, y toda clase de objetos. No se le puede explicar bien al que no vivio eso,
en ese entonces habia que tener huevos para subir a un escenario y decir las cosas que V8 decia.
Unicamente Violadores y V8 fueron los tipos que tuvieron los huevos para decir esas cosas”.
(Revista Jedbangers; marzo de 2013)

“Hay que hacer la historia de la complicidad entre mdsicos y dictadura” (Documental Sucio y
Desprolijo; 2016)

Se conservan filmaciones del ex bajista de V8 Ricardo lorio (nacido en 1962) gritando en el festival:
“iNi para comer hay en esta mierda! jjEsto es una mierda! jEs una mierda! 10, 15 afios de
engafo! jEs una basura!”. lorio también exclamo en pleno concierto: “Los hippies de mierda que
se mueran” “(Edu Gato Paéz; 2013))
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lorio dijo en la revista Humor de Febrero de 1983:

“Nosotros estamos en contra de los tarados que, sin darse cuenta de que los hippones estuvieron
quince afios tratando de cambiar la vida con paz, y no llegaron a nada, la sociedad los absorbio, les
hizo pito catalan. Y aca estamos todavia mas atrasados... No sé qué estan esperando... Yo llegué a
un momento en que dije ‘basta’. Yo no podia estar escuchando a Robin Williamson si tengo a un
patron que me esta gritando, que en un dia me hacia acomodar cuatro sillas y antes acomodaba
tres, y ahora me da cinco mas... y encima me siguen exigiendo, y no tengo nada, y estoy sin nada”.

“Creo que lo que nos influye mas que nada es el presente. Para gente como nosotros, nuestra
musica es la musica del presente (...) Si querés acordarte de cuando tu abuela te llevaba a la plaza,
o0 de cuando tu mama te contaba un cuento, podés escuchar a Nito Mestre. O si querés imaginarte
que andando por la calle vas a encontrar una doncella azul en un caballo desbocado, escuch&
Peperina. Pero si querés vivir la realidad, conectarte con el presente y darte cuenta de que en el
colectivo estas mal, que no tenés plata para comprarte unas zapatillas o tomarte una cerveza, tenés
que escuchar heavy metal” (Miccio; 2016)

La cancion Brigadas Metalicas (1983) de V8 canta abiertamente contra el movimiento hippie:

“Los que estan podridos de aguantar / el llanto de los que quieren paz / los que estan hartos de ver /
las caras que marcan el ayer. // Vengan todos / aca hay un lugar / junto a las brigadas del metal /
gente de mente (demente) que no es igual / a la hipponada / de aca”.

“Sdaquense ya la careta / rompan las ruedas de carreta / y sin
demora ni sospecha / consuman todo el heavy metal”.

La prensa especializada cuestiond el recital dado por V8 en el BA
ROCK:

“A la media hora aparecié V-8, cuarteto de heavy metal que
evidencid falta de cohesion musical, quizas por su corto tiempo de
vida... Con pelo muy largo y camperas de cuero, los integrantes de
V- 8 dieron una imagen agresiva, llegando al punto de destrozar
una guitarra contra el escenario al mejor estilo Who: aunque sus
reiteradas pesos frente a las cAmaras de cien dejaron la duda de
para quién estaban tocando en realidad (Expreso Imaginario; marzo de 1982)

. La banda Menphis La Blusera (formada en 1978) también recibié frutas en el BA Rock. Su
propuesta musical basada en el blues y su estética (los musicos estaban vestidos de trajes como
solian hacerlo los blueseros estadounidenses) les valié la furia del pablico. La revista Expreso
Imaginario comentaba:
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“Este combo desplegd con su correccion habitual una serie de blues y boogies clasicos, ritmos
que siempre agradan al publico de festivales. Sin embargo, Memphis se retir0 injustamente
agredido por la gente, que lo despidié con monedazos y cascaras de naranja (ob.cit)

Adrian Otero (1958- 2012) recordd el hecho asi:

. “Lo que no sabian los agresores era nuestro origen de barrio. Cuando compramos el bajo del
Ruso, el primer instrumento eléctrico que tuvimos, fuimos todos hasta Bernal como si se tratara de
una peregrinacion en busca de su tétem. Por eso le damos a las cosas el valor que tienen. El
arranque fue muy duro, laburar después de la escuela, sacar créditos para comprar equipos... yo
canté sin equipo de voz durante afios y por eso tengo la voz hecha mierda” (Pagina 12; 2002)

“En B.A.Rock ibamos dispuestos a romperla y nos putearon en todos los idiomas; hasta Emilio tenia
que atajar con su saxo las manzanas con las que nos tiraban™” (Biografias. Menphis la Blusera;
2001)

“Yo tengo una teoria. Pienso que éramos tan comunes, tan simples y basicos que estabamos
adelantados para la época. Por eso no pudieron entender cuando cantamos "Moscato, pizza y
faind" o "El blues de las 6 y 30". Pero aca, al que no le gusta comerse una pizza con moscato en
Las Cuartetas o en la Universal no merece ser portefio. O miente o anda mal del higado. Era muy
simple, una historia de verdad, pero entonces estaban acostumbrados a escuchar rock sinfénico y
jazz rock. En ese festival, a V8, Los Encargados y a nosotros nos tiraron de todo porque eran
propuestas nuevas” (La Naicon; octubre de 1998)

El pianista de Menphis, Gustavo Villegas, considero:

“Salimos a tocar de traje pensando que éramos muy bluseros y los rockers de antes, con camperas
de jean sin mangas y el simbolo de la paz en la espalda pintado con birome, nos tiraron sanguches,
botellas de Coca, de todo... nos tuvimos que quedar paraditos mientras Emilio esquivaba las
naranjas, hasta que engancho una de taquito y la devolvio a la hinchada” (Pagina 12; diciembre de
2012)

. Otro grupo atacado en el B. A Rock fue Zas:

“Nuevamente comenzé un lluvia de naranjazos, esta vez por la presencia de Zas. Al terminar el
segundo tema, Miguel Mateos cuestion6 al publico por esa actitud y los exhortd “a tirar cosas
contra la Casa Rosada, y no entre nosotros’. Resultado: el siguiente tema ("Va por Vos") fue
cantado por toda la concurrencia, a la que termind por conquistar definitivamente con "Huevos’,
cancion que conto con la colaboracion de Miguel Cantilo en coros “(Expreso Imaginario; diciembre
de 1982)
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bt B @ \/iudas e Hijos de Rogue Enroll (1984- 1988) recibi6 una lluvia de

R ’ . .
0 = ichoclos. ”El recuerdo mas patente que tengo del Festival de La Falda
N

lson los escupitajos que recibi”, se rie, a la distancia, la cantante y
Roque Enroll en la edicion de 1987. “Tengo imdgenes borrosas, pero fue una especie de Sarajevo:

y guitarrista Maria Gabriela Epumer, quien tocé con Viuda e Hijas de

hubo gases lacrimégenos, corridas, gente que se robaba instrumentos”, continia Epumer. “Uno se
llevaba un teclado DX7 abajo del brazo y los mdsicos estabamos parapetados en los hoteles, sin
poder salir a la calle. No sé bien qué pasaba, porque habia artistas de todos los estilos, pero a la
gente parecia no gustarle nadie. El festival duraba tres dias y todos tomaban mucho alcohol,
supongo que eso ayudaba para que hubiera problemas. Fue un desastre, y algunos musicos la
pasaron muy mal [...] A las Viudas no les acertaron con ningun proyectil, aunque tampoco era muy
agradable para ellas tocar y que todo el publico les gritara “Viudas culeadas, putas reventadas”.
“Nunca nos habia pasado algo asi”, relata Epumer. “La unica vez que nos habian escupido habia
sido en Tucuman, pero era con buena onda, algo casi punk que nosotras habiamos promovido. En
general no tociabamos en festivales con mezclas de estilos”, memora la guitarrista.” (Casciero;

2000)

Viudas e Hijos opinaron sobre los ataques y defendieron que la critica social pudiese ser
acompafiada de musica alegre:

“La gente tiene muchas barreras, sobre todo en Buenos Aires. Hay muchos prejuicios acerca del
lenguaje que vos utilizas en el escenario. Estamos acostumbrados a la cosa pélida, al qué-mal-nos-
va-loco, y por eso no culpo a la gente. Pero nosotras estamos podridas; y aunque no nos creas
nuestros temas también tienen cosas de protesta; so6lo que en lugar de ser para abajo son para
arriba Creemos que se puede decir de todo pero con un poco menos de palida. Y la gente se tiene
que acostumbrar a eso. Estoy segura de que alguna vez nos van a tirar botellas y naranjazos, pero
no nos da miedo. Es un proceso largo. Si nos tiran naranjazos a nosotras, paciencia. Lo importante
es que no le tiren naranjazos a las generaciones futuras. (Revista Rocker; 1984)

El bajista de la banda post punk Metropoli recibié un botellazo en el pecho (ob.cit);
Miguel Mateos sufrié un aluvion de insultos y debid pedir intervencion policial. “Se van todos a la
puta que los pari0” y gritdé que “habia que mandar en cana “a un asistente que sacé una navaja.
Llamo al publico “manga de pelotudos” y los acusé de “arruinar la fiesta” (Enmi Altillo; 2012). El
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bajista y productor Cachorro Lopez (nacido en 1956) recuerda: “En un momento, Mateos dijo: ‘Ja,
tiraron veinte y me pegaron uno’. Y justo le acertaron un choclazo en plena cara” (Casciero; 2000)

Daniel Melero, quien fue atacado con Los Encargados, asegurod: “Parece que hay que dar la cara
para recibir la fruta que los opresores no recibieron” (Bitar; 1987; apartado 1987. Nadie es
perfecto).

Charly Garcia insultd al pablico: “Cordobeses hijos de puta...los amo. Escupan mucho, pero no
tiren nada. No me maten aca, porque prefiero morirme en Hollywood”. “Son todos unos cordobeses
gronchos, hijos de puta”. Antes de
retirarse, esquivd una lluvia de choclos
~ (EnmiAiltillo; 2012).

En 1988, Charly reflexionaba sobre la
violencia en recitales:

“[..] hago un disco —como un tipo pinta
un cuadro— y no tenés por qué comerte un
albotellazo por eso. Nadie anda pegandole a
los dentistas y bien que se lo merecen. Veo
una agresividad muy grande. A mucha gente, tirar un botellazo le debe parecer normal, se piensan
que sos de cartdn, una imagen; y cuando les contestas no entienden nada. “Cémo, ¢habla?” No es
que me moleste ser una persona publica; me la banco y juego con eso” (Aranda; 1988)

. Merlin, la primer banda argentina que se identifico como “New Wave”, fue duramente criticada
por la prensa pese a que poseia integrantes de bandas consagradas: Gustavo Montesano (nacido en
1955, ex miembro de la banda progresiva Crucis) y Alejandro De Michele (1954- 1983, ex musico
del duo acustico Pastoral). La agrupacion editd un solo disco y luego de las malas criticas se separo.
A Montesano y De Michele se los podia ver “en la portada en una fotografia moderna, los dos con
saco blanco y pantalones de vestir, pelo corto, y jcorbata!, Gustavo roja, Alejandro blanca, todo
hippismo jfuera! La musica es rock pre-pop ochentoso, ligero, buenas letras pero sin poesia, sin
baladas y poca acustica [...]” (Crucis; portal Rebelde).

Cuando Gustavo Montesano emprendid su carrera solista, tambien debio soportar el ataque del
publico en el festival B A Rock

“Gustavo Montesano no habia enchufado adn su guitarra cuando comenzaron a llover algunas
cascaras de naranja. El episodio no paso de eso, y Montesano (sin inmutarse) ejecuto temas de su

ultimo LP, despidiéndose con "Todo tiempo posible’ (de Crucis)” (Expreso Imaginario, diciembre
de 1982)
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Todas las bandas atacadas poseian algo en comun: ser representantes o pioneras de un género de
rock que recién comenzaba a desarrollarse en Argentina (la new wave, el heavy metal, la musica
electrdnica, el revival del blues). (10) Los atacantes eran los miembros del publico de los festivales
de rock, fuertemente identificados con el hippismo y géneros ya afincados en el rock local, como el
progresivo. Para expresar su repudio a las nuevas musicas, recurrian a la violencia fisica mediante
una agresion con una fuerte carga simbolica que se repetia a lo largo de todos los recitales: el arrojo
de frutas hacia los musicos mientras se encontraban tocando en el escenario. La prensa cooperaba
con sus criticas a los discos y a los conciertos, e incluso aportaban recursos fotograficos que
legitimaban los “tomatazos y naranjazos “ ( la tapa de Expreso Imaginario contra Travolta es un
ejemplo). En cuanto a los musicos emergentes, se puede ver que tenian bien identificados a sus
agresores: eran los “conchetitos que le dicen adids a la palida “ (en palabras de Zamarbide); “los
hippones que trataron de cambiar la vida con la paz y no consiguieron nada”, “Nito Mestre” y el
disco de Seru “Peperina” (en opinion de lorio); los “hippies” que son “pacifistas” solo “tedéricamente
“ (la vision de Daniel Melero); o el “rock sinfonico y el jazz rock” (en boca de Otero)

Se puede divisar claramente dos bandos opuestos dentro del campo del rock (con peleas internas,
como las registradas entre metaleros y “nueva oleros”), unos de los cuales defendia géneros ya
afianzados que constituian el capital simbdlico que poseian; y otro que buscaba introducir y
legitimar nuevos estilos. El imaginario de los primeros concebia al rock como una musica que debia
ser compleja en sus arreglos y debia ser disfrutada mediante la escucha y no el baile, al que lo veian
como parte del sistema y el autoritarismo. Utilizaban una estética ligada a las “vestimentas hippies”,
defendian como ideologia politica el pacifismo y se posicionaban en contra del “sistema “ y la
dictadura, lo que no impedia que adoptasen posturas que podrian interpretarse como un apoyo al
régimen (la asistencia al festival de la Solidaridad o el pedido de represion para Los Violadores que
dirigio Gloria Guerrero a la policia). La concepcion de cultura del téorico Stuart Hall (1932- 2014)
se muestra Util para entender esto: las formas culturales son contradictorias y estan atravesadas por
relaciones de poder. No hay un signo cultural que represente univocamente la “resistencia” o el
“conservadurismo” (Hall 2003: 254). Por eso los hippies podian ser pacifistas y tirar “naranjas”, o
criticar a la dictadura en letras de canciones mientras tocaban por Malvinas.

Seria err6neo sostener que las nuevas bandas constituian un campo homogéneo; no sélo por que
tocaban estilos disimiles, sino también porque existia un alto grado de intolerancia entre algunos de
sus publicos. En los casos resefiados anteriormente, se puede ver que el pablico del heavy metal
también recurria a la misma violencia de los hippies: Los Abuelos de La Nada y Los Encargados
fueron victimas de ella. No obstante, las bandas de metal seguian recibiendo ataques por parte de los
hippies y algunos de sus musicos colaboraban con los artistas de la new wave. Michel Peyronel
(nacido en 1951), baterista de la banda heavy Riff, produjo el tercer disco de Virus y los asesord
con un cambio de imagen: Mario Serra poso en las fotos internas del disco con la cadena de moto
que usaba Peironel en su banda (Marchi; julio de 2013). Federico Moura dijo al respecto: “Pappo
siempre estuvo cerca nuestro, €l viene siempre a vernos. Y los hermanos Peyronell nos produjeron
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el disco. Yo creo que Riff, por ejemplo, es muy representativo de cierta gente que no tiene nada,
pero tiene ganas de luchar aunque les han arrebatado todo. Es una de las frecuencias, una de las
versiones del rock. Vos ves una noticia en el diario: “Tiroteo en la Panamericana” y en la foto ves
escrito “Riff” en la pared. Representa a la gente que vive en una situacion muy dificil, y su voz es el
rugido del metal. Es energia ciega, pura” (Lernoud; 1985)

5) Mdsica, sexo y humor: otras rupturas de Virus frente al imaginario del rock
5 a) Musica

Una de las principales rupturas de Virus con el rock consagrado a fines de los 70 residio en el estilo
musical que practicaba. Sus dos primeros discos trajeron la new wave al pais, mientras que su tercer
album incorpor6 elementos de hard rock. Los tres ultimos discos de estudio en los que cantd
Federico Moura fueron pioneros en el desarrollo de un synht pop argentino.

El anélisis del licenciado en letras Diego Suarez (Suarez; 2007) se muestra relevante para analizar el
corte abrupto que el primer disco de Virus (Wadu Wadu, 1981) planteaba frente al rock argentino. El
autor compara el album con discos representativos de los géneros consagrados y legitimados dentro
del rock de la época: Bicicleta (1980) y Peperina (1981) de Ser( Giran (rock progresivo con
elementos de fusion); Alma de Diamante (1980) y Los Nifios que Escriben en el Cielo (1981) (jazz
rock); El Valle Interior (1980) de Almendra (progresivo/fusion); Television de Raul Porchetto
(1980) y Pensar en Nada de Leon Gieco (rock semiacustico).

MITATEG™A T RN TE

SUMO Sué_rez compara en _tablas la duracién t(_)tal de las

canciones de estos discos con la extension de los
temas de Wadu Wadu (Suérez; 2007; p.p 325-326).
Se puede constatar que la duracion promedio de las
canciones es la siguiente:

Bicicleta: 5 minutos 13 segundos

Peperina: 3 minutos 59 segundos

Alma de Diamante: 5 minutos 57 segundos

. Los Nifios que escriben en el cielo: 4 minutos 13
/ FEDERICO MOURA SStUUELS

| J )d gV 7Y B (TR Valle Interior: 5 minutos, 27 segundos
ASADO |, EL'EXITO Y EL\FUTURO DE Television: 3 minutos 30 segundos

IRus Pensar en Nada: 4 minutos, 2 segundos
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Wadu Wadu: 3 minutos

La duracion de Wadu Wadu es de 2 minutos 57 segundos menos que Alma de Diamante; 2 minutos
27 segundos menos que El Valle Interior; 2 minutos 13 segundos menos que Bicicleta. : 1 minuto
13 segundos menos que Los Nifios que Escriben en el Cielo; 1 minuto 2 segundos menos que
Pensar en Nada; 59 segundos menos que Peperina. El disco que registra menor diferencia es
Television, cuyas canciones duran 30 segundos mas. Al andlisis de Suarez se podria sumar Metegol
(1980) de Raul Porchetto, cuyos temas duran 40 segundos méas que las composiciones del debut de
Virus.

El académico marca que los seis albumes comparados con Wadu Wadu poseen un elemento en
comun: la presencia de piezas instrumentales. En cambio, el debut de Virus no posee ninguna pieza
instrumental. El factor comun a los discos del rock dominante en la época no esta presente en la
placa de la banda de los Moura.

- Pieza como preludio ("Amenébar" [5:28], en Alma de Diamante);

- pieza entre canciones (en Bicicleta, por ejemplo, "La luna de marzo" [3:32]; "Cara de
velocidad"” [2:40] y "20 trajes verdes" [2:02], en Peperina);

- pieza a modo de posludio, al final del disco ("Lo que dice la lluvia™ [5:08] del mismo

LP, "Veni que te digo algo" [2:00] de Pensar en Nada y "Cancién nimero cero" [1:20] de
Television); o

- pieza como introduccion de una cancion (es el caso de "Los jovenes de ayer" [9:30],

I

incluida en Bicicleta, donde se oye una introduccion instrumental de cuatro minutos y medio

(Suarez; 2007)

Wadu Wadu no solo se diferencia de sus contemporaneos por la corta duracion de sus canciones, la
falta de piezas instrumentales o su estilo new wave. También posee la particularidad de incorporar
elementos del rock and roll bailable de los afios 50. Suérez indica que esto se puede apreciar
analizando el ritmo de las canciones. Toma como ejemplo a El Rock es mi forma de ser, cancion que
mantiene un ritmo “que ronda los 184 pulsos por minuto (tempo presto)” (Suarez; 2007; p. 334).
Las canciones Densa Realidad y Wadu Wadu también presentan ritmos rapidos: “El ritmo bailable
de "Wadu wadu" ronda los 190 pulsos por minuto (tempo presto) y el de "Densa realidad™, los 170
pulsos por minuto (también, tempo presto).” (ob.cit)

Suarez muestra que la cantidad de pulsos presentes en otras canciones es similar a la registrada en
ritmos de temas de rock and roll clasico, como Carol (1956) de Chuck Berry (entre 160 y 166
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pulsos por minuto); Good Golly Miss Molly (1959) de Little Richard (170 pulsos por minuto); I Saw
Her Standing There de The Beatles (164 pulsos por minuto) (Suarez; 2007; pp. 334 — 336). Cabe
recordar que Virus ordend pasar temas de rock and roll clésico en la previa de su recital de Obras de
1983 (Riera 'y Sanchez; 1995; pp. 68- 69):

Otra innovacion musical a destacar reside en la manera de cantar de Federico Moura, totalmente
diferente a la empleada en el rock argentino. Una de sus peculiaridades era la manera de pronunciar
las palabras: “Escuchar el tema “Sorprendente”, que inaugura el género de las entrevistas
parodiadas con actuacion (en el proximo LP habra otra). Prestar atencion al minuto 2:34, como
pronuncia Moura ‘“emocionanteeees”. Oir también la cancion “Todo este tiempo perdido”, en el
minuto 1:17, en donde dice “incapacidad a ad a ad”. Otra para sorprenderse: “Tontos de lenta
evolucion”, la parte que dice “ay Nestitorrrrrr”, con la erre bien marcada.” (Salles; abril de 2012)

5 b) Humor y sexo

Las letras de los dos primeros discos de Virus se caracterizaron por su fuerte humor, recurso poco
usado en el rock argentino hasta los principios de los 80. Se pueden listar algunas excepciones,
como la obra de Billy Bond y la Pesada del Rock And Roll; la cancion Mr Jones (Sui Generis);
Vendedor de Mufiecas de Plastico (La Maquina de Hacer Pajaros); José Mercado, La Grasa de Las
Capitales y la tapa del disco homénimo (Serd Giran); el clip de Pescado Rabioso en la pelicula Rock
Hasta Que Se Ponga el Sol o los sketches de la pelicula Adids Sui Géneris (Angelozzi; abril de

2013)

_”FEI periodista Eduardo Berti sefiala que existié un
" cambio en los 80 respecto al lugar que ocupaba el
humor en las letras. "Lo atribuyo al paso de la
dictadura a la democracia, en primer lugar; pero
también a un cambio estético a nivel mundial, a
toda una informacion nueva” que aqui llegd con
bastante atraso, quizas (justamente) debido a la
Jcortina de hierro de la dictadura. La llegada de la
democracia, que como sabemos se efectud de
IBmodo acelerado debido a la irresponsable y
desesperada aventura bélica de Malvinas, modifico el discurso general que habia en el pais, no
solamente el del rock argentino. Si nos cefiimos al rock, propongo que comparemos unos Versos:
cuando Charly Garcia cantaba con La Maquina de Hacer P4jaros, en "Marylyn, la cenicienta y las
mujeres’, que esto no es un juego... estamos atrapados, y cuando unos cinco anos después, Los
Abuelos de la Nada cantaban esto es un juego /y si te toca perder no es nada grave” Contextos muy
diferentes para posturas diferentes




108

“El pablico del rock, claro, estaba muy acostumbrado al discurso de la autenticidad: el masico
cantaba en primera persona y hablaba de lo que le pasaba a él (en un tono “confesional”) o
adaptaba un “nosotros” colectivo, generacional, que incluia al publico” (Angelozzi; abril de 2013)

Si bien la mayoria de los criticos coinciden en sefialar que el disco La Dicha en Movimiento (1983)
de Los Twist fue el que termin6 de legitimar al humor en el rock, Berti aclara que Virus se anticip6
dos afos a la utilizacion de este recurso predominante en el pop argentino de los 80.

“Los que se anticiparon a todo esto fueron los Virus, quienes de antes de Malvinas se rebelaron
contra la “densa realidad”, contra esos tonos “negros, grises y azul” que dominaban todo. Sobre
todo en "Loco Coco” 0 “Soy Moderno, no fumo”; en las canciones, pero incluso en sus clips, llenos
de humor. = (Angelozzi; abril de
2013)

Otra tematica que Virus logrd traer
al rock argentino es la vinculada al
sexo, sobre todo en el disco Locura
(1985). “Excepto algunos
antecedentes (Rock de la mujer
perdida, de Los Gatos; El tren de

las 16, de Pappos Blues; Me Gusta
Ese Tajo, de Pescado Rabloso Blues del Levante, de SUI Generis; Catalina Bahia, de Pedro y
Pablo; El vendedor de las muriecas de plastico, de La Maquina de Hacer Pdjaros; y alguna otra...)
el rock durante la década de los 70 habl6 mucho de amor pero poco de sexo. En los 80, con el fin de
la censura y el retorno de la democracia, el tema fue apareciendo paulatinamente. Spinetta Jade
grabd Sexo; Los Violadores, Mujeres Vengan a Mi; Alejandro Lerner, Albergue Transitorio; Viudas
e Hijos del Roque Enroll, EI Templo del Azulejo; Los Twist, Acuarela Homosexual; y Los Abuelos
de la Nada, Menage A Trois. Virus se habia aproximado por primera vez al tema en el 146 de
Recrudece; y luego en El Probador de Agujero Interior; Pero Locura es el primer album casi
tematico al respecto del rock argentino. Federico- que desde el escenario proyectaba una imagen
que la periodista, y més tarde encargada de prensa del grupo, Gabriela Borgna, define como
“explicitamente gay pero sin hacer bandera de esto’- trasladé con Jacoby esa ambigledad a las
letras y a la banda y, al suavizar y refinar su sonido, la trasladé a la musica. Algunos periodistas
empezaron a hablar de Virus como el primer representante argentino de la corriente denominada
internacionalmente “gay rock” (Rieray Sanchez; 1994; pp. 132- 133)

Virus se animaba a traer una tematica tabu en el rock argentino, convirtiéndose en una de las
primeras bandas locales que hablaron de la masturbacion en una cancion: Luna de miel en la Mano,
tema de Locura cuyo titulo se basa en una frase del Ulises de James Joyce (Berti; mayo de 2008). El
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unico precedente era Mirando vidrieras, comparando precios, cancion de Los Twist editada un afio
antes.

Ademas, el grupo platense subvertia la norma heterosexual introduciendo en sus letras a la
homosexualidad o a actores marginales para la época, como el “taxi boy” (Pagina 12; diciembre de
2008). La homosexualidad casi no habia sido tratada en el rock argentino de los 60 y 70, con la
notoria excepcion como Escuchame entre el ruido de Moris (1970)

6) Un imaginario social y rockero: entendiendo la problematica de Virus desde Castoriadis

Consideramos que el rechazo expresado por musicos, periodistas y participantes del publico del rock
argentino hacia Virus a fines de los 70 y principios de los 80 es explicable a la luz del concepto de
“imaginario social radical”, elaborado por
el tedrico griego Cornelius Castoriadis
(1922 - 1997)

En la obra de Castoriadis se sostiene
que los humanos y los animales poseen una
facultad llamada imaginacion, que se sitla
en la base de toda percepcion de la realidad.
En el caso de los animales, esta supeditada
totalmente a funciones bioldgicas y no se
independiza de ellas. EI comportamiento

del animal frente a un estimulo activa esta
imaginacion (llamada por Castoriadis “canénica”) de manera inmediata; es lo que generalmente se
denomina instinto. “Las funciones logicas son mas simples y en todo caso no estan adulteradas por
las demas funciones de la imaginacién como en los humanos. Las categorias son intrinsecas e
inmanentes a la percepcion” (Castoriadis; 1998; 280)

Los humanos, en cambio, poseen una imaginacion “radical”: “[...] crea ex nihilo[... ] No crea
imagenes en el sentido habitual sino formas que pueden ser imagenes en sentido habitual [...] que
centralmente son significaciones e instituciones que son siempre solidarias” (Castoriadis; 1998;
268) “[...] es el poder (la capacidad, la facultad) de hacer aparecer representaciones (procedan o
no de una incitacion interna)” (Castoriadis; 1998; 274). Es una imaginacion que no esta atada a las
funcionalidades bioldgicas

Para el tedrico, la “realidad “, el mundo “externo” y otras categorias similares son s6lo una
incognita (una X) a la cual los humanos le otorgan sentido mediante la imaginacion radical. No es
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que lo “real” no exista, sino que no tendria el sentido que tiene para nosotros si no fuera por la
imaginacion radical. “A partir de una x, los sentidos hacen emerger algo que “fisica "0 “realmente”
no existe “(Castoriadis; 1998; 274)

“La imaginacion radical [...] es lo que le
permite a cualquier ser para si (incluidos
los humanos) crear para si un mundo
propio (eingewelte) en el también él se
= incluya. Esa X indescriptible desde
afuera” se transforma en algo definido y
especifico para un ser en particular, a
través del funcionamiento de su
imaginacion  sensorial y logica, que
“filtra, forma y organiza” los choques
externos. Esta claro que ningun ser para-
si podria “organizar algo a partir del
mundo si  ese mundo no fuera
intrinsicamente  organizable, lo cual
significa que no pueda ser meramente
caotico” (Castoriadis; 1998; 281)

“[...] representacion no quiere ni puede
querer decir fotografia o calco de un
“mundo externo” De lo que trata [...] Es
de presentacion por y para el viviente.
Presentacion mediante la cual crea su propio mundo a partir de lo que para él son simples choques
“(Castoriadis; 1998, 306)

“[..] esa estructura subjetiva en primer lugar debe darle forma (informar) a la x del choque
haciéndosela presente para ella misma El si mismo debe plantear esa x como forma, debe hacerla
ser como forma, vale decir: hacer de ella una imagen en el sentido mas amplio del término (ob.cit)

“La realidad, es evidentemente, una significacion imaginaria, y su contenido particular esta
fuertemente codeterminado, para cada sociedad, por la institucion imaginaria de la sociedad”
(Castoriadis; 2001; p. 164)

Aqui se conjuga lo individual y lo social. Por un lado, el humano se crea un mundo propio
singular para si mismo. Un “interior “conformado por un “[...] flujo perpetua y verdaderamente
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heraclitiano de representaciones, afectos e intenciones ciertamente indisociables” (Castoriadis;
1998; 281). Pero por otro lado, también crea un mundo que puede compartir con otros humanos.

“Si en su primer aspecto (el aspecto perceptivo, involucrado con lo “externo”) , la imaginacion
radical le crea al ser humano singular un mundo propio “genérico”, un mundo lo suficientemente
compartido con los demas miembros de la especie humana, en su segundo aspecto, el aspecto
propiamente psiquico, crea un mundo propio singular”. (Castoriadis; 1998; 285)

La emergencia de este mundo compartido se debe a que la conciencia de los humanos se apoya
en los signos del lenguaje, cuyas significaciones estan instituidas en parte por la sociedad.

“La conciencia de la mismidad apoyada en el signo o la palabra es propia del psiquismo humano
[...] sus significados , incluso como ‘conceptos empiricos ~son vagos y aproximativos y sobre todo
estan decisivamente codeterminados por las significaciones imaginarias instituidas en y por la
sociedad” (ob.cit)

“El lenguaje es el elemento en el interior del cual se establecen objetos, procesos, estados,
cualidades y distintas clases de relaciones y lazos
entre ellos” (Castoriadis; 2001; p. 164)

Existe un imaginario social instituyente que
genera significaciones imaginarias y las difunde
mediante el lenguaje y las instituciones que
también produce el mismo imaginario. El individuo
adoptara estas significaciones como propias.

“La sede de esa misma vis formandi como
imaginario social instituyente es el colectivo anonimo y de modo mas general el campo histérico
social” (Castoriadis; 1998; 269)

[...] la creacion de instituciones por parte del imaginario social radical, y por supuesto primero y
antes que nada del lenguaje. Ni la vida ni la psique como tales pueden producir instituciones ni
lenguaje. El entendimiento y la razon se instituyen socialmente [Castoriadis; 1998; 287)
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La adopcion de las significaciones sociales y el proceso de desarrollo psiquico

Para Castoriadis, los humanos adoptan las significaciones sociales generadas por el imaginario
social como corolario del proceso de su desarrollo psiquico. EI hombre necesita de la ayuda de otros
humanos para vivir. “El hombre es un animal radicalmente inepto para la vida” (Castoriadis; 1998;
307) Pero al principio no comprende esto y siente que €l se satisface a si mismo. No diferencia al
mundo externo de si; todavia no ha configurado las categorias de “yo” y “otros”. Se siente
totalmente omnipotente. Este estadio psiquico es denominado por el tedrico como “monada
psiquica”. “[...] debemos postular un no- consciente que es el cuerpo vivo en su calidad de cuerpo
humano animado, en continuidad con la psique. No hay frontera entre ese cuerpo vivo y animado y
la monada psiquica originaria. La ménada no es ni reprimida ni reprimible, es indecible”
(Castoriadis; 1998; 304)

Posteriormente, el bebé sentird displacer cuando su madre no le da el pecho. Todavia no
comprende que existe un “pecho” externo a él que le otorga placer; ante la ausencia de la madre,
optard por fantasear con la presencia de

lo que le da satisfaccion.

“El funcionamiento psiquico [...] Al
principio era puro fantaseo que
satisfacia Unicamente al principio de
placer, o sea imaginacion libre”
(Castoriadis; 1998; 301)

Ante las repetidas ocasiones en que se

/'3 repite el displacer, el bebé comprendera
la existencia del pecho. Pero se identificard con él y creerd que es él mismo. Posteriormente
entendera que pertenece a un otro: la madre. Asi empieza el proceso de socializacion, en el cual los
humanos reconocen la existencia de otros y se identifica con ellos, posibilitando asi en el futuro la
adopcion de significaciones imaginarias sociales como si fuesen propias. La psique del bebé se
identifica con la madre y la concibe como omnipotente, delegando lo que antes era atribucién de la
monada.

El padre cortara la identificacion con la madre y sobre todo la investidura de ella como objeto de
satisfaccion, al mostrar que pertenece a €l y no al bebé. Aqui irrumpe un segundo “otro”, que se
encarga de interrumpir la relacion diadica. La socializacién corona cuando se reconoce la existencia
de todos los “otros” y emergen las instancias psiquicas del Yo y Superyd. “[...] la aparicion del
padre no es suficiente para romper la clausura, para socializar, para cumplir la funcion edipiana.
También es necesario que el padre sea reconocido como padre entre otros padres, que aparezca no
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como la fuente de la Ley, sino como portador de la Ley, sometido, él mismo, a ella” (Castoriadis;
2001; 248) .Los restos de la ménada originaria se refugiaran en el Ello y se expresaran a través del
fantaseo, el suefio, los actos fallidos, la enfermedad y la transgresion (Castoriadis; 1998; 309)

La socializacion logra que se separen la representacion y el objeto de la necesidad biologica. Los
humanos pueden investir simbolicamente a objetos que no tienen pertinencia para su supervivencia
biolégica (como las significaciones imaginarias sociales), algo imposible para los animales.
(Castoriaids; 1998; 287). Surge la “[...[ la posibilidad (igualmente privada de pertinencia
biologica) de que las actividades psiquicas se conviertan de por si en “objetos psiquicos”- 10 cual
es condicion de la reflexion- y que la psique sea capaz de manejar el quid pro quo labil- lo cual es
condicion de simbolizacion “ (ob.cit) La investidura simboélica permite que existan objetos de deseo
que no son fisicos, sino psiquicos; y que la psique pueda adoptar una creacion de la sociedad ( el
lenguaje) para que el humano se exprese a través de ella. El placer generado por los objetos de deseo
psiquico (los cuales son representaciones e incluyen a las significaciones sociales imaginarias)
predominara sobre el placer otorgado por los 6rganos (Castoriadis; 1998; 308)

El humano atraviesa un profundo dolor cuando debe abandonar la ménada. Las significaciones de
la sociedad permitiran reparar este sentimiento y le proveeran de un mundo de sentido que le dara
placer.

“La psique humana no puede vivir fuera de un mundo de sentido. Por eso, cuando tal como debe ser
a lo largo de la socializacién, su propio sentido monadico es dislocado, la catastrofe resultante
debe ser reparada por la interiorizacion del sentido que le ofrecen las personas investidas de su
entorno” (Castoriadis; 1998; 302)

La sociedad asegura su institucion efectiva mediante este otorgamiento de placer “[...] la
sociedad misma no es otra cosa que la institucion de sentido en forma de significaciones
imaginarias sociales” (Castoriadis; 1998; 302)

Castoriadis afirma que aqui comienza la sublimacion, entendiendo ésta como “[...] el proceso
mediante el cual la psique es llevada a reemplazar sus objetos propios o privados sin investidura,
incluida su propia imagen para ella misma, por objetos que existen y valen en 'y por su institucion
social, ya hacer de ellos causas, medios o soportes todo de placer para la psique misma”
(Castoriadis; 1998; 320) El placer de 6rgano es reemplazado por un placer vinculado a la
representacion (Castoriadis; 1998; 309) . Este replanteamiento del concepto de sublimacion
conlleva a considerar como actividad sublimada “todo aquello que es investidura de objetos que no
son directa o indirectamente- de manera inmediata o0 mediata-/.../” (Castoriadis;, 2001; 252). La
sublimacidn es la parte subjetiva del funcionamiento de la institucion social (ob.cit)
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“El ser primero de la imaginacién va a ser modelado y
domado, aunque nunca del todo, por la socializacién. La
4 [socializacion es el proceso mediante el cual la psique es
mﬁ;\’ forzada a abandonar (tampoco nunca del todo) su sentido

original monadico por el sentido participado que le ofrece

' la sociedad, y a abandonar sus propias creaciones y
“tendencias, en favor de las exigencias de la vida social”

Esta sustitucion del placer de 6rgano por el placer de representacion se vincula con el reemplazo del
principio de placer por el principio de realidad: se deja “un placer momentaneo, pero inseguro en
sus consecuencias, solo para ganar por el nuevo camino un placer seguro que vendra después”
(Castoriadis; 2001; p. 168). La misma busqueda del placer lleva a adoptar el principio de realidad.

La clausura de las sociedades y de los individuos

La institucion puede hacer lo que sea con la psique, siempre y cuando le provea placer y sentido
para su vida y muerte (Castoriadis; 1998; 317). Esta atribucidn de sentido le permite satisfacer la
necesidad imperiosa de la psique (Castoriadis; 2001; 250). Esto le permitird apoderarse de la
imaginacion singular y corta su comunicacion con el “pensamiento” del sujeto. “Imagine lo que
imagine (sabiéndolo o no), el sujeto no pensara ni hara mas de lo que socialmente es obligatorio
pensar y hacer. Esa es la vertiente historico — social de ese mismo proceso que en psicoanalisis
llamamos proceso de represion” (Castoriadis; 1998; 309)

La sociedad fabrica “individuos cerrados, que piensan como se les ensefid a pensar, que
evalian y le atribuyen sentido a lo que la sociedad les ensefi6 que tiene sentido, y para quienes esas
maneras de pensar, evaluar, normativizar y significar, son por construccion psiquica,
incuestionables” (Castoriadis; 1998; 309). Para asegurar esto, también clausura su l6gica y sus
significaciones imaginarias. Las sociedades que se determinan por esta clausura de la significacion
son llamadas por el autor como “heterénomas” (Castoriadis; 1998; 319)

“Cualquier interrogante que tenga sentido dentro de un campo clausurado, en su repuesta
reconduce a ese mismo campo. En una sociedad clausurada, cualquier “pregunta” que pueda
formularse en el lenguaje de la sociedad también debe hallar respuesta en el interior del magma de
significaciones sociales imaginaras de esta misma sociedad. (Castoriadiadis; 1998; 319). Si bien el
lenguaje permite hacer algunas preguntas, siempre quedaran limitadas por la clausura que impone la
sociedad (ob.cit) Las preguntas que no sean susceptibles de ser formuladas en el mundo de
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significaciones sociales 0 no encuentren una respuesta en términos de significaciones dadas, seran
planteadas como desprovistas de sentido.(Castoriadis; 2001; p. 164)

La exclusion de las preguntas incomodas se asegura “por el establecimiento de una fuente
trascendente, extra social de las instituciones y las significaciones, o sea de una
religion.”(Castoriadis; 1998; 320) Esta fuente transcendente es un nicho metafisico de sentido, lo
que quiere decir que es religiosa o heterénoma (oculta el hecho de su auto institucién e imputa su
institucion a una fuente extrasocial) (Castoriadis; 2001; p. 164])

La posibilidad de cambiar el imaginario social

Debido a esto, el pensamiento de los individuos proviene del medio social, actda sobre él y lo
expresa (Castoriadis; 1998; 312). “Los individuos socializados son fragmentos, que caminan y
hablan, de una sociedad dada. Y son fragmentos totales, vale decir que encarnan, en parte de
manera efectiva y potencial el nucleo esencial de las instituciones y las significaciones de la
sociedad a la que pertenecen” (ob.cit) Los colectivos sociales andnimos pueden alterar estas
significaciones, pero no asi los individuos singulares. La sociedad siempre atraviesa un proceso de auto

alteracion (Castoriadis; 1998; 314)

Las personas pueden cambiar las significaciones de
sociedad mediante la reflexion, que aparece “cuando
el pensamiento se vuelve sobre si mismo y se
interroga no solo acerca de sus contenidos
particulares sino acerca de sus presupuestos Yy
fundamentos.” (Castoriadis;, 1998; 324) Pero la
reflexion es sélo una via posible, ya que para el autor
la historia suele ser una transformaccion irreflexiva
del mundo de las significaciones imaginarias sociales.
Castoriadis insta a utilizar la reflexion ya que es el
mejor camino al proyecto de sociedad propuesto por
él.

El surgimiento de la reflexion “solo puede darse a
través de una fundamental conmocién y modificacién
de todo el campo historico social, ya que implica la simultdnea y reciprocamente condicionada
emergencia de una sociedad donde ya no hay una verdad sagrada (relevada)) de individuos para
quienes deviene psiquicamente posible cuestionar tanto el fundamento del orden social como el de
su propio pensamiento, vale decir de su propia identidad” (Castoriadis; 1998; 325)
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El autor aspira a la creacion de sociedades autonomas en las que los individuos sepan que han
creado sus leyes y puedan liberar su imaginario. “Llamo autonoma a una sociedad gue no solo sabe
explicitamente que ha creado sus leyes, sino que se ha instituido a fin de liberar su imaginario
radical y de poder alterar sus instituciones por intermedio de su propia actividad colectiva,
reflexiva y deliberativa.” Para Castoriadis, la manera de construir este tipo de sociedad es la
politica.

Las raices psiquicas del odio

Castoriadis afirman que los origenes de los fendmenos de odio resideden tanto en la psique como en
los imaginarios sociales. Encuentra dos fuentes del odio que se refuerzan mutuamente: la tendencia
de la psique de rechazar todo lo que nos ella misma y la cuasi necesidad de clausura de la institucion

social 'y sus significaciones imaginarias
(Castoriadis; 2011; p.162)

La psique adopta esta clausura como matriz de
sentido y toma un estado unitario en el que sujeto y
objeto son idénticos, y representacion/afecto/deseo
son una misma cosa (Castoriadis; 2001; 162). “[...]
el deseo es, inmediatamente, representacion
(posesién psiquica) de lo deseado y, por lo tanto,
afecto de placer (lo que es la forma méas pura y mas
fuerte de la omnipotencia del pensamiento). Tal es el sentido que la psique buscara para siempre,
que nunca podra alcanzarse en el mundo real y cuyos sustitutos seran formados por largas cadenas
de mediaciones, o bien de visiones misticas fuera del contexto cosmico”. (0b.cit)

Castoriadis vuelve a centrarse en el desarrollo de la psique para mostrar que cuando se rompe el
estado original de tranquilidad psiquica, la energia inicial del amor se escinde en tres partes
(Castoriadis; 2001; p. 163): una auto investidura del nicleo psiquico, una transferencia bajo la forma
de si mismo al pecho y un odio al mundo exterior, el cual engloba a todo lo que es exterior a la
monada psiquica, incluyendo al Yo real psiquico y somatico.

Aqui aparece una ambivalencia afectiva: la psique odia tanto al pecho como al individuo social que
se ha formado en el proceso de maduracion y socializacién, ya que son extrafios y extranjeros desde
el punto de vista de la ménada psiquica (ob.cit). Pero al mismo tiempo, les realiza a ambos una
transferencia de energia de amor. También hay ambivalencia afectiva con el otro real, a quien
también la psique puede amar y odiar al mismo tiempo.

En la sociabilizacion, la psique también inviste simbdlicamente a la institucion existente de la
sociedad y a las significaciones imaginarias insertas en ella (Castoriaidis; 2001; p. 163).Se identifica
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con ellas, sustituyendo la omnipotencia perdida de la monada psiquica (Castoriadis; 2001; p. 165)
Pero la sociedad no puede escapar a la tendencia de la psique a odiar todo lo que no es ella misma,
por lo que también ser& objeto de ambivalencia afectiva.

La institucién social posee la necesidad de clausurarse y reforzar la posicion de sus propias leyes,
valores, reglas y significaciones como tinicas en su excelencia, “a traves de la afirmacion de que las
leyes, las creencias, los dioses las normas, las costumbres de los otros son inferiores, falsas, malas,
asquerosas, abominables, diabolicas” (Castoriadis; 2001, p. 166) Al igual que la organizacion
identificadora del individuo, precisa excluir todo lo que les ajeno; por eso se crea una relacion
complementaria. La psique tomard como falso, malo y desprovisto de sentido todo lo que se
encuentra mas alla del circulo de significaciones que invistio a lo largo de su desarrollo (Castoriadis;
2001; p. 165)

La institucion logra que el odio de la psique al Yo y al otro real no se vuelva contra sus
significaciones imaginarias; lo direcciona contra lo que puede cuestionarlas. Aqui esta las raices de
fendmenos de odio social, como lo son el racismo, la xenofobia, la discriminacion religiosa, etc

El imaginario social del rock argentino de fines de los 70 y principios de los 80

Teniendo en cuenta la informacién que hemos recopilado en el presente trabajo, podemos
reconstruir algunas de las significaciones imaginarias presentes en el imaginario social del rock
argentino.

La aceptacion de pocos géneros (progresivo, jazz rock, rock acustico) como variantes
aceptadas dentro del rock.

. El rechazo a los nuevos géneros de rock que aparecian en el exterior (punk, new wave, heavy
metal)

La concepcion de que el baile era una herramienta alienante del sistema, que no tenia lugar
en el rock y que debia estar ligada exclusivamente a los boliches y a la musica disco.

. La conviccion de que la musica era un arte dedicado a la reflexion intelectual y no a la
diversion corporal.

. La oposicién a que en los recitales los musicos adoptasen una posicién que no fuera estéatica.

. El rechazo a la Nueva Ola de los 60 y el desprecio a pioneros del rock como Sandro o los
integrantes de la Nueva Ola.

La ausencia de recursos humoristicos o referencias a la sexualidad en las letras de las
canciones



118

. La presencia de una ideologia ligada a los valores hippies, que reivindicaba valores como el
pacifismo y la primacia de lo espiritual sobre lo material.

. La aprobacion de una estética (vestimenta, peinados) ligada al movimiento hippie, que
rechazaba la emergencia de estéticas nuevas, como la punk o la new wawe usada por Virus.

. El rechazo a elementos considerados “frivolos” y “hedonistas”, “como el cuidado en la
estética o la utilizacion de vestimentas finas.

. La presencia de una concepcion de la masculinidad que desprecia a la homosexualidad y
considera que la ejecucién / escucha de ciertos generos musicales, y el uso de determinadas
estéticas “son de putos”.

La critica de la utilizacion de elementos pertenecientes a la musica electronica por no
considerarlos “naturales” o “musica verdadera”

La convivencia contradictoria de valores pacifistas con la legitimacion de la violencia fisica ,
a la cual recurria el publico para expresar su disgusto con la musica hecha por grupos
enmarcados dentro de nuevos géneros musicales.

Estas significaciones instituidas por el imaginario social del rock eran difundidas por sus
instituciones. Entre ellas, podemos encontrar a las revistas especializadas como Pelo o Expreso
Imaginario; ésta Ultima es la que estaba ligada mas al movimiento hippie, pues no se limitaba a
difundir noticias relacionadas al rock sino que informaba sobre temas “contraculturales” como el
ecologismo y el cuidado de la naturaleza. EI cambio de direccion de la revista en 1981 demuestra
queé significaciones se podian encontrar en la Expreso. “Cuando asume la direccion, Petinatto
quiere cambiar el rumbo porque intuye que hay una nueva generacion de lectores —analizan los
autores—. El dice de hacer una revista para un mundo terrorifico y fuera de control, que eran los 80.
Algo mas cinico, méas descreido, que luego lo va a hacer la Cerdos & Peces. Pero el signo del
_Expreso era otro, estaba muy ligado al hippismo, a
_intentar un mundo en armonia con la naturaleza. Y no
‘se podia cambiar de tal forma”. (Fernandez Romeral;
julio de 2016).

A las revistas especializadas, se le deben sumar las
dnotas creadas por “periodistas de rock” en
publicaciones no dedicadas al rock, como es el caso de
' Gloria Guerrero en la revista Humor (Guerrero; mayo
“de 1983 y Guerrero; mayo de 1979).
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Las significaciones no eran sélo expresadas por los articulos periodisticos; también cumplian ese
rol las cartas de lectores, como se vio en el caso de una persona que escribié a la revista Expreso
Imaginario para defender las agresiones del Prima Rock (Expreso Imaginario NUmero 64;
noviembre de 1981); o el mensaje de un hombre que aproveché el espacio para criticar a Charly
Garcia por moverse en el escenario (Expreso Imaginario numero 14; septiembre de 1977). En otro
namero de Expreso Imaginario, un lector defendia la prevalencia de los valores hippies frente al
avance del punk (Expreso Imaginario; nimero 25, agosto de 1978). Otra lectora pidio que se hable
menos sobre punk luego de que la publicacion editase una extensa nota de Alfredo Rosso referida al
género (Expreso Imaginario; numero 28, noviembre de 1978); Rosso también sufrid los insultos de
un indignado que lo acusaba de “joder todo el dia con la new wave “ (Expreso Imaginario; numero
45, abril de 1980)

Las quejas de los lectores llegaban a cuestionar los cambios de estilo de los musicos extranjeros:
“¢Por que en 1980, cuando el rock deberia ser lo mas exquisito, refinado y hermoso del mundo, ya
no existe y quiénes lo ejecutaban hoy en dia tocan musica “disco” o la desastrosa "New Wave ? Un
verdadero " dios”, como fue Robert Fripp, graba un LP de musica disco. ¢Cudl es la razén de su
bajon? El ejemplo mas tragico es el de Led Zeppelin, los grandes del rock pesado, que su musica
baj6 un tocazo, la voz de Robert Plant parece la de José Maria Mufioz! Otro que cambid hacia un
“punk” o New Wawe fue Queen. Yes cambié a Jon Anderson por el cantante Disco Trevorn Horn.
Contéstenme, ;por qué?” (Expreso Imaginario; numero 49, agosto de 1980)

Las declaraciones dadas por los musicos a las revistas (como se puede ver en las criticas contra la
new wave formuladas por Lebén y Garcia) y el lenguaje grafico (la tapa de Expreso Imaginario
contra la masica disco) también ponian de manifiesto qué significaciones dominaban el rock.

Por otro lado, puede considerar como instituciones del imaginario del rock a los discos creados por
sus artistas. Las letras ocupan un lugar privilegiado a la hora de expresar las significaciones
imperantes, tal como lo demuestra el caso de Seru Giran. Esto se relaciona con lo sostenido por
Castoriadis en relacion al lenguaje; en su obra, éste es concebido como “el elemento en el interior
del cual se establecen objetos, procesos, estados, cualidades y distintas clases de relaciones y lazos
entre ellos” (Castoriadis; 2001; p. 164) ...] “Un imaginario social radical no genera instituciones;
primero y antes que nada, crea un lenguaje “[Castoriadis;
1998; 287). En otros casos, las tapas de los discos pueden dar
pautas sobre las significaciones dominantes en el rock (por
ejemplo, la portada de La Grasa de las Capitales)

Los recitales y festivales son otras instituciones del
imaginario del rock argentino en que se pudieron ver con
mucha claridad sus significaciones. La programacion de los
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festivales estaba pensada para perjudicar a las bandas nuevas, como fue el caso de BA Rock y Los
Encargados; los integrantes del publico cumplian un rol activo mediante los “tomatazos” y los
“abucheos”. Las invictivas de los musicos (Lerner burlando a Virus o Charly riéndose de las
“corbatitas” new wave) también se hacian presente en los festivales para descalificar a los grupos
emergentes.

La clausura de la I6gica y de las significaciones sociales del rock se puede apreciar en la labor de
los periodistas que dedicaban notas para fustigar al punk y a la new wave, géneros musicales cuyo
desarrollo en el pais era escaso o incluso nulo. La revista Pelo dedicaba una nota a criticar el punk
en 1977, cuando no adn no existia ninguna banda dedicada al género en el pais (Pagina 12;
diciembre de 2011) A Spinetta se le preguntaba por la new wave en 1980, cuando adn Punch estaba
por editar el primer album argentino cercano al género (Pettinatto; agosto de 1980) Incluso en una
nota de Expreso Imaginario que elogiaba el recital dado por The Police en diciembre de 1980, el
escritor del articulo aprovechaba para dejar en claro el “hecho (indiscutible) de que la new wave es
un producto comercial en el que se ha invertido muchisimo dinero para llegar justamente a esta
legion de adolescentes “consumistas de nivel ” (Nieszawski; enero de 1981) EIl periodista criticaba
al publico de The Police, diciendo que “la mayoria seguramente lo vio a Frampton” y afirmando
que “hay mucha gente bolichera que se copa con cualquier cosa” (ob.cit) La cronica no logra
realizar una clausura total, pues reconoce la calidad musical del grupo y expresa su admiracion por
la alegre falta de quietismo del publico. “;Alguien recuerda algun recital con cuatro mil personas

de pie, euforicas, cantando y moviéndose sin descanso?” (ob.cit)
de mayo de 1978 aseguraba que las bandas del género tenian “una
atendible actitud contestaria, pero muy poco de lirismo musical”
P p———— (Pclo numero 96; mayo de 1978). También sostenia que la naturaleza
23.3[]“8 PAC A misma del estilo consistia en “mensajes directos, misica simple,
“hasta primitiva” (ob.cit) La nota elogia al album por su “intencion de
Mcompilar una muestra del nuevo rock” (ob.cit) y destaca la calidad de
s algunas de las bandas elegidas para integrar el compilado. Sin
Bembargo, aclara que “las demas alcanzan a aportar fuerza ritmica,
Z ¥i pero poca imaginacion” (ob.cit)
i,0284
La visita de Queen a Argentina en 1980 también revela el esfuerzo de
los periodistas especializados por conservar la clausura del imaginario del rock argentino. La banda
inglesa habia abandonado su estilo clasico en pos de una musica mas bailable, con fuertes
influencias de la new wave. Los conciertos del grupo representaron un hecho importantisimo en el
pais, por lo que los periodistas debian esforzarse para que las nuevas canciones de la “reina” no
hiciesen escuela. La Expreso Imaginario no dudoé en decir que las armonias vocales del aloum The

_La review de un compilado de new wave publicada en la revista Pelo
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Game eran “mentecatas ~ y sostuvo que la banda habia decaido compositivamente. La resefia de los
recitales apunto contra el pablico que no dudé en bailar al compas del ritmo:

Tal vez uno de los actos que diera la patada inicial a la mdsica denominada “Middle of the Road
(MOR Music) fue el album “Frampton comes alive”, plagado de melodias y rocks pegadizos, sosos y
desinfectados. Esta musica que comenzd a venderse a roleras a partir del “76, fue la que impregné
los equipos de audio de aquellos jovenes revoltosos del “67, hoy pequefios ejecutivos algunos, clase
media todos. Los que ahora bordean los treinta afios necesitaban algo menos temperamental y
estridente. Asi tipos como James Taylor, Paul Simon, Linda Ronstandt, Carpenters, Chicago,
Eagles, Oldfield y Queen cambiaron el "look’. [...] La gente queria divertirse y se divirtio y saben
que no pueden pedir mas de Queen. Pero si a alguno se le ocurre escuchar letras profundas, buenos
instrumentistas, musica que llegue al alma o que te ponga los nervios al rojo vivo, va a tener que
recurrir a otro grupo. Ahora, si quieren bailar (Vélez era casi una boite al aire libre) , cantar, ver
luces de colores, humo, luces de colores, mas humo, muchas mas luces de colores y cuatro personas
que interpretaban sus temas sumergidos en todo eso, entonces no se pierdan a Queen. Ellos no los
van a defraudar. (Messina y Pettinatto; nimero 56, marzo de 1981)

La clausura del imaginario contra el “ataque” de Queen tuvo la ayuda de un lector euforico e
indignado. En su carta enviada a la publicacion de abril de 1980, asocio la estética del pablico del
concierto con los oyentes de musica disco. Acuso de malos instrumentistas a los integrantes de la
banda, poniendo a Pedro Aznar de Ser Giran como ejemplo de buen bajista frente a Roger
Deacon, quien “azotaba torpemente su bajo”. Impugné los recursos escénicos utilizados para el
show y se mostré descontento por la falta de improvisaciones durante el desarrollo de los recitales.
Al verter las tintas contra el pablico que “se portaba bien” y "no fumaba’, cito la letra de Mientras
Miro las Nuevas Olas, emblematica critica que Seru Giran habia dedicado meses antes a la new
wave.

é“De enganio tras desengaiio siente
“uno al ver que los idolos, casi
amigos que lo acompafaron en
algunos momentos de la vida caen
irremediablemente en la trampa
blandengue y conformista de la
falta de autenticidad... Queen en
realidad a lo unico que lleg6 es a
los ojos, los oidos,...(monstruosa
amplificacion. luces
enceguecedoras, niebla made in
Transilvania. petardos y otras yerbas (no de mate ) que usaron. Pero estuvo muy lejos del corazon...
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Todo. absolutamente todo, estuvo cuidadosamente premeditado: ni una nota mas ni una “zapada”
tocada por el placer de tocar, 1 hora 45 minutos los tres recitales de Vélez (ZEPP, con un solo long
play editado en 69/'70 hacia recitales de 4 horas). Pero el COLMO de todo esto fue cuando el sefior
Freddie Mercury hizo un burdo y nefasto simulacro al mejor estilo Kiss de la destruccion de un
baffle colocado a la derecha del escenario (previamente puesto alli para esos fines por los eunucos
dela reina)...Alli fue cuando me empecé a preguntar si el sefior Mercury no tendria un poco de
sudor artificial oculto en la nuca o si simplemente los cuatro no eran cibernautas sin escrupulos ni
conciencia. Pero alli estaban el sefior Mercury haciendo ademanes de todo tipo a las ruborizadas
sefioritas de buena familia que le sonreian complacidas; Brian May, (que tristeza. iba a verlo a él)
poniendo caritas de "mi hombre sin noche" en el extremo del escenario (el solo de “Echa a tu
madre", fue bastante econdémico y equivoco); los otros dos no existen; Taylor con su truchita de
angel y "crees que soy sexy" no transpird un tema y Deacon (por lo menos con mas vergienza)
azotando torpemente su bajo (ojala no te haya visto Pedrito Aznar, porque se indigesta), durante
todo el recital. NO ME MOVIERON UN PELO, un grito o un O-O-O0-O0.... [...] La Reina se llevé
el oro, se llevo el cantico devoto de la ovejuna multitud, se dieron el gusto de darnos un buen golpe
bajo, poniéndose la “camisetita "y haciendo subir al pobre mascarita de turno [...] y terminé por
fin, todo sond bien, sin ningun acople planeado. Los chicos se portaron bien, nadie fumaba y los
pelos eran cortos y con olor a "Agree’, pero la patina era enorme, y habia esa grasitud doméstica y
viscosa que producian los “disco dancers “presentes en el recital (que venian a escuchar “otro que
muerde el polvo) Los dulces temas conquistaron a las sefioritas, a papa y a mamita (mi vieja
también queria ir) Cuando salieron a saludar [...] se respiraba un acaremelado y nostalgico hedor
a Richard Clayderman, sabor a mazapadn o a un sonrosado lechonito navidefio... ante tal
perspectiva sali con un rictus tipo plastico que me obligaba a sonreir y llegué a pensar que en vez
de sangre tenia coca — cola (o cerveza Queen ( Expreso Imaginario; nimero 57, abril de 1981)

Los musicos también colaboraban a la clausura del imaginario. La letra de un tema como Mientras
Miro las Nuevas Olas criticaba a la new wave cuando ésta tenia un desarrollo casi escaso en el pais.
Charly se disfrazaba de punk con La Maquina de Hacer Pajaros en 1977 (Expreso Imaginario; enero
de 1978) y cuestionaba a los nuevos géneros en entrevistas concedidas en 1978, afios antes de la
formacion de las primeras bandas punk argentinas No importase que las significaciones “enemigas
“no tuviesen representacion en el pais; el imaginario social debia garantizar su clausura e impedir la
aparicion de preguntas que lo cuestionasen. La llegada de nuevos estilos al pais debia impedirse a
toda costa.

Castoriadis indica que la exclusion de las preguntas incomodas se asegura “por el establecimiento
de una fuente trascendente, extra social de las instituciones y las significaciones” (Castoriadis;
1998; 320) Esta fuente transcendente es un nicho metafisico de sentido, lo que quiere decir que es
religiosa o heteronoma (oculta el hecho de su auto institucion e imputa su institucion a una fuente
extrasocial) (Castoriadis; 2001; p. 164])
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Consideramos que en el caso del rock argentino de fines de los 70 y principios de los 80, el
concepto de “musica progresiva” era la fuente trascendente que se colocaba como externa a las
instituciones y las significaciones Desde fines de los 60, los rockeros sostenian la antinomia entre
su musica (a la que denominaban “progresiva) y la realizada por artistas a los que desdefiaban
(tildada de “comercial”). Esta ultima era vista como un mero producto de las discograficas,
realizado solo para el entretenimiento y el baile. No se le adjudicaba ningin mérito artistico y se la
veia como un instrumento de alienacion.

“Desde este punto de vista, el
argumento que diferencia entre
intérpretes “complacientes” y
’ “progresivos” para justificar el
/' orlgen del rock segun el grado de

e N Tt - //edant.clarin.com/diario/2006
112/13/espectaculos/c-01004.htm, recuperado el 3 de marzo de 2013). 20 Miguel Grinberg (2008) es
uno de los primeros autores en postular esta estrategia de diferenciacion entre los musicos en
actividad desde mediados de los 50 y los mas jovenes quienes se incorporan al mercado hacia
mediados de los 60.46 El autor dedica un capitulo a la descripcion del contexto social en el cual se
habria preparado el terreno para la emergencia del rock local titulado “‘invierno del 65" y
construye el caracter marginal del movimiento omitiendo los vinculos que estos jovenes mantenian
con la industria discogrdfica y el mundo del espectaculo: “Mientras los Beatles habian barrido con
toda la hibridez musical importada de Italia y Francia, la vida cotidiana de muchos jévenes
porteiios respondia a gustos extremadamente chatos [...] Se incubaba lo que tres aiios después
comenzaria a significar algo nuevo para otro sector de la juventud, marginal por cierto, pero
obstinado en cultivar una expresion mas cercana a sus sentimientos, a su voluntad de encuentro
generacional lejos de la tonteria (Grinberg, 2008: 40)” (Di Cione; 2013)

La investigadora Lisa Di Cione ha hecho una breve revisién que muestra como esta dicotomia ha
persistido en los estudios académicos sobre el rock argentino.

“La oposicion “complacientes” versus ‘“progresivos” es utilizada por Sergio Pujol (2002: 274)
para dar cuenta de la negacién de parametros estéticos y comerciales que tuvieron lugar en el
contexto de una oposicion mas amplia a los valores culturales hegemonicos. Miguel Grinberg
(2008) si bien no la utiliza explicitamente, expone sus ideas acerca del quiebre estético, ideoldgico y
generacional que habria tenido lugar hacia 1965 contrario a todo lo que hasta ese momento,
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formaba parte de aquello que es calificado como “el show pasatista” (Grinberg, 2008:39). Su libro,
editado originalmente en 1977, ha sido reeditado cuatro veces y es referencia obligada para todo
estudioso en la materia. Esta perspectiva, reaccionaria a aquello que la industria discogréfica local
habia producido con anterioridad a 1965, reaparece bajo diversas expresiones en una importante
cantidad de trabajos posteriores. Entre otros, Osvaldo Marzullo y Pancho Mufioz (1986), Claudio
Diaz (1993), Pipo Lernoud (et. Al) (1996) y Javier Aguirre (et al) (2005). 2” (ob.cit)

Pese a que existia rock cantado en espafiol antes de 1967, se consideraba que en ese afio habia
comenzado el movimiento. Las fechas de los lanzamientos de las canciones Rebelde y La Balsa eran
tomadas como hito fundacionales. La musica anterior era vista como “comercial”, pese a que los
grupos creadores de estos temas también estaban inmersos en el mercado musical y buscaban
constantemente incorporarse a los catalogos de las grandes discograficas. Los primeros rockeros
“progresivos” también se interesaban por aparecer en los programas televisivos dedicados a la
musica.

“ El caso de Los guantes negros, grupo liderado por Billy Bond [Giuliano Canterini], es
ejemplificador: “Los Guantes Negros era una imitacion en castellano de Los Beatles [...] Como los
Guantes Negros eran un poco apadrinados por La Escala Musical empezamos a laburar pesado, y
Los Guantes Negros realmente fueron fuertisimos durante un afo, dos afios, que duré el fendmeno,
porque la manija de La Escala era fuerte [...] pero con mucha suerte nos contrata Sabados
Circulares de Mancera y empezamos a hacer Mancera todos los sdbados [...] Durante mucho
tiempo fuimos nosotros los mas fuertes porque Sandro era rock and roll todavia, y nosotros ya
éramos Beatles, entonces éramos mas modernos [...] Se mueren los Guantes Negros cuando llegan
Los Shakers.” (Testimonio de Billy Bond citado en Abalos, 2009: 41). Estos jovenes estaban muy
interesados en ocupar un lugar en el catalogo de las grandes compafiias y acceder a la circulacion
masiva de su musica. Jacko Zeller recuerda haber accedido a tomarle una prueba en CBS a Los
Beatniks y luego a Miguel Abuelo a partir del insistente pedido de la madre de Pipo Lernoud. 47 El
comienzo de Los Gatos también esté ligado a la atencion de uno de los productores del momento:
“...tocamos dos temas en una salita donde estaba Carlos Bayon de la Escala Musical, dijo ‘Estd
bien, el jueves tal’. Subimos las cosas, volvimos a Rosario y el jueves tal volvimos para hacer dos
shows en los bailes... Montarieses, Santos Lugares... las cosas del momento, y el domingo a la

mariana el programita de TV. Nos propuso hacer eso un mes, nosotros chochos.” (Testimonio de
Litto Nebbia, citado en Grinberg, 2008: 75).

El choque entre Virus y el imaginario del rock

La clausura de un imaginario debe lograr que todas las preguntas sean susceptibles de ser
formuladas en el mundo de sus significaciones sociales, 0 en cambio darles una respuesta en término
de significaciones dadas. En caso de que no se pueda alcanzar este objetivo, hay que plantear que
estas interrogantes estan “desprovistas de sentido”. (Castoriadis; 2001; p. 164). El odio residente en



125

la psique de los individuos es canalizado contra estos cuestionamientos, para atacarlos de plano e
impedir que horaden a las significaciones imperantes

Ya a fines de los 70, algunas notas como las escritas por Gloria Guerrero 0 canciones como
Mientras las Nuevas Olas empezaban a direccionar el odio contra los nuevos géneros musicales
creados en Europa y Estados Unidos, para impedir que colocasen en duda la preeminencia de la
“musica progresiva”’. Bandas emergentes como Los Violadores recibian ataques de periodistas que
Ilegaban a justificar la represion policial contra ellos (Guerrero; mayo de 1983). Pero la llegada de
Virus en 1981 provocd la mayor descarga de odio contra una nueva significacion. La banda de La
Plata encarnaba todos los componentes que desafiaban a las significaciones del imaginario del
rock argentino. Si pasamos revista a algunos de los elementos caracteristicos del grupo, podemos
ver que cada uno de ellos rebatia las significaciones imaginarias defendidas a rajatabla por musicos,
periodistas especializados y oyentes:

- Su estilo musical se enmarcaba en la new wave y diferia totalmente de los estilos
predominantes en el rock argentino.

- La estética empleada por sus musicos era diametralmente opuesta a la imagen hippie: pelos
cortos y ropa fina, elegante y glamourosa.

- Reivindicaba al baile, tanto en sus letras como en los movimientos y arengas de sus musicos;
ademaés de plantear que el rock era algo bailable, insistian en que el movimiento era una
herramienta de liberacion. Las letras eran concebidas siguiendo un proyecto politico de
denuncia de la situacién politica y social de la tltima dictadura militar; la alegria, el baile y la
estética no eran vistos como elementos contradictorios con este fin. Los integrantes de Virus
estaban convencidos de que la inmovilidad de los cuerpos y la tristeza eran funcionales a la
dictadura. La resistencia a la dictadura se enmarcaba dentro de las “estrategias de alegria”

- La banda también utilizaba elementos musicales de la Nueva Ola de los 60 y elogiaba a
rechazados pioneros del rock como Sandro.
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- En sus altimos discos incorporaba musica electronica, género visto con recelo por los musicos
que criticaban a las “maquinas”. La defensa de la alegria y el cuerpo formulada por la banda
en sus letras chocaba con la “espiritualidad” y el misticismo “hippies”.

- El empleo de recursos humoristicos y referencias a la sexualidad en las letras de las canciones
planteaban una distancia frente un rock mas vinculado a la seriedad.

La homosexualidad de Federico Moura y su presencia en las liricas de los temas de la banda
representaban otro aspecto intolerable para el rock consagrado.

Las interrogantes que sugeria Virus no podian encontrar respuesta alguna en el imaginario del rock
si se queria evitar el cuestionamiento de los fundamentos mismos en los que reposaban sus
significaciones. La incorporacién de una masica alegre hubiera redundado en abandonar la critica a
muchas de las caracteristicas imputadas a la musica “comercial”. La aceptacion de la defensa de la
musica de la Nueva Ola y Sandro tenia el fatidico corolario de destruir los cimientos de la dicotomia
entre la “musica progresiva” y su contrapartida “comercial”. Como se ve, el imaginario rockero era
totalmente heteronomo, pues ocultaba el hecho de su auto institucion; si hubiese optado por
cuestionar este proceso, hubiera debido rever algunas de sus significaciones nunca cuestionadas (la
fundacidn mitica del rock local en 1967, por ejemplo)

El baile defendido por Virus era totalmente repudiado por los rockeros. No habia forma de que se
dejara pasar por alto esta valorizacion, pues eso hubiese implicado abandonar una de las
significaciones mas importantes del imaginario del rock argentino, que actu6 como una verdadera
marca identificadora del movimiento “progresivo”. Los que bailaban para divertirse eran los
“grasas” y las “chicas bien vestidas” que escuchaban musica “disco” , “comercial” o “pasatista”; los
rockeros disfrutaban los conciertos sentados con el fin de alimentar su intelecto, y no de alegrarse.
Virus era la primera banda que planteaba que el rock era totalmente compatible con la diversion y el
movimiento. El enemigo del imaginario rockero dejaba de ser un “otro” externo al campo propio y
se encarnaba en un actor interno a él.

La mdasica traida por los platenses también representaba un problema insoluble para el imaginario
social del rock. La new wave era fustigada permanentemente por considerar que sélo era una
reversion moderna de la “nueva ola” de los 60, el primer movimiento musical al que el rock
argentino defenestrd por “comercial”. El nuevo género era visto como una propuesta “sin sentido” y
“frivola” que reciclaba lo viejo para venderlo como novedad. Ademas, su incorporacién atentaba
contra la hegemonia de los géneros musicales predominantes: mientras en todo el mundo el punk, la
new wave y el post punk desplazaban al progresivo, en nuestro pais seguia siendo el estilo mas
tocado y escuchado dentro del rock.

La nueva estética traida por Virus rompia con la moda hippie, una de las marcas identificadoras del
movimiento mas importantes. El conflicto no se resumia en una simple dicotomia entre pelo largo y
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pelo corto, sino que incluia una verdadera batalla por el valor de la estética. Periodistas como Sibila
Camps criticaban a” las minas que lucian un tipico look disco con brillitos dorados” y a los chicos
que se maquillaban (Camps; enero de 1982); Gloria Guerrero vituperaba a las sefioritas cuyos labios
tenian “color ciruela” (Pelo; noviembre de 1982); Pipo Lernoud se indignaba por los chicos que
usaban “blue jeans”, “pelo corto” y “sweaters de cuello en v”, y protestaba contra una “rubia de
dieciocho afios con pollera estampada, chaleco beige y carterita en bandolera” (Lernoud;
septiembre de 1978) En cambio , Federico Moura dirigia una marca de ropa y su banda contrataba a
vestuaristas y peluqueros profesionales. El cuidado estético era una de las convicciones mas fuertes
de un grupo cuyo cantante decia que le encantaba comprar ropa (Canta Rock; 1985) y criticaba al
rock argentino por haber descuidado la imagen en los shows (ob.cit)

El odio direccionado contra Virus se vio reflejado en las notas de periodistas como Gloria Guerrero
y Sibila Camps, los dichos de musicos como Alejandro Lerner y Luca Prodan, o los “tomatazos” en
festivales. El sentido de la propuesta de Virus era negado por completo, tildandola de sin sentido.
Un arte cargado de politica y critica social era vislumbrado como algo “frivolo “, “hedonista y
“pasatista”. El letrista Roberto Jacoby recuerda el dolor que le produjo la incomprension que recibio

Virus, incluso por parte de sus seguidores:

“Esta muy linda la sensacion de cuando ves que la gente canta algo que escribiste, pero también
tengo una especie de decepcion porque es lo que pasa siempre con cualquier cosa que vos hacés y
la largas al mundo. Empieza a tener una vida propia y te traiciona en general, se crea una lectura
estdndar. Eso en la lectura de la gente, se unilateraliza, se crea una lectura estandar. La
interpretacion estandar era la frivolidad de Virus, que la compartian tanto los que les gustaba como
los que no. Hubo un acuerdo en la época de que era una musica pasatista, unas canciones banales
con letras estupidas. Desde mi punto de vista, como escritor de letras, es decepcionante” (Giierri y
Merea; 2015)

Pese a la incomprension sufrida por Virus, se puede considerar que la banda tuvo un gran éxito a la
hora de alterar el imaginario social del rock. Un afio después del lanzamiento de Wadu Wadu,
Charly Garcia empezd a abandonar el rock sinfonico y el jazz rock con su primer disco solista.
También produjo el primer disco de Los Abuelos de la Nada, banda que marcé el nuevo sonido de
los 80 pese a que sus muchos de sus integrantes venian del progresivo: Polo Corbella habia sido
baterista de Bubu, Gustavo Bazterrica guitarrista de La Maquina de Hacer Pajaros, y la carrera de
Miguel Abuelo se remontaba a los mismos origenes de la “musica progresiva argentina”. Otro caso
de un grupo conformado por rockeros progresivos era Suéter, banda que también debut6 en 1982.
Gustavo Santaolalla y Pastoral también se acercaban al género. Bandas con una historia mucho mas
joven, cdmo Los Helicopteros o Zas, empezaban a saltar a la
fama
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Como vimos antes, el lanzamiento de Clics Modernos en 1983 produjo un quiebre total en la carrera
de Charly Garcia, no exento de polémicas. El éxito de este disco; el boom de La Dicha en
Movimiento de Los Twist; los triunfos de Huevos de Zas y Vasos y Besos de Los Abuelos de la
Nada; Yy y la legitimacion de Virus en la prensa obtenida con el disco Agujero Interior terminaron
de consolidar el cambio de estilo musical del rock argentino antes predicado por la banda de La
Plata en una soledad casi absoluta.

Las bandas de pop alegre se multiplicaron y como hemos visto antes, las referencias al baile se
hicieron presentes en las letras de la mayoria de los artistas, incluyendo rockeros de trayectoria
como Spinetta o Garcia (Miccio; 17 de febrero de 2016) Si bien la historiografia del rock argentino
siguio desarrollandose sin tener en cuenta a los rockeros anteriores a 1967, bandas como Los Twist
profundizaron el camino de reivindicacion de la Nueva Ola, que tantas criticas le habia valido a
Virus. Junto a otros grupos como el Fontova Trio, Los Twist hicieron del humor una marca
distintiva de sus letras; un recurso en el que la banda de los Moura habia sido pionerca en sus dos
primeros discos.

La estética de los musicos también cambid, como antes sefialamos al describir los cambios de
imagen que puso en marcha Charly Garcia. El pop electronico tardé mas en desarrollarse: luego de
que Virus lanzase Relax en 1984, lo acompanaron en el estilo las ediciones de los primeros discos de
Carlos Cutaia Orquesta (1985) y Los Encargados (1986)

La experiencia de Virus confirma lo sostenido por Castoriadis respecto del rol de la reflexién a la
hora de subvertir un imaginario social. Cuando “el pensamiento se vuelve sobre si mismo y se
interroga no solo acerca de sus contenidos particulares sino acerca de sus presupuestos y
fundamentos.” (Castoriadis; 1998, 324), es posible cuestionar y horadar las significaciones sociales
imperantes. Virus no se limité a impugnar un contenido particular del rock, como lo hizo en
canciones que criticaban la obra especifica de un rockero (el caso de Caricia azul o Soledad
Carmesi); también impugnd los presupuestos y fundamentos mismos en los que descansaba todo el
imaginario social del rock. La propuesta no implicaba un mero cambio de estilo musical, sino que
implicaba derruir significaciones fundantes como la aversion al baile, la dicotomia entre “musica
progresiva”y “comercial” y el poco interés en la estética.

En las estrategias de Virus operaba la facultad que para Castoriadis todo sujeto tiene: la
imaginacion radical, la cual permite crear de una manera a causal. “La imaginacion radical [...] es
lo que le permite a cualquier ser para si (incluidos los humanos) crear para si un mundo propio
(eingewelte) en el también él se incluya. Esa X indescriptible desde afuera” se transforma en algo
definido y especifico para un ser en particular, a través del funcionamiento de su imaginacion
sensorial y logica, que ‘filtra, forma y organiza” los choques externos. Esta claro que ningun ser
para- si podria “organizar algo a partir del mundo si ese mundo no fuera intrinsicamente
organizable, lo cual significa que no pueda ser meramente cadtico” (Castoriadis, 1998; 281) Los
integrantes de Virus, junto a colaboradores como Roberto Jacoby, crearon para si un mundo propio
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en vez de adoptar las significaciones que el imaginario del rock instituia. La X indescriptible fue
transformada en algo definido y especifico para ellos, a traves del funcionamiento de su imaginacion
radical. El imaginario social del rock entraba en colision con el imaginario propuesto por Virus,
pues ambos interpretaban una misma X de una manera muy distinta y contrapuesta.

Otra capacidad que el grupo puso en juego es la sublimacion. Esta puede investir objetos que ya
estan instituidos plenamente, creados por la sociedad y efectivamente valorados por otros. Pero
también puede investir objetos que seran investidos por otros socialmente, una vez que ella los ha
creado (Castoriadis; 2001; 252) Virus cred objetos totalmente nuevos para el rock argentino: la
masica new wave y el pop electronico, una estética cuidada y original, letras con tematicas de
humor y sexualidad, la union entre baile y rock. No invistio los objetos valorados socialmente por
los integrantes del campo rock local; incluso se animé a criticarlos y parodiarlos en discos como
Recrudece, que en casi la totalidad de sus canciones satirizaba al rock argentino. Decisiones
politicas como el rechazo a participar en el Festival de la Solidaridad Latinoamericana ahondaban el
rechazo de los platenses a identificarse con sus pares. Ellos no se identificaron con la musica
progresiva, la estética hippie y las convicciones predominantes entre los masicos y el publico de la
época. Como decia Jacoby: "Nos sentiamos muy distantes. Realmente nos reiamos, nos
burlabamos un poco de lo que era el rock en esa época. Muy pomposo, muy del himno. [....] Tomar
cierta distancia con todo eso, en una actitud que no era nada frivola, me parece. “(Flaviopi 3; 2011)

La sublimacion de Virus se volco a crear objetos nuevos y a investir simbolicamente elementos
rechazados en el rock argentino, como la Nueva Ola de los 60, los nuevos géneros musicales que
aparecian en el exterior o el cuidado estético. La identificacion se produjo con musicos rechazados
como Sandro, y no con los rockeros reconocidos y valorados. La sublimacion permitié que estos
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elementos con que la agrupacion se identifico fueran resignificados totalmente para ser empleados
como herramientas en la creacion de productos totalmente novedosos. La valoracion de lo creado
por Virus no fue efectiva, ya que los rockeros negaron los nuevos objetos tildandolos de “frivolos” y
“comerciales”. Siguiendo la teoria de Castoriadis, podemos concluir que la valoracion de Virus fue
virtual, ya que recién fue aceptado y reconocido afios después. El éxito de placas como Agujero
Interior, Relax y Locura fueron las primeras valoraciones que llegaron. La despedida a Federico
Moura en la que participaron los rockeros clasicos representd otro punto importante. Desde fines de
los 90 se aprecia una revalorizacion constante dentro de musicos, periodistas y oyentes; la primer
nota periodistica que consigné el comienzo de este fendbmeno fue publicada en junio de 2000
(Schanton; 16 de junio de 2000). Musicos como Ale Sergi y Leo Garcia reconocieron la influencia
que ejercio sobre ellos la musica de los Moura (El Dia; 6 de enero de 2013; Soto, 29 de noviembre
de 2013).

Estas actitudes del grupo iban dirigidas a cuestionar lo que antes era incuestionable y criticar todo
lo que fundamentaba al imaginario de una época del rock pronta a desaparecer. Las instituciones de
la “musica progresiva” ridiculizaron la propuesta del grupo, negaron su sentido y llegaron a atacarla
fisicamente; sin embargo, el imaginario social del rock argentino no pudo evitar lo inevitable y
termind derrumbandose, dando paso a una nueva etapa de la historia de nuestra musica.
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Notas al pie

Una utilizacién temprana del sonido “ochentoso” por parte de Spinetta fue el tema Buen dia, dia
de sol que cierra el disco El Valle Interior (1980) publicado por Almendra en su vuelta.

En una nota anterior, Guerrero habia criticado al punk inglés y a Los Testiculos, banda que fue el
germen de Los Violadores:

“El movimiento punk tuvo su origen en Londres y comenzoé a funcionar publicamente alrededor de
1977, en base a una campafia juvenil de desprestigio a la Reina Isabel, y a cargo de cuatro
inadaptados sociales autotitulados Sex Pistols, todos semiproscriptos y uno de ellos muerto. Se
suicido luego de haber sido encarcelado por homicidio.

Con tal auspicioso inicio, los punks ingleses se multiplicaron como conejos, y en los tiempos que
corren, nada menos el 90% de la juventud britanica es punk. A sélo dos afios del primer aullido, las
mas prestigiosas revistas del mundo dedican varias paginas a halagar, empalidecer, investigar o
dilapidar este fendmeno, dando en definitiva cierto inclasificable estrellato a esta horda de
descastados.

Las pretensiones punks son bien claras. Pero definirlos es uno de los trabajos mas ingratos que
cualquier redactor podria encarar jamas. No s6lo por el rechazo automatico hacia todo tipo de
subcultura odiosa y violenta, sino también por el gusto amargo en la boca al tener que describir
que la juventud de la que uno forma (quiera o no) parte, se dirige cada vez mas hacia el abismo de
la decadencia.

Alguien me sugirié no comentar que los punk representan la denigracién de la raza humana ya que
“no son humanos”. Mentira. Son humanos también, pero lo disimulan perfectamente. Y otros me
proponen tratar el tema desde el punto de vista ridiculo, grotesco y comico de su aspecto y filosofia.
Y a mi no me resultan graciosos. Me dan miedo. Una sutil mezcla de emociones en la que el terrory
el patetismo se dan la mano y bailan “La muerte del cisne”. [...]

Y, tarde como todo, deformados de acuerdo a las exigencias de un pais y un pueblo diferentes, los
punk llegan a Buenos Aires con bombos y platillos. Ya tenemos media docena de grupos, de los
cuales uno de ellos esta dando recitales. Y jovencitos espeluznantes viajando en los subtes, con la
mirada perdida y un olor rancio a cerveza en la ropa.

El grupo punk porteiio se llama “Los Testiculos”, pero por alguna ignota razon que ellos no
comprenden, no les han dejado registrar el nombre. Sus integrantes (S.S., Hari B., Beto y Sergio)
llevan desde alfileres de gancho perforando el 16bulo de la oreja hasta cadenas gruesas como un
dedo y un candado de archivo de oficina colgando del cuello, pasando por el obligado corte de pelo
peinado con megalitros de gomina hacia arriba hasta adquirir la consistencia del alambre.
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“Veiamos que no habia nada que nos atrajera”, se justifican. “Cada vez nos aburriamos mas. Lo
que hay ahora no tiene fuerza, no tiene vitalidad. Los tipos que tocan ahora lo hacen para otros
tipos de 27 o 30 afios, y no para la gente de nuestra edad. La masica puede ser universal, pero para
transmitir letras, los que estan arriba del escenario tienen que tener la misma edad de los que estén
abajo, y eso no ocurre. jHay chicos de 14 afios que siguen haciendo lo mismo que John Lennon!
Esta todo muy viejo, hay muchos prejuicios. Entonces conocimos el punk. Nosotros somos punk,
queremos destruir todo. Nosotros odiamos, odiamos todo”.

Interesante propuesta. Si todas las generaciones juveniles (siempre, por regla general,
disconformes con el estado de las cosas) hubieran formado nucleos como éste, hace rato que el
planeta habria desaparecido. Por suerte, se dedicaron a firmar solicitadas, irse de sus casas o
rumiar.

O hacerse hippies, que —dentro de todo— implicaba protestar pero, al mismo tiempo, crear una
nueva forma de vida pacifica y agradable, que no pasé del glorioso y sacrificado intento.

“Lo fundamental del punk es que va contra los hippies”, aclaran Hari B. y Sergio. “Ellos en su
momento hicieron un movimiento de paz y amor que no tenia nada que ver. En este siglo eso no va,
éste es el siglo de la violencia. En esta generacion no caben ni la paz ni el amor. Todos los simbolos
del hippismo hablan de decadencia. Estaban sentados en una plaza, no hacian nada mas que eso. El
punk, en cambio, tiene dinamismo, fuerza, violencia. Los hippies eran el simbolo de la impotencia.

Y nosotros somos todo lo contrario a ellos. Los hippies tenian el pelo largo, nosotros lo usamos
corto. Si ellos eran rofiosos, nosotros somos limpios, por o menos en cuanto al cuerpo (aunque la
ropa esté siempre sucia). Ellos se drogaban, nosotros no nos drogamos. Sélo somos un poco
borrachos, tomamos cerveza”.

Los que dicen que el punk rock no tendra suficiente asidero en la Argentina, estan equivocados. Si
bien no existen los motivos politicos que rigen el movimiento en Inglaterra, “hay muchos mads punks
de los que vos creés”, amenaza Hari B.

El portefiito es por naturaleza patotero, y le costd aceptar el hippismo como filosofia, ya que
implicaba rebelion sin agresividad. Pero adopté el pelo largo y se escudd en un movimiento para
sentirse parte de un todo que lo protegiera, aunque no fuera dentro de su conciencia, al enfrentar
una pelea con sus padres o enojarse con otra patota de la barriada. El “yo soy hippie” disculp6 un
montdn de burradas que en otra ocasion se hubieran catalogado simplemente como ganas de armar
despelote.

Ahora tienen por fin a mano un movimiento destinado a la violencia, y la idiosincracia (del latin
idio: idiota) de la borregada encontrara que sus hinchadas de térax pueden tener un fenémeno
social valido que los respalde. Como siempre, la filosofia importa poco, y en este caso menos que
nunca. Pegar y repartir cadenazos, escupir y provocar, tendran un asidero con nombre y apellido:
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yo soy punk, me gusta que me odien y odio a todo el mundo. Si el tipo es en realidad un punk de ley
0 no, sera cuestion de trabajo para los soci6logos modernos. El personaje se limitara a ejercitar la
canallada, ahora con distincién, rétulo, y el cierto prestigio de pertenecer a una nueva raza que le
permite invocar su nombre antes de portarse mal. No se ensafiaran con él, sino con el movimiento
punk; no hablaran pestes de él, sino de todos los punk; y si duerme en la comisaria, por mas que se
sepa universalmente que anduvo borracho por el centro porque le gusta patear tachos, se dira:
“Encanaron a un punk” y hasta lo miraran con respeto.

“Los Testiculos” declaran: “Odiamos a todos los grupos de rock convencionales, odiamos a toda la
gente de pelo largo, odiamos a todo lo establecido, a la sociedad, y a la guita sobre todo. Odiamos
a toda la gente de la generacién pasada, odiamos a toda persona que tenga 40 o 50 afios, odiamos
a Pappo, a todos los que escuchan a los Rolling Stones, odiamos a todos los rockeros de la Plaza
Noruega, de Cabildo y Juramento, y de la Plaza Belgrano, porque son viejos jovenes, son
asquerosos. Odiamos a las superestrellas, desde Charlie (sic) Garcia a Spinetta, y todo su sequito
de jovatos. Odiamos los teléfonos, sobre todo los publicos. Odiamos a los oficinistas y los patrones,
a todos los conchetos y a Pumper Nic. Odiamos a los drogadictos, odiamos a los gatos y a los
automoviles. Y los colectivos Ultimamente nos estan resultando imbancables también, sobre todo el
60".

Espero morir a los 25 afios. jPara qué preocuparme por mi futuro?” Asi hablé un muchacho punk
inglés al escritor J. C. Kreimer y sus secuaces portenios lo reafirman: “Mird, después de nosotros
no queda mas nada. El punk es lo dltimo que hay, el fin del mundo esté cerca. EI mundo se va a
acabar en el aiio 2000. Y nosotros somos el apocalipsis del rock y del mundo ™.

Si la “primera generacion” de jovenes gritones (a mediados de los "50, con Elvis Presley) se dedico
a revolver el avispero, la segunda (a mediados de los '60, con los Beatles, Rolling Stones y hippies)
intent6 hacerlo avanzar.

“;Después de nosotros no queda mas nada. El punk es lo ultimo que hay, el fin del mundo estd
cerca. El mundo se va a acabar en el ario 2000

Y la tercera (mediados de los '70), la de los punk, quiere destruirlo a toda costa, previniendo que
luego del desastre ya no habra tiempo para remediarlo. Porque “no hay futuro”. ;No hay futuro
para quiénes? ;Para ellos? ;Para sus hijos? ;Para el rock’n’roll? ;No hay futuro para la Reina de
Inglaterra? ¢ O para el mundo entero?

No solo pretenden reformar por centésima vez lo irreformable sino que ademas reclaman la gloria
de ser los altimos. Honor que después de la supuesta hecatombe no les servird de mucho, pero que
por ahora les reditGa ganancias discograficas y diversién gratuita todos los dias de la semana.

Hari B. sentencia: “En 1998, cuando nosotros tengamos 30 arios, vendra la proxima generacion
punk”. No, senior. La proxima generacion pondrda veneno para ratas en la comida de sus
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antecesores, como siempre sucedid y sucederd. La generacion del 90 no serd punk, serd cualquier
otra cosa. Seran sacerdotes orientalistas 0 matones o sueldo; robaran tiendas antes de aprender a
leer, o se haran todos policias, pero no seguiran esta corriente. Y aplicaran una vez mas la trillada
mdaxima de “Cambiar para que todo siga igual. O peor”, sin notar que todo movimiento de rebelion
juvenil masivo, contrario al Establishment, termina al servicio de él, como un nuevo estilo de ropa
para las tiendas, como un nuevo peinado para las peluquerias, como una nueva musica para las
compafiias grabadoras, como material periodistico vendible para las revistas especializadas, y
como cronica interesante para los editores de best-sellers.

La Unica evolucion fructifera es individual, personal y aislada. Pero también es lenta, desesperada
y agobiante. Y todos estan demasiado apuraditos como para encararla de frente.

Para no reconocer su absurdo frenetismo, su “no conseguirse el tiempo necesario” como debieran
v no les sale, deciden simplemente que “‘el mundo se acaba y por ende no hay tiempo”. Lo que no es
lo mismo.

“Cuando no hay futuro / ;como puede haber pecado? / Somos las flores en los tachos de basura / el
veneno en tu maquina humana / Somos el futuro / tu futuro”.

No. Disculpen. Ya tengo el mio y lo llevo puesto. Gracias.” (Guerrero, mayo de 1979])

Cabe subrayar que Sert Girdn en sus comienzos acompafiaba como banda a Billy Bond : la
agrupacion se llamaba Billy Bond And The Jets (1978) y tiene un solo album editado, el cual posee
la particularidad de incluir un tema satirico de musica disco (Discoshock), un tema “nueva ola”
grabado en uno de los primeros simples de Bond (Judy Disfrazada) , una cancién italiana (Sono lo) ,
un rock and roll que reivindica el baile (el Cha- Cha- Cha, cuyo titulo alude a un ritmo bailable de
Cuba y que en su letra dice: “Quiero un rock and roll a toda hora, bailar un cha-cha-cha en la
vitrola”) , y una cancién de ritmo movido cantada en portugués (La Hija del Coronel). El 4lbum es
una pieza de coleccionistas y solo fue editado en vinilo y en casette. La edicion se realizé en 1979,
cuando Los Jets ya eran Ser( Giran. Mantiene un tono humoristico a lo largo de todo el disco e
incluye ritmos despreciados por los rockeros, incluso por algunos de los propios musicos que
participaron en sus grabaciones, si atendemos a las declaraciones de Lebdén y Garcia. Su tapa
refuerza el rescate nostalgico que realiza el aloum: se trata una foto en blanco y negro de una mujer
que esta moviendo el dial de una radio vieja. El titulo del album es una alusién a un disco del
musico experimental estadounidense Frank Zappa: Cruisin With Ruben And The Jets (1968), el cual
sorprendio en su momento por rescatar al doo wop, género estadounidense bailable de los 50. Ruben
And The Jets fue el nombre que inventd Zappa para nombrar a la banda ficticia que tocaba los temas
de dicho disco. La referencia de Bond no es caprichosa: él también recuperaba un género bailable
viejo (la Nueva Ola de los 60) mediante una banda que solo grabd para ese disco y nunca existio
como tal. (Piccardo, 2013)
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4) Posteriormente, Lernoud cambiaria su posicion sobre el baile. En 1984 escribia sobre Los Twist:

iPongan sus barbas en remojo los sesudos profesores de la filosofia contemporanea, dejen sus
oscuros pocillos de café enfriarse en el tabaquico ambiente del bar y vengan a bailar el ritmo
colorido!

jLarguen sus mugrientas e incbmodas chaquetas de cuero con tachuelas los poderosos pesados de
barrio, que ese apretado pantalon negro que abulta el bulto y molesta la libertad de movimientos
quede sobre la moto y las cadenas sirvan para sostener las lucecitas de colores del bailongo
popular, porque lleg6 Cleopatra, la Reina del Twist!

iDejen los mamotretos hiper explicativos de Carlitos Marx y los origenes de la propiedad privada
del tio Federico para otra ocasion, revolucionarios de calle Corrientes, cantantes populares de elite
del Viejo Palermo, y tomen sus hula hula, que ha llegado el momento de no tener mas miedo ante
los cuerpos libres y la alegria sin teorias!

iGuarden por hoy la interpretacion de los suefios del viejo Segismundo en su opaco consultorio
cubierto de tapices, estimados asalariados del divan, salgan de sus covachas atiborradas de drama
humano e interpretaciones laberinticas sobre la pérdida de la teta, y entréguense a la locura ritual
moderna y curativa por un dia por lo menos, que ya tendran tiempo de elaborar la culpa!

iOlviden al inminente Apocalipsis nuclear y la basura radiactiva que compra la Argentina,
hermanos ecoldgicos de Cefio fruncido e inclaudicable expresion desesperanzada, que con el fin del
Amazonas se acabaré el aire en el planeta y ya no podremos escuchar el ritmico golpeteo del saxo
del Gonzo invitado a la tribu planetaria al magico encuentro de la danza!

Politicos ahorcados por sus corbatas y sus transas, generales ensangrentados en la posicién de
firme, lideres sindicales con autos importados y manos de manicura, financistas palidos de eterna
sonrisa dibujada, abogados enclaustrados en los dictamenes y los cddigos, contadores engominados
de temerosos modales y médicos atrapados por la industria farmacéutica; todos los integrantes del
triste corso nacional estan invitados a dejar sus Ulceras en el escritorio, sus calmantes en la mesa
de luz, sus pildoras para el corazdn en el botiquin del bafio, porque esta vez el carnaval va a ser
divertido en serio, y va a ser para todos; por una vez podran sacarse la careta y cantar los delirios
de Pipo Cipolatti, pateando la alta presion de las tasas de interés y los impuestos, liberandose por
fin de tanto sufrimiento occidental y cristiano.

jSefiores y sefioras, bonitas jovencitas y espléndidos galanes, han llegado Los Twist, para que las
cinturas vuelvan a la vida y el erdético placer del baile nos haga sentir vivos; han venido Los Twist
para resolver tanto prejuicio entre lo “culto” y lo “comercial”, lo “divertido” y lo “preocupado’’;
han aterrizado Los Twist en el escenario del amargante melodrama nacional para hacer temblar el
corazon de la tierra del fracaso!
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Son ellos, jno hay duda! jLa voz encantadora de Fabiana Cantilo no volvera esta vez a envolvernos
con su estilo fascinante, pero tenemos el ritmo picante de los tambores de Rolo, las notas juntas de
Cano en el bajo, el swing de las frasecitas de Gonzo en el saxo, y el talento unico de Dany “0jo0s
soniadores” Melingo en sus composiciones picarescas, que se suman a la apabullante personalidad
del nuevo Pipo del rock, el colorado Cipolatti, autor de letras sin parangon!

jAqui estan ellos, para brindarnos un rato agradable e inteligente en esta media hora antes del
Apocalipsis, para mezclarnos a todos en el dionisiaco éxtasis que nos convierte en una sola energia
con la vida que nos vive! (Lernoud; 1984)

En una nota publicada en Pagina 12, Lernoud reinvidicé a Cerati, Moura y Cipolatti por revertir la
situacion cultural del rock dominada por el hipismo:

Cerati, Moura y Cipolatti formaron la delantera de una sacudida irreverente a los templos del rock
y la cultura. Una vacuna contra el psicobolchismo que amenazaba copar todo en la vuelta a la
democracia (Lernoud; septiembre de 2014)

5) Hay pocas investigaciones al respecto, pero existe un proyecto de investigacion referido a la
problematica, impulsado por el Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega. Su titulo es “Musica
popular e industrias culturales en Buenos Aires entre 1958 y 1967: de la “nueva ola “al “rock
nacional” (fuente: 9www.inmcv.gob.ar/?p=494) y es dirigido por la licenciada en Artes Lisa Di
Cione.

6) Jacoby acompafi6 el trabajo con Virus con una investigacién empirica sobre el miedo y el
desanimo presentes en la poblacién argentina. Realizé un cuestionario a 240 personas divididas por
edades, niveles socioculturales y sexo.

“Se aplicaba a toda la gente el mismo cuestionario que empezaba con unas preguntas abiertas y
después unas cerradas. Las abiertas tenian que ver con evocaciones de la palabra miedo, qué
imagenes suscitaba la palabra miedo y se indagaba en profundidad eso. Aparecian como algo muy
propio del miedo los espacios abiertos, expresados como galpones, estaciones, calles, avenidas,
especialmente en la oscuridad y particularmente cuando aparecia gente peligrosa que era definida
como joven, borracho, drogados, patotas, grupos. Del otro lado, también habia un temor a las
fuerzas de seguridad, a la policia, a los militares, la autoridad, hasta los profesores. Era clara-
mente lo que podia llamarse lo institucional, politico y social. Los lugares protectores en cambio
eran todo lo contrario, la casa, la familia, mi cuarto, mi cama.” (Rubinich; 2008; p. 127)

7) Una excepcion fue Soda Stereo (1982- 1997), que dedico criticas al baile en temas como Danza
Rota (1985) o Picnic en el 4 B (1988). Pero la banda de Gustavo Cerati (1959- 2014) no renegaba
de la recuperacion de la alegria mediante la danza, como se ve en las liricas de Te Hacen Falta
Vitaminas (1984), Tele Ka (194) y Si No Fuera Por (1985). La critica parece dirigirse a las
ocasiones en que ha sido institucionalizado y “reglamentado” (los boliches de Danza Rota o la fiesta
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de Picnic en el 4 B). Cabe recordar que Federico Moura fue quien produjo el disco debut Soda
Stereo (1984), el mas “divertido “del trio. Friccion (1985- 1988), banda post punk liderada por
Richard Coleman (nacido en 1963) y producida por el lider de Cerati, también criticd fuertemente al
baile de las discos en la cancién Enjaulados (1988).

Una declaracién de Cerati ilustra su opinidn positiva sobre la recuperacion del baile:

“Nadie nos bancaba en ese tiempo salvo los Virus (...) Lo nuestro era una intencion de darle un
sentido positivo a las cosas, desestructurar, salir a bailar. ¢ Cuantas cosas cambiaron por eso? La
gente tenia un concepto de rock...eso no permitia que la gente se pudiera expresar. Para mi los
musicos debian bailar sobre el escenario. Y no tener prejuicios con eso. Fue un poco nuestra
propuesta. (Rodriguez Lemos y Secul Giusti; 2011; p. 172))

En un reportaje concedido a Clarin, dijo:

“Proponemos la vuelta al baile, no dejar méas los cuerpos unidos a las sillas y los peis quietos”
(Riera'y Sanchez; 1995; p.111)

8). Por otro lado, la identificacion de la mdsica disco con la alienacion ocultaba las criticas de la
pelicula Fiebre de Sabado por la Noche asestadas contra la sociedad de consumo estadounidense, o
el hecho de que los creadores de la masica disco pertenecian a comunidades marginadas en Estados
Unidos: la afroamericana, la italo- americana y la homosexual.

9) Una politica cultural anterior del Proceso fue el asesoramiento presidencial que realizd para la
presidencia el periodista Alfredo Olivera. El presidente de facto Roberto Viola describio su rol de
esta manera:

“ Inicialmente el Gobierno Nacional ha asumido obligaciones al respecto, colocando los aspectos
generales que hacen a la juventud a nivel de asesoramiento presidencial directo; dando los
primeros pasos para articular un sistema de accion sin necesidad de crear organismos nuevos;
poniendo en ejecucion un plan de relevamiento estudiantil y otro de adjudicacion de viviendas a
matrimonios jévenes, orquestando el desarrollo de migraciones internas con expresiones de tipo
cultural y deportivo y buscando a través de un didlogo continuo la concrecion de una participacion
activa de la juventud en todos los aspectos que hacen al quehacer nacional. (“Mensaje de Viola a
la juventud”. La Nacion, lunes 21 de septiembre de 1981, p. 11, col. 2-3. Citado en Di Cione; 2016;

p.6)).

Se ha hablado poco de las reuniones de Olivera con los muasicos y empresarios de rock.
“Sergio Pujol (2005: 187) menciona que por alli pasaron Charly Garcia, David Lebon, Rodolfo
Garcia, Ledn Gieco, Luis Alberto Spinetta, Nito Mestre y Jorge Pistochi. Dario Marchini (2008:
77-78) menciona, ademas, a todos los integrantes de Seru Giran y su representante Daniel
Grinbank” (fuente:) “Alejandro Pont Lezica, organizador de Prima Rock, en una entrevista
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personal, admitié haber participado ocasionalmente en alguna de dichas reuniones, sin precision
sobre quiénes lo acompariaron. También recordd que una de las razones por las cuales se eligié
Ezeiza como locacion para el encuentro, era que Turi Ferndndez —uno de los responsables de la
empresa que tenia el contacto con los sponsors - era vecino de la zona y tenia buen trato con la
regional de policia, lo cual garantizaba menores exabruptos durante el despliegue del operativo de
seguridad montado durante esas jornadas.” (Di Cione; 2016; p. 6)

En una entrevista concedida a Expreso Imaginario, Charly Garcia y David Lebdn admiten haberse
reunido con este asesor:

“David: Hay tipos muy importantes que se han acercado a Seru Giran. Y a mi me copa eso. Porque
yo no quiero estar mas en el rincon con la guitarrita.

¢ Quiénes son los tipos muy importantes?

David: Tuvimos unas reuniones con un sefior Olivera, que es el asesor de Viola en temas de la
juventud.

Charly: Cuando el tipo nos dijo “;Qué pasa, cudles son sus quejas?”, Daniel Grinbank le dijo que
los carteles son muy caros, y yo le dije que tiene que cortarla con la censura. Es barbaro, entendés,
que un tipo como yo no se cague y vaya y le diga que no tiene que haber mas censura porque si no
nadie va a poder escribir nada y que estamos cagando nuestra cultura. Por ahi hace tres afios yo
hubiera dicho “No voy, no quiero transar con esta gente”. Y ahora voy y le digo la verdad a este
tipo.

David: Ademas, vamos porque a nadie le gusta que termine el recital y se lleven diez pibes en cana.
Entonces tratamos de solucionar esas cosas. Pero la Unica manera es salir del agujero, utilizar
todas las cosas posibles para poder lograr algo. Aunque sea una ilusién, por lo menos sabés que lo
intentaste. (Expreso Imaginario; 1981)

En un documental televisivo, Lebdén y Garcia se contradijeron y negaron haber visto a Olivera.
(Documental Elepé; 2008)

Los periodistas especializados sostienen que el tema de Seru Giran llamado Encuentro con el
Diablo habla de una reunién con este funcionario. Pero el dato es erréneo: la cancion es de 1980 y
el “asesor” recién asumid en 1981 (Di Cione; 2016; p. 7) Si bien Garcia negd el encuentro con
Olivera en 2008, en una entrevista concedida en 2002 dijo lo contrario e incurri6 en el anacronismo
de asegurar que Encuentro con el Diablo fue compuesta luego de encontrarse con él.

“;Qué te acordas de la reunion que inspiro "Encuentro con el diablo"?

—~Yo no me di cuenta de con quién me encontré. David dice que nos encontramos con un militar o
algo asi. Yo me acuerdo de una reunién con uno que era muy pesado... En medio del corralazo que
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habia, me llama [el periodista] Miguel Grinberg para decirme que habia una reunién entre el
Gobierno y algunos artistas de los diferentes géneros y tipos de sadaic para hablar de la mdsica
popular. ¢Con qué fin? No lo sé. Estaban [Osvaldo] Pugliese, David, Leda Valladares, yo, Ariel
Ramirez, y la reunion era medio como para justificar lo que hacia cada uno. Obviamente, ir a
hablar con un militar...

—No esta bueno.

—No, claro. No podias no ir; tampoco creo que me hubieran matado si no iba... Termino siendo una
pelea entre tangueros y rockeros. Del tema principal, que tendria que haber sido por qué me tengo
que callar la boca, o por qué la censura, no se habl6. Leda Valladares decia que el folklore
mezclado con el rock no existia. David decia que él era ruso y la madre checoslovaca, y que la
musica no tenia nada que ver con todo eso. Yo decia que "Cancion de Alicia en el pais" era por una
amiga que habia ido al jardin de infantes, y que los crickets en realidad eran no sé qué. Pugliese
dio un discurso tipo politica comunista. El tipo que escuchaba, escuchd. Ramirez dijo que le
gustaba Peter Frampton. (Rolling Stone; junio de 2002)

10) En cuanto a bandas consagradas atacadas por la prensa, se puede recordar el caso de Ser( Giran.
Para una aproximacion de este caso, leer: “No se banca mas": Serd Giran y las transformaciones
musicales del rock en la Argentina dictatorial” (2016, revista Afuera) También se cuestiond al trio
Aeroblus (1977) liderado por Pappo; pero este grupo se puede considerar pionero del heavy metal.
Su propuesta sonaba muy distinta a la del rock argentino de fines del 70.
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Primeras demos de Duro, grupo antecesor a Virus. El estilo es marcadamente new wave.
Formacién de la banda heavy metal V8.

Formacion de las bandas punk Los Testiculos (posteriormente renombrada como Los
Violadores) y Los Laxantes.
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Se lanza Billy Bond And The Jets, disco satirico con referencias a musica “nueva ola de los 60”
1980

Edicion del disco “Merlin” de la banda homonima, el primer grupo que se reivindicé como “nueva

2

ola
Primer disco de Punch

Primer album de Malvalho, banda pionera del synthpop. También recurria a la disco, al soul y al
funk

The Police visita al pais; es la primer banda new wawe que toca en Argentina

Formacion de la banda de ska y reggae Calypso De Luxe, posteriormente renombrada como
Alphonso S Entrega.

Formacion de una banda de ska en la que tocaba “Beto” Morales, futuro integrante de Capulco
Gold

Raul Porchetto muestra un look similar al usado por los musicos new wave en la tapa de Metegol.
1981

Moris presenta temas de su disco Mundo Moderno en el Estadio Obras. El recital fue
promocionado como ‘“‘el primer concierto de new wave de Argentina”

Primer disco de Virus, Wadu Wadu
Segundo album de Punch, En la jungla.

Primeros recitales de Zas (que incluyen la teloneria de Queen) y primera grabacion oficial de
un tema de ellos (Solo tu amor es dinamita, editado en el compilado La Isla de la MUsica)

Primeros recitales de los Violadores.

Lanzamiento del primer simple de punk argentino: Desocupacion / Hippie Japa, de Alerta Roja.
Edicion de 50 copias

Formacion de las bandas punks Los Baraja 'y Trixy y Los Maniaticos.

Lanzamiento de los dos primeros discos de la banda de heavy metal Riff, Ruedas de Metal y
Macadam...3...2...1..0

Formacién de la banda de heavy metal Bloke.



160

Regreso de Miguel Abuelo. Formacién de los nuevos Abuelos de la Nada, volcados al estilo
new wave. Difusion de sus demos en la radio.

Daniel Melingo forma la banda de rock teatral Ring Club
Simple de la banda new wave The Morgan, cuyo bajista era “Zeta” Bosio (futuro Soda Stereo)
Primeros shows de las Bay Biscuits, junto a Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota y Seru Giran

Presentacion en vivo de dos nuevos temas de Seru Giran: Pena en mi corazon, en el que se defiende
al baile; y No llores por mi, Argentina, cancion con referencias a My Sharona.

1982
Lanzamiento de Recrudece de Virus
Lanzamiento de Yendo de la Cama al Living de Charly Garcia
Primer album de Los Abuelos de la Nada, con produccion de Charly Garcia
Primer album solista de Gustavo Santaolalla, con estilo new wave.

Formacién de la efimera banda electrénica Los Mdviles, a la que se sumaria Daniel Melero para
crear Los Encargados en este mismo afio.

Primer album de la banda de blues Memphis La Bluesera.

Debuts masivos de Los Encargados, Memphis La Bluesera. y los metaleros Purpura'y V8.
Tercer 4lbum de Riff, Contenidos.

Primer disco de la banda hard rock La Torre.

Lanzamiento de Pasillo de Imégenes, primer album de la banda electronica, experimental e
industrial Quum. Completamente instrumental, fue sdlo editado en cassette.

Primer 4lbum de la banda new wave Suéter. Suéter: la reserva moral de occidente
Primer disco de los new wave Los Helicopteros. Musica Pep.

La banda de rock acustico Pastoral se retne y saca el aloum Generacion, que posee un estilo
renovado que toma elementos new wave.

La cantante Maria Rosa Yorio (ex miembro de Porsuigieco y Nito Mestre y Los Desconocidos de
Siempre) se adentra en la new wave con Mandando todo a Singapur.
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El artista Geniol lanza sus bandas Geniol y sus aspirinetas y Geniol con Coca. Los grupos
mezclaban el punk con la teatralidad, el clown y el mismo. Geniol toc6 regularmente con Sumo.

Pedro Aznar edita su primer disco solista. Si bien posee un fuerte estilo jazz rock, también tiene una
fuerte utilizacion de sintetizadores tipicos de la musica electronica.

Demos de la que quizas fue la primera banda post punk argentina: Control, integrada por Gamexane
( anterior miembro de Los Laxantes y futuro guitarrista de Dia D, Eritroff y los Impotentes del
Ritmo, Todos Tus Muertos, La Sobrecarga, Los Siete Delfines y Responsables No Inscriptos).

1983
Se edita Agujero Interior de Virus, disco que introduce influencias del hard rock.
Lanzamiento de Clics Modernos, de Charly Garcia. Quiebre definitivo en su estilo.
Lanzamiento de La Dicha en Movimiento, de los Twist. Produccién de Charly Garcia
Lanzamiento de Vasos y besos de Los Abuelos de la Nada.
Lanzamiento de Huevos de Zas
Lanzamiento del disco Lluvia de gallinas de Suéter
Lanzamiento del Gnico disco de Nylon
Lanzamiento de Tic Tic de Los Helicopteros.

Primer disco del Fontova Trio. Si bien el album no se emplaza estrictamente dentro del rock
argentino debido a su cercania con otros géneros “latinos”, cuenta con la participacion de rockeros
como Skay Beilinson, Andrés Calamaro, Polo Corbella y Daniel Melingo. Es un album con ritmos
bailables y su principal innovacion fue el estilo humoristico de sus letras, elemento ausente en el
rock argentino.

Lanzamiento de Luchando por el Metal de V8

Album en vivo de Riff, En Accion.

Lanzamiento del primer disco de Pdrpura

Segundo disco de La Torre, Viaje a la Libertad.

Lanzamiento del primer long play de punk, Derrumbando la Casa Rosada de Alerta Roja.

Lanzamiento del primer disco de los Violadores.



162

Lanzamiento del demo de Sumo, Corpifios en la Madrugada. Edicion de 300 copias

Malvalho edita el disco Humanidad, que incluye la cancion homoénima. Se trata de un cover de una
cancién de synthpop.

1984

Lanzamiento de Relax de Virus, disco que introduce el synthpop en el estilo de la banda
Primer album de Soda Stereo

Lanzamiento de Piano Bar y el maxi Terapia Intensiva de Charly Garcia
Spinetta Jade incorpora la bateria electronica y la new wave en Madre de afos luz
Lanzamiento del disco solista de Miguel Abuelo Buen Dia, Dia
Andrés Calamaro lanza su primer disco solista: Hotel Calamaro

Primer disco de Viudas e Hijos del Roque Enroll
Lanzamiento de Cachetazo al vicio de Los Twist
Lanzamiento del disco 20 caras bonitas de Suéter
Lanzamiento del disco homonimo de Los Helicopteros.
Maria Rosa Yorio lanza Por la Vida
Fontova Trio lanza Rosita.
Primer simple de Los Encargados. Contiene una version electronica de La Balsa
Lanzamiento del Unico disco de la banda de synthpop Klan X
Lanzamiento del disco de la banda electronica Abbaddon
Lanzamiento de Demolicion, album de la banda heavy metal Bloke
Segundo disco de Purpura.
Lanzamiento de Solo quiero rock and roll de La Torre
Formacién de la banda de ska Capulco Gold.
1985

Lanzamiento de Locura de Virus
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Lanzamiento de Nada Personal de Soda Stereo, que introduce elementos del rock gotico.

Lanzamiento del album Carlos Cutaia Orguesta. Disco de musica electronica en el que participa Daniel
Melero

Lanzamiento de los discos en vivo Rockas Vivas (Zas) y Los Abuelos en el Opera (Los Abuelos de la Nada)
Primer disco de GIT.

Lanzamiento del simple Rezo por Vos de Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta. Version de la cancion con
bateria electronica.

Lanzamiento de Laberinto de Pasiones, Unico disco del supergrupo Comida China. Integrado por Rafael Bini,
Miguel Zavaleta, Daniel Casanovas, Fabian Von Quintiero, Andrés Calamaro, Willy Crook, Claudia Puyo,
Maria Rosa Yorio, Hilda Lizharazu, Fabiana Cantilo, Leonor Marchesi, Camilo lezzi, Rinaldo Rafanelli y
Charly Alberti.

Lanzamiento del segundo disco solista de Calamaro: Vida cruel.
Lanzamiento de los albumes debut de las bandas pop Cosméticos y Sachet
Lanzamiento de Ciudad Catranica de Viudas e Hijos de Rock And Roll.
Lanzamiento de La Maquina del Tiempo de Los Twist

Fontova y sus sobrinos lanzan su dlbum debut.

Primer album de Patricio Rey y Sus Redonditos de Ricota, Gulp

Primer album de Sumo, Divididos por la Felicidad.

V8 lanza Un paso més en la batalla

Riff edita Riff VII.

Celeste Carballo lanza un album de punk: Celeste y la Generacion

Primer disco de la banda post punk Metrépolis, Cemento de contacto.

Los Violadores lanzan Y Ahora Qué Pasa, eh?

Alerta Roja lanza un album orientado al rock gético: El llanto interior. Edicion exclusiva en cassette
Primeras demos de los goticos Los Pillos

Comienzos de la banda de ska Los Fabulosos Cadillacs.

Lanzamiento del disco Nadie Sabe, del musico electrénico Christian Rosas. Solo editado en cassette.



