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Introduccion general

La presente tesina se propone analizar el fenomeno del freestyle en Buenos Aires, entendido
como la habilidad de improvisar rimas sobre una base ritmica y/o melddica, en el que se recitan
letras sin ningin tema o estructura en particular (Rodriguez y Masquiaran, 2019: 391). El
freestyle estad relacionado con el género musical del rap, que a su vez es una expresion

fundamental del Hip Hop.

Segun Enrique Santos Unamuno, el rap es una cancion hablada, mondlogo o didlogo entre
raperos sobre una marcada base ritmica cuyas raices se ubican en la tradicion oral afroamericana
y la creatividad lingiiistica (Unamuno, 2001: 235). Ademas, encuentra su antecedente en “la
improvisacion vocal de un género como el jivescat (musicalizacion del lenguaje callejero negro
en los afios 30-50), con los dozens, concursos de insultos, batallas verbales semiritualizadas en
las que los jugadores se ofendian por turnos hasta que uno de los dos se retiraba; o los toasts,
poesias narrativas, historias en verso de temas violentos, escatologicos y obscenos que servian
para pasar el tiempo en situaciones de aburrimiento forzado como la carcel, el servicio militar o

la calle” (Unamuno, 2001: 235).

Existen diversas formas de hacer freestyle; puede ser libre, por diversion, o puede estar
enmarcado en un contexto de batalla, que implica un enfrentamiento entre dos o mas raperos o
MC (Maestro de Ceremonias). Los MC o freestylers, compiten cara a cara por ver quién es el
mejor al emplear letras, estilos, estructuras, rimas y otros recursos técnicos. Las batallas entre
freestylers son duelos de ingenio en los que se intenta destacar por encima del oponente y, en
muchos casos, ridiculizarlo de forma astuta. En el caso de Argentina, una de las competencias
mas importantes de rap improvisado a nivel nacional y de habla hispana fue “El Quinto
Escalon”, un evento que se realizaba en el Parque Rivadavia organizado por un grupo de jovenes

de forma amateur'.

' La Nacién: La batalla de las palabras (2015). Disponible en https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/la-batalla-de-
las-palabras-nid1764165




Esta investigacion nace a raiz de un interés por estudiar los nuevos fenémenos culturales de la
ciudad de Buenos Aires, particularmente aquellos que involucran a los jovenes. El freestyle
atrajo nuestra atencion cuando percibimos una mayor presencia del fendémeno en las redes
sociales, en los medios de comunicacion e incluso en nuestros circulos cercanos. Al indagar
superficialmente, observamos que estaba atravesando un crecimiento vertiginoso: en el 2012 se
creaba el Quinto Escalon, que apenas lograba reunir un pequefio grupo de jovenes en una plaza
publica y a fines de 2019, 13 mil personas pagaron una entrada en el Movistar Arena —y otras
500 mil se conectaron por streaming— para presenciar la fecha final de la Freestyle Master Series

Argentina®, la liga profesional del pais’.

Al momento de comenzar el proyecto, notamos que si bien habia un gran conjunto de notas
periodisticas, blogs y videos acerca del rap y Hip Hop como fenémeno mundial, el freestyle
porteilo cuenta con escasos trabajos que provengan del mundo académico. De esta forma, se

buscaré que esta investigacion aporte a la constitucion del estudio de freestyle en Buenos Aires.

Este trabajo intentara analizar las problematicas en su relacion cultura-poder y estard guiado por

las siguientes preguntas:

(Qué transformaciones sufrio el freestyle en los tltimos afios? ;Qué lugar ocupa en la sociedad
portefia hoy en dia? ;Como se manifiesta en cada uno de los ambitos en los que se constituye?
(Qué rupturas y continuidades ocurren entre ellos? ;Qué disputas y alianzas se tejen entre los

actores involucrados?

La investigacion retine preocupaciones culturales, antropologicas y semidticas que tienen como
objetivo general analizar el fendmeno del freestyle portefio en profundidad: sus origenes,

influencias, actores, tematicas, su circulacion, historia y presente.

En este sentido, se proponen los siguientes objetivos especificos:

?La Freestyle Master Series - conocida comiinmente como FMS - es una liga anual de freestyle en espanol que
enfrenta a 10 MCs de un mismo pais. A lo largo de un aflo, cada gallo se enfrenta a cada uno de sus rivales en una
batalla que le otorgard un determinado niimero de puntos dependiendo del resultado del enfrentamiento y lo que
hayan votado los jurados de la Freestyle Master Series. (Wiki Rap, disponible en
https://rap.fandom.com/es/wiki/Freestyle Master Series)

3 Pagina 12: Trueno fue el ganador de la batalla final (2019). Disponible en https://www.paginal2.com.ar/239072-
trueno-fue-el-ganador-de-la-batalla-final




- Investigar los comienzos y la evolucion del movimiento en nuestro pais.
- Analizar el proceso de construccion de sentido y configuracion de identidades que opera
a través de los jovenes involucrados.

- Identificar las transformaciones que sufrié el fendmeno a raiz de su crecimiento.

Para ello, se dividira la tesina en cuatro etapas: en primer lugar, describiremos el fenémeno del
Hip Hop y del freestyle a nivel mundial y su expresion en Buenos Aires a partir de la recoleccion
de articulos periodisticos, bibliografia académica y testimonios de freestylers. Dicho analisis nos
permitird reflexionar sobre los origenes del freestyle en Argentina y preguntarnos si pueden

vincularse con aspectos de la cultura popular y/o de la dominante.

Una vez caracterizado nuestro objeto de investigacion, procederemos a focalizarnos en los
actores involucrados en el mismo. De esta manera, se estudiard como los jovenes participan del
freestyle, qué relaciones y sentidos se construyen en este proceso y como el fenomeno opera en

la configuracion de sus identidades.

En una tercera etapa, realizaremos un analisis académico sobre el presente del freestyle portefio.
En este punto, nuestro foco de atencion estara puesto en el proceso de circulacion,
principalmente en las similitudes y/o diferencias entre las distintas esferas donde se manifiesta el

fendmeno.

Por ultimo, buscaremos extraer conclusiones que contribuyan a la caracterizacion del freestyle en

Buenos Aires y plantear interrogantes a resolver para futuras investigaciones.

Marco teorico-conceptual

A lo largo de la investigacion, nos valdremos del enfoque de Stuart Hall con el fin de analizar si
el freestyle puede ser entendido como un fenémeno de la cultura popular. En su obra Notas sobre
la deconstruccion de lo popular (1984), define este concepto como ‘“aquellas formas y
actividades cuyas raices estén en las condiciones sociales y materiales de determinadas clases;
que hayan quedado incorporadas a tradiciones y practicas populares” (Hall, 1984: 103). Hall
plantea que ésta no puede definirse por fuera de las relaciones de poder cultural y de dominacion

sino que “tiene en su centro las cambiantes y desiguales relaciones de fuerza que definen el



campo de la cultura; esto es, la cuestion de la lucha cultural y sus multiples formas. Su foco

principal de atencion es la relacion entre cultura y cuestiones de hegemonia” (Hall, 1984: 104).

Sin embargo, siguiendo con lo que plantea el autor, hay una lucha continua por parte de la
cultura dominante para desorganizar y reorganizar a la cultura popular, que adopta numerosas
formas: incorporacion, tergiversacion, resistencia, negociacion, recuperacion. En caso de que el
freestyle se trate de un fendmeno de la cultura popular, estos conceptos nos serviran para

preguntarnos si en sus discursos se infiltran componentes propios de la cultura dominante.

De esta forma, Hall considera que el estudio de la cultura popular debe comenzar por el doble
movimiento de contencion y resistencia que estd siempre inserto en ella. El autor afirma: “lo que
importa no son los objetos intrinsecos o fijados histéricamente de la cultura, sino el estado de

juego en las relaciones culturales” (Hall, 1984: 104).

Asimismo, el trabajo estard guiado por los aportes de Martin Barbero, Néstor Garcia Canclini,
Pierre Bourdieu, Rosana Reguillo y Jos¢ Garriga Zucal. Concebimos al freestyle como un
consumo cultural desde la concepcion de Barbero (1987), quien sostiene que “no es solo
reproduccion de fuerzas, sino también produccion de sentidos: lugar de una lucha que no se
agota en la posesion de los objetos, pues pasa ain mas decisivamente por los usos que les dan
forma social y en los que se inscriben demandas y dispositivos de accién que provienen de
diferentes competencias culturales” (Barbero, 1987: 9). Garcia Canclini plantea que “el consumo
se presenta como recurso de diferenciacion, pero constituye, al mismo tiempo, un sistema de
significados comprensibles tanto para los incluidos como para los excluidos” (Garcia Canclini,
2006: 38). De esta manera, entendemos que tanto los jovenes que consumen el freestyle como los
que lo producen, comparten determinados sentidos que se diferencian en relacién a los

consumidores de otros bienes culturales.

En este contexto, partimos de la idea de que el freestyle portefio como consumo cultural implica
la construccion de formas de representacion e identidades en los jovenes. Estas representaciones
se pueden ver en las determinadas maneras de vestir, hablar, gesticular y comportarse. Juan
Rogelio Ramirez Paredes propone la categoria de identidades sociomusicales para dar cuenta del
fenémeno que se produce en una colectividad cuando una determinada preferencia por un género

musical crea una cierta identidad (Ramirez Paredes, 2006: 243).



En esta misma linea, Garcés Montoya, Tamayo y Medina Holguin sostienen: “desde el Hip Hop
los jovenes asumen elecciones particulares y diferenciales que les permiten situarse en un
contexto; esta musica le ofrece al joven la posibilidad de construir maneras de ser y actuar en el
mundo, ademas logra satisfaccion psiquica y emocional al ligar su deseo de salir adelante con el
de visibilizarse desde la expresion de su verdad” (Garcés Montoya, Tamayo y Medina Holguin,

2007: 127).

Al analizar la configuracién de las identidades en los jovenes, Rosana Reguillo postula: “los
objetos, las marcas y los lenguajes corporales, los sociolectos, la relacion con el espacio y el
tiempo, no son materiales desechables en el andlisis de las identidades sociales, especialmente en
las identidades juveniles. Por el contrario, se trata de componentes fundamentales ya que ayudan
a "completar" la autopresentaciéon que los actores ponen en escena con el fin de "hacerse
reconocer” como Unicos y distintos” (Reguillo, 2000: 98). Es por esto que entendemos que en el
ambito del freestyle operan una serie de atributos (usos lingiiisticos, vestimenta, etc.) que actian

en la configuracion identitaria de los jovenes que lo consumen.

A efectos de este trabajo, también resulta pertinente retomar los aportes de Pierre Bourdieu
(1990) sobre el campo social y el capital. Podriamos entender al universo del freestyle como una
zona del campo artistico en los términos en que lo define el autor. De acuerdo al socidlogo
francés, un campo se encuentra determinado por la existencia de un capital comun y la lucha por
su apropiacion (Bourdieu, 1990: 136). En este campo luchan agentes e instituciones con fuerzas
diferentes y, segln las reglas constitutivas de este espacio de juego, se apropian de las ganancias
especificas que estan en disputa simbolica. El campo social posee una estructura determinada por
las relaciones que guardan entre si los actores involucrados. Cada campo particular se encuentra
constituido por una red de relaciones objetivas entre diferentes posiciones. Estas posiciones le
imponen a los agentes una determinada situacion en la estructura de la distribucion de las clases
de poder o capital cuya posicion determina acceso a especificos beneficios inherentes a cada
campo, asi como una relacion de acuerdo a otras posiciones. Cada campo prescribe sus valores
particulares y posee sus propios principios regulatorios que definen los limites de un espacio
socialmente estructurado donde los agentes luchan en funcion de la posicidon que ocupan en

dicho espacio.



El concepto de capital simbolico propuesto por el autor, nos sirve para entender como
determinadas propiedades intangibles operan al interior del freestyle. Segun Bourdieu, el capital
simbolico es cualquier forma de capital "en tanto que es representada, es decir, aprehendida
simbdlicamente, en una relacion de conocimiento o, mas precisamente, de desconocimiento y
reconocimiento”" (Bourdieu, 2000: 17-18). El autor afirma que toda especie de capital
(econdmico, cultural, social) tiende a funcionar como capital simbolico cuando obtiene un
reconocimiento explicito o practico (...) (Bourdieu, 2000: 17-18). Se considera de esta manera
que al interior del freestyle, existen capitales en disputa que los jévenes intentardn apropiarse con

el fin de obtener el reconocimiento por parte de los demas integrantes.

De acuerdo con Grignon y Passeron (1991), el proceso de estilizacion de vida de los agentes se
describe como “el conjunto de practicas por medio de las cuales los agentes se esfuerzan por
estilizar su vida, es decir por poner los distintos aspectos de su vida (alimentacion, vestimenta,
alojamientos, etc.) de conformidad con modelos que no emanan necesariamente de la cultura
dominante, y que, en algunos casos, no emanan siempre de la esfera de la legitimidad” (Grignon
y Passeron, 1991: 121). Analizaremos coémo se constituyen los estilos de vida de los freestylers,
es decir, si son afines al orden legitimo o si buscan desestandarizarlo, de acuerdo en el contexto

en el que se desempenan.

José Garriga Zucal, a la hora de estudiar la construccion de sentidos de pertenencia de aquellas
personas que se autodefinen como roqueros en Argentina en su articulo Ni “chetos” ni
“negros”: roqueros (2008), analiza los limites que edifican esa comunidad, la construccion de
esa frontera, endeble y variable, que se crea a través de definiciones morales. Retomara el
concepto de “comunidad moral” de Bailey (1971) para referirse al conjunto de valores que
distingue y diferencia a una comunidad particular por sobre el resto. Estudiaremos si en el
universo del freestyle se constituyé una comunidad moral semejante y qué premisas morales se

establecieron entre sus integrantes.

Para investigar si existieron transformaciones en el freestyle a raiz de su crecimiento, las
nociones de hegemonia y de sentido comun de Antonio Gramsci (1978) son fundamentales, ya
que hacen alusion al proceso de construccion de relaciones de dominacién socialmente
legitimadas. El autor define la hegemonia como un proceso de “direccion politica, intelectual y

moral" (Gramsci, 1981: 21) y hace referencia al momento en que una clase ejerce su dominio



sobre el resto de la poblacion, no sélo a través de la coercion, sino también del consenso. Desde
esta perspectiva, la clase dominante busca representar al menos algunos intereses de los grupos
dominados con el fin de sustentar su poder. El sentido comun, a su vez, se entiende como la
concepcion del mundo de los sectores privilegiados que el pueblo naturaliza, interioriza y toma
como dada. En resumen, para que una clase pueda ejercer la dominacion, se necesita de una

construccion de consenso, pero también implica siempre ciertas resistencias .

De esta manera, el autor sostiene que la hegemonia se manifiesta como “un continuo formarse y
superarse de equilibrios inestables (...) entre los intereses del grupo fundamental y los de los
grupos subordinados, equilibrios en los que los intereses del grupo dominante prevalecen pero
hasta cierto punto, o sea no hasta el burdo interés econdémico-corporativo" (1981: 37). Este
concepto permitird analizar las convergencias que se producen entre las clases dominantes y
subalternas y servird para preguntarnos si es que la primera se apropia de un fendémeno de la

cultura popular y remueve los aspectos disidentes, con el fin de reformarlo y legitimarlo.

Otra perspectiva que se abordara en el marco de esta etapa es aquella propuesta por Voloshinov
en El signo ideologico y la filosofia del lenguaje (1929), donde describe como “cada época y
cada grupo social tienen su repertorio de las formas discursivas de la comunicacion ideologica
real” (Voloshinov, 1929: 33). A cada género discursivo concreto, le corresponde su conjunto de
temas, de este modo es que entre la forma de la comunicacion, la forma del enunciado y su tema
existe una indisoluble unidad orgénica, determinada por las relaciones de produccion y por la
formacion politico-social. El signo, como lo es un discurso, una vestimenta o un gesto para
Voloshinov, se estructura entre los hombres socialmente organizados en el proceso de su
interaccion. “Todo signo ideologico, incluyendo el verbal, al plasmarse en el proceso de la
comunicacion social estd determinado por el horizonte social de una época dada y de un grupo
social dado” (Voloshinov, 1929: 34). Con esta concepcion estudiaremos qué diferencias, si acaso
las hubiere, se pueden advertir en el proceso de produccion-circulacion del freestyle entre las

plazas y los escenarios.

Marco metodologico

La problematica se estudiard desde una metodologia de caracter cualitativo, con el fin de conocer

en profundidad el proceso de circulacion del freestyle y como se compone en los diversos
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ambitos. Roberto Hernandez Sampieri en su obra Metodologia de la investigacion define al
enfoque cualitativo como “un conjunto de practicas interpretativas que hacen al mundo “visible”,
lo transforman y convierten en una serie de representaciones en forma de observaciones,
anotaciones, grabaciones y documentos” (Hernandez Sampieri, 1991: 9). El autor sostiene que es
naturalista porque estudia los fendmenos y seres vivos en sus contextos o ambientes naturales y
en su cotidianidad, e interpretativo ya que intenta encontrar sentido a los fenémenos en funcion
de los significados que las personas les otorguen. Consideramos que este abordaje permite
comprender el fendémeno de manera integral y sus significaciones dentro de un marco contextual

especifico.

La técnica de recoleccion de datos consistird, en primer lugar, en la observacion de videos
publicados en canales como YouTube e Instagram. Es importante destacar que el alcance del
freestyle se expandi6 enormemente gracias al streaming y a la democratizacion de las
tecnologias digitales. Existe un gran repertorio de grabaciones de batallas, que van desde las
llevadas a cabo por Red Bull® hasta las que tuvieron lugar en las plazas y subtes. De esta forma,
utilizaremos los videos para analizar aspectos como los contenidos de las letras de las batallas,
las formas de vestir, la gestualidad, conformacion del publico y del espacio de batalla. El estudio
de estas caracteristicas nos servira para comparar como se constituye el fendémeno en sus

diversos ambitos.

En segundo lugar, se realizard un andlisis de noticias periodisticas, tanto de los medios
hegemonicos como de los alternativos con el fin de reconstruir la historia del freestyle en nuestro
pais. Este recorrido nos permitird ademds interrogarnos sobre las distintas perspectivas,

subjetividades y la disputa de sentidos que existen en el freestyle.

Por ultimo, seleccionaremos también como técnica a la entrevista semi-estructurada con el
objetivo de conocer las significaciones de los actores involucrados en las practicas del fenomeno.
Consideramos que resultara util para ver qué explicacion le dan al crecimiento del freestyle. Si
bien estableceremos las preguntas de la entrevista, nos propondremos dar pie a una explicacion

libre sobre las representaciones que ataiien al fendmeno que nos concierne. En funcién de las

*La empresa de bebidas energizantes Red Bull patrocina una de las competencias mas importantes de fireestyle en la
cual participan todos los paises de habla hispana.
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respuestas de los entrevistados, esperamos que surjan nuevas preguntas que nos permitiran

conocer aspectos de su participacion en la practica del freestyle.

Sobre los origenes del Hip Hop y el rap

El rap es parte de un movimiento artistico denominado Hip Hop que nace en la ciudad de Nueva
York en la década del 70. Liliana Gago Gémez en Poesia y cancion: lirica y rap espariol sefiala
que “el Hip Hop florecid concretamente en el distrito neoyorkino del Bronx, en medio de los
movimientos revolucionarios contra las desigualdades sociales, econdémicas y juridicas, entre
otras, a las que la comunidad afroamericana se veia sometida” (Gago Gémez, 2017: 9). Segun
Laura Frasco Zuker y Fernando Toth (2008), dada la situacion de pobreza, criminalidad y

marginalidad vivida en este lugar, las letras hacian referencia a lo que alli ocurria (Frasco Zuker

y Toth, 2008: 5).

En este contexto, el movimiento cultural del Hip Hop se conform6 por cuatro elementos
fundamentales: el graffiti (la accion de garabatear o pintar textos e imagenes sobre una pared u
otra superficie), el breakdance (un estilo de baile caracterizado por movimientos elaborados,
giros y pantomimas), el DJ o Disc-Jockey" (refiere a la accion de seleccionar y pasar musica) y
por ultimo el MC o rap (MC hace alusion al maestro de ceremonias y se refiere a la accion de
rapear) (Sandin Lillo, 2015: 4-5).

Existen diversas versiones en cuanto a como surgio el término “rap”. Lidia Cheikh Santos en su
investigacion El rap: entre musica y poesia (2017) reunid varias teorias sobre el significado del
acronimo: “unos afirman que proviene de Rhythm And Poetry (‘ritmo y poesia’), Recite A Poem
(‘recitar un poema’), Revolution, Attitude, Poetry (‘revolucion, actitud, poesia’); otros, que tiene
que ver con los movimientos de protesta del pueblo afroamericano, sustrato social de donde
emergi6 este género (Revolucion Afroamericana Protestante), Rhythm, Art, Poetry (‘ritmo, arte,

poesia’), e incluso se ha llegado a decir que es un apocope de rapsoda, ‘recitador de versos’
(Cheikh Santos, 2017: 14).

*EIDJo Disc-Jockey crea y reproduce pistas musicales en una mesa de mezclas. En los afios 70 se empezaba a
experimentar con la practica de mezclar musica. La produccion del DJ es parte fundamental dentro del rap, ya que
sirve como base para la rima del MC. (Revista digital Muy Interesante, disponible en
https://www.muyinteresante.es/cultura/arte-cultura/articulo/que-es-el-hip-hop-871377255918 )
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El MC, por su parte, nace a raiz de las blockparties® (fiestas celebradas en la calle u otros
lugares), en las que su labor era acompaiar al DJ para animar al publico por medio de gritos e
incitacion al baile. Los MC improvisaban rimas sobre una base musical que fueron

perfeccionandose con el tiempo hasta convertirse en el rap que se conoce hoy en dia (Bastida
Gomez, 2017: 21).

Alejandro L. Nodarse en 4 Language in Transition: The Creation of Identity and Culture in the
Poetics of Hip Hop (2006) sostiene:

“La introduccion del maestro de ceremonias es el punto donde el Hip Hop se reinventa por
primera vez. El maestro de ceremonias, con sus presentaciones ingeniosas, el uso del juego de
palabras y la capacidad de cautivar y mover a una audiencia a través de su llamada y respuesta,
reinventd no solo su lugar y su papel en el Hip Hop, sino como hablaria la nueva forma de
musica. No pas6 mucho tiempo antes de que el maestro de ceremonias fuera la atraccion
principal. Mientras los artistas de graffiti pintaban y los breakdancers se movian al ritmo creado
por el DJ, el maestro de ceremonias dio voz a la forma de arte conocida como Hip Hop”

(Nodarse, 2006: 3).

El rap comenzo6 asi a presentarse en distintos formatos, como competencias y eventos, que

siempre incluian a los MC’s demostrando sus destrezas de manera individual o grupal

(Massarella, 2017: 4).
Sobre el freestyle
En relacion a esta practica, Nodarse afirma (2006):

“El término freestyle (estilo libre) se refiere al acto de rimar espontdneamente sobre lo que sea
que venga a la mente. Es el arte de la improvisacion lirica, o el Hip Hop improvisador. En
general, hay dos formas en que los maestros de ceremonias se involucran en esta tradicion oral:

haciendo fieestyle en ‘cyphers’’ (encuentros informales) y en batallas. En esencia, el fieestyle

® Las blockparties o houseparties eran fiestas multitudinarias (por lo general ilegales) en la via ptblica o en lugares
particulares, en las cuales los DJs mezclaban musica (principalmente funk y soul) con dos turntables (tocadiscos o
tornamesas) y con equipos de amplificacion conectados ilicitamente a la red eléctrica. (Frasco Zuker y Toth, 2008).
" El término “cypher” hace referencia a una practica del Hip Hop que supone un encuentro informal entre raperos,
beatboxers o breakdancers. En el caso del rap, los participantes forman un circulo y se turnan para rapear hasta que
todas las personas que estan presentes obtienen una oportunidad de participar (Hill, 2011).
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implica rapear en el calor del momento, improvisando palabras e ideas, y entregando rimas en un
flujo que esta sujeto a cambios en todo momento. Nada es ensayado o preparado; todo se piensa
en ese instante. Al igual que otras tradiciones de improvisacion y espontaneidad como el jazz y
las décimas guajiras cubanas, el freestyle se nutre de ser un truco de magia lirico que hace que

algo salga de la nada” (Nodarse, 2006: 26).

Las batallas de freestyle, especificamente, son concursos donde dos o mas MC se enfrentan por
ver quién rapea mejor y quién crea las mejores rimas. Los factores primordiales que el MC debe
tener en cuenta son el ritmo, el ingenio, la incorporaciéon del entorno y la espontaneidad®. Es
fundamental que a la hora de competir los participantes cuenten con una imponente actitud
escénica, deben lograr transmitir lo que dicen no s6lo a través de sus rimas sino también a través
de su cuerpo, sus gestos, sus movimientos, ya sea arriba del escenario o en medio de la ronda en
el espacio publico, demostrar soltura, seguridad, dramatismo. El freestyler debe contar con una
gran velocidad mental, dado que el tiempo de respuesta o de ajustarse a una temadtica es limitado
y requiere de mucha agilidad de pensamiento. Empatizar con el publico es otro elemento
importante: lograr que los espectadores festejen sus rimas, hagan ruido de apoyo son factores que
pueden influir en un jurado y ganar una batalla. Las estructuras representan uno de los aspectos
técnicos mas apreciados dentro del mundo del freestyle, se refiere a la capacidad de un MC de

enlazar rimas diferentes en una misma estrofa.

Estas competencias pueden asociarse a la payada de contrapunto del siglo XIX, en la que un
payador improvisaba una rima acompanado de una guitarra, y tomaba forma de duelo cuando un
segundo payador le contestaba al primero. Similarmente, en el freestyle, un MC comienza a
rimar acompafiado de una base que marca el ritmo de su improvisaciéon. Durante
aproximadamente 60 segundos, el MC ataca a su rival, luego su contrincante responde durante
otro minuto. El resultado del enfrentamiento es definido por un grupo de jueces, seleccionados
con anterioridad, quienes definen si acaso hubo un ganador o si es necesario continuar con la
batalla, es decir, si hay una réplica. El vencedor serd aquel que mejor emplee sus recursos

durante la competencia.

® Infobae: Muchos hablan, pocos riman, pero solo los mejores improvisan": trastienda del freestyle, el estilo musical
que atrae a los jovenes del mundo. (2018). Disponible en: https://www.infobae.com/tendencias/2018/08/24/muchos-
hablan-pocos-riman-pero-solo-los-mejores-improvisan-trastienda-del-freestyle-el-estilo-musical-que-atrae-a-los-
jovenes-del-mundo/
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,Como se instala el freestyle en Argentina?

El efecto “8 mile”

Entre mediados de la década del 90 y principios de los 2000 comenzaron a formarse las primeras
crews argentinas, aquellos grupos que se reunian para hacer graffitis, bailar breakdance o rapear
en las calles’. Sin embargo, muchos de los actores involucrados consideran que a partir del
lanzamiento de la pelicula 8 Mile'’, las competencias de MCs comenzaron a popularizarse en
América Latina. El filme, interpretado por el famoso rapero Eminem, cuenta sobre un joven que
vive en un barrio pobre de Detroit en los afios 90 y se sumerge en el mundo del rap y las batallas

de freestyle callejeras.

Segun relata la plataforma Sound and Colours, “el freestyle no despegd por completo [en
América Latina] hasta 2002, cuando 8§ Mile lleg6 a las pantallas grandes. La pelicula mostr6 una
escena clandestina poco glamorosa y ferozmente competitiva de batallas de freestyle que, en
cierto modo, era mucho mas identificable para los latinos que todas las peliculas anteriores de
Hip Hop. Mostr6 una forma en que los raperos podian brillar y ganar respeto sin la necesidad de

. , . . . r 11
contratos con discograficas, sin cadenas de oro o videos de millones de dolares (...)

El rapero argentino Dozer es uno de los que comenz6 a desarrollar el arte del freestyle cuando
descubrié 8 Mile: “Me encanto la pelicula porque yo soy introvertido y cuando vi las batallas

senti que tenia una oportunidad de poder expresarme y desahogarme. Ahi fue que dije: "Yo

® Red Bull: “De la plaza al escenario” (2018). Disponible en: https://www.redbullbatalladelosgallos.com/noticias/de-
la-plaza-al-escenario

0 mile, lanzada en el afio 2002, fue dirigida por Curtis Hanson y protagonizada por Eminem, Kim Basinger y
Brittany Murphy. La pelicula fue inspirada en los inicios de Eminem como freestyler y gand un premio Oscar a la
mejor cancion original por Lose Yourself.

" Sound and Colours: “Buenos cyphers: freestyle battles in Buenos Aires a sign of Latin American hip-hop’s
changing landscape” (2019). Disponible en https://soundsandcolours.com/articles/argentina/buenos-cyphers-
freestyle-battles-buenos-aires-sign-latin-american-hip-hops-changing-landscape-43924/
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quiero eso".'? Lo mismo ocurri6 en el caso del rapero Ecko, quien confiesa: “8 Mile me motivo

L . . . . 13
muchisimo para competir, vencer los miedos y subirme a un escenario a rapear” ~.

Red Bull y la Batalla de los Gallos

Tras el éxito de 8§ Mile, en 2005 la empresa de bebida energizante Red Bull decidi6 organizar una
competencia anual de freestyle, llamada Batalla de los Gallos. Bajo el slogan Muchos hablan,
pocos riman pero solo los mejores improvisan, convocaba a MCs de habla hispana de todo el

. 14
mundo a emplear sus rimas en duelos de uno contra uno.

“Antes de 2005 existian los eventos de freestyle pero la Batalla de los Gallos fue el primer
certamen organizado en el que un pufiado de jueces especializados en la escena puntuaban a unos

. . ’ . . 15
raperos que improvisaban sobre bases ritmicas”, explica Red Bull.

La primera final internacional del campeonato se celebré en Puerto Rico, en la cual el argentino

16
Frescolate fue proclamado vencedor.

Mustafa Yoda, pionero del rap argentino, afirma: “creo que Red Bull claramente impulsé algo
que ya estaba creciendo en el underground. De alguna manera capitalizaron el trabajo que
muchos activistas habian estado haciendo, porque tenian una plataforma mucho mas grande, es

. . 19
decir, dinero”.

La Batalla de los Gallos de Red Bull sufrié una interrupcion entre 2010 y 2012,'” por lo que no
se celebrarian competencias nacionales ni internacionales. En relacion a esto, desde Red Bull
sostienen: “En 2010 y 2011, Batalla de los Gallos se dio un respiro para agarrar mayor impulso.

Vimos nacer otros concursos de rap y, aunque en 2012 no hubo final internacional, los mejores

12 La Nacion: “Las competencias de rap Batalla de Gallos, el nuevo clasico millennial” (2018). Disponible en
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/las-competencias-de-rap-batalla-de-gallos-el-nuevo-clasico-millennial-
nid2200400

13 Pagina 12: “Ecko: "Necesito musica para vivir, para hacer cualquier cosa" (2020). Disponible en
https://www.paginal2.com.ar/266117-ecko-necesito-musica-para-vivir-para-hacer-cualquier-cosa

% Red Bull: “Puerto Rico 2005: La primera final” (2016). Disponible en
https://www.redbullbatalladelosgallos.com/noticias/puerto-rico-2005-la-primera-final-parte-I

'® Red Bull: “Conoce la historia de la final de Red Bull Batalla de los Gallos” (2019). Disponible en
https://www.redbull.com/ar-es/red-bull-batalla-de-los-gallos-historia-finales

'® Infobae: “Hip Hop Freestyle de habla hispana: como sali6 la Batalla de los Gallos” (2017). Disponible en
https://www.infobae.com/tendencias/2017/08/26/hip-hop-freestyle-de-habla-hispana-como-salio-la-batalla-de-los-
gallos/

""E1 Mundo: Batalla de gallos: perro ladrador, verbo mordedor (2017) Disponible en
https://www.elmundo.es/cultura/musica/2017/09/22/59¢53b6ae5fdeac1078b4695.html
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freestylers de habla hispana del mundo fueron convocados a los Red Bull Studios de Madrid, que
habian sido construidos en Matadero con motivo de la Red Bull Music Academy. El resultado
fue la grabacion del trabajo titulado Solo los mejores improvisan que durante todos estos afios se

. . 18
ha convertido en el lema oficial de este certamen”.

El crecimiento de las batallas “under”

La suspension de la Batalla de los Gallos dejo huérfanos a los aficionados de la disciplina, pero
dio gran oportunidad a otros eventos para tomar el lugar vacante que habia dejado. Es asi como
fue que en cada pais surgieron competencias de menor nivel en cuanto a la convocatoria pero que
lograrian capitalizar el importante numero de jovenes que se habian visto inmersos en el mundo
del freestyle gracias a la popularidad que habia conseguido la competencia de Red Bull. De esta
manera a partir de 2010 comenzaron a proliferar diversas competencias callejeras en la provincia
de Buenos Aires y Capital Federal que se consagraron como el underground del freestyle

argentino.

En ese afo se cred Halabalusa, una competencia que reunia a jévenes todos los domingos al
costado de una estacion de tren en Claypole'’. “Halabalusa se autodefine underground porque
cualquiera puede anotarse, no importa la edad, el sexo o de donde viene, no se paga entrada, ni
hay cupos. No tienen sponsors y nunca recibié ayuda del partido de Almirante Brown”, relataba
el diario Pdgina 12 en 2014™. El diario Tiempo Argentino consider6 a esta competencia como
uno de los semilleros del freestyle argentino: “En sus rondas se formaron estrellas rutilantes del

Hip Hop local, como Dtoke”, afirma®'.

'® Red Bull: “Conoce la historia de la final de Red Bull Batalla de los Gallos” (2019). Disponible en
https://www.redbull.com/ar-es/red-bull-batalla-de-los-gallos-historia-finales

"9 Sound and Colours: “Buenos cyphers: freestyle battles in Buenos Aires a sign of Latin American hip-hop’s
changing landscape” (2019). Disponible en https://soundsandcolours.com/articles/argentina/buenos-cyphers-
freestyle-battles-buenos-aires-sign-latin-american-hip-hops-changing-landscape-43924/

20 Pagina 12: “Queremos que el rap sea nacional” (2014) Disponible en
https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/no/12-7372-2014-11-20.html

21 Tiempo Argentino: “Un round de box lirico en los margenes del hip-hop argentino” (2016). Disponible en:
https://www .tiempoar.com.ar/nota/un-round-de-box-lirico-en-los-margenes-del-hip-hop-argentino
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También en 2010 Mustafd Yoda cred6 4 Cara de Perro Zoo, una competencia cuyo fin era
“privilegiar el ingenio tematico por sobre el insulto verbal, y demostrar que el Hip Hop es

~ . .« 22
cultura, respeto, compafierismo y unioén”".

Otra batalla reconocida en este dmbito fue Las Vegas Freestyle inaugurada en el afio 2011 y
organizada en el barrio portefio de Belgrano®. Se crearon ademas algunas en otras provincias del
pais como Invasion Rapper (2016) en Santa Fe, Tierra Santa (2016) en Misiones y Nortground

(2013), que convocaba a distintos participantes del noroeste y nordeste argentino.

De esta manera, las competiciones callejeras impulsadas exclusivamente por jovenes y sin
ningun tipo de patrocinador, se hicieron cada vez mas populares. En relacion a éstas, el rapero
Muphasa explica: “La logica de estos encuentros difiere de la Batalla de los Gallos. No
clasifican los mejores, simplemente te anotds y competis, y podés cruzarte con los mejores de la

24
escena, como Sony o DToke.”

El transporte publico: un lugar de iniciacion y recaudacion para el freestyle

El transporte publico también se convirtié en un lugar para practicar el freestyle. Si bien en este
caso no habia competencia o un jurado que los evaluara, muchos freestylers aprovecharon el
espacio para desarrollar sus habilidades. Ecko, Sony y Dozer son algunos de los raperos

reconocidos que comenzaron improvisando en trenes y subtes.

“Mi entrenamiento fue el transporte publico en el que rapeaba con mis amigos. Subiamos al tren
y le pediamos palabras a la gente, para que entendieran que improvisdbamos. Era a la gorra",

recuerda Ecko, el joven artista que trascendi6 en el mundo del trap®.

Algunos freestylers también utilizaron este medio para sostenerse econémicamente:

%2 Radio Mitre: “Veni a vivir esta experiencia de la mano de Pase Cultural: “A Cara de Perro Zoo” Final
Internacional” (2019). Disponible en: https://radiomitre.cienradios.com/veni-vivir-esta-experiencia-la-mano-pase-
cultural-cara-perro-zoo-final-internacional/

3E] Estilo Libre “Las Vegas Freestyle: siete afios ininterrumpidos de Hip Hop (2018). Disponible en
https://elestilolibre.com/lasvegas-repaso/

4 La Nacién: La batalla de las palabras (2015). Disponible en https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/la-batalla-de-
las-palabras-nid1764165

%5 Cadena 3: “Ecko, el astro del trap que inicié improvisando en trenes” (2018). Disponible en
https://www.cadena3.com/noticia/una-manana-para-todos/ecko-el-astro-del-trap-que-inicio-improvisando-en-
trenes 212771
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“Recuerdo haber ido dos horas al subte y volver a mi casa con 1000 pesos, que en ese momento

199

era una locura. Mi mama me dijo “;A quién le robaste?”. Le dije “No, me fui al subte™, dice

Sony*®.
El Quinto Escalon

En marzo del 2012, durante el receso de la Red Bull, un freestyler de quince afios de nombre
Alejo creod la competencia EI Quinto Escalon, inspirada en el Halabalusa®’. Unos meses mas
tarde Muphasa, quien habia comenzado como un competidor mas, se sumaria a la organizacion.
Esta se realizaba los domingos en el Parque Rivadavia, ubicado en el barrio de Caballito, y
contaba con una inscripcion libre y gratuita. En poco tiempo, £l Quinto Escalon se convertiria en

uno de los eventos callejeros mas importantes del pais:

“En las cinco escalinatas de una entrada alternativa al Parque Rivadavia (...) fue que Alejo y
Muphasa crearon un verdadero monstruo que crecid sin forma, hasta apoderarse del espacio
central del parque, con pantallas gigantes, microfonos y cientos de competidores, la mayoria de

. . s 28
ellos, adolescentes”, narra el diario El Pais™.

El diario Pdgina 12, sostuvo: “El Quinto Escalon crecid fuertemente gracias al talento de sus

competidores, la viralidad de sus batallas, la fidelidad del publico y el acompafiamiento de un

2 E] diario La Voz considerd

< I : 29
a este encuentro como “la expresion mas concreta del freestyle en Argentina™”.

show de radio que dur6 algo mas de un afio en el dial de Vorterix

Valentin Oliva, mejor conocido como Wos, participd en el Quinto Escalon desde sus inicios y
explica: “En 2012 cuando se subia un video [de una batalla], obtendria alrededor de 10.000
reproducciones de YouTube como maximo. Después de dos afios, alrededor de 2.000 personas

asistian al Quinto Escalon y los videos tenian mas de 20 millones de reproducciones. Dejé de

% Filo News: “Sony: "La gente tiene que aprender que la buena musica puede venir de cualquier cuerpo" (2020).
Disponible en https://www.filo.news/actualidad/Sony-La-gente-tiene-que-aprender-que-la-buena-musica-puede-
venir-de-cualquier-cuerpo-20200226-0055.html

27Paigina 12: “Volvié la pasion por las batallas” (2019). Disponible en https://www.paginal2.com.ar/174379-volvio-
la-pasion-por-las-batallas

28 E] Pais: “La tltima batalla de los raperos de la plaza” (2017). Disponible en
https://elpais.com/cultura/2017/11/12/actualidad/1510514117 552147 .html

#La Voz: El momento de las batallas de freestyle: rifias de gallos pero con palabras y ritmo (2019). Disponible en
https://vos.lavoz.com.ar/musica/el-momento-de-las-batallas-de-freestyle-rinas-de-gallos-pero-con-palabras-y-ritmo
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competir durante tres afios, pero cuando regresé en 2016, el movimiento habia explotado por

completo"’.

Tras cinco afios de historia, en noviembre de 2017 el Quinto Escalon 1leg6 a su término. La gran
final se llevo a cabo en el Estadio Malvinas Argentinas y contd con una convocatoria de siete mil
personas. Se enfrentaron en la ultima fecha los mejores freestylers de aquel momento: Wos y

. r F s 31
Dtoke, consagrandose éste tltimo como ganador” .

“Ofrecieron un duelo rapero que serd recordado como una final mitica y la consolidacion
definitiva del género del freestyle argentino, uno de los fenémenos culturales mas populares de la

Gltima década”, manifesto el diario La Nacién.
El retorno de Red Bull

Luego de un largo periodo de silencio, en 2013 la Batalla de los Gallos volvio a la escena. Esta
vez fue el turno de Argentina de ser sede de la final internacional: el local Dtoke se convirtié en

el segundo campeén mundial argentino tras vencer al mexicano Jony Beltran™.

Para los freestylers argentinos, la coronacién de Dtoke marcaria un hito: “Fue la prueba de que
cualquier pibe de barrio que pusiera la disciplina y el entrenamiento que habia puesto el Dto
podia tener una carrera internacional, empezar a viajar, hacerse conocido y gozar de cierta

proyeccion que hasta ese momento era impensable”, afirma Muphasa.

En 2018, Buenos Aires volvié a ser sede de la final internacional y tuvo como ganador a Wos
luego de vencer al rapero mexicano Aczino’’. Asi, la competencia organizada por Red Bull

ganaria cada vez mas popularidad, llegando a reunir para la final nacional de 2019 a mas de 11

30 Rolling Stone: “Batalla de los Gallos: Inside Ibero-America’s Biggest Rap Battle” (2018). Disponible en:
https://www.rollingstone.com/music/music-latin/batalla-de-los-gallos-rap-battle-red-bull-767967/

*1 El Estilo Libre: “Un final histérico para El Quinto Escaloén” (2017). Disponibe en https://elestilolibre.com/final-
historico-quintoescalon/

%2 1 a Nacién: “El Quinto Escalon: de rimar en las plazas a conquistar América Latina” (2017) Disponible en
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/el-quinto-escalon-de-rimar-en-las-plazas-a-conquistar-america-
latina-nid2081681

%3Red Bull: “Dtoke se lleva la Red Bull Batalla de los Gallos” (2013) Disponible en: https://www.redbull.com/car-
es/dtoke-se-lleva-la-red-bull-batalla-de-los-gallos

% Clarin: “Red Bull Batalla de los Gallos 2018: el argentino Wos es el nuevo campeon” (2019). Disponible en
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/red-bull-batalla-gallos-2018-argentino-wos-nuevo-

campeon 0 XQvI03pUJ.html
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mil personas en el estadio Luna Park y medio millon por streaming®. Ademas, las finales
internacionales fueron cobrando mayor trascendencia a nivel mundial: se estima que la final
internacional del afio 2014 conté con 375.00 visitas online; en 2017 el nimero ascendio a 8

millones y en 2018, a 19,5 millones®®.
La participacion del Estado

El Estado también particip6 del desarrollo de este fendémeno a través de la creacion de distintos
eventos. En septiembre de 2015 el Ministerio de Cultura de la Nacién organizd Néctar, un
festival dedicado a la cultura del Hip Hop®'. El evento ofrecia tanto talleres de fieestyle abiertos
al publico, como diversos espectaculos que contaron con la participacion de freestylers
nacionales e internacionales. La programacion también incluia actividades ligadas a las otras
manifestaciones del Hip Hop, como talleres de graffiti, breaking y estampida, y de estilos de
baile como el house y Hip Hop dance. El festival tuvo lugar en el Microestadio de Tecnodpolis, en

Vicente Lopez, con entrada libre y gratuita.

Ademas, en julio de 2017 se cred Cultura Urbana: Hip Hop en tu ciudad, un programa en el que
artista Leandro Frizzera realizd una serie de murales en distintos espacios publicos de la
provincia de Buenos Aires®*. En todas las ocasiones la inauguracion del mural conté con un
espectaculo de Hip Hop, en el que participaron diversos freestylers, como Replik y Midel. Estos
eventos fueron realizados con el fin de otorgar valor al espacio publico y realizar encuentros

entre artistas urbanos y los jovenes de dichas zonas.
FMS y la profesionalizacion de la disciplina

A raiz de la aparicion de numerosas competencias de freestyle, en 2017 la empresa Urban

Roosters creo la primera liga profesional de habla hispana denominada Freestyle Master Series

% Clarin “Red Bull Batalla de los Gallos Argentina 2019: Trueno, el nuevo campeoén” (2019) Disponible en
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/red-bull-batalla-gallos-argentina-2019-trueno-paso-octavos-perfila-
candidato 0 9DFnlGjm.html

% La Razén: “El fenémeno batallas de gallos: del repentismo al Wizink Center” (2019) Disponible en
https://www.larazon.es/cultura/20191126/mvpvxeybmfetpc43 gxre6g6sjq.html

*Secretaria de Cultura de la Nacion: “Néctar: el Hip Hop, de fiesta en Tecnopolis” (2015). Disponible en:
https://www.cultura.gob.ar/agenda/nectar-el-hip-hop-de-fiesta-en-tecnopolis/

*BSecretaria de Cultura de la Nacion: “Cultura Urbana: el primer mural” (2017). Disponible en:
https://www.cultura.gob.ar/cultura-urbana-mira-el-primer-mural 4412/
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(FMS), basada en un sistema de puntaje para sus competidores.”” Una iniciativa cuyo fin era

convertir al fendémeno en un deporte mental.

En Argentina, la primera FMS se realizo en el afio 2018, en la que el equipo de Urban Roosters
se encargd de mapear las diferentes competencias argentinas para establecer un ranking de
freestylers locales. Los 10 mejores resultaron ser Wos, MKS, Dani, Dtoke, Replik, Klan, Trueno,
Papo, Cacha y Stuart®. A lo largo de nueve jornadas, los MC debian enfrentarse para obtener
puntos que los acercaban al titulo nacional y asi clasificar a la FMS Internacional®. Estos eran
juzgados a partir de su puesta en escena, punchlines, flow, skills, técnicas y otros recursos. El

ganador del primer campeonato fue Wos tras vencer a Papo en la tltima jornada.”*'

“El hecho de profesionalizar el freestyle, crea un aspiracional para miles de jovenes que tienen
esta aficion y ven que esto puede ser una salida vocacional para su futuro, llegando a convertirse
en un freestyler profesional", afirma Asier Fernandez, CEO y co-fundador de The Urban

42
Roosters™.

“FMS profesionaliz6 a los MC al mantenerlos trabajando en un campeonato, y logré que todo el
movimiento se lo tomara mas en serio. Ya no es el jueguito de la plaza o de la esquina, ni
siquiera cosa de eventos esporadicos, ahora es algo de todo el afio”, sostiene el Misionero,

presentador de las batallas de Red Bull y FMS®.
El factor “redes sociales”

La proliferacion de las redes sociales fue un elemento decisivo para el impulso del freestyle en el
pais. Sin tener demasiada repercusion en la via publica o en los medios de comunicacion, toda la

difusién de la disciplina se plasmo en estas plataformas, principalmente en YouTube. Los

% La Nacién: “El arte del rap ya compite en una liga nacional como si fuera un deporte” (2018). Disponible en
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/los-musicos-de-rap-ya-son-como-los-deportistas-profesionales-
nid2183408

0L os Andes: “Freestyle Master Series: el arte de la improvisacion” (2019). Disponible en:
“https://www.losandes.com.ar/article/view?slug=freestyle-master-series-el-arte-de-la-improvisacion”

“La Izquierda Diario: “FMS Internacional: un fenomeno que atrae a los jovenes de todas las edades” (2019):
Disponible en: http://www.laizquierdadiario.com/FMS-Internacional-un-fenomeno-que-atrae-a-los-jovenes-de-
todas-las-edades

“2 Noticias de Navarra: “La liga profesional de ‘freestyle’ arranca hoy su temporada en Totem” (2020) Disponible
en https://www.noticiasdenavarra.com/cultura/2019/04/27/liga-profesional-freestyle-arranca-hoy/825128.html

43 Pagina 12: “El Misionero, el sefior del ruido en freestyle” (2019). Disponible en
https://www.paginal2.com.ar/224106-el-misionero-el-senor-del-ruido-del-freestyle
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jovenes inmersos en este fenomeno comenzaron a utilizar estos canales para investigarlo y
viralizarlo, facilitando su alcance a cada vez mas gente. En relacion a este tema, Sound &

Colours sostiene:

“Quizés el factor mas influyente para convertir el freestyle en el gigante que es hoy fue
YouTube. El sitio web de transmision de videos, que se lanzo en 2006, pronto se convirtié en la
plataforma principal para todos los aspirantes a raperos de freestyle para mostrar sus habilidades

y convertirse en una sensacion viral.”

YouTube también hizo que el freestyle fuera accesible para miles de adolescentes en todo el
continente que, sin estar necesariamente involucrados con la cultura Hip Hop, ni siquiera
interesados en ella, adquirieran la habilidad desde sus propias habitaciones. El hecho de que hoy
en dia, las batallas de freestyle convoquen a miles de personas y que la mayoria de esos miles
sean adolescentes, es el resultado directo del impacto de YouTube y la forma en que cambid

’ . , . 44
como las nuevas generaciones consumen la musica”.

En este sentido, el rapero mexicano Serko Fu afirma: “con la llegada de internet y YouTube, las
batallas de rap se convirtieron en una moda internacional. Con la globalizacion de la World Wide

. . .y . . 25
Web, la forma de improvisacion alcanzd alturas sin precedentes”.

La transmision de estas batallas a través de plataformas como "YouTube Live" o "Facebook
Live" también contribuyd a su despegue, convirtiéndolas en tendencias y causando que muchos
., . . 45 ,

jovenes que las vieran se interesaran en el tema™. De esta forma, los eventos no sélo contaban

con una audiencia “cara a cara”, sino que se agregaba una virtual conectada via streaming.
La comercializacion del rap estadounidense

Como mencionamos anteriormente, los origenes del Hip Hop pueden rastrearse a las clases
populares de Estados Unidos, compuestas por afroamericanos y puertorriquefios que vivian en el

barrio marginado del Bronx. Siguiendo con lo que plantean Mario Moraga Gonzélez y Héctor

4 Sound and Colours: “Buenos cyphers: freestyle battles in Buenos Aires a sign of Latin American hip-hop’s
changing landscape” (2019). Disponible en https://soundsandcolours.com/articles/argentina/buenos-cyphers-
freestyle-battles-buenos-aires-sign-latin-american-hip-hops-changing-landscape-43924/

5 Medium: “Las batallas de freestyle son la nueva moda en Internet (2019). Disponible en:
https://medium.com/@2320181088/las-batallas-de-freestyle-son-la-nueva-moda-en-internet-629413b95542
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Solorzano Navarro (2005), entendemos que el movimiento originalmente nace como una practica
de resistencia en un contexto de discriminacion hacia estos sectores. En este sentido, los autores

sostienen:

“Los origenes de esta cultura tienen un trasfondo profundamente social y politico. Esta, nace
como una respuesta cultural y juvenil a la desigualdad del modelo econdémico politico capitalista.
Siendo por esencia una cultura denunciante y demandante ante las dificiles condiciones de vida
en las que se encontraba la poblacion marginal de los Estados Unidos” (Moraga Gonzalez y

Solorzano Navarro, 2005: 81).

Pablo Alabarces (2008) describe a la resistencia como “la posibilidad de que sectores en posicion
subalterna desarrollen acciones que puedan ser interpretadas, por el analista o por los actores
involucrados, como destinadas a sefalar la relacion de dominacion o a modificarla” (Alabarces,
2008: 3). De la misma manera, desde su condicion subalterna los jovenes del Bronx utilizaban
rap como un medio de expresion para narrar su realidad y denunciar las injusticias que vivian dia

a dia:

1t's like a jungle sometimes

1t makes me wonder how I keep from goin' under

Broken glass everywhere

People pissin' on the stairs, you know they just don't care
I can't take the smell, can't take the noise

Got no money to move out, I guess I got no choice

Rats in the front room, roaches in the back

Junkies in the alley with a baseball bat

1 tried to get away but I couldn't get far

'‘Cause a man with a tow truck repossessed my car

[Es una jungla a veces

Me hace preguntarme como evito hundirme

Vidrios rotos por todas partes

La gente orinando en las escaleras, ya sabes que simplemente no les importa
No aguanto el olor, no soporto el ruido

No tengo dinero para mudarme, supongo que no tengo otra opcion

Ratas en la habitacion principal, cucarachas en la parte de atrds
Drogadictos en el callejon con un bate de béisbol
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Traté de escapar pero no pude llegar lejos
Porque un hombre con una grua embargo mi auto]

Fragmento de cancion “The Message” por
Grandmaster Flash & The Furious Five (1982)

Similarmente, el DJ profesaba su vision del mundo a través de la seleccion de musica. Desde el
graffiti, se buscaba manifestar un rechazo ante las autoridades y transgredir las normas. Sin tener
dinero o formacion artistica, los jovenes llenaban las paredes con mensajes en contra del
capitalismo y de las fuerzas de seguridad. En este sentido, Arlene B Tickner (2006) postula:
“como elemento del Hip Hop, el graffiti afirma el derecho de escribir la historia de los grupos
marginados, de inscribir dichas historias en lugares publicos de alto transito y visibilidad, tales
como trenes, paredes y carreteras urbanas, y de apropiarse simbolicamente del espacio” (Tickner,
2006:102). En el caso del breakdance, el medio de expresion era el propio cuerpo. “Es un ataque,
es una emancipacion del individuo frente a lo que lo rodea, una afirmacién de su negritud, de su
lucha, de su ser y de sus sufrimientos, todo eso volando en voragines de piernas amenazantes al

. . . . - .46
que se acerque”, sostiene Rebelion, un medio de informacion alternativa™.

Tickner (2006) manifiesta que ademas de brindar un sentimiento colectivo de comunidad, el Hip
Hop cred espacios alternativos para «estar» en la ciudad (Tickner, 2006: 98). Este es el caso de
las “block parties”, las fiestas callejeras que se instalaron como la contracara de las discotecas a
las que asistian las clases altas. Asi, el Hip Hop en sus inicios se puede entender como un espacio
simbolico de resistencia politico-cultural, que funcionaba como un canal de expresion para la
juventud de las clases populares e implicaba un proceso de construccion identitaria. Desde la

mirada hegemonica, el Hip Hop estaba asociado a la delincuencia, el vandalismo y las drogas.

Hacia 1979 inicia el proceso de comercializacion del rap y su instalacion en el mainstream
musical estadounidense (Tickner, 2006: 99). Las grandes discograficas comienzan a demostrar
interés en €l, lo que genera que también sea aceptado por un publico blanco y de clase media. De
esta manera, en términos de Alabarces, comienza un proceso de “plebeyizacion” del producto

cultural, a través del cual pasa a ser apropiado, compartido y usado por las clases medias y altas

46 Rebelion “Hip-Hop. Resistencia y Pestilencia” (2011). Disponible en https://rebelion.org/hip-hop-resistencia-y-
pestilencia/
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(Alabarces, 2014: 53). En este sentido, Tickner destaca que la mercantilizacion del rap tiene un
efecto despolitizador, en el que “la protesta social caracteristica (...) «se transforma en un
simulacro estético inofensivo» que cosifica a los artistas y libera a los consumidores de la
necesidad de simpatizar con las condiciones econdmicas, politicas y sociales que caracterizan a

sus lugares de origen” (Tickner, 2006: 101).

Este proceso de circulacion que comienza a protagonizar el Hip Hop y sus derivados del rap y
freestyle, pareciera ser un claro ejemplo de las lineas de investigacion a las que se referia Jests
Martin Barbero en su trabajo Memoria narrativa e industria cultural (1983) a la hora de estudiar
la cultura popular y la cultura masiva. En primer lugar, analiza los casos de fenémenos de la
cultura popular cuando, tras un proceso histérico, devienen en elementos de la cultura masiva.
Sefiala que lo masivo no “es algo completamente exterior, algo que venga a invadir y corromper
lo popular desde fuera sino el desarrollo de ciertas virtualidades ya inscritas en la cultura popular
(...) La cultura de masa no aparece de golpe (...) Lo masivo se ha gestado lentamente desde lo
popular” (Barbero, 1983: 60). Mdas aun, Barbero sefiala que cuando la cultura popular apunta “a
su constitucion en cultura de clase, esa misma cultura va a ser mirada desde dentro, hecha

imposible y transformada en cultura de masa” (Barbero, 1983: 61).

El caso del Hip Hop, del rap y del freestyle no es ajeno a este proceso. Durante esta etapa de
comercializacion del rap se observa como una elemento de la cultura popular que habia logrado
constituirse como forma de expresion, protesta y de encuentro entre las clases populares del
Bronx fue incorporado por las grandes discograficas y sometido a un proceso de estilizacion. Un
proceso que se ocupd de borrar los rastros de la cultura disruptiva y transformarlo para el
consumo de las clases medias y altas como un producto de mercado irreverente y polémico pero,
a fin de cuentas, inofensivo para el status quo de la sociedad estadounidense. En palabras de
Barbero, aquello que el Hip Hop representaba para los jovenes negros de los 70 fue hecho
imposible, transformado en cultura de masa y absorbido con éxito al sistema del que intentaban

rebelarse.

Sin embargo, con esto no se intenta decir que el rap comercial no incluia expresiones de
resistencia. Tal como establece Barbero “la cultura popular-masiva se constituye activando
ciertas sefias de identidad de la vieja cultura y neutralizando o deformando otras” (Barbero,

1983: 61). De manera que para lograr comercializar el rap, era necesario conservar ciertos
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elementos constitutivos de la cultura del Hip Hop que permitiera generar el sentido de
identificacion y pertenencia del publico al que apuntaba. Es decir, no era posible que el rap
triunfase si perdia las tematicas propias de la comunidad afroamericana, si utilizaba otro lenguaje
o si era hecho por blancos. Pero si se encargd de deformar o neutralizar aquellas practicas,
codigos, conceptos o temas que pusieran en cuestionamiento a la cultura dominante. De esta
manera, en palabras de Tickner, la estrategia comercial del Hip Hop fue romantizar al hombre
negro y representar de manera exotizada al afroamericano, que tuvo como efecto excluir a los
artistas latinos, quienes al no ser considerados lo suficientemente negros no reflejaban los

estereotipos predominantes (Tickner, 2006: 100).

En consonancia con esta idea surgen los conceptos de negacion y mediacion que también plantea
Barbero a la hora de describir el proceso de circulacion desde lo masivo a lo popular. Por
negacion se refiere a los casos en que la cultura masiva niega “los conflictos a través de los
cuales las clases populares construyen su identidad” (Barbero, 1983: 61). Los categoriza como
dispositivos de masificacion, de despolitizacion y control, de desmovilizacion. Estos dispositivos
actian sobre las clases populares al momento en que aquel elemento de su cultura fue
resignificado como masivo. De acuerdo a esta idea, el rap despolitizado no solo seria consumido
por un nuevo publico (personas blancas de clase media y alta) sino que también alcanzaria a la
propia clase popular y lograria desmovilizarla tras borrar aquellos elementos disruptivos. A los
grupos de jovenes afroamericanos del Bronx ahora se les ofrece un producto nuevo con el cual
logran identificarse gracias al segundo concepto que presenta Barbero: la mediacion. Es decir,
“las operaciones mediante las cuales lo masivo recupera y se apoya sobre lo popular (...) la
presencia en la cultura masiva de cdédigos populares, de percepcion y reconocimiento, de
elementos de su memoria narrativa e iconografica” (Barbero, 1983: 61). La poblacion del Bronx
acepta, consume y disfruta de ese rap comercial porque sigue teniendo elementos de su cultura
con la cual logran identificarse y reconocerse. Los raperos provienen del Bronx, las letras de las
canciones hablan del Bronx pero los elementos de lucha y resistencia propios del Hip Hop ahora

son mas dificiles de identificar y comprender.
La llegada del rap a la Argentina

Tal como afirma Tickner (2006), al contrario del caso estadounidense, en donde el Hip Hop nace

literalmente en la calle, sus comienzos en el resto del mundo son consecuencia de la industria

27



musical capitalista, la cual posibilita su movilidad y transporte. El rap llega a la Argentina a
través de las mediaciones de las industrias culturales. Los jovenes argentinos se vieron atraidos
por el género a través del cine o la television, por ejemplo con la pelicula 8§ Mile. Sin embargo,
Tickner (2006) sostiene que el uso otorgado a los bienes culturales puede variar segin los

contextos especificos en los que estos se insertan. En este sentido, la autora afirma:

“Los amplios grados de interconexion que implica la globalizacion han facilitado la apropiacion
y folklorizacion de culturas populares tradicionales dentro de los circuitos comerciales
capitalistas. (...) Las comunidades locales, que acomodan los productos culturales de forma
espontanea dentro de sus propios saberes y habitos, reconvierten los significados e imagenes

creados por las redes de consumo hegemonicas™ (Tickner, 2006: 101).

En este marco, Velez Quintero remarca que las maneras de hacer rap en Latinoamérica
coincidian en entenderlo como forma de expresion, resaltando su carécter juvenil y de denuncia
frente a la violencia, pobreza y marginacion (Vélez Quintero, 2009: 310). Retomando la
investigacion de Barbero, el autor ademds estudia los usos populares de lo masivo, “aquella
direccion en la que apuntan las preguntas sobre qué hacen las clases populares con lo que ven,
con lo que creen, con lo que compran o lo que leen” (Barbero, 1983: 61). Qué es lo que los
distintos grupos de las clases populares, entendiendo que lo popular no es un todo homogéneo,
hacen de lo que consumen. “Porque si el producto o la pauta de consumo son el punto de llegada
de un proceso de produccion son también el punto de partida y la materia prima de otro proceso
de produccion, silencioso y disperso, oculto en el proceso de utilizacion” (Barbero, 1983: 61). Es
decir, que esta linea de investigacion, en el caso del estudio del Hip Hop, se preguntaria qué
hicieron las clases populares, por ejemplo los jovenes de Buenos Aires, con el producto
comercial que representaba el rap en el mainstream. Ya hemos destacado el papel preponderante
que tuvo la pelicula de Hollywood &8 Mile con la estrella del rap Eminem sobre la consumacion
de las batallas de freestyle en las plazas de Buenos Aires. Los jovenes portefios, al aprender sobre
la existencia del freestyle y de las batallas, comenzaron a investigar sobre el origen del rap,
indagaron sobre el Hip Hop que habia nacido en el Bronx, escucharon a aquellos primeros

artistas que constituyeron la cultura y reprodujeron la experiencia en las plazas de sus barrios.

28



Al entrevistar a los jovenes que fueron participes de la llegada del freestyle a Buenos Aires, fue
posible observar que eran profundamente conscientes sobre los origenes del fendémeno y a su

vez, destacaban la importancia de serlo. En este sentido el rapero KZ advertia:

“Estaria bueno que se conozca como comenzé el rap en Estados Unidos. Si bien estamos en
Argentina, creo que es importante de todas formas. De tltima hacé folclore, tango o chacarera.
Con el rap, estds haciendo algo que empez6 en Estados Unidos, tenés que saberlo, es
conocimiento. [Al no saber esos origenes] yo creo que se pierde un poco el respeto. Tenés que
saber lo que estas haciendo, no es algo asi només. Hay una base detras de competir y freestylear

contra otra persona”.

En esta linea, los raperos portefios también remarcaban el componente de resistencia del rap y

del Hip Hop en general, ademas de concebirlo como un medio de expresion:

“Los raperos contaban una realidad. No es que alguien les decia: “hablen de esto”. Ellos
hablaban de lo que vivian. Y asi, criticaban mucho al sistema. Hablaban de conspiraciones y de

4
muchas otras cosas”, afirmaba KZ.*

“El Hip Hop siempre fue protesta y resistencia. Naci6 asi. Contra el gobierno, contra la policia.

. . . . 48 It
Con el graffiti se empezaron a pintar trenes por el mismo motivo: protesta”,” decia Wos.

Es asi que de la misma manera que los jovenes del Bronx a través del rap narraban sobre lo que
alli ocurria, los jovenes portefios lo usaban para contar sus propias realidades. Siguiendo con lo
que plantea Tickner, es posible identificar una reapropiacion del fendmeno por ellos en funcion
de su respectivo contexto social, cultural, politico y economico. “Los imaginarios culturales del
Hip Hop atraviesan los espacios geograficos, se rearticulan con experiencias cotidianas locales y
participan en la construccién de sentimientos colectivos de pertenencia e identidad” (Tickner,

2006: 98). En este sentido Nigga, un rapero de 22 afios, manifiesta:

“Mis letras son profundas, vienen a reclamar por las injusticias que vivimos a diario en los

barrios, el hambre que las familias sufren, por los pibes que la policia mata y nadie dice nada. Es

" Entrevista a KZ. Disponible en el anexo.
“8 Entrevista a Woz. Disponible en el anexo.
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el grito genuino de una sociedad que no es escuchada por el poder politico. Intentamos explicarle
a la gente que tenemos que ser los protagonistas de un cambio cultural”.*
En las rimas de competencias de plazas, también es posible encontrar elementos de critica

relacionada a la coyuntura politica. En muchos casos, se observan rasgos antisistema, antipolicia

y antigobierno:

Vengo como una mantis

Navegando entre las ruinas de Atlantis

Soy tu martir, asi como golpeo,

lo veo muy tranqui

Hermano vengo como Matrix

Y Underdann tenés la nariz mas grande que Pinocho
después de dar un discurso de Macri

Replik en la batalla>

Si bien hoy en dia el rap es un fenémeno consolidado y legitimo, los jovenes portefios que lo
practicaban en las plazas y subtes sentian la necesidad de “limpiar su imagen”, como si todavia
siguiera existiendo esa mirada hegemonica que los estigmatiza y asocia a las drogas y la

delincuencia.

“El rap significa mostrar nuestra opinidon politica y social a la gente y el Estado. Lo que nos
parece bien y lo que no. Y dejar en claro que los raperos no somos delincuentes, como nos tienen
conceptualizados. Si, tenemos una resistencia ante el sistema, pero no practicamos el mal”, dice

Nigga.
En la misma linea, Wos comenta en relacion a la competencia del Quinto Escalon:

“Yo creo que el fendmeno de las redes sociales influy6é un poco en esta situacion de crecimiento
del Quinto porque permitia que la gente vea lo que realmente pasaba en una plaza, que no

¢ramos delincuentes ni drogadictos”.

49 Tiempo Argentino: “Los raperos tenemos una resistencia ante el sistema, pero no practicamos el mal” (2018).
Disponible en: https://www.tiempoar.com.ar/nota/los-raperos-tenemos-una-resistencia-ante-el-sistema-pero-no-
practicamos-el-mal

0| rapero Replik durante una batalla del Quinto Escaldn en el afio 2016. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=NZ0I12GHgavU
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La construccion de sentido e identidades en el freestyle de plazas

En el proximo apartado se analizardn como los procesos de identificacion operan al interior del
freestyle. A partir de las entrevistas realizadas y el andlisis de videos, se investigaran también las
legitimidades e ilegitimidades que entran en relacion en el universo del freestyle y el capital
simbdlico que se disputa. Dado que los origenes del freestyle y sus respectivos componentes
populares residen en las plazas, se considerd pertinente centrar el analisis en este ambito, para

luego estudiar qué cambios existen con su llegada a los grandes escenarios.
a) El freestyle como una comunidad moral

Podriamos caracterizar al universo del freestyle como una comunidad moral (Bailey, 1971), un
territorio simbolico cuyas fronteras se marcan sobre premisas morales que establecen lo que esta
bien y lo que no lo est4, quién puede sentirse parte de esta comunidad y quién no. Los freestylers
comparten un conjunto de valores que los distingue y diferencia, definen lo aceptable y lo
inaceptable segun los valores del grupo social, tal como lo describe Garriga Zucal “una
construccion histoérica y dindmica pero al mismo tiempo ambigua, ya que los limites nunca son
del todo claros o son demasiado moviles” (2008: 3). Estos enunciados morales son cominmente
quebrantados por las practicas cotidianas pero también funcionan como marco performativo de

dichas practicas.

Es decir, si bien existe un consenso sobre ciertos valores, practicas, usos y costumbres dentro del
universo del freestyle, no quiere decir que no puedan ser desobedecidos, disputados y
cuestionados por sus propios miembros. Este concepto de comunidad moral con su dindmico
funcionamiento nos resulta esclarecedor a la hora de entender aquellas diferencias que se
producen entre los freestylers del underground y aquellos que saltaron a los escenarios masivos;

asi como también entre los de la vieja escuela y los jévenes raperos.

Garriga Zucal recupera el trabajo de Brubaker y Cooper en el cual describen a las comunidades
como lazos relacionales que unen personas, “comunidad denota compartir algun atributo comtn”
(2001: 50). Proponen que existen dos formas de establecer filiaciones comunitarias, la primera
que vincula a las personas por pertenecer a un sistema de redes y la segunda, que vincula a las
personas por la adscripcion a una categoria. Ambas formas de asociacion se entrelazan, el

“sentimiento de pertenencia compartida, elemento unificador” (Garriga Zucal, 2008: 7) en el
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caso de los freestylers se conjugan, tal y como lo define el “Misionero” en la final Argentina de
Red Bull 2017 frente a miles de jovenes raperos, en “el respeto, la tolerancia, mirar al projimo,

.. : 51
dar una mano, saber que los valores espirituales son eternos, que las cosas materiales pasan™ .

b) Los usos lingiiisticos

Escuchar una batalla de freestyle también es escuchar un modo de hablar particular. Existen
diferentes jergas que los MCs han popularizado dentro del mundo del freestyle y del Hip Hop.
Tal como plantea Luisa Martin Rojo (1993), la jerga es el medio que emplea el individuo para
situarse y situar a su grupo dentro del entramado social, es su forma de construir su identidad
individual y social. A su vez, la autora sostiene que éstas contribuyen a reforzar la unidad y la
comunicacion grupal y, al mismo tiempo, a proteger una forma de vida, un prestigio, un campo
de saber como propio y particular, del que quedan excluidos quienes no pertenecen al grupo
(Martin Rojo, 1993, citado en Martinez Vizcarrondo, 2011: 84). En este sentido, las expresiones
utilizadas por los freestylers ademés de fomentar la camaraderia entre ellos, permiten marcar un
limite con el Otro y asi es que para consumir el género, hablar en estos términos se convierte en

condicidn sine qua non.

Algunas de las expresiones mas comunes en el freestyle porteio tienen sus origenes en el rap

estadounidense, pero también se han creado otras:

“A una persona que no entiende la cultura o que estd comenzado y le gusta criticar, los yanquis
le dicen hater, que es odiador. Acd, les decimos topos o nifios ratas, que no entienden la

. . . 32
movida”, dice Sony, un freestyler reconocido.

Entre las expresiones mas conocidas se encuentra el flow, que hace referencia a “la capacidad del
MC para rimar sobre una base instrumental, hacer entrar las palabras y pronunciarlas con

estilo™’. Otra utilizada es el punchline, que refiere a las lineas metaforicas utilizadas para

> Hugo Montero (2020): “Wos, el pibe de la plaza”. Editorial Sudestada.

°2 Ministerio de Cultura: “Glosario de términos de Hip Hop”. Disponible en https://www.cultura.gob.ar/glosario-de-
terminos-de-hip-hop 4515/
*3 Ministerio de Cultura: “Glosario de términos de Hip Hop”. Disponible en https://www.cultura.gob.ar/glosario-de-
terminos-de-hip-hop 4515/
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. . . ., . 54 , . .
terminar una improvisacion y humillar al oponente.”” El berretin es una especie de chiste que

) ) , . . . . , . 55
funciona, es “ir a lo facil”, mientras que los bizarros son los que crean rimas mas intelectuales.
9 9

En una batalla, el freestyler debe apelar a diversos recursos lingiiisticos con el objetivo de
ganarle a su oponente. La utilizacion del insulto, el bardeo, o como lo denomina Bajtin (1987), la
groseria, es un componente fundamental en el modo de argumentar su discurso e interpelar al
otro. El mismo sirve para que el participante logre imponer su poder en la batalla, descalificar a
su contrincante y demostrar que ¢l es “quien manda”. Denigra pero a la vez da contenido para
que el contrincante oxigene su rima. Las bardeadas cooptan la 16gica de la competencia, son un
fin en si mismas. Se desarrolla una dindmica dentro de la batalla donde se produce un ida y
vuelta; lo vulgar y los insultos son transversales, son parte del show, donde los espectadores
esperan ver el punchline mas picante. Esto produce que el publico encuentre en las rimas y en las

arengas ante cada remate, un climax de liberacion o de fiesta, de carnaval o de jolgorio.
¢) El encuentro con el Otro

Stuart Hall (1996) afirma que las identidades se construyen a través de las “diferencias” y
mediante el encuentro con el Otro. El autor sostiene: “(...) el significado «positivo» de cualquier
término —y con ello su «identidad»— s6lo puede construirse a través de la relacion con el Otro,
la relacion con lo que €l no es, con lo que justamente le falta” (Hall, 1996: 18). Ademas, entiende
a la identificacion como “una construccion, un proceso nunca terminado, siempre en proceso. No
estd determinado, en el sentido de que siempre es posible ganarlo o perderlo, sostenerlo o
abandonarlo (...) la identificacion es, entonces, un proceso de articulacion (...) Y puesto que
como proceso actia a través de la diferencia, entrafia un trabajo discursivo, la marcacion y
ratificacion de limites simbolicos, la produccion de efectos de frontera. Necesita lo que queda
afuera, su exterior constitutivo, para consolidar el proceso” (Hall, 1996: 15). Los raperos que
asisten a las plazas se sienten parte de un grupo que comparten caracteristicas e intereses en
comun y que se distinguen de otros grupos. Los freestylers construyen su identidad en relacion a

la alteridad que plantean frente a otros jovenes que no comparten la afinidad con el género y que

% Batallas Freestyle: “;Qué es el punchline?” (2019). Disponible en https://batallasfreestyle.com/freestylers/que-es-
un-punchline/
°5 Entrevista a Leo. Disponible en el anexo.
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son encarnados en la figura del cheto, el careta o el topo. Esta construccion del Otro se evidencia

en las rimas y en muchas ocasiones se utiliza esta figura para denigrar al oponente:

Vos segui blindado, que yo te gano y ni siquiera te toco,

Esto es una competencia, si te tuviera que tirar flores vivirias re loco,
Callate la boca y no actiies como un topo,

Voy a ser el mejor hasta que sigas vivo?

Quedate tranquilo que me falta poco.

Vos no sos oponente y no cambias el resultado,

O cuando no te quedes callado mientras me tengas enfrente,

Si sos solo un hater camuflado,

Mientras que la gente estd acostumbrado a este deleite

Dani en batalla *°

;Qué pasa papa? ;jVos me querés decir que esta es tu mente?
Me parece que no fuiste nada coherente

Me parece que dijiste mucha basura

Estos tipos de topos son los que tapan nuestra cultura

Dozer en batalla®
d) La carencia como capital simbdlico

Desde sus comienzos, el rap ha sido asociado a la marginalidad, dado que nace de los sectores
mas oprimidos de los Estados Unidos. De la misma manera, la poética del freestyle de plazas se
vincula estrechamente con la carencia, que opera como un capital simboélico. Las narraciones de
los freestylers se constituyen principalmente a partir de las experiencias y aprendizajes de la calle
y el barrio. Hablar sobre los origenes y el sufrimiento es fundamental a la hora de competir, y el
hecho de estar en una buena posicidn econdmica es claramente una desventaja. Como se
menciond anteriormente, la figura del Otro suele estar enmarcada en el cheto, que refiere a una
persona adinerada, y todo lo que haga alusion a esa figura puede servir para desacreditar al

oponente en la batalla. Por lo tanto, hay un claro intento de mostrar una imagen asociada a lo

% g rapero Dani en batalla en el Quinto Escalon, 2017. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=2r9IMsryt31

T El rapero Dozer en batalla en el Quinto Escalon, 2017. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=dZ7sdXFAHLS
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callejero y marginal, y uno de los capitales en disputa en el freestyle es quien es el que tiene

“mas calle”:

Perdoname pa,

Yo vengo aca a rimar,

A demostrar este flow sin show en este lugar,
Oye hermano, vengo pero con potencia,

No flashes que la calle no me hizo

Yo vengo con mucha conciencia

« o 58
Dozer a Dominic®

Es tiempo entonces, entro pausado para dejarte tranquilo y retirarte cual tarado,
A mi no me ganas con esos flows copiados,
Viniste vestido después de rendir de tu colegio privado

Beelze a Dani®’

La diferenciacion de los chetos, la demostracion de que vienen de abajo, el diferenciarse de un
sector social tiene que ver con lo que Bourdieu describe como la forma en la cual los
“dominados” deliberadamente se diferencian y crean un sentido de pertenencia frente a sus

“dominadores”. Los freestylers a través de sus rimas marcan una pertenencia “al pueblo”.
e) La apropiacion de las plazas

La plaza aparece como el &mbito central donde se constituyen las relaciones entre los MCs. Un

espacio publico que ha sido disefiado para otro fin es apropiado y resignificado por estos jovenes.

Anna Ortiz (2004) afirma que el sentido de lugar permite analizar la manera en el que el espacio,
entendido como algo abstracto y genérico, se convierte en lugar gracias a la experiencia y a la
accion de los individuos que, viviéndolo cotidianamente, lo humanizan y llenan de contenidos y
significados. La autora entiende que el sentido de lugar, elaborado a partir de la experiencia
cotidiana y de los sentimientos subjetivos de cada persona, puede llegar a concebirse con tanta
intensidad que se convierta en un aspecto central en la construccion de la identidad individual

(Ortiz, 2004: 163).

%8 Dozer en batalla contra Dominic en el Quinto Escalén. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=wxSmhNzOJ70
%9 Beelze vs Dani en el Quinto Escaldon. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=rd1isN1SVtA
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Es por esto que la plaza cumple una funcién fundamental en la configuracion de identidad en los
freestylers. Ademds de ser el lugar donde transcurre la competencia, la plaza permite la
recreacion colectiva y la socializacion entre los jovenes afines a la misma practica. Es el lugar

donde se fortalecen vinculos y donde las normas son construidas por ellos mismos.

Otro aspecto a resaltar a la hora de estudiar qué lugar ocupan las plazas en el universo del
freestyle es el del vinculo que construye cada freestyler con una plaza en particular, su lugar de
pertenencia. Ya sea la plaza de su barrio o una cercana a los lugares que frecuenta, lo importante
es que es alli donde supo forjar su estilo y constituirse como un rapero. KZ no duda en resaltar la
importancia de una plaza al momento de definir el perfil de un freestyler ya que cada plaza

conserva sus propias caracteristicas, idiosincrasia y estilos.

“Uno siempre defiende su plaza a donde va. Podés ir a rapear a cualquier lado, por todo Buenos
Aires o incluso todo el pais, pero siempre llevas a tu plaza con vos. La representas, y la gente
sabe que vos estas ahi representando a esa plaza. No necesariamente tiene que ser la primera
plaza a la que fuiste, sino donde te sentiste parte, en donde sentis que encontraste tu lugar, tu
estilo, tu gente. Y cuando vas a otra plaza, te lo van a hacer saber, que estas de visitante, siempre
con respeto, con buena onda, pero en algin momento de la batalla te van a tirar con eso. Vos
hacés lo mismo cuando alguien viene a la tuya. Aparte te das cuenta enseguida cuando alguien
empieza a rapear si tiene un estilo muy marcado de donde vino: “ah este es de Las Vegas, este es

del Quinto, aquel es del Hala... se nota”.
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) Elseudonimo

Al igual que en la tradicion norteamericana, lo que caracteriza a los fireestylers portefios es el uso
de seudénimos —o de A.K.A°— para presentarse en las batallas. Wos, Trueno, Replik y Dtoke

son algunos ejemplos de esta practica.

El seudonimo es una expresion creativa que permite al MC marcar su impronta y disfrazarse de
un personaje para entrar en escena. La eleccion de un seudonimo implica construir una imagen
para el resto de los jovenes. En palabras de Goffman (1958), es parte de la actuacion del
individuo cuando se presenta ante los otros. Por lo general, se busca crear uno que sea pegadizo,

facil de recordar y que denote fuerza y prestigio.

En algunos casos, crear una especie de “alter-ego” puede ayudar al MC a conseguir
reconocimiento por parte del publico y sus contrincantes. Es una gran manera de diferenciarse
del resto y a la vez de generar un sentido de pertenencia. Asi, el seudonimo se convierte en
condicion necesaria para que el MC se integre en el mundo del freestyle y sea respetado por los

demas.
g) Las crews

Otro punto a considerar son las crews, los grupos de amigos que se juntan para hacer freestyle u
otras actividades relacionadas al Hip Hop. Si bien no es excluyente pertenecer a una crew para
competir en una batalla de freestyle, muchos jévenes optan por esta practica. En las crews se
genera hermandad, funciona como un marco de contencion y seguridad para los jovenes que la
integran. A través de ellas se crea un espacio para intercambiar conocimientos, aprendizajes y
experiencias. Las crews cuentan con su propio sistema de reglas y requisitos que los miembros
necesariamente deben cumplir para poder ser parte. En la entrevista con KZ, el freestyler
remarcaba que es muy comun que las crews compartan una misma manera de rapear. Las crews
también pueden operar a modo de capital simbolico ya que muchas de ellas son reconocidas

dentro del ambito del freestyle y los MCs adquieren renombre por pertenecer a las mismas. A

60 . S o o . ~

Proveniente del inglés, el término A.K.A es la abreviacion de “Also Known As”, cuya traduccion en espafiol es
“también conocido como”. La expresion es utilizada por los freestylers para hacer alusion a su seudéonimo/nombre
artistico.
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continuacion, es posible ver como algunos raperos hacen alusion a sus crews cuando estan en

batalla:

A ver si me entendés vos negro,

Como rapeas mi mambo el mambo

No dudo de vos hablando, dudo de vos rapeando

Después de todo negro si vas a tratar de escapar

Viene Lebron y te hace alta tapa

Tus amigos solo tiran buenos acotes, los mios son altos rapas

Duki a MKS*

A ver si sacas tu velocidad,

Lo que tenes adentro y no solo un intelecto
Falsa ferocidad,

Loco vos no tenés esto, entonces te voy a ganar
Porque yo si que soy experto

0800-clb-crew exterminadores de insectos

Dani a Duki®

h) La vestimenta

Otro atributo identitario dentro del freestyle es la vestimenta. Reguillo afirma: “los bienes
culturales no son solamente vehiculos para la expresion de las identidades juveniles, sino
dimension constitutiva de ellas. La ropa, por ejemplo, cumple un papel central para reconocer a
los iguales y distanciarse de los otros, se le transfiere una potencia simbolica capaz de establecer
la diferencia, que una mirada superficial podria leer como homogeneidad en los cuerpos
juveniles. (...) No se trata solamente de fabricarse un /ook, sino de otorgar a cada prenda una
significacion vinculada al universo simbodlico que actia como soporte para la identidad

(Reguillo, 2007: 81). En este sentido, KZ destaca que es muy comun que los freestylers utilicen

1 Duki compitiendo contra MKS en el Quinto Escalon. Disponible en

https://www.youtube.com/watch?v=tLF9uD46j7g&feature=youtu.be
2 Dani compitiendo contra Duki en el Quinto Escalon. Disponible en

https://www.youtube.com/watch?v=5f01Gdh7sBo
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remeras de Polo y Tommy, ya que fueron las primeras marcas en patrocinar a los raperos en

Estados Unidos®’.

Al analizar el consumo de estas prendas, es posible también establecer una comparacion con el
estudio de José Garriga Zucal sobre el consumo de calzado deportivo en los sectores populares.
El autor sostiene: “para comprender los consumos culturales populares hay que alternar entre una
descripcion relativista y otra legitimista. El analisis de las zapatillas debe centrarse en qué tienen
de legitimo ese consumo y qué escapa a esa legitimidad. La alternancia permite escapar al
esencialismo analitico, entendiendo que los sentidos de los consumos tienen una dimension de

aceptacion a lo impuesto, al mismo tiempo que tienen un costado contestatario” (Garriga Zucal,

2010: 4).

De la misma manera, podriamos establecer que la eleccion de la indumentaria de los fireestylers
es legitima para la cultura dominante. De hecho, las marcas Tommy y Polo inicialmente no
estaban destinadas a raperos. En relacion a los comienzos de Tommy, Thomas Hilfiger explico al
diario The Guardian: “Sabia exactamente lo que queria hacer, queria crear algln tipo de marca
de estilo de vida que fuera elegante y genial”®*. Sin embargo, los jovenes raperos de aquel

momento se apropiaron de las prendas y resignificaron dicho consumo.

Lo mismo sucede hoy en dia con los jovenes que consumen freestyle en Buenos Aires: para ellos
Tommy y Polo no representan marcas de ropa para personas adineradas, sino que simbolizan el

crecimiento del rap en Estados Unidos.
i) Disputas por la autoridad rapera

Otro capital que pareciera estar en disputa esta relacionado con la autoridad rapera, quién es el

mas rapero, el que tiene “mas calle”:

“Hoy en dia los que estan en la calle, en las competencias flashan de rap. Como que son re
raperos, te tiran data, te hablan de tal rapero. Se gener6 un estilo genérico. También se puede ver
en la ropa. Todos se visten de Tommy, Polo, Fila o de nautica. En los 90 Tommy y Polo fueron

las primeras marcas que patrocinaban a los raperos. Por eso hoy estan todos vistiéndose asi y no

®3 Entrevista a KZ. Disponible en el Anexo.
% Heabbi (2019): “Coémo Snoop Dogg ayudd a Tommy Hilfiger a relucir en la cultura Hip-hop”. Disponible en
https://heabbi.com/snoop-dogg-tommy-hilfiger-hip-hop
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todos saben por qué. Simplemente ven a los demads vestirse asi y los copian. Siguen una moda sin

saber como empezd.” comenta KZ.

Segun lo que describe KZ, habria en el mundo del freestyle una disputa entre los raperos por
definir qué es ser rapero y qué no. Esto se encuadra en lo que sefiala Bourdieu en Las cosas
dichas (1987): “las relaciones objetivas de poder tienden a reproducirse en las relaciones de
poder simboélico. En la lucha simbolica por la produccion del sentido comin o, mas
precisamente, por el monopolio de la nominacién legitima, los agentes empefan el capital
simbdlico que adquirieron en las luchas anteriores” (Bourdieu, 1987: 138). Los raperos que ya se
ganaron un lugar dominante en el universo del freestyle cuentan con el suficiente poder
simbolico para determinar qué cualidades y elementos caracterizan a un rapero «real», y aquellos
que quieran adentrarse en aquel universo deberdn ganarse ese titulo. Ya que como afirma
Bourdieu “todos los juicios no tienen el mismo peso y los poseedores de un fuerte capital
simbdlico (...) aquellos que son conocidos y reconocidos, estdn en condiciones de imponer la

escala de valor més favorable a sus productos” (Bourdieu, 1987: 138).

En relacion a esto, también es posible establecer una relacion con lo que plantea Norbert Elias
(2016) en su ensayo teorico sobre las relaciones entre establecidos y marginados. El autor estudia
una comunidad suburbana y encuentra una division tajante en su interior entre un grupo
establecido hace mucho tiempo y un grupo mas nuevo, a cuyos miembros el grupo establecido
trataba como marginados. Elias sostiene: “en la pequefia comunidad de Winston (....) es posible
observar, una y otra vez, como los grupos que en términos de poder son mas fuertes que otros
grupos in-terdependientes se consideran a si mismos mejores que los otros en términos de
humanidad” (Elias, 2016: 27). De la misma manera, en la entrevista al rapero KZ se puede
distinguir claramente coémo existe esta distincion entre los raperos ya consagrados y posicionados
y aquellos nuevos a quienes ubican en una escala mas baja. KZ dice: “La “old school” que
deberia estar haciéndose cargo ahora con los chicos que recién empiezan, no lo hacen. En vez de
guiarlos, los discriminan. Dicen: “son re fopos todos” (...) Mismo yo hoy en dia, conozco
muchos pibitos, que ya son grandes, pero que son re raperos. Yo me acuerdo cuando empezaron
que no eran asi, yo los veia re fanes, que no estd mal pero ahora ellos bardean a los que son
como eran ellos, y eso es re hipocrita. Ayudalos, guialos. Hacen una division muy grande con los

nuevos, por ahi ven a uno que es mas inocentdn y ya se burlan de é1.”
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En cuanto al capital simbolico KZ comenta que se trata de mostrar que “tenés calle”: “Yo a
veces veo a un pibe nuevo y le pregunto qué onda, de donde sos, pero eso no existe casi. Te tenés
que ganar el respeto siendo un re rapero, mostrar que tenés calle y que re curtis el mambo. No va

por ahi tampoco. Se terminan mintiendo a ellos.”

“Hay muchos que son re raperos, que se viste con Tommy que saben que eran las primeras
marcas que los patrocinaban, y hablan de este o del otro, tienen una banda de conocimientos, y
eso estd bueno, pero al mismo tiempo el conocimiento que tienen no lo reparten ni tampoco lo
utilizan en ellos mismos. No lo interiorizan. Si bien los negros eran pandilleros, tenian armas,
hoy eso no es asi, no es necesario hacerte el gangster.” KZ pareciera referirse a como aquellos
raperos que ostentan ese poder simbdlico no estan dispuestos a cederlo a los nuevos, quiere
conservar su posicion de privilegio dentro del campo social: “Son egoistas, es un movimiento
egoista. "Yo que entendi esto no te la voy a hacer facil a vos tan rapido, entendelo vos cuando lo

entiendas”.
Jj) El machismo

Historicamente, el ambito del rap y del freestyle estuvo investido de un componente fuertemente
machista. No solo porque su publico, competidores y jurado eran casi exclusivamente varones,
sino también por el contenido de las rimas. Con el objetivo de ganar el duelo, el participante se
esmera por destacar su masculinidad y poner en tela de juicio la de su contrincante. De tal
manera que comunmente se utiliza un lenguaje homofobico y sexista para desacreditarlo. Los
freestylers ademds suelen adoptar una mirada en la que la mujer es cosificada e hipersexualizada,
por ejemplo al hacer alusiones sobre la madre o la novia del oponente. En los gritos de los
espectadores también se legitiman aquellos sentidos: muchas de las rimas més ovacionadas son
aquellas en las que se denigra a la mujer o se repudia al otro por sus preferencias sexuales. De tal
manera que en una batalla no se disputa tinicamente quién rapea mejor, sino también quién es el

mas macho:

Entendes que te estoy hablando ma’men
Vos no puedes de nuevo porque tengo mds nivel

Mami me voy con su mami
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65
Y duro como un tsunami

Vamos a hacerlo tranquilo, campeon,
No podés con esto de la improvisacion,
El pibito dice que yo soy un maricon,

. . . r L4 66
Fumo mari con tu vieja aunque esté en un cajon

Las transformaciones en el freestyle

Realizamos entrevistas a jovenes que hayan participado del movimiento del freestyle en sus
origenes, con el fin de entender desde su punto de vista qué transformaciones sufrio el fendmeno

con su crecimiento.

65 Rapero compitiendo en el Quinto Escalon. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=biJHF5bbCNM
66 Rapero compitiendo. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=-ftK SWLkThU

42



Todos los entrevistados marcan un antes y un después en el consumo del freestyle a raiz de su
crecimiento. Muchos afirman que el fendmeno que antes era considerado del underground hoy

se convirtié en una “moda”.
Transformaciones en el publico

Lucio cree que el freestyle como moda hizo que trajera aparejado la presencia de otro tipo de
publico: uno que “no se preocupa en conocer codmo son las cosas” y que “simplemente sigue a

. . . 6
una imagen que les impuso la sociedad®””
En esta misma linea, KZ comenta:

“Muchos raperos se alejaron porque el freestyle empezd a ser muy masivo. A muchos nos dolia
porque la gente no entendia lo que el rap significaba de verdad: les gustaba solamente lo que

’ 68
veian y no lo que verdaderamente es’™".

Wos, por su parte, coincide con que los “nuevos espectadores” no valoran lo que ¢l percibe como
la verdadera esencia del fendmeno sino que se preocupan mas por hacer comentarios negativos

sobre los competidores:

“Al crecer el ambiente pasaron muchas cosas hermosas, pero también hubo cosas toxicas. Hay
gente que no sabe cudles son los valores del Hip Hop o que no es del palo y ese tipo de personas
hacen lo mismo que cuando ven fatbol con la seleccion Argentina. Cuando un jugador erra un
penal, por ejemplo, que lo bardean y lo queman o lo matan con comentarios. ;viste? Y en este
ambiente la cosa no es asi. A mi me me ha pasado: cuando iba a competencias internacionales,
me vivian diciendo 'Dale trae la copa ahora Wos'. El tema es que si no la traés te dicen, 'pecho
frio'. Es cierto no hay que darle bola a ese tipo de comentarios y no hacerles caso, pero cuando
ya estd tan sembrado en el ambiente, molesta. Antes vos veias comentarios después de una

competencia y eran cosas buenas: 'Mira el estilo nuevo de tal participante' o 'mird cdmo mejord
y

®7 Entrevista a Lucio. Disponible en el anexo.
%8 Entrevista a KZ. Disponible en el anexo.
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el otro'. En cambio, ahora se escucha y se lee mucho comentarios del estilo 'hay tongo' cuando

gana un competidor que el publico no avala tanto™®’.

Es decir, desde la perspectiva de estos jovenes que consumian el freestyle y competian en
batallas antes de su crecimiento, se cree que los nuevos consumidores no cuentan con el capital
necesario para apreciar y entender verdaderamente lo que ellos consideran la esencia del
fenomeno. Al aumentar la convocatoria del publico, entienden que se pierde la “calidad” del

mismo.
El salto a la fama

La evolucion del freestyle implicd un cambio significativo en la vida de determinados freestylers.
La popularizacion del fendmeno y la participacion de grandes marcas, como Red Bull, produjo
que los competidores més destacados pudieran ganarse la vida con ello. Entre el 2012 y el 2017
solian dedicarse a la practica por pura vocaciéon y de manera desinteresada, a partir de la
explosion del 2017 comprendieron que el freestyle podria proporcionarles grandes
oportunidades. Dtoke, Ecko, Ysi A, Wos y Duki son algunos claros ejemplos de aquellos que

saltaron a la fama gracias al freestyle.

KZ destaca que las oportunidades que abrio el crecimiento y la profesionalizacion del fendmeno

condujo a que muchos de los competidores se interesaran inicamente por las mismas:

“Todos quieren pegarla y vivir la vida del Duki. Que te patrocine una marca, ir a comer a donde

quieras. Todos estan bobos por querer ser la nueva cara del rap o del trap”.

De esta manera, KZ entiende que una de las consecuencias del crecimiento del fendmeno fue que
muchos freestylers se convirtieran en artistas musicales. Toma como ejemplo a Duki que hoy en
dia es uno de los mayores exponentes del trap argentino. Es asi que se tiende un puente entre las
competencias de freestyle y el mundo de la musica, especialmente el género del trap, donde el fin

ultimo es trascender como artista.

KZ ademas considera que la posibilidad de saltar a la fama tuvo un impacto en la dindmica de las

competencias de plazas:

6o Entrevista a Wos por Clarin (2019). Disponible en https://www.clarin.com/espectaculos/musica/wos-posible-
retiro-batallas-freestyle-competencia-desgasta-cabeza- 0 dDgFYO0eY.html
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“Hoy en dia en los eventos masivos solamente participan los que ya tienen un nombre. Para los
que no, existen otros eventos que te pueden hacer llegar a esos, por ejemplo, Las Vegas. Los
organizadores de ese evento, como saben que tienen esa posibilidad, hacen que gane gente para

que puedan llegar a ser “los grandes™”, dice.

En este sentido, el rapero sostiene que la esencia de lo que se entendia como el underground hoy

en dia se perdid: “por mas de que haya under, no es under. Todos apuntan a ganar”, afirma.

En conclusion, KZ remarca cémo gracias a esto se perdio el fin original de la practica que, desde
su perspectiva, era entregar un mensaje: “se pierde esa magia de entregar algo mas que solo un

espectaculo”.
El impacto de las redes sociales

El impulso de las nuevas tecnologias, especialmente el de las redes sociales, tuvo un gran
impacto en el proceso de circulacion del freestyle. La mayoria de los entrevistados coincide en
que cumplieron un rol fundamental en su crecimiento. Wos remarca la posibilidad que brindan

las redes sociales de que las batallas tengan un mayor alcance:

“Es un punto clave, porque es justamente la forma de llegar a la gente que no tenga nada que ver
con eso0, gente que jamas paséd por una plaza y sin embargo, lo puede ver. Esto impactd bastante,

la gente recortaba pedazos de batallas y la compartia. Generd una rebullicion”.

KZ destaca el mismo aspecto, pero también reconoce que generd que muchos freestylers opten

por abandonar las competencias y dedicarse a hacer musica:

“Antes no tenias la posibilidad de que te escuchara mucha gente. Las batallas de freestyle tenian
alrededor de 500 reproducciones. Ahora pueden subir lo que quieran: todos tienen sus cuentas de
YouTube con sus temas. Vos entras a Instagram y ves publicidad de un monton de productores y
artistas. Todos se la estan jugando por la musica. Antes no pasaba mucho eso. Después del Duki

creo que empezd a pasar mucho eso. La musica los separ6 un poco del freestyle”.

KZ entiende que las redes sociales son un elemento clave para que los freestylers puedan
trascender en el mundo de la musica. Estas permiten que los aficionados puedan grabarse de

manera independiente, subir su musica a sus cuentas de redes sociales y llegar a més personas
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con un costo muy bajo. Como destaca el entrevistado, muchos jovenes optan por invertir en
publicidad digital para que aquellos interesados en el género puedan ver sus videos sin

necesariamente seguir a sus cuentas.

Ademas, las redes sociales amplian a los seguidores del freestyle, ya que ponen al alcance una
gran cantidad de competencias que antes eran mas dificiles de conocer. Las batallas ya no
cuentan unicamente con un publico presencial, sino que hay también una gran convocatoria via
streaming. Estas entonces se complementan con la nueva logica de las competencias, donde la

exposicion y el ascenso a la fama es lo mas deseado.
La introduccion del escenario

El crecimiento del freestyle y su llegada a los escenarios gracias a las competiciones de Red Bull
y FMS, hicieron que se generara una distancia entre este tipo de batallas y las de las plazas. Las
competencias en los escenarios no son accesibles para todos los participantes sino Unicamente

para los mas “experimentados”, por lo que adquieren capital simbolico por su exclusividad.
En este mismo sentido, Roma dice:

“Batallé en plazas millones de veces. La diferencia es muy clara: vos estas al nivel de todos y
todos estan a tu nivel. No estds en una tarima donde te exponen, donde te ponen mas arriba,
donde estds mas a la vista. Realmente ahi en la plaza estas a la altura de todos y estas con un
beatbox o con una instrumental. Y no es lo mismo que estar con un micréfono y una luz que te

apunte en un estadio histérico como el Luna Park”.”

Ecko, por su parte, destaca la igualdad que existia entre los participantes de las plazas en relacion
con los grandes escenarios: “Los eventos de plaza transmitian otra vibra. Eramos iguales,

cualquiera le podia ganar a cualquiera, sin importar el renombre”.”'

De esta manera, competir en un escenario no s6lo marca una distancia simbdlica con los
competidores de plazas, sino que también implica una distancia corporal con el publico. En las

plazas se difuminan las diferencias entre el artista y el publico, en los escenarios se acentua.

& Entrevista a Roma por Redaccion. Disponible en https://www.redaccion.com.ar/mujeres-en-el-freestyle-comenzo-
la-batalla-por-la-igualdad-en-el-mundo-del-rap/

" Entrevista a Ecko por Péagina 12. Disponible en https://www.paginal2.com.ar/266117-ecko-necesito-musica-para-
vivir-para-hacer-cualquier-cosa
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El machismo en disputa

Si bien el machismo todavia continta presente dentro del universo del freestyle, han comenzado
a gestarse una serie de practicas que desafian estos sentidos dominantes. En los ultimos afios, las
mujeres dentro del freestyle portefio han cobrado un mayor protagonismo. Una clara exponente
de este movimiento es “Taty” Santa Ana, quien ademas de participar en batallas cre6 la Triple F,
una federacion de freestyle femenino que busca empoderar a las chicas que quieran
profesionalizarse en el género. Otras de las principales figuras en Argentina son Maria Rosario

Flores y Josefina Lucia Bolli, mejor conocidas como Roma y NTC.

En los ultimos tiempos ademas se han creado competencias en plazas en las que no se aceptan
contenidos discriminatorios, como es el caso de Pueblo Rapper. La misma se autodefine como
“una batalla donde no se festeja el acote homofobico ni misdgino”. Andy Quinteros, uno de los
organizadores, sostiene que su objetivo es “acercar al publico femenino al freestyle, darles un
espacio en el que se sientas comodas y con la tranquilidad de que no van a recibir tratos

machistas”’>.

En relacion al machismo que reina en el 4ambito, “Taty” Santa Ana dice:

“La brecha entre competidores hombres y mujeres siempre fue enorme. El cambio sociocultural,
producido en gran parte por la influencia del movimiento feminista de estos ultimos afios, ayudo

un montoén a ser mas visibilizadas y que més chicas se animen a competir”’”.

Roma, por su parte, comenta:

“En las plazas aprendi que hay estilos distintos. Que en esa cancha vale todo y tenés que
bancartela. Recuerdo que me hayan gritado en la cara y dicho de todo. La escena del freestyle
sigue siendo machista pero estd cambiando mucho y de golpe. A la gente que sigue con esas

ideas les cuesta muchisimo”’*,

En esta misma linea, Wos sostiene:

72 ] Estilo Libre (2018): Pueblo Rapper: batallas donde no se celebra el acote homofdbico ni misdgino. Disponible
en https://elestilolibre.com/pueblo-rapper-buenos-aires/
"3 Entrevista a Taty Santa Ana por Diario Publicable. Disponible en https://diariopublicable.com/2019/09/13/el-
freestyle-y-su-evolucion-en-la-visibilizacion-de-las-mujeres/

* Entrevista a Roma por Infobae. Disponible en https://www.infobae.com/tendencias/2019/10/21/con-una-replica-
feminista-y-sobre-la-legalizacion-del-aborto-roma-hizo-historia-en-la-batalla-de-los-gallos/
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“Yo tengo instaladas cosas, como todos, que estd bueno ir de a poco erradicando. Como el
machismo, que tenés que ser el mas macho, el mas poronga. Estaria bueno de a poco ir
sacandolo y yo creo que se va logrando. Pero a la vez sentis que te obliga cierto marco a decir
esas cosas para ganar y ser mas picante. Las nuevas generaciones estdn cambiando esto de a

755
poco.

Roma ademas marca una distincion entre las competencias de plazas y los escenarios:

“Ya no me atacan por ser mujer. Y cuando lo hacen no me enojo, pero respondo desde un lugar
de mucha altura y ahi ellos saben que pierden. Ya no soy una competidora de plaza. Ahora me
codeo con gente profesional que no suele acudir a cosas bésicas. En la plaza me cosificaron
mucho y al principio me enojaba y desde el enojo no podia hacer mucho. Ahora, lo tomo como

’ . 6
un recurso. Es de las cosas que mas me saca, pero para bien”’®.

Como participante de las grandes competencias, Roma plantea un grado de superioridad frente a
los competidores de plazas, que de alguna manera impide que puedan volver a batallar contra

ellos.
En este sentido, NTC expresa:

“La plaza es mucho menos cuidada que el escenario. Es terrible el machismo ahi. En el escenario
hay més conciencia de que estdn con un micréfono. En la plaza te pueden decir cualquier cosa,

suele ser muy hostil. Los competidores y el ptblico”.”’

Lo que manifiesta NTC es que al tener mas exposicion, ya sea medidtica o por la cantidad de
gente que concurre a dichos eventos, los competidores eligen més cuidadosamente sus palabras.
En los escenarios opera un filtro que no existe en las plazas: existe un temor a la represalias, ya

sea por parte del publico que lo ve en vivo o posteriormente en las redes sociales.

De esta manera, es posible ver como determinados sentidos que estaban arraigados en el freestyle

comienzan a resignificarse, aquellos hegemonicos entran en tension y dan lugar a otros

75 Entrevista a Wos. Disponible en el Anexo.

’® Entrevista a Roma por Infobae. Disponible en https://www.infobae.com/tendencias/2019/10/19/roma-y-ntc-
quienes-son-las-dos-mujeres-que-llegaron-a-la-final-nacional-de-freestyle/

" Entrevista a NTC por Redaccion. Disponible en https://www.redaccion.com.ar/mujeres-en-el-freestyle-comenzo-
la-batalla-por-la-igualdad-en-el-mundo-del-rap/
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alternativos. Los discursos sexistas empiezan a cuestionarse a la vez que se incorporan nuevos
vinculados a la igualdad de género y a la diversidad sexual. Los acotes misdginos y homofobicos
pierden fuerza y se repudian cada vez mas por el publico y los organizadores del evento. Por lo
tanto, estos sentidos entran cada vez mas en disputa, y si bien no logran erradicarse, hay

concesiones y negociaciones.
Freestyle en Argentina ;resistencia o deporte?

Si bien ya observamos que el universo del freestyle es un terreno de disputa de sentidos pareciera
haber un consenso alrededor de que el salto al publico masivo provocd un cambio en la
comunidad. Algunos lo veran como algo positivo y lo describiran como el “profesionalismo” del
freestyle. Las empresas Red Bull y Urban Roosters lograron constituirse como las encargadas de
llevar al movimiento al siguiente nivel; otorgarle un status que hasta entonces solo le habia
valido para ser vistos como un grupo de “delincuentes” o “drogadictos” que jugaban en la
esquina o en la plaza. Ahora son “profesionales” de la disciplina y el freestyle se convirtié en una

“salida para el futuro” de miles de jovenes.

KZ observaba cémo esta novedad transformaba la situacion en las plazas: no solo para quienes
ya formaban parte del circuito y ahora se esmeran en competir para alcanzar las grandes ligas,
sino también que los nuevos participantes se acercan para perseguir el mismo objetivo: la fama,
el dinero, la legitimidad de convertirse en el siguiente campeon mundial de freestyle. “Se volvid
un deporte, pero no lo hacen por amor al deporte, lo hacen para llegar a primera (...) hoy en dia si
un nenito se mete en una ronda de raperos buenos, se lo quedan mirando. Eso antes no pasaba,
habia una ensefianza. Hoy en dia eso no se da, es simplemente ir y competir. Al ser tan masivo se

convierte en algo mucho mas egoista (...) ahora todo es mas superficial.”

La profesionalizacion del freestyle logrd que se convirtiera en un movimiento mas concurrido,
mas consumido, le gan6 un lugar en los medios de comunicacion, lo legitimo frente a la sociedad
que segun Hugo Montero en su libro El pibe de la plaza sobre la historia de Wos “dejo atras la
mirada estigmatizadora de quienes pasaban de largo frente a cada rancheada y descalificaban ese
fenémeno por estranjerizante, cipayo o propio de vagos y mal entretenidos con mucho tiempo

libre” (Montero, 2020). ;Pero a qué costo logro esto? ;Cuanto se perdié de aquel movimiento de
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resistencia cuyos valores pregonaban el respeto, la tolerancia, la biisqueda de justicia e igualdad

por parte de los sectores marginados?

Wos se retir6 del mundo profesional del freestyle, en varias entrevistas manifestd que “se cansé

de competir.” Hugo Montero rescata una cita en una nota que le hacen en Clarin en 2019 en la
1 (13 b4 ’ .

que dice “se volvid un laburo y para mi el freestyle no es eso, no me gusta que pierda frescura

(...) ninguno pierde el amor por el freestyle. Es el tema de la competencia. No es ameno

competir. El hecho de ganar y estar midiéndote con otro todo el tiempo te cansa y te desgasta la
;. . 8 . .

cabeza. Hubo cosas toxicas”. En la misma nota’® hace referencia a las repercusiones en redes

sociales, a las repetidas denuncias de fongo, a los haters envalentonados y generando polémica

por cualquier cosa.”

Otra cuestion que pareciera surgir a partir de la profesionalizacion y de la constitucion del
freestyle como un deporte es la opinion de algunos raperos de que eso mata al género. Un
fendémeno que en esencia se destaca por la improvisacion, la libertad para rimar, la soltura se
veria oprimida por el formato que impone la competicion. Esto puede verse en uno de los versos
que lanzo el rapero Replik en medio de su ultima batalla en FMS: “ntimero de barras, tematicas,
personajes y formato, ese es el problema que capto, que aqui supuestamente hay rap y el rap no

tiene formato”.”

Lucio, un rapero de 19 afos, también percibid esta situacion y se enfrent6 a la misma dicotomia
sobre el precio de la fama: “Se empezaron a valorar grandes talentos. Se volvido mas comercial,
ahora hay bastante gente que puede vivir de esto, lo cual lo vuelve mas profesional. Es un arte
que alrededor del mundo genera millones.” Como los fundadores de Urban Roosters observa el
lado positivo que tiene la profesionalizacion del freestyle que es poder brindarles trabajo a
quienes necesitan ganarse la vida rapeando, pero también detecta qué problemas trajo: “como
todas las modas involucra a gente y atrae a mucho publico que probablemente no sepa si es lo
que verdaderamente le gusta (...) no se preocupa en conocer como son las cosas, simplemente
siguen a una imagen, una figura o una idea que les impuso la sociedad. Tratan de copiarla o de

parecerse.”

"8 Entrevista a Wos por Clarin (2019). Disponible en https://www.clarin.com/espectaculos/musica/wos-posible-
retiro-batallas-freestyle-competencia-desgasta-cabeza- 0 dDgFYOeY.html
" https://www.youtube.com/watch?v=2A-c1vb8QUO
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Lo que describe Lucio con respecto al proceso de despolitizacion producto de la masificacion del
freestyle pareciera asemejarse a lo que ocurri6 con la cumbia villera durante los noventa. Pablo
Alabarces y Malvina Silba realizaron una investigacion sobre la cumbia villera para la revista
“Cultura y representaciones sociales” (2014) en la que analizan como un fendmeno nacido en los
barrios populares con un elemento notoriamente contestatario se convirtid en un producto
comercial consumido por miembros de los grupos dominantes y hegemodnicos. Describen este
proceso como “plebeyizacion”, es decir, el “proceso por el cual bienes, practicas, costumbres y
objetos tradicionalmente marcados por su pertenencia, origen o uso por parte de las clases
populares, pasaron a ser apropiados, compartidos y usados por las clases medias y altas.”
Afirman que se trata de un fenémeno perverso porque “parece afirmar la democratizacion de una
cultura (...) cuando en realidad es un proceso profundamente conservador: la cultura parece
reconocer la democracia simbodlica en el mismo exacto momento en que ratifica la peor
desigualdad material.” (Alabarces y Silba; 2014: 53). Lo que deviene es un proceso de
transformacion complejo en pleno desarrollo: un producto politicamente correcto, inmune a todo
estigmatizacion popular, pero adecentada, estilizada, “seleccionada y curada” de todo aquello

mas vinculado a su costado plebeyo, incomodo y en parte impugnador” (Alabarces y Silba;
2014: 69-70).

Hugo Montero también reconoce procesos de apropiacion pero le otorga una dimension
diferente: “una de las singularidades del rap, y también del freestyle argento, es lograr ese
lenguaje propio, que solo se consigue cuando el género en si es apropiado culturalmente y
transformado con una perspectiva periférica. Cuando las batallas reflejan la vida en los barrios,
cuando el aprendizaje en las calles y en las plazas es un plus valor y cuando se desprecia al
caretaje o a los sectores de privilegio enquistados en el poder, se esboza una identidad diferente
(...) es cuando el género es tomado por nuestros pibes y deconstruido con sus propias

experiencias de vida que pega un salto de calidad relevante.” (Montero, 2020: 25).

Wos en una entrevista al sitio /ndieHoy parecia sugerir que habia lugar en el mundo profesional
del freestyle para aquella esencia contrahegemonica: “el freestyle es un modo de expresion y
cada uno lo puede tomar del lado que quiera. Asi como a mi me nace expresarme en modo de

protesta social, no hay restricciones y no juzgo a quienes no lo utilizan de ese modo. Creo que es
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una herramienta fuerte y estd bueno que de todos haya algunos que en cierto momento podamos

usarlo para hablar de lo que pasa y molestar un poco.”™

Lo que pareciera sefialar Wos al describir al freestyle como una “herramienta fuerte” es otra
mirada sobre la profesionalizacion del freestyle y su consecuente masificacion: es un instrumento
para hacer llegar un mensaje con contenido social a un publico masivo al que de otra forma no
podria acceder. Wos sefiala que en las competencias profesionales pareciera no haber un intento
por censurar aquellos mensajes contestatarios: “asi como te digo lo de la moda, tiene otra parte
muy buena que no se perdid, que es que cada uno puede decir lo que quiere y expresar lo que
quiere sin ningun tipo de restriccion ni represion en cualquier evento. Nadie te da un guién de lo

r 81
que tenés que hacer.”

Sin embargo, para la temporada 2020 de la FMS la organizacion lanzoé un anuncio en el cual
advertian que en las proxima edicion se ordenaria a los jurados restar puntos para “aquellas rimas
con contenido racista, homofobo, las drogas, el asesinato, el terrorismo, la violacion, pederastia,
genocidio y otros temas sensibles que pueda ser el fomentar los malos habitos desde un punto

ético, moral o de la salud”.**

Ya estudiamos como la profesionalizacion del freestyle habia afectado sus formas, como a través
de la constitucion de un formato y de convertirlo en un deporte, los raperos se habian visto
limitados a la hora de improvisar para lograr ajustarse a lo que la competencia requeria, a los que
los jurados necesitan a la hora de evaluar y a lo que el publico esperaba escuchar a la hora de
asistir a los eventos. No habiamos mencionado una limitacion en cuanto a su contenido, mas aun,
de acuerdo a los propios freestylers, no habia tal cosa como un control sobre lo que se podia o no
decir arriba de un escenario. Esta nueva normativa de la liga profesional del freestyle pretende
cambiar esa situacion al invitar a los jueces a penalizar aquellas rimas que fomenten los “malos

habitos”.

8 Entrevista a Wos por IndieHoy (2019). Disponible en https://indichoy.com/entrevistas/wos-sueno-la-cultura-del-
freestyle-se-expanda/

8 Entrevista a Wos. Disponible en el anexo.

82 RPP Noticias (2020): Juancin, jurado de la FMS, revela polémica regla en las batallas: "Se penalizara las rimas
sobre drogas, racismo y mas". Disponible en https://rpp.pe/cultura/mas-cultura/juancin-jurado-de-la-fms-revela-
polemica-regla-en-las-batallas-se-penalizara-las-rimas-sobre-drogas-racismo-y-mas-noticia-1273500
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No todos los raperos reciben a la profesionalizacion de la disciplina como algo negativo o que
afecte sus ganas de competir. Hay quienes opinan todo lo contrario, es decir, perciben que el
avance del freestyle en el camino de convertirse en un show o un deporte es algo que hay que
celebrar y promover. Tal es el caso del rapero cordobés Mecha, que durante todo el 2019
participé de las competencias del ascenso a la primera liga de la FMS y gano su lugar para la
temporada 2020. En el canal de Youtube “Al que pinte” Mecha afirma: “hay gente que te salta al
cogote cuando vos decis que el freestyle puede llegar a ser un deporte y estar en las Olimpiadas,
te dicen que estds matando a la esencia del freestyle, que el freestyle es liberacion, expresion,
bueno pero las batallas no, ;entendés? Yo no voy a las batallas a liberame y a expresarme (...) yo
voy a partirte los pies, yo la disfruto a mi modo, yo lo re veo como un deporte, y yo lo re veo en

1" En este mismo sentido encontramos posturas como

unas Olimpiadas como un deporte menta
las de MKS un emblema de lo que fueron los principios del Quinto Escalon y que supo dar el
salto y permanecer en la competencia masiva de los escenarios. En su respuesta ante la pregunta
de qué espera que suceda con el freestyle €1 mismo remarca la contradiccion que le genera las
transformaciones que tuvo el fendémeno en los ultimos afios: “No sé, lo mio es medio
contradictorio porque me encantaria que esto se convierta en un deporte olimpico, que tuviera la
posibilidad de ser un deporte groso, que podamos vivir bien de esto, pero al mismo tiempo no
(...) Hoy por hoy el freestyle no esté ligado al rap, el freestyle no esta ligado al Hip Hop (...) hay
muy pocas personas que lo mantienen real (...) Esto mas que nada se estd convirtiendo en un

»8 La mirada de MKS, si bien similar a la

deporte, pasa a ser también un negocio para muchos
de Mecha, retrotrae a algo que se sefialaba antes, el beneficio de que el freestyle se convierta en
una fuente de ingresos para quienes lo necesitan: “Yo quiero que el dia de mafiana esto pueda
llegar a ser un deporte olimpico (...) porque vi a los pibes cagarse de hambre, venimos del

hambre todos, y estaria bueno que haya laburo para todos.”*

8 Entrevista a Mecha por “Al que pinte”. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=vN3li9vfSWY
8 Entrevista a MKS por TFK. Disponible en https:/youtu.be/HdTp06MmVYo?t=158
8 Entrevista a MKS por TFK. Disponible en https://youtu.be/HdTp06MmVYo0?t=212
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Conclusiones

A lo largo de la investigacion se han sefialado y analizado las transformaciones que atraves6 el
fenémeno del freestyle tanto en términos cuantitativos como cualitativos. En primer lugar, fue
posible detectar que en los ultimos afios hubo un crecimiento notable en materia de convocatoria,
impulsado fuertemente por el auge de las redes sociales. Plataformas como YouTube, Instagram
y Facebook fueron espacios donde los videos y las fotos de las batallas se viralizaron y, afios
posteriores, brindaron la posibilidad de transmitir los eventos en vivo. Esto permitié que el
alcance de la disciplina trascendiera las fronteras y que fanaticos de todo el mundo pudieran
disfrutar del especticulo. A medida que el freestyle ampliaba su publico, comenzaron a
intervenir nuevos actores, como empresas multinacionales y el Estado, que condujeron a nuevas
transformaciones de caracter cualitativo. Se generd una disrupcion en la logica del fendomeno:
ahora no era unicamente un pasatiempo y un medio de expresion sino que también podia ser una
practica dictaminada por fines comerciales. De esta manera, se dio lugar a la profesionalizacion
de la disciplina y a algunos de los freestylers de mayor renombre se les presentd la oportunidad
de ganarse la vida compitiendo en batallas. Ademads, el perfil del publico se vio alterado:
personas de diversas clases sociales, edades y géneros comenzaron a consumir las batallas. Con
la llegada de los grandes escenarios, el formato de las competencias también se vio alterado: los
freestylers ahora tenian que ajustarse a ciertas reglas y condiciones que impactaron en su modo

de expresion y en su manera de experimentar el rap.

Todas estas transformaciones generaron una disputa en el interior del universo del freestyle,
especialmente entre aquellos freestylers que formaron parte de sus inicios en Buenos Aires y
vivieron esos cambios en primera persona y quienes lo conocieron y se acercaron luego de su
exponencial crecimiento. Es posible hallar, entre quienes se autoperciben como freestylers, una
distincion en cuanto a qué significa el freestyle, qué implica ser un freestyler y qué les gustaria

que suceda en el futuro. Hay quienes creen que la intervencion del mercado arruind el freestyle y
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quienes destacan su participacion ya que gracias a esto tienen la posibilidad de vivir de la
practica. El conflicto pareciera estar lejos de resolverse si es que acaso una solucion es necesaria
o posible. De hecho, en la investigacién surgié un posicionamiento de lo que seria el rap
underground de las plazas que conservan los elementos esenciales que hacen al Hip Hop, donde

3

se puede vivir la “verdadera” experiencia del fendomeno, y un freestyle “careta”, “pasatista”,

comercial, de moda, donde solo se puede conseguir la fama y el dinero.

Esta lucha se vuelve tangible en el modo en que algunos raperos comienzan a referirse a uno u
otro universo. Existe una distincion a la hora de hablar de “freestyle” y “batalla” o “batalla de
freestyle”. El primer término lo asocian a la practica mas “pura” y “esencial” sobre la
improvisacion, el freestyle es Hip Hop. El término de batalla se utiliza con mayor frecuencia para
referirse al producto comercial, al show, al deporte mental, a competir sin importar los valores y

convicciones que el Hip Hop sostiene y alimenta.

En las batallas algunos raperos parecieran sentirse condicionados por las exigencias que la
rentabilidad y la logica comercial exigen a todo producto que se lanza al mercado. Ya no importa
qué es el freestyle sino como venderlo, qué espera el publico que sea, qué rimas, tematicas,
formatos, freestylers ameritan el precio de una entrada o el patrocinio de una nueva marca. No
parecieran sentir que haya lugar para la libre expresion de un rapero como solia suceder en el
comienzo del fenémeno, ahora quien quiera triunfar en la escena, deberd someterse al formato y
a las nuevas reglas o conformarse con la ronda de una plaza. Por otro lado, estas nuevas
condiciones también permitieron a aquellos participantes que no hallaban su lugar en las
competencias de plazas por tratarse de espacios mas hostiles, como lo manifestaron algunas
chicas, a poder desenvolverse con mayor soltura, libertad y tranquilidad. En ese sentido, al lograr
un mayor alcance y convertirse en un producto que se rige por las leyes del mercado, las
empresas patrocinantes no quieren quedar ligados a discursos o expresiones de odio, misoginia,
homobofia, racismo, entre otros. Ya sea a través de un reglamento explicito al que los
participantes deben ajustarse o por miedo al repudio y la exposiciéon que un publico masivo
conlleva, lo concreto es que este tipo de practicas comenzaron a problematizarse con la llegada

del freestyle a los grandes escenarios.

Sin embargo, al conversar con freestylers que participan o participaron de las distintas esferas, se

percibe como estas categorias no estan tan definidas ni esclarecidas, incluso entre competidores
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del mismo sector. No pareciera existir tal cosa como un freestyle puramente auténtico ni un
freestyle puramente comercial. Sino mas bien que ambos segmentos logran contagiar al otro con
elementos que en teoria le son propios. Es asi como hallamos competencias “underground” de
plazas que imitan el formato, estilo y dindmica de las grandes competencias de escenarios; asi
como también vemos que algunos de los participantes de las grandes competencias se esfuerzan
por mantener la imagen y la esencia del rap de plazas. Estos universos que componen lo que hoy
en dia es el freestyle en Buenos Aires se retroalimentan, se contagian, se influencian el uno al
otro, mas alld de sus intenciones y deseos. No se comprobo la existencia de una expresion del rap
en Buenos Aires que sea pura resistencia, lucha o rebeldia, ni una que sea puro comercio, moda o

show.

El freestyle en Buenos Aires es un fendmeno vigente y en continuo desarrollo asi que también
podriamos caracterizarlo como dindmico y complejo. Al inicio de la investigacion nos
propusimos determinar si acaso se trataba de un elemento de la cultura popular y luego de
completar nuestro trabajo comprobamos que intentar encasillarlo en una categoria semejante es
cuanto menos precipitado. El origen del freestyle en Buenos Aires obedece al consumo
interclasista de una industria establecida como era el rap de la década de los noventa en Estados
Unidos. La convivencia entre el freestyle de las plazas y el de los escenarios puede hallarse desde
comienzos del nuevo siglo y seria erroneo considerar que, incluso en esa época temprana, no

hubieran intercambiado ciertos elementos.

No obstante es enriquecedor el andlisis del desarrollo que tuvo la disciplina en cada uno de los
ambitos para detectar aquellas semejanzas y ubicar las diferencias como via para comprobar
cémo la cultura popular y la cultura masiva se hallan en un vinculo constante y complejo de

lucha y resistencia pero también de retroalimentacion y sintesis.

A lo largo de nuestro trabajo surgieron interrogantes que seria interesante desarrollar en futuras
investigaciones, tales como: ;es posible desarrollar un fendmeno cultural que sea impermeable a
las logicas comerciales de un sistema capitalista? jEl proceso de profesionalizacion y
comercializacion de la disciplina fue meramente traccionado por la accion e intereses de las
empresas o también hubo lugar para pulsiones conscientes o inconscientes por parte de algunos
participantes? ;Es posible determinar alglin juicio de valor sobre las consecuencias que tiene la

intervencion del Estado y del mercado en los elementos de la cultura popular?

56



Entendemos que esta investigacion tiene como logro, no el de dar una respuesta certera y
univoca a estos interrogantes como se planted al comienzo de la misma, sino mas bien el de
evidenciar las complejidades de los fendémenos culturales contemporaneos y plantear preguntas

que despierten nuevas ideas e investigaciones en el futuro.

57



Bibliografia

Alabarces, Pablo (2008). Posludio: Musica popular, identidad, resistencia y tanto ruido
(para tan poca furia). Trans. Revista Transcultural de Musica, (12) .

Alabarces, Pablo y Silva, Malvina (2014). Las manos de todos los negros, arriba: Género,
etnia y clase en la cumbia argentina. Cultura representaciones soc [online]. 2014, vol.8§,
n.16, pp.52-74. ISSN 2007-8110.

Bailey, Frederick George (1971): “Gift and Poison”. En Gifts and Poison: the politics of
reputations, ed Bailey, F.G. Oxford: Basil Blackwell.

Barbero, Jests (1987). De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y
hegemonia, Barcelona México: Gustavo Gili.

Barbero, Jests (1983). Memoria narrativa e industria cultural, en Comunicacion y
cultura, Nro. 10, México, agosto.

Bastida Gomez, Gonzalo (2017): Un acercamiento al género rap y su relacion con la
industria discografica en Espafia. Universidad de Valladolid. Facultad de Filosofia y
Letras.

Bourdieu, Pierre (1990). Sociologia y cultura. Algunas propiedades de los campos.
Bourdieu, Pierre (2000), Las formas del capital. Capital economico, capital cultural y
capital social, en P. Bourdieu, Poder, derecho y clases sociales, Desclee de Brouwer,
Bilbao.

Cheikh Santos, Lidia (2017): El rap: entre musica y poesia. Tesis. Universidad de.
Valladolid.

Elias, Norbert, y Scotson, John. (2016): Establecidos y marginados. Una investigacion
socioldgica sobre problemas comunitarios. Trad. Victor Altamirano. - México : FCE.
Frasco Zuker, Laura y Toth, Fernando (2008): La génesis del Hip Hop: Raices culturales
y contexto sociohistdrico. IX Congreso Argentino de Antropologia Social. Facultad de
Humanidades y Ciencias Sociales - Universidad Nacional de Misiones, Posadas.
Garriga Zucal, José (2008). Ni "chetos" ni "negros": roqueros. Trans. Revista
Transcultural de Musica, (12), .[fecha de Consulta 27 de Marzo de 2021]. ISSN.

Gago Gomez, Liliana (2017): Poesia y cancion: lirica y rap espafiol.

58



Garcia Canclini, Nestor. (2006) El consumo cultural: una propuesta teorica, en SUNKEL,
G. (COORD.) El Consumo cultural en América latina. Construccion tedrica y lineas de
investigacion. Bogota: Convenio Andrés Bello.

Garcés Montoya, Angela; Tamayo, Paula Andrea; Medina Holguin, Jos¢ David (2007):
Territorialidad e identidad Hip Hop raperos en Medellin. Anagramas Rumbos y Sentidos
de la Comunicacion. Universidad de Medellin. Medellin, Colombia

Gramsci, Antonio (1981). Cuadernos desde la carcel. Puebla: Universidad Auténoma de
Puebla.

Gramsci, Antonio (1978). Notas sobre Maquiavelo, Sobre Politica y sobre el Estado
Moderno. México: Juan Pablos Editor.

Grignon, Claude y Passeron, Jean-Claude: Dominomorfismo y dominocentrismo, en Lo
culto y lo popular. Miserabilismo y populismo en sociologia y en literatura, Buenos
Aires: Nueva Vision, 1991.

Hall, Stuart (1984): Notas sobre la deconstruccion de lo popular, en Samuels, R. (ed.):
Historia popular y teoria socialista, Barcelona.

Hall, Stuart. (1996). Introduccion: ;quién necesita “identidad’?. En Hall, Stuart et. al.
Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires, Amorrortu

Hernandez Sampieri Roberto, Fernandez Collado Carlos & Baptista Lucio Pilar (1991):
Metodologia de la Investigacion. México, Mcgraw-hill.

Massarella, Matias David (2017): Métricas hispanicas en el freestyle rioplatense. XI
Congreso Argentino de Hispanistas.

Martinez Vizcarrondo, Doris (2011): Estrategias lingiiisticas empleadas por los raperos
reguetoneros puertorriquenos. Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiiez.
Montero, Hugo (2020): Wos, el pibe de la plaza. Editorial Sudestada.

Moraga Gonzalez, Mario y Solorzano Navarro, Héctor (2005): Cultura urbana hip-hop.
Movimiento contracultural emergente en los jovenes de Iquique. Ultima décad. [online].
Nodarse, Alejandro (2006): A Language in Transition: The Creation of Identity and
Culture in the Poetics of Hip Hop.

Ortiz, Ana (2004): Reflexiones en torno a la construccion cotidiana y colectiva del
sentido de lugar en Barcelona Polis: Investigacion y Anélisis Sociopolitico y Psicosocial.

Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa Distrito Federal, México.

59



< Ramirez Paredes, Rogelio (2006): Musica y sociedad: la preferencia musical como base
de la identidad social. Universidad Autonoma Metropolitana. Distrito Federal, México.

< Reguillo Cruz, Rosana (2000): Emergencia de Culturas Juveniles. Estrategias del
desencanto. Grupo Editorial Norma. Barcelona, Buenos Aires.

< Rodriguez Vega, Nelson y Masquiaran, Nicolas (2019): La invasion freestyle en los
espacios de la musica callejera de Concepcion. Actas XIII Conferencia Asociacion
Argentina de Musicologia.

% Sandin Lillo, Joan (2015): El Hip Hop como movimiento social y reivindicativo.

% Tickner, Arlene B. (2006). El hip-hop como red transnacional de produccion,
comercializacidn y reapropiacion cultural.

< Unamuno, Enrique Santos (1999): El resurgir de la rima: los poetas romanicos del rap. In:
Atti del XIX Convegno [Associazione ispanisti italiani]: Roma, Unipress.

% Vélez Quintero, Andrés. (2009). Construccion de subjetividad en jovenes raperos y
raperas: mas alla de la experiencia meditica. Revista Latinoamericana de Ciencias
Sociales, Nifiez y Juventud, 7(1), 289-320.

% Voloshinov, Valentin (1929): El signo ideoldgico y la filosofia del lenguaje.

< Williams, Raymond (1997): Marxismo y Literatura, Barcelona, Peninsula.

Anexos

Entrevista a Lucio Giannine, 19 aiios

,Qué representa el rap para vos?

Hola, me llamo Lucio. Tengo 19 afios y vivo en San Isidro, Provincia de Buenos Aires. El rap
para mi significa quizas un 80% de mi vida. Desde que lo conoci, a los 5 afios, me encantd y
siempre lo mantuve, un poco mas, un poco menos. A partir que tenia 12, 13 afios volvi6 a
explotar con las batallas de freestyle. En aquel momento, redescubri el rap y de ahi no paré de
escuchar y de vivir, y de rapear casi todos los dias de mi vida. Casi que es lo unico que escucho

hoy en dia asi que se podria decir que representa una gran parte de mi vida.

Con la importancia que cobro el rap en Argentina en los ultimos afos, ;percibis algun

cambio en el género? ;Cuales?
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Ultimamente el mayor cambio en el género, con la explosién del rap, primero con las batallas de
freestyle y después con el trap, tuvo una consecuencia para bien que fue que se empezaron a
valorar grandes talentos. Se volvié mas comercial: ahora hay bastante gente que puede vivir de
esto, lo cual lo vuelve més profesional. Es un arte que alrededor del mundo genera millones, mas
que nada en Estados Unidos y no tiene por qué aca ser menos. Por otro lado, también tiene su
lado malo, porque obviamente como todas las modas involucra a gente y atrae a mucho publico
que probablemente no sepa si es lo que verdaderamente le gusta. Al fin y al cabo eso no termina
siendo positivo porque este publico no se preocupa en conocer como son las cosas, simplemente
siguen a una imagen, una figura o una idea que les impuso la sociedad. Tratan de copiarla o de

parecerse.

.Qué consideras que aporta el rap a la cultura de los jovenes?

El rap aporta a los jovenes libertad de expresion, de como vestirse, de qué y como decir, con
quién juntarse. A mi personalmente me ha dado mucha soltura y facilidad para moverme en
distintos ambientes. He creado amigos en distintos lugares. Yo creo que es eso: es buena onda y

libertad en todo sentido. Eso es lo que le aporta el rap a los jovenes.

Entrevista a KZ, 24 anos

El rap, al ser tan masivo, tienen que cuidar lo que ya era. Quedaron muchos raperos en el
camino que se alejaron porque empezd a ser muy masivo. A muchos nos dolia porque la gente no
entendia lo que el rap significaba de verdad: les gustaba solamente lo que veian y no lo que

verdaderamente es.

Yo cuando era chico no paraba de viajar, eso era algo re importante cuando empecé. Conoci todo
Buenos Aires, la ciudad y provincia. Y también iba a Rosario y Mar del Plata para competencias.
Fue alrededor del 2014. En el 2016 empez6 a ser mas masivo y para el 2017 empez6 a explotar
por todos lados.

Fue un cambio re zarpado, porque yo creo que lo importante era conocer gente nueva. Yo no
paraba de conocer pibes que rapeaban de distintas clases sociales. Iba a Provincia y me hacia

amigo de algin chabon que hoy esta re en las malas. Conoci gente con distintos problemas
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sociales. Conoci mucha gente y creo que eso era lo mds importante. Porque después se

organizaban juntadas, no era solo juntarse para competir. Y eso ahora se perdio.

Ahora ir a una batalla es como ir al teatro o al cine. No todos los que van al cine analizan qué es
lo que el guionista quiso decir sobre lo que sucede en la pelicula. A uno le gusta el efecto

especial y listo. Lo visual. Pero ese mensaje oculto que siempre hay, eso se re perdio.

Para vos cual es ese mensaje oculto?

Para mi el mensaje del rap es la unidn, el ser consciente. Al principio cuando empezamos a
competir, habia una gran division entre los que rapeaban con conciencia y los que eran “berretin”
o “bizarros”. Estaban los que armaban algo mas intelectual y los que iban a lo facil. Eso hoy
también se re perdi6. Hoy en dia se rapea para ganar nada mas. Claramente esta bueno ganar, ser
premiado, estar primero en lo que sea que hagas, pero creo que el mensaje se corrié un poco del
eje. Y la gente no lo ve, porque la improvisacion es algo més grande que solo las competencias
de freestyle. Yo creo que hoy en dia, para los que competimos hace mucho tiempo, nuestro
cerebro e ideas son completamente diferentes gracias a la improvisacion. Estds pensando rimas
en todo momento, es parte de tu vida cotidiana. Yo creo que si no era por el freestyle, hoy en dia
mi vida seria distinta. Creo que por el freestyle no puedo hacer nada estructurado, como por
ejemplo, la facultad. Hice el CBC, estudié 3 carreras distintas, pero nunca pude continuarlas. Por

eso rapear es una manera de vida, no solamente una competencia.

,Como llego el freestyle a la Argentina?

Todo comenzé con los b-boys (breakdance) alrededor del 2005. Lo importante siempre fueron
las reuniones. En el Abasto se juntaban bastantes raperos. Con respecto a las batallas de
freestyle, la primeras fueron Halabalusa y A Cara de Perro. A Cara de Perro fue una de las mas
importantes, hasta llego a estar con el gobierno, estuvo en Tecnopolis en 2015. Después estaban
las competencias mas underground como Halabalusa, y Las Vegas.

Yo fui a una competencia de freestyle por primera vez en el 2011, en A Cara de Perro, en Plaza
Italia. También fui a Las Vegas, y ahi conoci a Wolf, pero no me animé a competir. Yo era muy

malo, y Wolf me dijo que iba a haber un “2 vs. 2” al siguiente dia, en una competencia que se
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llamaba El Quinto Escalon. Me dijo que era una competencia nueva, que la estaban organizando
unos pibes y que se iba a hacer recién la segunda fecha. A la primera fecha habia ido solamente
como 10 pibes, eran la mayoria del barrio de Caballito. Como era “2 vs. 2” me animé y fui.
Competi con un compafiero del colegio, que hoy en dia ni improvisa. Me fue bastante bien
porque me re animé y la gente me re alentaba. En un momento me trabé y la gente me decia
“iDale, dale!”. Hoy en dia si te trabas, se te re rien, no hay respeto.

El Quinto Escalon cambid mucho, antes habia mas respeto. Ahora claramente al ser mas masivo
no se puede controlar a toda la gente que esta ahi. Y no toda la gente es rapera la que lo
consume.

A partir de ahi, empecé a ir todos los domingos y a las Vegas también segui yendo. Esas eran las
competencias que habia. En un momento habia una re pica entre El Quinto Escaléon y
Halabalusa. Venian todos los del sur a competir a Capital. Se decia que los del Halabalusa eran
“bizarros” y los del Quinto eran “conciencia”.

Si bien habia pica en las batallas, era con buena onda, habia un espiritu comunitario. Hubo un
par de problemas, pero no era lo habitual.

Hubo una unién de sociedades muy zarpada, gente de capital empezd a convivir con gente de

provincia.

,Qué crees que significa la plaza para un freestyler?

Una plaza puede llegar a convertirse en tu segunda casa. Uno siempre defiende su plaza a donde
vayas. Podés ir a rapear a cualquier lado, por todo Buenos Aires o incluso todo el pais, pero
siempre llevas a tu plaza con vos. La representés, y la gente sabe que vos estas ahi representando
a esa plaza. No necesariamente tiene que ser la primera plaza a la que fuiste, sino donde te
sentiste parte, en donde sentis que encontraste tu lugar, tu estilo, tu gente. Y cuando vas a otra
plaza, te lo van a a hacer saber, que estas de visitante, siempre con respeto, con buena onda, pero
en algiin momento de la batalla te van a tirar con eso. Vos hacés lo mismo cuando alguien viene
a la tuya. Aparte te das cuenta en seguida cuando alguien empieza a rapear si tiene un estilo muy
marcado de donde vino: “ah este es de Las Vegas, este es del Quinto, aquel es del Hala... se

nota.

.Se puede separar el freestyle del hip hop?
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De alguna manera si. Improvisar es mucho mas que competir. Habia muchos chicos que no
escuchaban rap pero que competian.

Pero esta bueno conocer las raices de lo que estas haciendo. Si bien con el freestyle podes
competir, también estan los que payan, pero en definitiva en ambos casos estas rapeando. Hoy en

dia se perdi6 la esencia.

. Cuales son sus raices? ;Cual es esa esencia?

Uno te podria responder que es la calle, pero también va mas alld de eso. Estaria bueno que se
conozca como comenzo el hip hop en Estados Unidos. Si bien estamos en Argentina, creo que es
importante de todas formas. De ultima hacé folclore, tango o chacarera. Con el rap, estas

haciendo algo que empez6 en Estados Unidos, tenés que saberlo, es conocimiento.

.Qué es lo que se pierde al no saber esos origenes?

Yo creo que se pierde un poco el respeto. Tenés que saber lo que estas haciendo, no es algo asi
nomas. Hay una base detrds de competir y freestylear contra otra persona. En mis tiempos
cuando empecé creo que lo importante era conocer gente nueva, viajar y representarse. Hoy en
dia eso no existe, todos quieren el premio. Estd bien salir primero en algo, ser el mejor, pero

también estd bueno que conozcas lo que estas haciendo.

Mucha gente ve las batallas de Wos, les gusta el freestyle y vienen a competir. Y esta bien, pero
el freestyle no viene de ahi. Mdas que nada respetar el origen. Y ahi se pierde el mensaje que se
estd intentando dar. porque se ve como un espectaculo. No se conocen entre ellos y no hay
respeto. Se pierde esa magia de entregar algo mas que solo un espectaculo. Uno puede admirar a
alguien y elegir un favorito. Hoy en dia hay favoritos. O los chicos mismos que empiezan a
competir rapean igual a su favorito y asi todos. Entonces ahi se pierde la originalidad. Antes vos
escuchabas raperos todos distintos, todos tenian su propio estilo. Podia haber “crews” que
rapeaban mas o menos igual. Las crews son como bandas, se juntan, salen a graffitear. Pero hoy
en dia vos vas a una ronda de freestyle o a una competencia y todos estan rapeando igual. Se

convirtié en un formato y deja de ser improvisado.
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(Eso lo ves en los eventos mas masivos o en todos los lugares? ;Sigue existiendo ese rap
original en algun lado?

Hoy en dia en los eventos masivos solamente participan los que ya tienen un nombre. Para los
que no, existen otros eventos que te pueden hacer llegar a esos, por ejemplo, Las Vegas. Los
organizadores de ese evento, como saben que tienen esa posibilidad, hacen que gane gente para

que puedan llegar a ser “los grandes”. Todos se volvieron muy egoistas.

Podria decirse que se perdio el “under” en Buenos Aires?

Si, se re perdio. Por mas de que haya under, no es under. Todos apuntan a ganar. Pero va mas
alla de eso, y ese concepto no lo entienden. Hoy en dia vas a una competencia y el publico se va
en la mitad, son re pocas las personas que se quedan hasta el final. Antes desde que empezaba
hasta que terminaba éramos una banda. Hoy en dia no ven la batalla, siempre se quejan cuando

pierden.

.Se volvio mas un deporte, quizas?

Si, exactamente. Se volvié un deporte. Pero no lo hacen por amor al deporte, lo hacen para llegar
a primera.

Hay muchas ramificaciones hoy en dia. Algunos van a la competencia y se hacen los que no
compran con ese tipo de modelo pero siguen yendo a competir igual. Uno no termina de entender
qué es lo que quieren. De ultima podrian ir a competir y demostrar esa esencia que ellos creen,

pero ponele que pierden, agarran y se van. Y son chicos que rapean muy bien.

(Por qué crees que paso todo esto?

El Quinto Escaldn hizo todo esto.

Tuvo mucho que ver que la “old school”, que eran pibes mas grandes cuando nosotros
empezamos a rapear, nos inculcé el respeto. La “old school” que deberia estar haciéndose cargo
ahora con los chicos que recién empiezan, no lo hacen. En vez de guiarlos, los discriminan.
Dicen: “son re torpes todos” . Pero ellos tampoco estan con los que la pegaron, por sus ideales.
Yo creo que los chicos que recién empiezan necesitan esa presencia de la gente mayor. Pero hoy

en dia esa union no existe. Y los pibitos hoy son re atrevidos. Nosotros re escuchabamos a los
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mas grandes, aprendiamos mucho de ellos, sabiamos como era la movida del rap. Hay una frase
que dice “hay que respetar los rangos”. No por el hecho de las edades, sino por el hecho de que
tenés que conocer a quién lo estuvo haciendo antes que vos. Es lo que te digo de que hay que
conocer las raices. Tenés que respetar al que estuvo antes y entender qué es lo que te quiere
ensefiar. Es como un derecho de piso.

Cuando yo empecé a hacer freestyle, tenias que ganarte el respeto. En una ronda de freestyle, si
vos no te metias, la ronda seguia girando. Tenias que meterte y obligar a los demds a que te
escucharan. Tenias que animarte, y si te trababas, te alentaban. Hoy en dia si un nenito se mete
en una ronda de raperos buenos, se lo quedan mirando. Eso antes no pasaba, habia una
ensenanza. Hoy en dia eso no se da, es simplemente ir y competir. Al ser tan masivo, se
convierte en algo mucho mas egoista. Lo mas grandes no hacen nada para ayudar a los nuevos a

que comprendan.

Yo cuando veo algun pibito que tiene mucho potencial, intento ayudarlo. No porque sea un re
rapero, sino porque veo las capacidades que tiene. Capaz es un chico que se re trabo pero lo que
quiso decir me gustd. Yo ahi intenté motivarlos diciéndoles “Bien ahi!”. Es como apadrinar a
alguien.

Yo por ejemplo, me junto mucho a rapear, no a competir sino para compartir ideas. Pero eso no

pasa mucho, ahora todo es mas superficial.

JPor qué creés que es mas superficial?

Porque es mas facil de entender, ahora es mas un deporte. Vos vas y jugas a la pelota. Hay gente
que no le gusta a ir a la cancha, pero le gusta jugar a la pelota. No tiene un equipo, pero le gusta
jugar a la pelota igual. Se respeta pero hay que entender que hay toda una historia detras de eso.

Estaria bueno que lo entiendan, nada mas.

,Qué es lo que necesita alguien para convertirse en un buen rapero?

Yo creo que el buen rapero es el que dice lo que siente, el que es transparente. Dice la verdad,
no miente. Para mi, es eso. Hay muchos que te pueden decir otras cosas, pero para mi es €so.
Hay muchos que se crean todo un personaje, se hacen lo que tienen calle. Esta bueno el hecho de

tener calle, pero estan inventando lo que dicen. No estan siendo transparentes. No me gusta
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cuando hacen mucho show, a mi decime lo que sentis en el momento. En una competencia,
prefiero que me critiquen mi rap, antes que mi ropa. Me gusta mas cuando alguien rapea suelto,
sin pensar tanto, improvisado de verdad. El que la piensa demasiado antes de competir, para mi

no va.

JPor qué creés que transcendio ese estilo y no el rap mas auténtico?

Y porque es mas armado, y capaz hasta mas gracioso. Si ya tienen algo gracioso armado capaz
que el publico se rie mas que si decis algo mas moralista. Por ahi a la gente le gusta pero no lo
van a festejar tanto. Lo otro es mas facil de entender y de festejarlo rapido. Por eso creo que hoy
en dia cualquiera lo puede disfrutar. El publico hoy en dia ve un show y no va a cambiar eso, ya

esta establecido.

Por quién esta establecido?
Por como se fue llevando todo. Aparecié la FMS, Redbull, el Quinto Escalon. Ya ahi la gente
iba a ver a sus favoritos, esperaba un show. Esperaban que se cruce alguno con otro. Se arm6 una

farandula del freestyle.

(Lo ves como un negocio?

En el caso del Quinto Escalon, no sé si es un negocio, porque no sé si veian mucha plata. Por
primera vez, vieron plata en la ultima fecha que se hizo en el Malvinas. Pero no querian generar
plata con eso.

En el caso de la Red Bull, si, el fin es monetario. A ellos no les importa el rap. Nacié en Espana
porque ahi la gente consume mucho el rap. Después se empezod a viralizar por toda
Latinoamérica y hoy en dia estd en todos lados. Por otro lado, la FMS estd en Espafia, Chile,
México, Argentina y ahora va a arrancar en Peru. Pero bueno, ellos vieron una oportunidad. Lo

bueno es que creo que ellos son algo independiente, no es que es una empresa como Red Bull.

JVos competiste en la Red Bull?
Si.

. Como fue tu experiencia Red Bull vs. Plaza?
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Yo estaba muy emocionado porque habia clasificado. Y es otra cosa, hay que saber pararse en un
escenario. Por ese lado, uno no le puede decir mucho a los que estan ahi. Si estan ahi, es por
algo. Tienen esa facilidad de poder ir al acote rapido. Yo soy mas de irme por las ramas. Me vi re
distinto, no podia entrar de la misma manera que en la plaza. Es totalmente distinto. No es lo
mismo el escenario que en la plaza. Que esté la gente ahi tiene mucho que ver. Tenés que poner
el micréfono bien y pegarle a los golpes de una forma més cuadrada, hay un patréon mas
marcado. Y los que observan es toda gente que no es rapera. Tanto es Red Bull como FMS son

todos nenes.

Y como influye eso en tu manera de rapear?
Y el publico esta esperando a que yo le diga a mi oponente algo de la madre o algo mas basico.
Si yo digo algo mas profundo no me van a gritar.
(Y cambiabas tus rimas en funcion del contexto?
No, yo rapeaba igual que siempre. Cuando fui a la Red Bull rapeé asi y perdi. Me dieron una
réplica y ahi perdi. Igual estaba nervioso, podria haberme concentrado en responderle o decir
algo mas directo, pero flui y salié lo que salid. No me molesté como rapeé pero sé que podria

haberlo hecho mejor.

. Te gusto la experiencia?

Si, me gusto, pero fue totalmente distinto que rapear en las plazas. Mas que nada por el publico.
En una plaza se genera otro ambiente. El ptblico te genera cosas cuando estas ahi arriba. Estan
todos ahi esperando a que digas algo. Yo no es que no decia nada pero capaz hacia muchas
estructuras y lo entendian, pero les gustaba lo mas facil. Igual yo perdi bien. Mi oponente fue
mas conciso, yo soy mas abstracto y no pude conectar con el publico como ¢€l. Eso tiene mucho

que ver, conectar con el publico.

JPor qué creés que el publico va ahi esperando eso y en las plazas esperan otra cosa?

Porque estan acostumbrados al formato, por lo que consumen. Si ellos empezaran a ver mas
gente que rapea como yo, van a entender cada vez mas. Por ejemplo, en Espafia no son tan
basicos como nosotros. Dicen cosas muchisimo mas complejas, hablan de arte o de una pelicula.

Eso ac4 no pasa mucho. Yo creo que es por el miedo a que el publico no entienda. Yo creo que la
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gente en algin momento va a entender si uno empieza a rapear de esa manera. Solamente falta

que los que compita lo hagan de esa manera.

JVos creés que los que tienen miedo son los que compiten?
No sé si miedo pero ellos también estan acostumbrados y buscan la ovacion de la gente.
Necesitan que les griten. El jurado va destacar como grita el publico independientemente de lo

que digas. Eso tiene mucha influencia.

Creo que hoy en dia el rap de plazas estéd tratando de ser mas consciente. Pero al mismo tiempo
rapean todos igual. En la plaza no compran con la FMS. Por ejemplo, cuando algiin rapero busca
que la gente lo apoye, todos se lo quedan mirando. Dicen: “Uh, este es re FMS”. En las plazas
tratan de decir algo con un poco mas de contenido. Hay muchos que te hablan de raperos
yankees o de albumes, temas o frases en inglés. Pero atn asi rapean todos igual. Si se
concentraran mas en tener un estilo propio, ahi cambiaria. En el Quinto Escalon todos tenian
estilos diferentes, no rapeaban igual. Pero la FMS generd que todos rapearan con el mismo

atron: “uno, dos, tres, cuatro vy te tiran la rima”.
9 b b y

.Creés que es culpa del formato?

Si, es por el formato. Necesiten que la gente les grite. Empiezan con el easy mode. El Replik es
el unico que rapea como estaria bueno que rapeen todos. El chabon se va, empieza a improvisar
de verdad, no esta pensando. Si bien tenés tematicas, podés improvisar igual dentro de eso. Al

Replik es al unico que banco. Todos los demas respetan el formato.

(Por qué creés que imponen un formato en la FMS?

Es para atraer a la gente. Lo ven més como un entretenimiento. Es mas facil para soldar un
acote. Es porque funciona, la gente va a eso. Y los competidores van a la gente. Lo bueno es que
hacen que los raperos piensen, se puede ver el poder mental que tienen para pensar las rimas. Y
ahora hay tematicas, que aunque siempre las hubo, ahora en la cuarta rima tienen que tirar el

acote. Antes no era tan asi.
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En las plazas son siempre 4x4, y antes eran 30 o 40 segundos para cada uno. Eso dejaba a que
uno se explayara mas, no solo mostraba que podia decir acotes sino mostraba que tenia mas flow
o mas juegos de palabas. Con el 4x4, todo el tiempo tenés que acotarla porque si no perdés.

En la FMS tienen contados en una hoja cudntos patrones tienen cada uno y van punteando cada
patron. Si en el primero no dijiste mucho, te puntean mal. No se valora el hecho de como se
movio en el escenario y otras cosas. Si querés ganar puntos, eso te obliga a tirar si o si un acote

en cada uno de los patrones.

Hoy en dia en las plazas hasta se copian del estilo de voz, hacen el mismo acento. Por un lado,
reniegan lo que hace la Red Bull y FMS pero al mismo tiempo hacen lo mismo de otra manera.
Todos van al mismo estilo. Hoy en dia los que estan en la calle, en las competencias flashan de
rap. Como que son re raperos, te tiran data, te hablan de tal rapero. Se gener6 un estilo genérico.
También se puede ver en la ropa. Todos se visten de Tommy, Polo, Fila o de nautica. En los 90
Tommy y Polo fueron las primeras marcas que patrocinaban a los raperos. Por eso hoy estan
todos vistiéndose asi y no todos saben por qué. Simplemente ven a los demas vestirse asi y los
copian. Siguen una moda sin saber como empezo.

La ropa vintage también se puso re de moda. Hoy hay ferias americanas por todos lados.

. Tanto en los escenarios como en las plazas?
Si, mas que en las plazas que en los escenarios. Porque capaz en los escenarios los patrocina una
marca en particular. Por ejemplo, si viene Puma y decide patrocinar a algin rapero, claramente lo

va a aceptar. Porque nada, la pegaron y son ellos.

JPor qué rapeas?

Porque me gusta expresar lo que siento y quiero entregar un mensaje.

,Qué define que algo sea hip hop y que algo suene a hip hop pero no lo sea?

El tema es que el hip hop va mas alld del rap. El rap es parte del hip hop. Estan los que bailan,
los Djs, los graffiteros. El freestyle antecede al rap, porque los negros empezaron improvisando
sobre los beats y no escribian letras al principio. Todo empez6d improvisando. Esta bueno saber

sobre eso. Aca se empez6 con el freestyle porque ya era la competencia.
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. Como creés que repercuten las redes en el freestyle?

Hoy en dia vos entras a las redes y estan todos haciendo musica. Estan todos haciendo rap o
trap. No paras de ver gente nueva. Vos ves el arte de un chabén y se nota que estd queriendo
hacer un producto. Hoy todos estan haciendo un producto para pegarla en vez de hacer lo que
sienten. Eso se re perdi6. Las redes influyen mucho en eso. Estan buenas porque te pueden

ayudar, yo las uso, pero no todos saben lo que estan haciendo.

,Creés que lo hacen con fines monetarios?

Y del freestyle salio el Duki, por ejemplo. Todos quieren pegarla y vivir la vida del Duki. Que te
patrocine una marca, ir a comer adonde quieras. El sistema terminé tergiversando algo que era
para entregar un mensaje para hacerlo un producto. Todos estan bobos por querer ser la nueva

cara del rap o del trap.

(Por qué creés que el sistema hizo eso con el rap?

Para que no llegue el mensaje que es en contra del sistema. El rap empieza por ahi, los raperos
contaban una realidad. No es que alguien les decia: “hablen de esto”. Ellos hablaban de lo que
vivian. Y asi, bardeaban mucho al sistema. Hablaban de conspiraciones y de muchas otras cosas.
Y eso ahora no pasa. Todos quieren pegarla haciendo un tema y el sistema les funciona. Genera
productos que te repiten una frase que no te entrega nada y dejan de lado algo mas profundo que
puede ir en contra del sistema. Igual se puede, hay mucha gente famosa que entrega sus
mensajes. Creo que las redes ayudan también a que se pueda. Hay mucha gente que va en contra
del sistema, pero es mas dificil el camino que pegarla rapido repitiendo una frase todo el tiempo.

Pero la oportunidad esta de ambos lados.

.Cuando las redes no estaban tan instaladas, era mas dificil hacer llegar el mensaje?

Si, antes no tenias la posibilidad de que te escuchara mucha gente. Las batallas de freestyle
tenian alrededor de 500 reproducciones. No llegaban a mucho. Y era Facebook y YouTube,
ahora esta Instagram también. Ahora pueden subir lo que quieran. Ahora todos tienen sus cuentas
de YouTube con sus temas. Vos entras a Instagram y ves publicidad de un montoén de

productores y artistas. Todos se la estan jugando por la musica. Antes no pasaba mucho eso.
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Después del Duki creo que empezd a pasar mucho eso. La musica los separd6 un poco del

freestyle.

JVos creés que son conscientes de esto los que participan en la Red Bull?

Si, olvidate. Ellos lo decidieron, mientras que puedan generar plata. Pero no se fijan mucho en lo
que hay que fijarse. Los chicos del Quinto Escalon lo sacaron para que no pasara eso, no querian
que el Quinto Escalon fuera un producto. Fue un semillero, de ahi salieron muchos artistas y
freestylers. Pero lo re comercializaron a todo.

Esa es la diferencia con la plaza. La plaza va en contra de la comercializacion pero no termina de
ir en contra del sistema. Crea el suyo propio y se encierran en esa burbuja. Son todos re iguales,
vos vas a una competencia de freestyle y te vas a dar cuenta que rapean todos iguales. Lo bueno
es que ahora estdn queriendo saber mas sobre el rap y flashean rapero.

Quizas rapean todos iguales, porque ese interiorizaron y entraron al mundo del freestyle a través
de Youtube. No buscan su propio estilo.

Cuando recién arrancaba si bien veia gente que era buena rapeando, las admiraba pero no es que
yo intentaba ser como ellos. Flui. Me dejé llevar por como rapeaba desde que empecé hasta hoy
en dia. Creo yo que mantengo el mismo estilo, si bien cambié¢ un montén de cosas pero sigo
siendo yo. No es que estoy tratando de ser alguien que no soy.

Hoy en dia pasa mucho eso en las competencias de plazas, porque quieren vender algo que no
son, por no quedar como un "topo". Si empezaste del 2017 para adelante, si o si comiste el
Quinto Escalén y no viviste lo que vivimos otros. Hacé la tuya desde tu generacion, no es
necesario que intentes mostrar algo que no sos. Eso pasa mucho.

Mismo yo hoy en dia, conozco muchos pibitos, que ya son grandes, pero que son re raperos. Yo
me acuerdo cuando empezaron que no eran asi, yo los veia re fanes, que no estd mal pero...
porque ahora ellos bardean a los que son como eran ellos, y eso es re hipocrita. Ayudalos,
guialos.

De alguna manera terminaron de comprender bien las cosas porque saben de los origenes del rap,
pero se olvidan de la uniéon. Hacen una division muy grande con los nuevos, por ahi ven a uno
que es mas inocentdn y ya se burlan de €l. Todo porque se nota que el chabon vio freestyle desde

la computadora y quiso venir a ver las batallas.
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Es una lastima porque tal vez en vez de aprovechar que se acerca gente nueva por el mundo de
Youtube y de las redes y mostrarle todo lo que no te muestran las redes lo que hacen es
expulsarlos.

Si, no les dan cabida, eso estd re mal. Eso tiene que ver con que todos los que podian haber sido
guias terminaron o pegandola o terminaron encerrando mas su circulo. Se re dividio ahi. Estamos
muchos de los que estdbamos antes, pero que estamos en la nuestra y estan los que la pegaron.
Después estan los que quedaron ahi girando sin nadie que los guie. Yo a veces veo a un pibe
nuevo y le pregunto qué onda, de donde sos, pero eso no existe casi. Te tenés que ganar el
respeto siendo un re rapero, mostrar que tenés calle y que re curtis el mambo. No va por ahi

tampoco. Se terminan mintiendo a ellos.

Hay muchos que son re raperos, que se viste con Tomi que saben que eran las primeras marcas
que los patrocinaban, y hablan de este o del otro, tienen una banda de conocimientos, y eso esta
bueno, pero al mismo tiempo el conocimiento que tienen no lo reparten ni tampoco lo utilizan en
ellos mismos. No lo interiorizan. Si bien los negros eran pandilleros, tenian armas, hoy eso no es
asi, no es necesario hacerte el gangster.

Hay muchas de las ensefianzas de lo que es la unidn y el guiar al que no sabe y ellos no lo hacen
y se pierden en la suya. Son egoistas, es un movimiento egoista. "Yo que entendi esto no te la
voy a hacer facil a vos tan rapido, entendelo vos cuando lo entiendas". Yo creo que eso esté re
mal, estd bueno que le ensefies a quien no sabe. Ahi se va a perder esa brecha de
desentendimiento de lo que uno hace. Yo creo que va a cambiar igual, porque como te digo
tienen mucho conocimiento que en algin momento lo van a terminar de entender. Imaginate la
cantidad de conocimiento que hay, de ensenanza de lo que es el rap que ni ellos terminan de

entender lo que piensan que entienden.

Entrevista a Wos

(Como arrancaste a hacer FS? ;Qué significo en tu vida personal comenzar con esta
practica, a ser un referente, conocido por otros pibes?

Empezamos a ir a eventos sin ninguna pretension, a competencias de FS en plazas, de pasar de
eso a ser referente de muchas personas es algo muy sorprendente, muy grato, algo que no

esperaba ni que busqué tampoco. Es algo que se dio, tiene su lado muy bueno y su lado extraio
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porque no es algo que uno buscd, sino simplemente aparecid y hay que ver que hace uno con eso.
Pero la verdad estoy pasando por un momento bastante feliz, con bastantes sensaciones, nervios

y demas. Pero principalmente agradeciendo.

JEn qué barrio empezaste, en donde vivias cuando empezaste con el FS?
En el mismo barrio que vivo ahora, en el que naci que es aca, en el limite entre Chacarita y Villa

Crespo. Somos todos de aca.

(Como surge el FS? como llega a la Argentina?

Esto surge en EEUU, se supone que tuvo sus inicios en Africa, no todavia como Hip Hop o Rap,
sino los inicios de gente utilizando la rima, en rondas de musica. Se empez6 a rimar y €so
supuestamente lo llevaron los negros que fueron a a EEUU, gente del Bronx que lo conformd
como se conoce ahora, como rap o Hip Hop. Esto se fue expandiendo. Llegd aca por los afios
noventa y habia surgido mas como un movimiento de muy poca gente que hacia movidas muy
pequeias. Aparece en los barrios, como aparece el Hip Hop, el breakdance, el graffiti, los DJs, y
el freestyle. El Hip Hop es una disciplina que tiene todos esos elementos.

De a poco empieza a crecer, en los bares, o habia gente que se juntaba en el Abasto, me acuerdo
que se peleaban con los flogguers. Asi se empieza a expandir. Red Bull es uno de los que le pone
el ojo a la disciplina del FS puntualmente, fueron unos visionarios los chabones. La primera
RedBull creo que fue en 2004, con muy poca gente, era medio mal visto todo el FS y la cultura
de los hiphoperos, los que bailaban los que graffiteaban, los que rapeaban eran visto como
delincuentes o drogadictos.

Yo creo que el fenémeno de las redes sociales influy6d un poco en esta situacion de crecimiento
del Quinto porque permitia que la gente vea lo que realmente pasaba en una plaza, que no

éramos delincuentes ni drogadictos

,Qué surge primero: el Sto escalon o las batallas de RedBull?

RedBull. Surge en 2004. 5to escalon en 2010. Habia eventos en plazas pero muy chicos.
Inclusive RedBull lo era, si vos ves las primeras RB iban 20 o 30 personas. De hecho las
RedBull en otros paises todavia no esta tan instalada. La cultura va funcionando distinto en cada

pais. Acé creci6 un montén. Pero en la RB internacional, por ejemplo, tengo que competir contra
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algunos que ganaron RB en otro pais, como por ejemplo Costa Rica, por tirar algin pais, que los
ve muy poca gente. Es muy desparejo el crecimiento. Si ves la de Argentina, méxico o Chile,
estan llenas de gente las RB nacionales. La de aca fue en el Luna Park.

Primero nace en las plazas pero no eran eventos conocidos, yo nisiquiera se el nombre. Eran
juntadas de 10, de 15, eran mas crudas, se agarraban a las pifias, te cobraban alto derecho de
piso.

Creo que RedBull empieza a profesionalizarlo, a darle un reglamento. Hubo otros eventos, que
yo no conozco porque en 2004 era muy pibito. Pero el Quinto escal’'n fue un fenémeno mpas
moderno que hizo que estalle.Una mezcla entre el 5to escalon y la RedBull los que lograron que
estalle todo esto. Lo que tuvo El Quinto es que fue una de plaza, sin organizacion, sin cobrar
entrada, organizada por guachos. Cuando yo fui a mi primer Quinto, el organizador era Alejo,
tenia un aflo menos que yo, era un pibe de 14 afios. Eso fue lo que generd algo muy loco.
Empez6 en los cinco escalones de la esquina de Chaco y Doblas. Dos pibes lo armaron y de

pronto explotd todo. Se llama quinto escalon por los 5 escalones.

Con la cuestion de los fans y los seguidores, ;qué rol cumplen los fans en la cultura del
freestyle? ;Garpa tener fans? ;Tiene algun peso en las redes sociales?

Si, tienen peso en las redes sociales y en la venta de tickets. Vos llenas un Luna Park o llenas un
guru porque hay fans. Antes no habia fans y los lugares estaban con poca gente porque estaban
solo los competidores. Entonces era un movimiento en el que éramos siempre los mismos. Eran
capaz 4 competencias en la Ciudad y cambiaban 5 personas. Eran los mismos que se movian de
barrio. Hablando de mi experiencia acd en Caba. Los fans permiten que se profesionalice
también porque hay mucha gente que consume eso y eso hace que si vos no entendes a los fans,
no tenés reproducciones por internet, no tenés gente que lo comparta y la cultura no de expande.
Esos fans también son los que pueden empezar a hacer rap, hip hop, lo que quieran empezar a
aportar a la cultura también. Después hay todo tipo de fans. Yo siempre digo, cuando algo se
amplia tanto y llega a tener tanto alcance, tenés de todo en esa bolsa: gente que destruye, gente
que no sabe ni lo que es que tiene un fanatismo idiota y otros que estd muy bueno. Estd muy
bueno tener gente que te apoye, que le guste, te vaya a ver, que te escriba.

Hay también una cuestién que estd muy viva que es esto del crecimiento tan rapido que tuvo el

Quinto. Algunos piensan que otros estdn sobrevalorados o que solo tienen fans pero que en
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realidad no valen tanto. Entonces muchas veces dicen: ‘A vos te gritan todos los ‘topos’ (en
referencia a los pibitos chiquitos o que no entienden nada de la cultura del freestyle)’. Esta ese
bardeo como ‘a vos te siguen los nenes de 14’ o ‘vos no eras nada hasta que aparecieron los
fanes’. Después esta la respuesta de: ‘vos bardeas a los fans y son los que te dan de comer.

Hay una cuestion doble. Yo a veces digo “que gente de mierda toda esa gente que bardea en
comentarios” o a veces te molesta el fanatismo excesivo, cuando nos corren en una plaza y no
entienden que sos un pibe que querés ranchear y estar relajado, que querés competir porque te
gusta. Y ese fanatismo excesivo, o esos que son fandticos de alguien pero que no miden lo que
estan diciendo y simplemente le gritan, como si fueran hinchas de un equipo de fatbol.

O como ves que un pibe hace un temazo y no es conocido en las batallas y tiene pocas
reproducciones. Y otro es conocido en las batallas entonces un tema que es medio pelo tiene 4
millones de reproducciones y se toma al chabon como un referente del rap, cuando solamente

tiene fans.

. Te imaginas viviendo de esto en el futuro? ;Ganando plata?

Yo ahora estoy viviendo de esto y bastante bien. No me lo imaginaba y ahora est4 pasando. En el
futuro no se pero desde hace un tiempo pasa. Me acuerdo de una vez que me preguntaron cuales
eran mis deseos, como hace dos/tres afios, y dije varios y uno era: vivir del arte y de lo que me
gusta. Y se me dio bastante rapido. Por ahora, después esto puede pasar. Mi idea es seguir
haciendo cosas: desde actuar, empezar a formas mis temas con la banda que estoy tocando,

seguir compitiendo por lo menos por un tiempo. Tengo fé en que algo de trabajo se va a generar.

.Sabés si en el resto de los pibes que se dedican a esto tienen la misma posibilidad y el
mismo deseo?

A todos les encantaria poder vivir de lo que les gusta. Creo que es el suefio de cualquiera: que tu
trabajo sea una pasion ademas. Hay distintas maneras de llegar a eso: esta el que quiere facturar
de cualquier manera y que le interesa facturar y no le importa como, ni qué esta siendo. Mas alla
de si esta bueno o no estd bueno, simplemente ve algo que venda. Y otros que quieren ganar
plata pero sin hacer cualquier cosa ni explotarse ni quemarse. Hay distintas visiones de como

hacer esa plata.
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Es muy nuevo todo, no tenés ejemplos. Nosotros somos el primer ejemplo que van a tener otras
generaciones. En el sentido de vivir de esto porque esto esta hace poco. No tenes el ejemplo de
un chabdn de 40 afios que te digan: ¢l hizo esto y esto y por eso todavia se mantiene ahi y sigue
laburando. Ni idea ni qué va a pasar con la movida, ni tenemos el ejemplo de nadie. Es algo muy

nuevo y somos los primeros en estas haciendo esta experiencia.

Caracteristicas del freestyle. ;Qué lo distingue de otros géneros? ;Qué se necesita para
hacer freestlye? ;Qué define a un buen freestyler?

Lo basico del freestyle es la improvisacion. Dentro del freestyle hay muchas caracteristicas que
uno se destaca mas en una que en otra, o en todas.

La utilizaciéon de la fluidez que uno tiene al rimar (flow), como uno sigue la base, la voz, las
métricas, como completas las barras, las estructuras que te hacen rimar tipo A B, B A. Después
hay cosas mas de la batalla como punchline que es como clavas la rima, ese acote que querés
tirar, como lo clavas sobre la base en el cuarto tiempo. La respuesta, el ingenio.

No es lo mismo atacar a un rival con algo basico que rebuscartela. Cada uno tiene su fuerte,
algunos la respuesta, otros el ataque. Esto en batalla, después en FS es mas o menos lo mismo sin
necesidad de un enfrentamiento. Es méas de imaginacion, de creacion propia, no tenés esto que te
tira el otro para responderle. Pero es eso basicamente, después son gustos y como cada uno
transmite. Hay veces que ves que dos dicen lo mismo pero uno transmite eso de una forma y otro

de otra, yo veo que eso cuenta mucho.

. Qué codigos notas en el FS? ;qué tematicas son frecuentes?

Si escuchds rondas de FS, es variadisimo. Muy variado, depende del lugar de donde sean, qué
absorvié cada uno, es como muy personal. Tenés millones de estilos, sobre todo aca en
Argentina que hay mucha gente haciendo FS. Hay muchos estilos, muy buenos. En batalla capaz
se reduce un poco el espectro, a veces se cierra un poco en rebajar al otro, ;no? Pero nada, las
tematicas son muy amplias porque por algo dura tanto y es infinito. Tenés batallas todos los fines
de semana y nunca se acaba. Algunos conceptos se repetirdn pero siempre vez que hay algo
nuevo de lo que hablar. Obviamente que cuando se empieza a poner algo cultura de masas, lo
mas basico se entiende mas. Suma mas. Pero también cuando viene alguien a poner algo

diferente se nota. Bueno es como muy variado, /no?
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La cuestion de cultura de masa, vos percibis el FS como un lugar de resistencia, de
protesta, que los pibes vuelcan algo de eso?

El Hip Hop siempre fue protesta y resistencia. Nacid asi. Contra el gobierno, contra la policia.
De hecho, el graffiti parece que salid6 de las carceles, de gente que escribia con carbon
protestando por la falta de comida. Cuando se empez6 a pintar trenes fue por el mismo motivo,
protesta. Después, al volverse una moda eso se pierde un poco de vista. No esta mal, no digo que
haya que hacer del Hip Hop protesta si o si pero yo creo que cuando algo empieza a crecer lo
transforman para que no moleste. Justamente, porque si tuvieras toda esta gente que esta viendo
freestyle, realmente queriendo cambiar algo o protestando contra algo, seria muy fuerte y ya no
lo veo de esa forma. Siento que se perdi6 esa esencia del Hip Hop. Es lo que hacen con las cosas
que empiezan a molestar, las vuelven banales para que no molesten, las vuelven modas. Sin
embargo, yo creo que ni en pedo eso se perdio del todo, o sea que tiene sus dos partes. Asi como
te digo lo de la moda, tiene otra parte muy buena que no se perdid, que es que cada uno puede
decir lo que quiere y expresar lo que quiere sin ningun tipo de restricciéon ni represion en
cualquier evento. Nadie te da un guion de lo que tenés que hacer y que ademas no requiere de
dinero para hacerlo, es un modo de expresion muy importante que a muchos pibes les ayuda, que
no encuentran de qué modo expresar cosas y a partir de esto, encuentran una especie de familia
que se da y un lugar donde se expresarse. Escuchar a otros expresarse, de una manera que les

divierte también.

Si, la cuestion de las redes también ayuda mucho. Que lo difundan por redes sociales de
manera gratuita, que se puedan mostrar debe ser una cuestion importante.

Si, si, fue un punto clave en el crecimiento, si no estd primero, estd segundo. Se empezd a
expandir por ahi. Esto ya desde un principio, antes no habia videos de nada, vos competias y no
te podias ver. Yo cuando competia ya si, pero digo en su momento, no? De pronto, aparece
Youtube y batallas, y es una locura. Obvio que en ese momento capaz tenian 1000
reproducciones y era un montén. Ahora tienen, hay una batalla de Dtoke que tiene 27 millones.
Nada, se fue todo al carajo. Youtube empez6 a expandir, después Instagram y demas. Es un
punto clave, porque es justamente la forma de llegar a la gente que no tenga nada que ver con

€s0, gente que jamas paso por una plaza y sin embargo, lo puede ver. Esto del instante de todos,
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de como se maneja todo ahora, esto impactd bastante, recortaban pedazos de batallas y las
compartian. Generd una rebullicion. Ademads estd esto de la gente que empieza a prestarle
atencion recién cuando ve que otros le prestan atencion, entonces ven que cuando alguien

empieza a aparecer en redes, ahi recién le prestan atencion.
Le das bola cuando es més masivo, cuando es mas popular. A mi me pasa un poco eso, no lo voy

a negar. Cuando estdbamos en Parque Rivadavia nos pareci6é impresionante, esto de los pibitos

de 10 afios alentando, que esperaban el remate, es terrible verlo del otro lado.
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