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Agradecimientos

Mas tarde de lo esperado:

Los grandes momentos de la vida son como un despestan llenos de sorpresas, de
belleza, de magia, de ternura.

Los grandes momentos de la vida vienen colmadesi@&ones acelerados, llenos de
cosquillas en la panza, de sudar en las manohjsién.

Pero, en general, los grandes momentos de laaédaren mas tarde de los esperado.
Cuando lo que querés tarda en llegar, el desee,sedortalece, y tu corazén se va
preparando para recibir eso que tanto esperas.

Si no estas listo para lo que deseas, es como aomadrutilla verde, es agria, no la
disfrutas.

Por algo ciertas cosas se hacen esperar.

Las cosas importantes llevan tiempo, cuestan wabafuerzo, dedicacion.

El deseo se vuelve fuerte cuando uno se da tiempleskar. Si entre el deseo y la
realizacion, no hay tiempo, el deseo se vuelvel dédscartable.

Queremos todo rapido: la comida ya, los resultgdotevantar el tubo del teléfono y
gue un delivery, nos traiga la felicidad, ahora.

Saber esperar, es saber desear.

Gracias a todos por esperar y acompafiar !!!

(Cris Morena Group, 201@laves para encontrar tu amaeditorial planeta, 58-59)
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Introduccién

En la presente tesis se propone analizar los madtsvés de los cuéles un
programa televisivo interviene en las configurae®identitarias contemporaneas de
los jovenes que lo consumen, asi como tambiénupdifar en el conocimiento de la
funciéon que cumple la musica en estos productaglenion a la repercusion que logra
en los mismos.

Para ello, se tomé como unidad de analisis la augriiltima temporada del
programa televisivo “Casi Angeles”, una telenoveédstinada a jovenes a través de la
cudl creemos se pueden inferir no solo los dispositen los que se apoya la serie, sino
también, los rasgos sobre los que opera ciertaseptacion de la identidad juvenil. Al
mismo tiempo, analizar el rol que cumple la musieatro de la ficcion televisiva sera
de gran importancia para entender el grado de itopade identificacion que ésta
puede generar en los adolescentes.

La cuarta temporada de Casi Angeles se emitié teielnafio 2010 de lunes a
viernes en el horario de las 18 hs. por teleféglcat). El motivo de la eleccion de
dicha temporada y no las anteriores, se debe @myimer lugar los personajes que
encabezan la tira son -en su mayoria- adolesceBtessegundo lugar, la historia
transcurre principalmente dentro de la etapa eseoé&lia, con tematicas que tratan
problematicas que se asocian a dicho ciclo vitatjlifando el andlisis sobre los
vinculos entre el producto y la recepcion.

Esta tesis intenta aportar nuevos conocimientosesalidio de un objeto
problematico para el campo académico, el cual sgunta reiteradamente sobre los
alcances del poder de la industria cultural. Por @do, aportar nuevos elementos al
estrecho vinculo entre masica y televisién fuede qotivo esta investigacion y lo que
nos ha permitido sumergirnos en un campo que naitha tan trabajado por la
academia.

I.1 Antecedentes y fundamentacion

La tesina de grado de Rissola y Sartirana (20@8izezla sobre elonsumo tween,
cuyo rango etario corresponde a chicos entre 8 wfits- argumenta que la cultura
infantil esta manejada por ejecutivos de mercadaec publicidad que crean y dirigen

programas de TV, peliculas, juguetes a este sexdpecifico de la poblacién. La



hipétesis de su trabajo se centra en la idea déoguienominadosveensse encuentran
vulnerables frente a los mensajes disefiados ponéakos y el mercado, lo que reduce
su individualidad y creatividad. La probleméticadstigada, caracteriza, desarrolla y
presenta el consumo de la cultura masararelacién con el segmento etario de pre-
adolescentes y como repercute la exposicion a psbggsamas en la vida cotidiana del
publico?

Dicho antecedente permite establecer un dialogeresante. Sin embargo, esta
investigacion realiza un desplazamiento etario eh@&tipublico adolescente. Por otro
lado, si bien se efectuara un analisis similarrappesto por las autoras, cabe sefialar
gue en esta investigacion se le dara especial tanpoa el recurso musical de la ficcion
televisiva, cuestién que no ha sido trabajada mmteente.

En este sentido, podemos afirmar que las telen®wdatinadas al publico juvenil
no han variado demasiado a lo largo del tiempougasg apoyan en relatos clasicos del
género melodrama, lo que si ha ocurrido es un @aerblo que refiere a la intervencion
musical, particularmente en este tipo de ficcioteevisivas. Cris Morena ha sido
precursora de este cambio en la Argentina, marcahduocio de una nueva etapa del
género que aun no ha sido analizado lo suficieptgue dada la repercusion y
continuidad que han tenido sus productos, merdemeiese en éstos.

El punto de partida de la tesis surge de la nod®mue la intervencién musical
juega un rol clave a la hora de provocar impadideatificacion con la serie por parte
de los jovenes. Los estudios en musica populaiesest que ésta produce un gran
aporte en lo que respecta a la construccion dddasidades sociales y subjetivas (Frith
2003). En este sentido, interesa pensar en la engsimo un foco de analisis social-
comunicacional. Frente a esto, surge el interragaotbre los efectos que tiene la
performance musical sobre el televidente, el vafnegado de sentido que le da a la
trama argumental, en particular, la funcionalidadl fdrmatovideo clipdentro de la
historia narrada.

Interesa también indagar sobre el proceso paulatinel uso de la muasica en estas
ficciones juveniles, que ha ido ocupando un robcaekz mas preponderante. Asimismo,

analizar la configuracion de género que poseers @stalucciones musicales asociadas

1 El anélisis se realiz6 sobre dos programas infaneniles: “Casi Angeles y Patito Feo”.
2 La investigacion se realizo en funcién de tres gjee son: los programas, los productomer¢handisingy la
recepcion.



a la masica pop, que refuerzan la inscripcion caltasiva tanto de la television como
de la industria musical.

Por otro lado, para analizar la incidencia queetiesta clase de producto en los
jévenes y como repercute en los seguidores dealéatclave narrativa del ciclo vital: 1)
retomaremos las principales concepciones sobreudaidn de la television como
mediador cultural y 2) las apropiaciones que reaalips jovenes consumidores a través
de sus experiencias subjetivas. En relacion a eRissola y Sartirana (2008)
argumentan que aunque en la actualidad los jovestablecen una relacion estrecha
con otros soportes de comunicacion masiva comanigttey la telefonia moévil, la
televisién constituye un interlocutor que no habdiotalmente desplazado, siendo uno
de los principales medios al que los adolecentedeaca la hora de entretenerse. En lo
que respecta a la Gltima temporada de Casi Angdleante el 2010, la serie televisiva
midié entre 9 y 12,56 puntos de rating en su piés aitc®

Volviendo al tema de la incidencia del productdyesaos que una de las funciones
principales de la TV es presentarse como uno deglasdes imperios de la
simplificacion y del estereotipo. En este caso artiqular, nos interesa detectar si los
jovenes espectadores de Casi Angeles pueden Wegantirse influenciados por los
estereotipos que designa la serie. Si el hechcodectuar como los modelos a seguir
gue designa la serie -los cuales a nuestro entéraden a la conformacion identitaria
de los jévenes ya que éstos encarnan de ciertaflamtopia del ser joven- hacen que
estos se sientan fuera del sistema. Nos interesenas qué aspectos seleccionan y
cudles no, qué tipos de vinculos establecen cas esrsiones estereotipadas de la
adolescencia y, qué otros sentidos emergen endfugiel sus propias experiencias de la
adolescencia mediadas por el género, ambito farretie.

Segun el autor Fuenzalida (1997), otra de las fumas principales de la TV
como mediador cultural es su socializacion hacigida cotidiana. Esto significa que
actualmente la mayoria de los programas ficcionaleso ser las telenovelas, hablan
continuamente de lo cotidiano y privado y trabagabre temas e historias con las
cudles las personas comunes y corrientes puedérssddentificadas. De esta forma,
nos interesa detectar si los jovenes, prestan nagacion a las “conductas afectivas”

(Fuenzalida 1997,148), a las formas de actuar gepérsonajes televisivos frente a

3 El 12,56 % del universo de individuos entre 13yafios de Capital Federal y Gran Buenos Aires sporede al
pico mas alto de rating que midié la serie desdercem noviembre de 2010. lbope Media Workstatiarenke
consultada mes abril 2013.



situaciones de la vida cotidiana a las que ellodripo enfrentarse, como ser: lo
permitido y lo prohibido, las declaraciones de gnms separaciones de pareja, peleas
con amigos etc., y qué toman o dejan de estasiines.

A su vez, como en la ficcion televisiva se ven oscidas o desdibujadas las
relaciones de dominacién: cdmo se muestra estdodiéa en el relato y como son
leidas estas cuestiones por el publico. Paratellearemos la nocién de resistencia la
cual “(...) describe la posibilidad de que sectorespesicion subalterna desarrollen
acciones que pueden ser interpretadas, por elsenalipor los actores involucrados,
como destinadas a sefalar la relacion de dominaca@modificarla (Alabarces y otros
2008,33). Esta nocién, atravesara todo el andlssigue el discurso de la telenovela en
cuestidon estd apoyada sobre dos ejes: los domiryaldssdominantes. Toda la historia
se plantea de manera dual contraponiendo dos mimiddreente diferentes.

Ahora bien, siguiendo con el enfoque sobre la m@éep si bien el campo
académico y desde el propio sentido comun se fqeisar que los mensajes que
circulan a través de los medios masivos de comcidicgroducen cierta alienacién en
los sujetos, proyectando de alguna forma una minaeigativa sobre lo que el
televidente hace con eso que se le dice, nos satgreder detectar desde el concepto de
De Certeau (1996) de uso desviado qué lecturazagalios televidentes sobre los
discursos que se emiten en el programa y de quéaftoygran escapar de lo esperado
para establecer nuevos sentidos. En relacién a&start Hall (1984) cuestiona la idea
de las masas como “tontos culturales” a la horhater mencién a los efectos de los
mensajes y el modo en que éstos se procesan. A gesastas lecturas criticas, el
pensamiento intelectual suele pensar que tantgesteicto como otros similares de la
industria cultural generan alienacién en los ssje&si como la musica pop, un género
poco estudiado por la academia. En su investigasidiore “Musica popular y
resistencia: los significados del rock y la cumifialabarces y otros 2008) realizan un
pequefio esquema para poder ubicar a los difergétesros en el universo musical.
Para ello, toman como epicentro al rock y de ahfcama que, por un lado -
especificamente el derecho- se encontraria el rsoivdel pop, el universo de lo
comercial y por el otro lado -el izquierdo- se albia la cumbia, género tropical

Vale aclarar que esta antinomia comercial/no comenguede ser considera
conflictiva ya que de alguna manera, a nuestrondete todos los géneros musicales
persiguen un fin comercial, por lo que vamos a lprohtizar estas etiquetas. Para

entender como a través del género pop se puededlsea los sujetos, analizaremos



los usos mas significativos que para Frith (198f)et la muasica pop. Asi mismo, para
ayudar a dicho analisis, también utilizaremos elcepto de mediaciéde Contursi y
Ferro (1999) para poder entender mas acabadanwmnte® es la relacion entre los
sujetos y el mundo a través de la musica y obsedeaqué manera ésta produce un
cierre de sentido. En definitiva: “(...) la nocion aeediacion permite explicar tanto la
diferencia entre los objetos y los discursos gqse‘tepresentan” como los efectos de
sentido que se producen por el acto de decir alggocomo se lo dice e, inclusive, por

las omisiones o silenciog”.

1.2 Metodologia

Nuestro objetivo es realizar por un lado, un arsatie representaciones en torno
al objeto comunicacional, es decir, el programavisivo Casi Angeles, y por el otro,
un andalisis de practica de consumo: qué es lo que &l sujeto con ese objeto. Para
eso, recurriremos a los recursos de andlisis ®ycherramientas procedentes del
método etnografico. A través de dicho método, zaedmos un trabajo de campo
focalizado ya que a diferencia de otras invest@ses cuyo objetivo puede ser
centrarse en el campo y desarrollar su trabajoase b la informacién recogida en ese
lugar, en nuestro caso, so6lo nos focalizaremos lgtnes aspectos acotados para
entender cémo actua en el consumo.

En relacion al publico, es importante aclarar qoetodos los adolescentes
siguieron esta telenovela, de hecho, muchos lared®r 0 les gusté pero no lo dicen
por verglienza, es por eso, que para esta investigae trabajo con el método
etnogréafico con el objetivo de recolectar datosfermacion realizando por un lado,
entrevistas en grupo o “Focus Group un grupo de adolecentes miembros del club de
fans de Casi Angeles “Angeles del mundo” en el 2602 y por el otro, entrevistas
espontaneas a chicas que estuvieron presentesrecital gratuito que realizaron los
“Teen Angels” -banda musical que se desprendiGadird- en el playon de Tigre el
24/09/2011 y en el recital de Britney Spears déll22011 en el cual participaron

como teloneros. A través de estos espacios, se pobservar el establecimiento de

4 Maria Eugenia Contursi y Fabiola Ferro (1999) “Medn, inteligibilidad y cultura”. Buenos Aires obumento de
la Céatedra.

5 “El grupo focalizado se desarrolla en un escerguimpermite observar todos los elementos que rsenpen juego
en la discusién grupal: actitudes, emociones, ciasnopiniones, experiencias, evaluaciones, reaesj consensos
y disensos”. Alberto Marradi, Nélida Archenti, dugnacio Piovani. Metodologia de las Ciencias &est f ed.-
Buenos Aires: Emecé Editores, 2007. 228.



formas de pertenencia a un grupo o el sentimiept@wamunidad entre los propios
seguidores, es por eso que haremos foco en ebianddi los elementos que se hacian
visibles en la interaccion social entre los faruiic

Para el andlisis de los contenidos del texto, zawamos un corpus de 10
programas -con hincapié en los videos clips quensiéen en los mismos y las letras de
las canciones-, materiales complementarios comarsieulos periodisticos y, el sitio
web oficial de la tira. En relacibn a esto Ultimmntamos con antecedentes de
investigaciones en foros sobre “el fanatismo en flosos de telenovelas
latinoamericanas” Borda (2011) que nos servirara gantender este nuevo medio de

expresion con el que cuentan los fanaticos.

I.3 Organizacion de la tesis

Nuestro andlisis sobre la relacion que se genem estrecho vinculo entre la
TV, la musica y las representaciones de la idedtjdaenil se desarrollara en un total
de tres capitulos. En el primer capitulo llamadaisQVorena -la nueva era de los
productos televisivos-”, se tratara de realizaryofado, un analisis genealdgico sobre
las diferentes telenovelas juveniles y programéemtiles no ficcionales que surgieron
durante la década de los '90, para asi poder detiest cambios en la estética ficcional
gue han sufrido los productos televisivos actudkstinado al publico infanto-juvenil.
Por otro lado, también indagaremos en la hista@i€ds Morena -la maxima referente
de los productos televisivos destinados a nifiodojeacentes en la Argentina- y en el
analisis de los cambios y continuidades de las ti@e la productora ha creado a lo
largo de toda su carrera. De esta forma, se lodesn&r un panorama de como han
evolucionado los productos televisivos destinadpwanes, como se ha ido insertando
la muasica dentro de los mismos -lo que ha llevadoealos actores también cumplan el
rol de cantante- y como Cris Morena creé una maagstrada en cuanto a la calidad de
sus productos y el contenido que ofrece.

El segundo capitulo llamado “La narrativa ficciopatre topicos de la identidad
juvenil” se abocara de lleno a analizar la cuagmporada de la telenovela. En
principio, se realizara un recorrido por la nawuatficcional de las anteriores tres
temporadas para entender las diferencias y codtides con esta ultima. Luego, nos
enfocaremos en la cuarta temporada para entendéresuel tema central, el hilo

conductor de la misma, y cuél es la opinion de rpgela consumen. También, se
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realizara un desarrollo analitico sobre diferenifgscos que fueron apareciendo a lo
largo de los programas analizados de la cuartaimpalltemporada en relacion a las
representaciones contemporaneas de la identidadijuv

En el tercer capitulo llamado “la musica y los ¢ identitarios” se analizara
cémo es utilizada la muasica en la narrativa dedifsrentes programas de la ultima
temporada de la serie, en especial, su funcién cemoso y elemento para reforzar los
diferentes topicos que organizan la identidad jivémlemas, anexaremos el andlisis
sobre la banda musical para analizar el conceptarggismo y todo lo que esto trae
aparejado. Mas que en el analisis de la telenomekcentraremos en el analisis de los
discursos de los seguidores y fanaticos. Nos fram@&mos en observar como se
manifiestan los diferentes grados de fanatismadag seguidores de la tira y la banda,
a través de qué medios y como se materializanlnré@mde, haremos foco en observar
los atributos, cualidades que comparten los segesdde Casi Angeles, para asi poder
detectar cuales son las caracteristicas que dilosan para sentirse miembro de una
comunidad y cudles utilizan para diferenciarseotat@ otra comunidad como de otro

género musical.

11



Capitulo |

Cris Morena -la nueva era de los productos telesivos-

En este primer capitulo, el objetivo central sedizar un analisis retrospectivo
de las diferentes telenovelas juveniles y programméasntiles no ficcionales que
surgieron durante la década de 1990, para asi jpedectar los cambios en la estética
ficcional que han sufrido los productos televisiaotuales destinado al publico infanto-

juvenil.

1.1 Flashback

En lo que respecta al foco de nuestro andlisissreamos que hasta la llegada
de las grandes producciones de Cris Morena el tormasical aggiornado a la ficcién
televisiva casi no habia sido utilizado, sélo alggitelenovelas utilizaron este recurso
pasando por alto la formacion musical de los astpextenecientes al elenco, requisito
imprescindible en los productos de Cris Morena pargosterior produccion de los
productos -como ser albumes o bandas musicalessegdesprenden de la tira.

Pelito, la primera telenovela argentina que revoluciohtargo etario juvenil,
llego en el afio 1983 manteniéndose en el aire kasaf@do 1986 por la pantalla de Canal
13 semanalmente en el horario de las 18 hs. Al iguaClave del Sglotra telenovela
juvenil, la cual estuvo en el aire desde el afio/T8sta 1990 de lunes a viernes a las 18
hs. por Canal 13, narraban las vivencias y expedaende vida de un grupo de
adolescentes que trascurrian tanto en el ambitdagstomo barrial. Lo novedoso para
esta época fue que, si bien el recurso musicaleaufilizado por ninguna de las dos
telenovelas, -salvando que la cortina musical degramaPelito era generada a través
de la fusion de imagenes y musica instrumentake slesprendieron otros productos a
partir del éxito que tuvieron las tiraSlave del Sotraspaso la pantalla chica y llegé al
teatro realizando una temporada teatral en Matata i también tuvo album musical.

Socorro 5to. Aficce emitié en el afio 1990 por Canal 9 pero duré sabs
pocos meses ya que fue censurada por su contéfsthotelenovela trataba los temas
que los adolescentes vivian durante su Ultimo &fisedundaria y mostraba la rebeldia
de esos afos, es por eso, que para la cortinatelet@vela se utilizo la cancion “help”
de los Beatles que hace alusion a esos temas. Segumota publicada en un blog, la

telenovela “alcanzd una repercusion inédita y madedalguna manera, un quiebre en
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lo que hasta ese momento podia verse como ficaidtescente®. Debido a dicha
repercusion, de la telenovela se desprendierors groductos como ser albumes de
figuritas, se realizaron funciones teatrales ydast produjo una pelicula para estrenar
en Mar del Plata.

En el afio 1991 lleg6 a la pantalla chica Banda del Golden Rockeaipa
telecomedia romantica destinada a un publico juyemd también adulto que estuvo en
el aire hasta el afio 1993 por Canalebh3la franja de las 21 hs. pero en este caso, so6lo
una vez por semana. Dicha telenovela, trataba smserimos que no se veian desde
chicos y se reencuentran al heredar de su abuetutanantiguo Oldsmobile Golden
Rocket 88 modelo 1957. Las historias surgidas csnasnistades, sus novias fueron el
marco principal de la novela.

Hay que remarcar, que a la hora de pensar enaitas ¢hrotagonistas que debia
representar el papel del “primo musico”, se pems®iego Torres, quiédesarrollé su
faceta como musico dentro de la tira y pocos aBepuks de finalizada la misma, lanz6

su primer disco como solist8egun la nota periodistica dice lo siguiente:

Hijo de la popular cantante y actriz Lolita Torremunque ya tenia
antecedentes musicales, el actor encontré en LdeBas Golden Rocket el
lugar perfecto para fomentar su carrera como soligte estaba por
dispararse. En el loft que vivia su personaje habipiano y muchas escenas
pasaban con él sentado frente al instrumento.l&Epl1 de abril de 2011)

Ademds, vale remarcar que en esta telenovela I w formato video clip
mostrando a los actores realizando algunas accammspafiadas con muasica de fondo,
y también al igual que en otras telenovelas, deditcomo cortina musical un tema
conocido de esa época como ser “Juntos para siédgddejandro Lerner.

Finalmente la dltima telenovela de esos afios dafdiral publico juvenil fue
Montafia Rusala cual se emitié de lunes a viernes por canalel39la 20 hs. desde
1994 hastal99@sta también trataba las problematicas de un gilepedolescentes en
los diferentes ambitos como ser la escuela, elrhefy@darrio. Debido al gran éxito que
tuvo la serie en el afio 1996, se lahdntafia Rusa: Otra Vueltatilizando la misma
dindmica pero con un elenco totalmente renovadotoTa primera como la segunda

temporada, utilizaron de cortina musical temasmecmos para su época. En el primer

® Sabado 6 de marzo de 2010,*hace 20 afios, un gaimad Resiste, un archivo (blog). Fuente consultads
diciembre de 2018ttp://resisteunarchivo.blogspot.com.ar/2010/032h2@-anos-un-guinto-ano.html
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caso se utilizé el tema de Man Ray “Todo cambi&hyel segundo caso el tema de La
Zimbabwe “Seguir en la ruta”.

Con respecto al rango etario pre-adolescentesngaoeos dos telenovelas que
marcaron historia en la television argentidanigoviosy Cebollitas Durante el afio
1995, semanalmente a las 18 hs. por la pantal@adel 13, se emitidmigovios una
telenovela infanto-juvenil que giraba en torno agunapo de jovenes que pasaron sus
vacaciones en una colonia de verano viviendo difeee situaciones, aventuras y
amores. Una vez finalizado el verano, la histoigaié su curso en el ambito escolar.
En relacién al recurso musical, lo que hay queltaasas que la cortina de la telenovela
era cantada por Nicole Neuman -famosa modelo amgenpor lo que fue muy
criticada ya que no contaba con una formacién vpaed embarcarse en ese proyecto.
No obstante eso, bajo el aval de la discogré&ieay Musicla modelo grabd su primer
y Unico disco llamad®rimer Amorcompuesto por 13 canciones el cual incluia el hit
“Déjate querer” de la novela en cuestion. Si biecold Neuman soélo participé de la
apertura y no del elenco, cabe remarcar que estedép sirvié para que las productoras
como ser -Cris Morena Group- busquen actores conacon musical a la hora de
pensar en su elenco.

Luego, se emiti€ebollitas Estuvo en el aire durante los afios 1997 y 1988 p
Canal 11 a las 17 hs. Narraba la historia de upayde nifios que jugaban al fatbol en
un club de barrio. La historia de esta serie séizée@&n honor al idolo del fatbol
argentino Diego Armando Maradona ya que “Cebolflitae el primer equipo donde
jug6 el astro argentino. Segun la nota de Adriatalfiesky del Diario Olé del afio 1999,
Maradona‘Era el mago mayor de unos magos llamados Los i@kpaquel histérico
equipo de prenovena de Argentinos Junidrs”.

Con respecto a la telenovela, la seccion musioéh ten papel destacado. Tanto
los videos clips como los temas musicales erampregados por los propios actores, y
debido a que la mayoria de ellos no tenian formmagidsical, se utilizaban las voces a
coro mas que las voces individuales. Debido aloégite tuvo la tira, la misma tuvo
albumes musicales.

Por otro lado, no queremos dejar de analizar lagyramas infantiles no

ficcionales que desarrollaron ampliamente el foomatsical como set:a ola verdé,

7 Adrian Maladesky, diario Olé, 21 de noviembre de99d9 Fuente consultada mes diciembre 2014.
http://old.ole.com.ar/diario/1999/11/21/r-0060 Lifiht

8 La ola verdefue el primero programa infantil que condujo FéaRalmiero desde el afio 1986 hasta 1990 por Canal
11. En diciembre de 1989, Palmiero se trasladéral®como conductora del nuevo cicloldeola esta de fiestal

14



Reina en colorésCaramelito y voy programas extranjeros com®:Xou da Xuxanas
conocido comoEl show de XuxX& o Nubeluzque desembarcaron en el pais con un gran
éxito y han sido considerados para este andlibisid@ la gran produccion e incidencia
musical que tuvieron. Los programas mencionadcianinente, se caracterizaban por
ser programas infantiles donde la musica cumpliaalinmportantisimo. Si bien se
realizaban juegos para que los nifilos participenpletue musical era de gran
importancia ya que los nifios tenian la posibilid bailar y cantar, estos eran
participantes y protagonistas. Ademas, dentro tie ldeque, las conductoras elegian
una cancion para interpretar relacionada con atgima que se haya tratado sobre el
curso del programa. Asimismo, los videos clips ti@mkeran utilizados para reforzar
esta cuestion. Finalmente, todos estos programasrfumuy exitosos por lo que de
ellos se desprendieron albumes musicales, seasalizhows en los teatros, peliculas y
se produjeron infinidades de material de merchanglis

En contraposicion a esto, en el afio 1991, llegopahtalla de Telefé (Canal 11)
el primer gran éxito de Cris Morena, el cual manodquiebre en relacion a lo que el
publico estaba acostumbrado a ver por TV, ya qeeefuprimer programa donde se
fusiond el entretenimiento, la seccién musical ytdédenovela. El programa de
entretenimiento juvenilugate Conmigaluré 4 temporadas, y se emitia todos los dias
en el horario de las 18 hs. siendo por mucho tieelparograma lider en esa franja
horaria. Este, estaba conducido por la propia@deena y contaba con la participacion
de 5 chicas y 5 chicos (todos adolescentes) lolegimacian participar al publico en
diferentes juegos.

Si bien los juegos seguian reinando en el piske d& una mayor importancia a
la seccion musical/telenovela dentro del prograaséa primera, comenzé a tener cada
vez mayor importancia ya que, ademas de recibiao#és nacionales e internacionales,
los mismos adolescentes que formaban parte detggmagtenian sus propias canciones
y videos clips que eran interpretados en vivo. lasiciones trataban sobre
problematicas adolescentes como ser: las relaciesasales, la envidia, el amor, el

desengario, etc. Finalmente, en el afio 1993, etgor@ganexd una seccion de sketches

cual, fue uno de los mayores éxitos del géneralffiente en 1991, con la misma conductora se egiitiétimo
gran éxito infantilFlavia esta de fiesta

®Reina en colorefue el primer gran éxito infantil de Reina Reethual estuvo al aire desde el afio 1993 hasta 1997
por ATC. Luego, en el afio 1999 sac6 al aire surstgprograma infantiReina 2001También produjo el programa
Caramelito y vosonducido por Cecilia Carrizo en 1999 por la plentde canal 13.

1%E| programa infantil brasiler® Xou da Xuxalesembarcé en la Argentina bajo el nombre deliivsde Xuxa” en

el afio 1991 hasta 1993 por Canal 11. Su condubaréa da Graca Meneghel -més conocida como Xwgrélo
ganarse el amor de todos los argentinos y colacpragrama como un icono infantil reconocido ermteldpais.
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y telenovelas de 15 minutos. En el afio 1994, crearomini programa de 30 minutos
llamado “Life Collage”, el cual se emitia semanatieey trataba sobre adolescentes
que vivian en un colegio pupilo y los temas que rdddman correspondian a
problematicas sociales.

Con el correr de los afios, tanto Cris Morena Grooqmo otras productoras,
decidieron apostar -en su totalidad- a la producd® tiras televisivas donde los nifios
y adolescentes dejaron de ser protagonistas ycipadi para pasar a ocupar una
posicidon mas pasiva. Segun un estudio sobre lanfaniil a lo largo del tiempo: “(...)
se fue perdiendo la interaccion, los chicos yauedpn ser parte de los programas que
ven, no se les da ese lugar, son en cambio constaside lo que el mercado les quiera
ofrecer’™

Por otro lado, en la década del 2000 s6lo unosgpcogramas continuaron
brindandoles a los nifios la posibilidad de paréicip interactuar en el piso. En los
canales de aire, vimos que programas c@ifmn Fijo y Panartf han utilizando el
formato anterior, mientras que los canales de ch@eon creadores de éxitos como
Topa y Muniy Hi Five donde los sketches musicales fueron centrales tamio la
participacion de los nifios a través de los juegos.

En relacién a esto, se puede destacar que -caseldel tiempo- los canales de
cable le fueron ganando terreno a los canales e e lo que respecta a la
programacion exclusiva y segmentada que brindars & spectadores, en este caso, los
mas chicos. Segun la edad de sus hijos, los ppdezten decidir entre uno y otro canal,
segun la programacion que mas le convenga y quetfargjuilos que la misma estara
disponible las 24 hs. del dia.

11 Francisco Mercado, 2009 “La televisién infantilalargo del tiempo”. Fuentes consultada mes mayb32
http//www.monografias.com/trabajos65/televisioramtil-argentina/television-infantil-argentina2.shtm

124En la década del 2000 estos tipos de progranesiiiprogresivamente desapareciendo, los chicos i@nen la
posibilidad de interactuar con aquello que vereeR\, sino imitar lo que ésta les muestra.
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11.2 Cris Morena

Maria Cristina de Giacomi -mas conocida como Crisrdvia- nacida el
veintitrés de agosto de mil novecientos cincuensaig es considerada hoy en dia uno
de los referentes maximos de la television argargim lo que respecta a la creacion y
produccion de productos televisivos destinadosibligo adolescente. Si bien ingreso
al mundo del espectaculo como modelo y luego téalbajmo actriz y conductora,
siempre fue reconocida en el medio por su faceteodgositora musical, empresaria,
directora y productora.

Luego de su primer gran éxito televisidogate Conmigt 1991/1994 del cual
fue conductora, vinieron sus grandes éxitos conumymtora. Entre los productos
destinados al publico infanto juvenil se destac&iquititas 1996-2001/2006,
Cebollitas 1996/1997 Verano del 981998/2000,Rebelde Way002/2003,Rincon de
Luz 2003, Floricienta 2004/2005 yCasi Angele007/2010, entre otros. Por otro lado,
en 2005 produjo su primera sitcoAmor Mig en 2006Alma Piratay en 2008 la
comedia roméanticB & B (Bella y Bestia). En 2009 cre6 para Disney Chaannal serie
infantil llamadaJake & Blakecon una versién en espafol y otra en inglés; ylen
mismo afo produjo un musical llamaBespertar de primavereébasado en el musical
de Broadwayspring Awakening.

Mientras sus éxitos circulaban por la pantalla &hien el afio 2002 fundé la
productora de Multimedios “Cris Morena Group” cdrobjetivo de seguir trabajando
en otros productos infanto-juveniles de proyeccianional e internacional y mantener

viva la idea de “salvar la infancié” Segun sus declaraciones:

La gente joven sigue teniendo las mismas necesd&temismas carencias,
los mismos amores, los mismos deseos de amorr Busgno ha avanzado
mucho en lo tecnolégico pero no ha avanzado nadal enundo de las
emociones y del alma. (Daniel Santos, 1 de novierdb09)

Es sabido que la mayoria de sus productos somddes al publico juvenil. En

relacion al porqué de esta eleccion la productirma “(...) haberme dedicado a los

13 De este primer gran éxito obtuvo su primer Maffirrro como “Mejor programa de entretenimiento de |
television Argentina”. Fuente consultada mes dibien2013http://es.wikipedia.org/wiki/Cris_Morena

14 Daniel Santos, diario LaVoz.com.ar, 1 de noviemitw@009. Fuente consultada mes febrero 2012.
http://archivo.lavoz.com.ar/nota.asp?nota_id=563891
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chicos y a los adolescentes debe de tener relaoirosas mias, con situaciones mias
no resueltas en mi infancia y mi adolescentia”.

Ademas, sus éxitos televisivos han sido de alcaac®nal e internacional. Sus
productos de formatos enlatados han sido vendidosvéas de Telefé Internacional al
resto de América Latina, Asia y Europa y sus protues han traspasado la pantalla
chica para llegar al teatro y también al cine. &aaidn a la competencia que existe en
el medio, Cris Morena asegura: “Me muevo entrertibes -ironiza-. Es lindisimo
nadar en aguas profundas y azules. Es barbaragaralia con que se mueven. Pero 0jo
con que no te salga ni una gota de sangre, poecu@Etien™®

Con respecto a los numerosos trabajos que haadale lo largo del tiempo, ha
recibido varias criticas. En primera instancialesba criticado la falta de originalidad
en relacion a las historias que se narf8iempre mantienen las mismas caracteristicas:
el adolescente rebelde que hace lo que quierefamoér suefios, ilusiones, hadas
y afiadiéndole, que nunca refleja a los adolescgradss nifios como son realmenté”.

En segunda instancia, siempre se le ha criticagoogbtipo de adolescente que muestra
en sus tiras. La mayoria de las veces son chaaflindos”, de tez blangarubios, de
ojos claros y delgados, quienes interpretan -pempjo- a chicos de la calle. En

respuesta a estas criticas, afirma:

Decian que el orfanato era demasiado lindo, y gdestlos chicos se querian
ir de su casa para vivir ahi. Pero era un orfadatficcion. Si yo tuviera que
narrar la verdad de los nifios que sufren, tendréahgcerlo a las once de la
noche. Si tuviera que mostrar lo que de verdaddguea un orfanato en la
argentina de hoy, creo que no lo podria hacer lenig@n. (Milagros De
Urquiza, Milagros Munno Cohen, Fernanda Labroca,12éimeo)

El actor Diego Mesaglio -quién ha interpretado argbo” en una de las series
mas famosas que ha producido Cris Morena (chigsjticomenta en relacion a las

criticas que ha recibido la productora:

Yo creo que Cris siempre traté de cuidar al chige geia sus programas, en
el sentido de que les hacian entender de algunarmgue lo que estaban
viendo eran suefios, era una estrategia para qa@gimidor no crea que lo

15 Any Ventura, Diario La Nacion, domingo 14 de ma\g2006. Fuente consultada mes diciembre 2013.
http://www.lanacion.com.ar/805516-cris-morena-laesa-tv
16 1dem cita 16.

! Milagros De Urquiza, Milagros Munno Cohen, Ferrahdbroca, “Cris Morena, el por qué de sus éxitd81,1.

Fuente consultada mes diciembre 2@it8://www.monografias.com/trabajos89/cris-moreagpie-sus-exitos/cris-
morena-porgue-sus-exitos2.shtml
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que estaba viendo era real y se decepcione, shreuefo, algo que en la
vida cotidiana no pasaba, lo que logra es haceareeh el inconsciente y
creer que tal vez algun dia todo lo que vemos plledar a pasar pero
nosotros sabemos que eso no es verdad, pero éga@dmos y mantenemos
la esperanza. (Milagros De Urquiza, Milagros Mun@ohen, Fernanda
Labroca, 2011: mimeo)

Si bien han sido criticadas por la similitud en Hastorias, también ha sido
juzgada cuando ha intentado realizar un producstirdelo a un publico més adulto,
por el hecho de no haber tenido la misma repemugi® los demas. El personaje
denominado “Corcho” en la ficcion sostiene: “(...Jaets sindbnimo de programa para
chicos y adolescentes, cuando quiso hacer algoemdistinto a lo demas como “Alma
Pirata” no le fue tan bien porque no era lo quetan& acostumbrados a veéf”.

En resumen, creemos que el foco de las criticaa I@xts Morena siempre han
recaido sobre las historias que cuenta, los pgesgae se representan, por ejemplo, y
notamos una falta de cuestionamiento hacia cuestimnportantes como ser la manera
en gue se encaran y se representan en la seris tabiees -tanto para la sociedad como
para los adolescentes- como ser el sexo, el emhalazorientaciébn sexual etc.,
cuestiones que a nuestro entender, deberian dezaglas con mayor detenimiento ya
gue el adolescente esta continuamente permeabdeilairrel mensaje que la serie

transmite y considerarlo como la Unica fuente flerinacion.

11.3 Contenido televisivo: cambios y continuidades

Al analizar el contenido televisivo de los difestprogramas televisivos
infanto/juveniles que ha producido Cris Morena sede afirmar que en algun punto no
difieren tanto entre si.

En lineas generales, se puede sefalar que losaessentilizados donde
transcurren las historias son recurrentemente ssnas: hogares de nifios, colegios
secundarios pupilos, mansiones, campamentos, chidasrano, etc. Asimismo, los
personajes suelen ser nifios y jovenes huérfanasudiantes que no tienen contacto
alguno con sus padres y -si lo tienen- no es meguénte. Lo llamativo aqui es que en

los casos en que la figura paterna estd auserge(inicos personajes adultos que

18Milagros De Urquiza, Milagros Munno Cohen, Fernahdaroca, “Cris Morena, el por qué de sus éxit@§711.
Fuente consultada mes diciembre 26it8://www.monografias.com/trabajos89/cris-moremagpe-sus-exitos/cris-
morena-porque-sus-exitos2.shtml
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aparecen en la serie son utilizados para confrpetear con los jovenes pero ademas

para guiarlos y cuidarlos.

(...) los chicos en la ficcion se confrontan con tmhitanto en discusiones
como en rifias. Esto era visible en Chiquititas,déolos personajes centrales
eran los chicos huérfanos. Los adultos, como pleitproceso de aprendizaje
y cuidado de los chicos, estan ausentes (...) s@meafan como parte de la
problematica y la confrontacién (...) y aquellos aqstaban a favor de los
chicos, aparecian infantilizadds

Aqui se visualiza un tema importante en cuanta@gso de socializacion por
el cual transcurren los jovenes. En muchas declasdvelas de Cris Morena tanto el
orden como la disciplina aparecen regulados e istpgae por instituciones
gubernamentales, mientras que la familia como mahcfuente de educacion y

socializacién, aparece totalmente desplazada.

(...) la familia era la principal fuente de educacirsocializacion de los
nifios. Luego la escuela obligatoria haria su pae el proceso de
socializacion donde la figura del maestro era wpee@ie de representante de
todos los adultos para el nifio, la autoridad aiadgbia obedecer. (Rissola 'y
Sartirana, 2008)

Por otro lado, los temas sobre los que giran esatites series corresponden a
problematicas sociales que repercuten directamentdos jovenes, como ser: “la
envidia, los celos, la desunion, la falta de idéadi la bdsqueda de valores, el rescate

de la libertad®. Victoria, una de mis entrevistadas, comenta @ssmo:

(...) el amor, la amistad, los problemas comunesuneetiene... que se yo...
con los amigos; que por ahi ella estuvo con mimyadsas asi, problemas de
identidad, por ahi van creciendo y se dan cuentganqusaben a donde van a
ir a parar y por ahi a nosotros nos pasa lo mismp(Entrevista, 7 de julio
2012)

Otra entrevistada, asegura que en la serie se randsinto las buenas cosas

como las malas: “(...) muestran la mentira y el engafilespués muestran la verdad

(“.)11.21

19 Francisco Mercado, 2009 “ La televisién infantilcalargo del tiempo”. Fuentes consultada mes m2@b3.
http//www.monografias.com/trabajos65/televisioramtil-argentina/television-infantil-argentina2.shtm

20 Daniel Santos, diario LaVoz.com.ar, 1 de noviembde 2009. Fuente consultada mes febrero
2012.http://archivo.lavoz.com.ar/nota.asp?nota_63891.

2! Entrevista realizada el dia 7 de julio de 2012.
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En relacién a los valores que se buscan resaltiseseries de Cris Morena, se
puede decir que rondan en sentimientos romantixaseebados en el ciclo vital de la
adolescencia, como ser: buscar el verdadero aoutral por los suefios, por la libertad,
por ser uno mismo, cuidar la amistad y manten@akion por la musica. Es por eso,

qgue el mensaje que busca transmitir a sus espeesael® el siguiente:

De alguna manera despertamos ciertos ideales daéayualgo mejor, algo

por lo que vale la pena luchar. Ponemos en la gemén esa capacidad de
darse cuenta que a partir de ellos se puede bakpadiferente, si siguen

manteniendo vivo sus ideales. (Daniel Santos, dogde&mbre de 2009)

Finalmente, desde un enfoque panoramico de lamtdistseries, podemos
inferir que tantaChiguitascomoRincon de luzson similares en el sentido de que ambos
programas estan destinados a un publico infanterjuwy ademas ambas historias
transcurren en un hogar de nifios. En el primer ,clsdistoria apunta aifos
huérfanos, abandonados y explotados que, a pettandor y la contencion del hogar,
entre juegos pero sobre todo a través de las aagidransitan un camino de
superacion del dolor. Finalmente, logran torceteeatible destino que parecian tener
marcado, alcanzando sus mas anhelados suefios.

Por su parteRincén de Luzs una secuela deghiquititasya quetambién trata
sobre un hogar de nifios huérfanos que fue creadmarcasa abandonada por dos
jovenes, amigos inseparables del personaje masquiincipal “Alvaro del Solar”. Este
ultimo abrié el hogar para recibir parte de la hei@ que deja su abuela. Estos
personajes, se ponen de acuerdo para consegguiarafjue cuide a los huérfanos ya
hospedados en el hogar, y coinciden con Soledachita de 24 afios que parecia
tener el valor suficiente para cuidar de ellos.

En tanto, en el caso ddoricenta -la protagonista (Florencia) también es una
chica huérfana que trata de subsistir por sus gsapiedios. Su madre ha muerto y ella
descubre que su padre fue un importante empresaya, hija esta en pareja con el
personaje principal del cual Floricienta se enamabga protagonista trabaja en una
verduleria y en su tiempo libre, toca junto a sugyas en una banda de musica. Al irse
la cantante, Florencia ocupa su lugar en el grupongiguen una actuacién en la fiesta
gue organizan los hermanos Nicolas y Maya Fritzésevaen su mansion. Es alli,
donde su destino se unira para siempre al de astdid. Esta historia es una fiel

analogia del famoso cuento de nifios: La Cenicienta.
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Rebelde Way Casi Angeleson programas destinados a un publico adolescente.
El primero centra su historia en el “Elite Way Sahpun colegio secundario privado
de prestigio internacional al cual acuden los hieslas familias mas ricas del pais y
otros becados. A pesar de las diferencias queeexetre éstos, logran formar una
banda a escondidas de sus padres y profesoreseya gesar de todo- comparten el
amor por la masica. Quiere decir que tanto enczste como en el anterior, se le asigha
a la musica una funcion altamente positiva, quelayuredimir el dolor desde un punto
de vista individual y que también constituye urtdade integracion.

Por su parte Casi Angeles tuvo cuatro exitosas demdps. Las primeras tres
son muy parecidas ya que tratan sobre chicos masfa chicos que se alejaron de sus
hogares por otros motivos- que viven en un hogea p#os y en un colegio donde la
mayoria de los alumnos son huérfanos. Ya en laatemporada, la historia se centra
en dos espacios antagénicos; por un lado, un copegstigioso donde los adolescentes
viven y estudian, y por el otro, una casa abandoasgjada de la ciudad.

Una cuestion a remarcar entre estas dos seriequesen ambos casos se
visualiza una carencia. En el caso Rebelde Waya historia trata sobre jovenes
adinerados los cuales tienen una carencia afe®igaola y Sartirana (2008) sostienen
que la novela se llevd a cabo bajo el lema: “Losgitambién sufren”. En el caso de
Casi Angeles, también hay una carencia afectienabntrarse los personajes lejos de
sus seres queridos.

Finalmente, hay que rescatar que todas las tel&r®gee hemos mencionado
han tenido su banda musical tanto dentro como fielrgrograma. A partir de esto, se
han editado albumes de musica, se han realizadnectws en los teatros y hasta se han
realizado giras alrededor del mundo promocionandadls que estos grupos lanzaron.

En resumen, como hemos observado a través delnpgespdlisis, la estética
ficcional de los programas televisivos destinadogublico juvenil han evolucionado
con el correr del tiempo y uno de esos cambioseseeflejado con el aggiornamiento
del formato musical a las tiras televisivas. Esteceso se ha ido gestando de forma
paulatina desde los afios 1990 pero fue Cris Mogeren marcé el quiebre radical en
cuanto al establecimiento de este recurso, genenama marca registrada en todos sus
productos. En cuanto a la trama argumental, leandeklas destinadas al publico
juvenil no han variado demasiado a lo largo dehgie ya que se han ido apoyando en
los relatos clasicos del género melodrama. Lo due ocurrido, es un cambio en lo

que refiere a la intervencién musical, lo que leadto por ejemplo a que los actores

22



también cumplan el rol de cantantes. En relaciéesta, podemos asegurar que lo
musical y lo afectivo estan enlazados ya que &srde la musica se ha logrado disolver
las polaridades del relato -al menos momentaneamegénerando un sentido de
pertenencia e integracion. Ademas, la muasica detdrdos productos televisivos ha
logrado producir mayor impacto e identificacion les jovenes que la consumen,
debido a que la performance musical y el formatleeiclip son herramientas que han
logrado producir un cierre de sentido sobre la &rargumental. Cris Morena ha sido
precursora de este cambio, marcando el inicio denueva etapa del género.
Finalmente, habiéndonos introducido en el mundoCdis Morena, en el

préximo capitulos nos meteremos de lleno a analazacuarta temporada de Casi
Angeles -nuestro objeto en cuestion- previamerabzendo una breve sinopsis de las
anteriores temporadas, para entender si éstaehao tun hilo conductor y cual es el
tema central de esta ultima. Luego, nos detendrensslizar los tépicos identitarios,

que a nuestro entender, fueron apareciendo ago t# los capitulos analizados.
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Capitulo I

La narrativa ficcional entre topicos de la identidal juvenil

En este capitulo, el objetivo es analizar la cuangporada de la telenovela Casi
Angeles. Primeramente, se realizard un recorrido Iponarrativa ficcional de las
temporadas anteriores para entender cuél ha sidtoelonductor y qué continuidades
y diferencias encontramos con esta Ultima. Lueg@ljzaremos un desarrollo analitico
sobre diferentes topicos que fueron apareciendolado de los programas analizados
de la cuarta y Ultima temporada en relacion adpsesentaciones contemporaneas de la

identidad juvenil.

[11.1 A través de las temporadas

En 2007 se estrend la primera temporada protagimipar Emilia Attias y
Nicolds Vazquez quienes también fueron los perssngfincipales en la segunda
temporada, en 2008. En la tercera, 2009, se sumlérato Mariano Torre ocupando el
lugar de Nicolds Vazquez. Finalmente en 2010, a@ebidjran éxito que tuvo la tira, se
decidi6 lanzar una nueva temporada denominadaétiatencia” la cual se emitio el 12
de abril de ese mismo afo. A diferencia de las ¢eagas anteriores, los protagonistas
principales pasaron a ser el conjunto musical TAergels integrado por: Mariana
Espdsito, Maria Eugenia Suéarez, Nicdlas Riera, @aBalmau y Peter Lanzani, y los
protagonistas anteriores se desvincularon del elenc

Las primeras tres temporadas tenian cierta codtduien relacién a otros
productos televisivos que Cris Morena habia prattucNuevamente se recurrird al
recurso de grupo de nifios y adolescentes desanggamadltratados que viven en un
hogar infantil y posteriormente en un colegio seewio pupilo. Dos personajes
carismaticos, un hombre y una mujer, seran el 8osté salvacion de estos chicos. Ya
en la primera temporada apareceria el recurso aiusit cual se sostiene en las
préximas temporadas- por medio de una banda musisgjrada por los personajes
protagénicos, donde la musica sera el canal de micarion emotivo a través del cual
los personajes recuperan la alegria y el amor.

Por otro lado, también se apela reiteradamenteoalgma del robo de identidad
a través de la perdida de la memoria, el cual timbparece en la Ultima temporada.

En la segunda edicion, los personajes transitandiferentes escenarios; primero
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habitan ehogar magicoconsiderado por ellos una escuela de los suefiqag/ pueden
ser lo que quieren ser, luego son enviados a upaaento de verano para finalmente
insertarse en dRockland Colleggara estudiar. Lo novedoso de la tercera tempprada
fue que los personajes viajaban al futuro con unsiom incognita y a la vez
determinante a la hora de producirse la destrucd@®mmundo en caso que ellos no
pudieran concretar dicha mision. En lo que respeckste recurso, no habia sido
utilizado en las temporadas anteriores.

Lo que diferencia marcadamente a la cuarta terdpode! resto, es que en la
serie, la confrontacion -lo que lleva a la poster@sistencia por parte de una de las
partes- esta planteada entre dos mundos totalrddetentes y no, con el mundo adulto
como se ha planteado en otros productos de Crieemdordonde se enfrentaba la
rebeldia de los jévenes frente a las decisionedosleadultos. Asimismo, en los
testimonios de las jovenes entrevistadas aparecanoénte la percepcién de que esta

tltima temporada era distinta del resto. Denisaeaipi

Siempre vimos a todos en un mismo dmbito y ahoe® que se separan
y se cambian las personalidades. Por ejemplo,uesegtaban en el NE eran
los que antes eran mas humildes y ahora cambiardarina de hablar y
todo, son diferentes. Ademas cambiaron las relasiamorosas. (Entrevista,
7 de julio2012)

Esto significa que si bien la mayoria de los peagnhan participando en todas
las temporadas, las relaciones sociales y los Mis@ifectivos cambiaron sin seguir un
correlato con las historias anteriores.

Con respecto a la historia de esta temporada, Maaizra -otra de las
entrevistadas- considera que la dindmica era “mBdihera® en el sentido que las
cosas que pasaban eran irreales pero que a laav@zteresante la propuesta. En este
caso, podriamos pensar que los productores deriéa s estarian colocando en una
posicion de cuestionamiento y no de reivindica@nmelacion a los temas que se tratan
como ser; la idea de los mundos en contrapositadocha con la Corporacion, pero al
exagerar la trama argumentativa en todos sus asp@ctdria generar, que el efecto que
genere en los televidentes sea de percibirse.irreal

Por otro lado, el formato de cada capitulo de temél temporada propone un

tema especifico como ser la competencia, la amisthémor a primera vista, la

2 dem cita 21.
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asignatura pendiente etc. La mayoria de las vedefipal de cada uno, el discurso
relatado enoff articula un mensaje en tono reflexivo y en clavaerah Una de las
entrevistadas comento: “Se trataban temas especifice daban como lecciones de

Vida”23

. Aqui se puede interpretar que de alguna formares&n off indicaba el modo

de leer e interpretar los acontecimientos, lo pualde ser considerado pedagdgico pero
conductista al mismo tiempo ya que instruye a da®fes claramente en cémo deben
comportarse, pensar, actuar. Este desarrollo, strouentender, ha sido considerado la

diferencia estructural de esta ultima temporadeekation a las otras.

[11.2 Pilares de identidad juvenil

La cuarta temporada comienza con una escena dandeupo de jovenes son
capturados por soldados de la Corporaciéon Nueva(EHE -simula ser una escuela
secundaria pero en realidad es una entidad mangadal gobierno- tras haber
lanzadas bombas en distintas partes del mundo.peasonas capturadas, fueron
sometidas a un “reseteo” de la memoria para im@tees nuevos recuerdos y
personalidades con el fin de insertarlos en ciusl@geradas donde las personas viven
una vida completamente nueva, perfecta, idiliceg pen una identidad completamente
diferente a la que tenian anteriormente. Por faerastas urbes, se encuentras “los
salvajes”, “los rebeldes”, los que resisten a sgtuwrados y perder la memoria. Tal
como es expresado en el discurso comunicacionmlsderoductores de la serie, “entre
estos dos mundos existe un muro “infraqueable j¥pael desafié de los salvajes sera
cruzar de alguna forma el muro que los separa desetes queridos y evitar ser
capturados por los cazadores de La Corporacion.

De lo descripto anteriormente, podemos inferir djgs sobre los cuales esta
planteada esta cuarta temporada. Uno de estos earldamportancia de la memoria, la
identidad y la gravedad de su supresion. En ladekda, el objetivo de los integrantes
de la Corporacion radica en seleccionar a las passque ellos consideran aptos para
poder crear la sociedad deseada o imaginada. Loerta: “Seleccionamos a los
mejores hombres y mujeres para armar un mundo. ideaimos que reconfigurar
algunos aspectos de su personalidad, sobre tottisenas jévenes ya que tienen esa

natural rebeldia”. (Comenta Luz, la jefa de Mirasten el capitulo I1).

% |dem cita 21.
24 http://www.todotnv.com/telefe-presenta-“casi-aegédita-temporada.html. Fuente consultada abril 2012
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En los primeros capitulos, a través de las voceefiese hace mencién a cémo los
integrantes de NE piensan cambiar la historia dia \de las personas raptadas,
reconfigurando la memoria de las personas parardéaa una nueva identidad, a la
vez dicen: “Pero siempre tienen que estar en aj@tque la verdadera personalidad
esta ahi, siempre pulsando por s&fir”.

En este caso, el NE aparece como una institucisciptinaria que mediante
sanciones Yy vigilancia le impone a las personasedjos seleccionaron la manera de
sentir, comportarse, actuar y pensar para, COm@ior@mos anteriormente, conseguir
tener la sociedad ansiada. En relacion a estqjestepsefialar tal como sostiene el autor
Michel Foucault (1975), que las instituciones deiemo como seria la escuela en este
caso, son productoras de sujetos dociles que opseampre sobre el cuerpo como
blanco. Segun el autor, la coaccion, el controteseb otro no sélo se ejerce a través del
poder sino también de la mirada, recayendo diremtégrsobre la subjetividad.

Foucault (1975) hace hincapié en el panoptico detzen como el lugar donde
se puede experimentar sobre el hombre, donde estdepser moldeado a idea y
semejanza hasta con un fin politico. “El panoptisasoel principio general de una
nueva “anatomia politica” cuyo objeto y fin no danrelacién de soberania sino las
relaciones de disciplina”. (Foucault 1975,212).

Lo importante de resaltar es como en la narratiedadserie se produce la
omisién de la historia social, el tiempo y el espa&n la tira, al querer borrar la
historia y la memoria de los personajes, se prodlcgismo tiempo la sustraccion del
contexto social y politico del pais ya que no sestran datos de la realidad argentina.
Como afirma el autor Jesus Martin Barbero (1988} ultura de masas a través de los
procesos de homogenizacion y estilizacion captuestones de la realidad social pero
omiten el conflicto social. Este seria el caso, gemplo, del robo de identidad que
sufrié la sociedad argentina durante el procestad#ictadura militar, donde se hizo
desaparecer a mucha gente y a los hijos de estapatecidos, se les dié una nueva
identidad. La tira captura esta problematica peniteoel conflicto social latente en la
realidad del pais. Asi mismo, en la tira televiss& vincula al gobierno con las
corporaciones como si fueran la misma entidad emdt la gran tension social que

existe entre ambas.

% Comenta Luz, la Jefa de Ministros en el capitulo Il
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El otro eje, esta relacionado con la idea de dasdwms en contraposicion, dos
polos opuestos, que conllevan a analizar las nesiote resistencia, rebeldia y
construccion de otredad por un lado, y por el o#lolenguaje y la musica como
aspectos que -a nuestro entender- aparecen latentéss diferentes programas y
organizan la identidad juvenil.

Para poder llevar a cabo el andlisis de nuestrogorpilar de identidad juvenil
consideramos importante plantearnos ¢Por qué latacdamporada se llama la
resistencia? ¢Qué es resistir? y ¢ A qué se reésRaga ello tomamos como punto de
partida la afirmacion de Cris Morena “la vida esistencia®®. Consideramos a dicha
frase como el mensaje principal que la productariarg dejarle a sus seguidores y
también, en este caso, actuaria como el hilo caodde la temporada, ya que lo que se
trata de demostrar en los diferentes capitulosdetie, es que los jévenes en el largo
proceso de maduracion y crecimiento que transgiasan por diferentes momentos y
situaciones frente a las cuales deben resistirardgy hacerle frente. La frase que
encontramos en la retiracién de tapa del libroiéte¥’ claves para encontrar tus

llavescon respecto al mismo interrogante agrega:

Resistir para encontrarse con uno mismo. O simpieanpara sobrevivir.

Resistir es lo Gnico que nos queda cuando ya naslgueda. Resiste. Con el
alma, con el corazén, con tus ojos, con tus maoos,todo tu cuerpo.

Resiste. Con los pies en la tierra y los ojos ndioaal cielo. Resiste. (Cris
Morena Group,2010)

En relacion a esto, lo que nos interesa observate® en la tira televisiva se
ven representadas las relaciones de dominacionulaes llevan por un lado a una
confrontacion entre las partes y también a unategsiia por parte de una de ellas. Para
ejemplificar esto, tomaremos la nocion desistenciadel autor Alabarces y otros
(2008), ya que a nuestro entender, esta cuesti@ndse gran importancia ya que la
telenovela esta apoyada sobre dos ejes: los doosingdlos dominantes. Como
mencionamos en el capitulo anterior, la telenogelaentra en una dualidad, por un
lado estan los rebeldes-salvajes (consideradalngados) quienes deberan resistir al

estado, al sistema, a la corporacion (en esteloastominantes) para poder asi buscar

% | eandro Calderone, diario la nacién, 30 de noviende 2010. Fuente consultada mes febrero 2012,
http://www.lanacion.com.ar/1329336-con-un-emotiiensaje-de-cris-morena-termino-casi-angeles.
27 El libro “resiste” salié durante el transcursola@éV temporada como complemento de la misma.
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el momento oportuno para cruzar el muro que losrsepge sus seres queridos y
rescatarlos. Esta idea de los dos mundos, es urseemuy utilizado en las telenovelas
ya que se apoyan en los relatos clasicos del g&wrmelodrama. Generalmente se
contrapone el mundo del rico malo y el pobre buanague en este caso la polaridad se
plantea entre el mundo civilizado (los jovenes gien en el NE -un mundo feliz y
sofisticado-) y el mundo de la barbarie (los jé\eqgee viven del otro lado del muro de
un modo mas salvaje, precario).

Siguiendo esta linea, se puede hacer mencién kolepresentacién ideolbgico-
discursiva -la matriz cultural civilizacién-barbaride la cual habla Stella Martifhien
el analisis que realiza sobre el texto de Sarmjddoningo “Originalidad y caracteres
argentinos”(1845§° Dicha matriz, tuvo origen durante la colonizaciéspafiola en
Latinoamérica, la cual era utilizada para referasen nosotros civilizado, los blancos
en este caso, frente a un otro barbaro, los puebigisarios, por ejemplo, a los cuales
se los queria exterminar para dar paso asi ailzaoion que se daria con la llegada de
los europeos. Segun la autora, dicha matriz cllhassido capturada por los medios
masivos de comunicacién y en muchos casos utilizdda prensa diari&, para
trasponer dicha dicotomia a una realidad mas cargarcon los afios, terminé
plasméndose definitivamente en el imaginario satgalas personas. Por otro lado, con
el tiempo, los medios a través de las telenovdambién se han apropiado de esta
matriz pero plasmandolo desde otra perspectivanweido del rico y el mundo del
pobre. De lo expresado anteriormente, la cuartpdesla de Casi Angeles se apoya
sobre la idea de estos dos mundos que estarAmstacte tensién y confrontacion.

Por otro lado, ahondando un poco mas en la esteuctual que plantea la
telenovela, se observa como se van desprendieno® elementos que también hacen
alusién a esta polaridad. Por un lado, todo locretedo a lo urbano, lo tecnoldgico
estd ligado al NE, y por el otro, lo relacionado aural, a lo tradicional queda del lado

de los salvajes. Victoria, una de las entrevistaagiego:

Los del NE tenian todo pero como que les faltaba. dPor ahi los salvajes,
los que estaban afuera, tenian las ideas clardant®do para vivir y estaban

8 Tegrico del 19/05/2009.

2% sarmiento, Domingo. “Originalidad y caractereseatinos” (Fragmentos). En Facundo. Bs. As., Capitul
CEDAL, 1967 (edicion original:1845).

30 En el teérico del 19/05/2009 Stella Martini congeque en la prensa diaria se puede apreciar lazneatural
civilizacion y barbarie, dando el ejemplo de que teedios hablan de gente comun refiriendose avikizacion y
piqueteros para hacer alusion a la barbarie, oiéange refieren a Bs.As como la civilizacion y at@eo del Estero
como la barbarie.
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bien y los del NE tenian todo pero no estaban i@am fporque no se sentian

bien con ellos mismos porque por ahi les quedabsasade sus recuerdos, se
sentian como que estaban vacios y por ahi losjsalgataban mejor que los

que estaban adentro del NE y tenian todo. (Entegvide julio 201P

Por otro lado, la pertenencia a cada uno de esto®rgsos hace que ciertos
factores como ser valores, estilos de vida, vestiaetc. se vayan visualizando con el
correr de los capitulos. En la serie, se obserm@dés dos espacios-ejésitilizados se
diferencian muy marcadamente. El NE -espacio ajeaidn- se caracteriza por ser un
lugar sofisticado, refinado, donde predomina ebicakgro y blanco. Por ejemplo para
prender y apagar las luces de las habitacionetg bé&® con decir la palabra “noche y
dia” y todo se ejecuta autométicamente. Asi mido®alumnos del NE cuentan con
servicio de mucama. En cambio la chacra donde Jn&salvajes -espacio eje familia-
es una casa abandonada, aislada, cubierta de ciégeta que inhabilita el acceso a la
misma tanto por tierra como por aire. A difererdgaos alumnos del NE, estos jovenes
deben buscar la manera de sobrevivir por sus papiedios, es por eso, que en la
chacra tienen animales para poder obtener alime@ms respecto a la vestimenta de
los personajes, los jovenes del NE se visten foreale y utilizan cotidianamente el
color negro y blanco; en tanto que los salvajeasten de manera informal, utilizando
colores vivos, llamativos.

Cerrando esta idea, seria que tal confrontacidniteem la idea de un
NOSOTROSfrente a un OTRO diferente. En la telenovela sesfascomo en los
discursos de los personajes esta dicotomia est@ueagresente. De alguna forma, los
habitantes del NE se sienten constantemente anuosapar la presencia cercana de los
salvajes a quienes consideran peligrosos sin saigeellos alguna vez fueron asi. En el
primer capitulo de dicha serie, uno de los pergsnajincipales narra a sus companeros
de curso que él habia participado de un operativa ptrapar salvajes. A raiz de sus
comentarios, todos sus compafieros comienzan a queelos salvajes son animales
rabiosos, que viven en chozas, comen basura ydasdos envenenados. Si bien desde
el discurso de los personajes los salvajes sesfamalos que atacan a los jovenes que
viven en el NE, el argumento de la serie plantéasalvajes del lado del bien y a los
jévenes del NE ,manejados por La Corporacion,atk el mal.

Otro de los elementos identitarios latentes ded@ola serie es el lenguaje

puesto en escena. Se percibe que los protagonistés serie utilizan dos clases de

¥13e llama espacio eje al espacio en el que se déaairmayor nimero de escenas.

30



lenguaje: uno mas formal al dirigirse hacia losl@aduy otro informal al comunicarse
entre pares. Con respecto al cddigo comunicaciqnalse crea entre los jévenes se

advierte:

A pesar de que el origen de la jerga juvenil n@ estly definido, existen

razones para la creacion de ese lenguaje, commteeé$ de los jovenes por
crear un coédigo diferente al del adulto que maejuenite de edad; elaborar
un lenguaje con el que identificarse y la intenaittn manifestarse de una
forma ladica con la diversién que ello conllé¥a.

Por otro lado: “La jerga de los jovenes es progidadedad y no de la cultura,
porque los hablantes abandonan su lenguaje cdsticeia medida que madurati’En
relacion al tema, las entrevistadas aseguran quehosuovenes imitan la forma de
hablar de los protagonistas de la serie y hastaniaomo propias las frases y palabras

gue utilizan los personajes.

La jerga juvenil tiene voz propia en determinadases de television (...).

Los guionistas ponen en boca de los actores elifgagjue ellos y el resto de
jovenes emplean en determinados ambientes y @ihegicomunicativas.

Esto contribuye claramente a la expansion de emimrédigo‘q’.“

En lo que respecta a la telenovela, como hemosiore&dn anteriormente, se
observa una contraposicion entre dos mundos. Ursounénizado y sofisticado y otro
mas rural y rustico. Es por ello, que en lo quieafuaje concierne, también habra de
alguna forma, una diferenciacién para que estaaticia sea visible.

En primer lugar, se observa que los personajedNHBehablan de una manera
mas sofisticada porque de alguna forma tienen qosetrar que pertenecen a la
urbanizacion, a la elite, y deben marcar una difgeeen cuanto a la forma de hablar
gue tienen los salvajes. Es por eso que: “(...)dueres acuden a los extranjerismos, es
decir, al léxico de otras lenguas, especialmentiglés (...)"*° En este caso, los
protagonistas hablan spanglish: mitad espafioldniitglés. En relacion a esto, en uno

de los capitulos un personaje le aconseja al airatiizar palabras como “percha o

32 Carmen Herrera, Maria Manjavacas Ramirez y Yoldigjado, resumen sobre seminario “el espafiol de los
jovenes”, Espafia, septiembre de 2(a#ente consultada mes febrero 2014.
http://www.elcastellano.org/ns/edicion/2008/sepbeafiovenes.html

33 {dem cita 32.

34{dem cita 32.

35 |dem cita 32.
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pifio” porque dice que no son palabras distinguigasa gente como ellos. En otro
capitulo, otro personaje aconseja decir “ir a laelden vez de “ir en cana”.

En general, se puede observar que los integraeteNE hacen uso de frases
sofisticadas tales como: “Pongo todas las lentaegusbbre la mesa” haciendo alusion a
la frase conta conmigo; “La hice aficos, quedo6 agqudivillo” refiriéndose a algo que
han roto; “te dejo los canutillos por el piso” geedo decir que una persona habia
desilusionado a otra, “¢Vos pensas que no nos #egabladillo al ruedo?” dando a
entender que no se dan cuenta de las cosas y atevedir t¢ comun, piden: “Té de
pistacho”.

En contraposicion, los salvajes utilizan fraseshalpras pertenecientes a la jerga
juvenil para dar cuenta de este ambito no tantsw@do al que pertenecen: “ir a las
chapas”, “moler a palos”, “no hacer bardo” y “no noelas”; “a mi me respetas
tumbera”, “¢ qué decis tumbera?” y “la casa est& @bupete” son algunas de las frases
que se han encontrado en los diferentes program@shgmos analizado. También
hablan de “machocracia” para referirse a las dmoes que fueron tomadas por los
hombres sin consultar a las mujeres.

A su vez, es muy comun que en la jerga juvenil It palabras, cuyos
significados son soOlo captados y entendidos pornhi@mos jovenes, y es en la
interacciéon entre ellos, el momento en donde ssatidan. Segin Ricardo Martinez,
académico de la U. Diego Portales y especialistzeagua: “(...) la interaccion facilita
que se irradien estas nuevas palabras y cada dfeys la interaccion (...)*En la
serie, por ejemplo, para no hablar explicitamergesdxo los personajes utilizan
palabras que hacen alusion al tema y sélo elloslgguentender de qué se esta
hablando. Por ejemplo, uno de los personajes lgupta a otro: “vamos a lo
importante, ¢rocanroleaste con vale?”. Luego, eft@ses son tomadas por los
televidentes y las hacen propia inaugurando uneanicema hablar entre ellos.

Cerrando este analisis, lo que intentamos podeosiear es coOmo se configuran
y presentan ante los jovenes las oposiciones ssaalravés del lenguaje. Como ultimo
ejemplo, vale remarcar una escena del segundoulmpén donde una de las

protagonista comenta: “estoy bordada en canutjllespresién que pone de manifiesto

36 José Miguel Jaque, diario online latercera.com, &8 enero de 2012. Fuente consultada mes enero
2014http://diario.latercera.com/2012/01/28/01/conteftiglndencias/26-98636-9-lenguaje-juvenil-los-terrmiqoie-
nacieron-en-2011.shtmi
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como la protagonista se identifica a si misma yiasona pieza de bordar tan refinada
como el canutillo con lo culto, dejando abiertareentircada las diferencias sociales.
Habiendo examinado los diferentes topicos de idedtijuvenil que fueron
apareciendo a lo largo de los capitulos analizaddsla cuarta temporada de la
telenovela, recurriremos en el proximo capitulmaliaar la relacion que existe entre la
musica y estos tépicos identitarios. También arewras otros factores relacionados al

consumo musical.
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Capitulo IlI

La masica y los tépicos identitarios

El objetivo de este capitulo se centra en podelizamacémo es utilizada la
musica en la narrativa de los diferentes prograteda ultima temporada de la serie, en
especial, su funciébn como recurso y elemento pefigzar los diferentes tépicos que
organizan las representaciones de la identidachjuvesimismo, analizaremos la banda
musical y su recepcién retomando algunos de logdiest sobre fanatismo para

entender estos consumos.
IV.1 La muUsica entre dos mundos

En relacion a las nociones de resistencia, rebgldianstruccién de otredad
planteada en el capitulo anterior como ejes queutah las teméaticas de la temporada,
la musica es una herramienta que se utiliza ealéadvela para poder diferenciar los
dos mundos que estan en constante tension. Comashemencionado en otra
oportunidad, en la telenovela existe una contrafisino sélo de espacio sino también
de estilos musicales.

En una de las escenas del primer capitulo, mieguaslos jovenes del NE se
encuentran reunidos en la sala de estar escucladadiefa de Ministros tocar el piano,
“los salvajes” escuchan musica a través de un isoasl Mientras en un lado se vive
un ambiente reservado y sofisticado accionado @amulisica clasica, en el otro la
musica popular establece un ambiente festivo.

Si bien pareciera que el propdésito de la serie s\tvaeer una contraposicion
explicita de clase social sino mas bien de generampolaridad rural-urbano -ya que asi
opera la cultura de masas- es a través de la difi@a@on musical anteriormente
marcada, donde se esta realizando de manera salapadiiferenciacion que alude a la
nocién de clases sociales. La tira sefiala que &can@lasica es un consumo de &ljte
mientras que la musica masiva se refiere a un com&xtendido e inferior en la escala

de valores estéticos. Asimismo, cuando de un lasloresliza una fiesta donde

37 Segun sostiene el autor Kureishi (2006) en refaaifa jerarquizacion que se realiza sobre las,agtela cima se
encontraria la musica clasica y la masica pop,lessealén mas bajo.. “En la cumbre se encontrabamdsica
clasica y la poesia, junto a la gran pintura y daefa. Al final de la lista, y apenas consideradasio formas
artisticas, el cine (las peliculas), la televisigfinalmente, lo méas infimo: la misica pop” (Ku#i&i2006,125).
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predomina la masica electrénica que genera un éarsbiisticado, del otro, se escucha
la musica del programiugate Conmigoeproducido en un tocadiscos.

Por otro lado, en lo que respecta a las escenadesdédiferentes capitulos
analizados, observamos que muchas de éstas soadagogon canciones de la banda
cuya poética hace alusion a la temética que senastando a lo largo del capitulo. En
particular, sobre la nocion de resistencia (la teradle la tira), en uno de los discos de
la banda, encontramos una cancion titulada “Réstpie sostiene que la vides

resistenciaParte de la misma dice:

resiste
ya voy
resiste
te veo
resiste
yo estoy
resiste
te siento

pueden vaciarte
pueden quebrarte
toma mi mano
para aferrarte
pueden rodearte
pueden matarte
y dejarte
a un lado del mar
resiste, resiste

con bombas
con trampas
con miedo
con armas
pueden robarte
la memoria
hasta inventar
gue hay otra historia
escrita para no pensar
resiste, resiste.

Las estrofas hacen referencia por un lado, a detade resistir ante cualquier
situacién o circunstancia que la vida te puedacasl@nfrente, como asi también,

resistir a los conflictos sociales como la supmesi@ la identidad.
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En sintesis, Lo auditivo y lo visual se fusionam @ objetivo de generar un
efecto emocional particular. Cuando le preguntéra entrevistada, Maria Laura, qué

consideraba que aportaba la muasica a la serignmagp

Siempre tiene que ver con lo que esta pasandorvéa. Hay una cancion
que se llama “resiste” que siempre la ponen cuaedesta rompiendo el
muro; siempre tiene que ver con la situacidon qu& gssando en la novela.
La versidn melddica la pasan cuando esta una ghicechico besandose(...)
y ponen de fondo, por ejemplo, el tema de Lali: “Wbg”. (Entrevista, 7 de
julio 2012)

Ademas en la serie se utiliza lo que cominmentieseminamusica de fondo
musica ambienteon el objetivo de ilustrar la situacion que estérriendo en la serie,
por ejemplo: en una escena romantica, se va arireaula musica meléddica; en una
escena de peligro, se utilizard musica que denmpesso. Denise agrega: “También
influye por ejemplo si estd pasando algo malo yeponna musica triste. Capaz no es
tan malo lo que esta pasando, pero por la misieaaponen te hacen llorar (..%".
Segun el testimonio de nuestra entrevistada, poddaagregar que la muasica también
aporta dramatismo a la escena que se esta repeadociSi pensamos en el cine mudo
por ejemplo, a través de la musica se generabaemssspo dramatismo, siendo un
complemento indispensable de la imagen que seaegtapectando.

Por otro lado, de la imbricada relacion entre laitwo y lo visual surge
también lo que se conoce como formatwideo clip,el cual ha sido asociado al género
de la comedia musical por los componentes que lastitoyen. Este formato
(compuesto por sonido e imagen) utilizado en lasndk afios en la mayoria de los
productos televisivos destinados a nifios y adatesecumple la funcion de ilustrar la
cancién que estan interpretando los/las protagm la serie con el objetivo principal
de generar emotividad sobre el espectador e indelpeisualmente. En relacion a esto,
“Las emociones se definen precisamente por lo ignert de excitacion, de activacion.
Es en este sentido que son movilizadoras” (Fer896,45). Vale remarcar, segun
comenta el autor Vila (2001), que el movimientopooal que se genera a traves de la
musica también es considerado como un medio déisagidon. En este caso, lo que
gueremos expresar es que lo que se transmite\adeel clip a través de la musica, el
canto y la letra, no estan disociados de las coaéiag, la performance corporal, la

puesta en escena, sino que lo visual y lo musitahealtamente imbricados como un

38 dem cita 21.
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todo significante. Asimismo, “el relato audiovissalduce porque permite al receptor el
encuentro con las zonas mas ignoradas u ocultas oheonsciente” (Ferres 1996,104).
En tanto que la utilizacién de la musica en comjuran la imagen, ayudan a que el
espectador se impligue emotivamente en la histprease le esta contando, generando
que este sufra al mismo tiempo que lo hace el pajspllore con él, se enoje con él,
etc. Vila agrega: “Los mudltiples cddigos teatralde, danza, linguisticos, etcétera,
explicarian la importancia y complejidad de la masicomo interpeladora de
identidades (...)". (Vila 2001,22)

También, a través de la musica se refuerza lo questran las imagenes. Otro
testimonio agrega: “Después se relacionaban cooiaras que querian decir algo
parecido. Eran canciones que contaban lo que pasaba los personajed® Aqui la

musica cierra el sentido de la interpretacion coméodo significante.

IV.2 Los cuestionamientos en clave musical

A lo largo del tiempo, la tira ha recibido critigagr parte de otros programas de
TV que se dedican a realizar parodias humoristicasinteresante es que éstas se
asientan en el comportamiento musical y se geaardtica desde ese recurso.

Peter Capusotto a través de su personaje Mickyill&airealiza una serie de
sketches donde parodia diferentes situacionesigent que ver con la discriminacion
racial y de clase social. Su personaje simula ggrHParticularmente una parodia de
este personaje hizo foco en el programa Casi Aagelmo “Nazi Angeles”. Utilizando
el corte musical “Que nos volvamos a ver” el hustarirealiza un video clip donde
junto a 3 personas mas, bailan e interpretan lei@an

El actor remarca, que en dicho programa la maydd los personajes son
jévenes que poseen rasgos caracteristicos de les@erige como “raza superior”,
chicos de tez blanca, rubios y de ojos claros, gitambién, y al usar la palabra Nazi
como nombre de la banda, estd haciendo referentaaideologia discriminatoria a
través de la cual se apoya el programa.

A continuacion se transcribe la letra de la cangidas frases que el personaje

(en off) agrega sobre la misma.

3%dem cita 21.
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Voz en off: Ya estamos ensayando un espectaculaltéde@no de magia y
alegria, un show con los personajes que ganaronotazén. Estamos
trabajando un monton para dar lo mejor de nosofrag - Schroeder -
Evabramanreichtengeinn - Miky.

Estribillo: A nuestra gente le deseo lo mejor, largza de un mundo
diferente...

Voz en off: Un especticulo que te llegara al carapiando la supremacia
racial se hace cancion llega NAZI ANGELES”.

Estribillo: Ahora sabemos cudl es para que gentetde piel no se nos
acerque y nos arruine el suefio otra vez, una rawtallamor que nos separe
del horror que deje en claro cual es la raza pumsuperior... que con
seguridad somos nosotros!!!

Voz en off: Estamos ensayando, Nazi Angeles, wenérnos!!!

Por otro lado, en los foros también aparecen astia Cris Morena y sus
productos televisivos. Al igual que lo hace Capuwsoten el foro aparecen
cuestionamientos en esa misma linea sobre |la mpaEsOn de personajes de chicos
gue tienen en su mayoria los mismos rasgos fidiensilanca, rubios, ojos claros, etc.

“(...)estaba el pibito de ojos azules y pelo largm colitos™®

.En lo que a nuestras
entrevistadas respecta, afirman que el mirar ia pelede provocar que imiten la forma
de vestir o hablar pero no se sienten discrimingdase!| estereotipo de personas que
eligen para representar a los personajes. De estaf en lo que a nuestro analisis
concierne, coincidimos con el campo académico quieasficciones televisivas se ven
oscurecidas, desdibujadas las relaciones de doitimdtn este caso en particular, éstas

se ven exacerbadas a través de una parodia hug®orist

IV.3 La otredad y el cuerpo

Ya analizamos cdmo con la musica desde la narrgtieh humor se puede
visibilizar la nocion de otredad. Es por eso, duebgetivo aqui es poder observar como
a partir del movimiento corporal que se generaaaés de la musica, en las tiras
juveniles contemporaneas, la figura femenina sestrmiemas activa, con mayor
iniciativa incluso sexualmente. Es por eso, qudizeremos los cambios pero también
las continuidades en relacion a las representazialeela juventud y la pasividad

femenina.

4% Foro play online network, 23 de julio de 2008. feeconsultada mes enero 2015.
http://foro.playonline.com.ar/threads/66138-Casidleg-Y-Cris-Morena
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El video clip del tema “Loco” (tercer sencillo délbum Teen Angels %)
lanzado en noviembre del afio 2011, es considessdfiA nuestras entrevistadas- uno
de los videos mas erético que se ha difundido leEsteomento por las bandas surgidas
de las telenovelas juveniles de Cris Morena. Et@idomienza con el primer plano de
dos de los personajes, quienes se encuentran éafiny sus torsos semidesnudos.
Luego se van incorporando las imégenes de los démégrantes de la banda en
situaciones similares. Una de las chicas desvist@ade los chicos y luego acaricia su
cuerpo mientras que otro se muestra en un planoprayocador debajo de la ducha
con el agua corriendo por su cuerpo. Luego, cuawhnienza el estribillo, estas
imagenes se entrecruzan con parte de la coreadgrafialos chicas estan con ropa muy
sexy y ajustada, mientras que dos de los chicoertisus camisas abiertas. Los cinco se
muestran bailando juntos y es bastante reiteralvplano que se realiza sobre sus
caderas, donde se muestran las minifaldas de ieaschlos pantalones ajustados de los
chicos. Luego, vuelven las imagenes provocadoraslelosemos como los chicos
coquetean entre si, se acarician, se tocan y satasan.

Si bien en el video clip participan tanto chicosncochicas, claramente se
observa una mayor exhibicion del cuerpo femenino wo alto grado de erotismo y
sensualidad que -cémo hemos mencionado anterioemeatse habia visualizado en
videos de tiras anteriores. Siempre el género fermese habia representado de una
manera pasiva y dominada por el género mascularo, gs aqui donde creemos que se
produce una ruptura en cuanto al rol activo y dami@ que se le esta dando a la mujer
dentro de la ficcion televisiva.

Victoria, una de las entrevistadas, luego de veriddo clip considera que las
chicas se ven mas expuestas que los chicos. “Ppaquehi esta un chico y dos chicas
arriba de él toqueteandolo todo y una lo trae gtta se lo saca y se lo queda éfta”
Por su parte Denise sostiene: “los chicos quedamocios capos®y Maria Laura
agrega: “y las chicas como trol&5”Aqui nos gustaria detenernos para preguntarnos
¢porqué a una mujer que goza se la estigmatizeaderannegativa y en un hombre se
produce todo lo contrario? Desde el sentido cordiniemos que se cree que el goce
femenino no esta bien visto por lo que se lo reprnse le da ese permitido al género

masculino. A pesar del tiempo, “(...) las sociedadesidentales siguen siendo

“http://es.wikipedia.org/wiki/TeenAngelEuente consultada mes junio 2012.
“2ldem cita 21.
“ldem cita 21.
“1dem cita 21.
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profundamente machistas” (Ferres 1996,161). Laymtages: ¢ Qué papel juega la TV?
Segun Ferres (1996), la television no suele setranem la representacion de los roles
sexuales, sino que para él, tanto en la vida @abcen la ficcion, las mujeres siguen
apareciendo como “dependientes, calidas, pacifstasjsas, poco autonomas”, (Ferres
1996,161) mientras que los hombres aparecen corotvds, fuertes, decididos,
independientes, responsables, violentos” (Ferr86,182). Desde la ficcion televisiva
contemporanea, se ha querido romper con este eaqudarle una mayor participacion
al género femenino comenzando por desestimatiza eexual de la mujer en la TV,
la vestimenta, el habla, etc.

Por otro lado, como mencionamos en un principionbi@én se siguen
visualizando continuidades en cuanto al rol pagiéo la mujer. Un ejemplo lo
encontramos en el capitulo diez de la serie. Agarece en escena una chica que era
muda, la cual se la vinculaba sentimentalmenteurande los chicos, y sus amigos le
decian que era l6gico que le guste esa chica paguéa mujer perfecta ya que no
hablaba. A partir de dicho comentario, se puederghs como se esta denigrando a la
figura femenina, colocdndola en el lugar de chaniat pesada e histérica,
contraponiéndola frente a la figura masculina, dal ara ellos, representa todo lo
contrario.

En sintesis, si bien desde la ficcion televisivdesda querido dar una nueva
impronta al rol que ocupa la mujer dentro de loslioeosando en generar una imagen
mas activa y participativa -incluso sexualmenteatda no se ha podido romper el lazo
gue une a la mujer con la pasividad, ni desdedadad ni desde el discurso y el relato

de los medios masivos.

IV.4 Teen Angels “La Banda”

El objetivo de este apartado se centrara en obsdevgué manera aparecen los
topicos identitarios tanto en los testimonios defématicas que entrevistamos en dos de
los recitales que presenciamos de la banda Teeelg\rapmo también, observar de qué
manera se manifiestan o expresan en el cuerpovastrde sus comportamientos,
actitudes, vestimenta etc. Asimismo, sera impcetatgtectar como a través de estos
espacios de interaccion se puede observar el estagnto de formas de pertenencia a

un grupo o el sentimiento de comunidad entre lopips seguidores. Es por eso, que
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haremos foco en el analisis de los elementos queasian visibles en la interaccion
social entre los fanaticos.

Para ello, consideramos importante mencionar caracef surgimiento de esta banda.
Al comienzo de la primera temporada televisiva @siG\ngeles (afio 2007) nacia la
banda de musica pop “Teen Angels” en el seno dejirama, integrada por los
participantes principales de la tira. La bandadsalde la ficcién, contaba con el
liderazgo de Emilia Attias en ese entonces persomancipal de la tira, y la
participacion de Juan Pedro Lanzani, Maria Eug&uiarez, Nicolds Riera, Mariana
Esposito y Gaston Dalmau, en la ficcion: Peterhdadazmin, Mar y Rama.

Debido a las repercusiones que tuvo la banda, t& pat afio 2008 se lanzé
fuera de la ficcidn siendo liderada por los 5 j@&rdesplazando a Emilia Attias tanto
de la tira como de la banda y siguié su caminoaalelo realizando presentaciones en
vivo y editando albumes. En enero de 2011 -dos sndespués que terminara la IV
temporada de Casi Angeles- la banda salié de giralpmundo presentando a su nueva
integrante Rocio Igarzabal, quién ocupd finaimehtagar deEugenia Suarez. Si bien
la banda grabd seis albumes de estudio, cuatranében vivo y veinticinco videos
musicales -ademas de haber realizado concierttixierel mercado hispano- durante el
mes de junio y julio del afio 2012, la banda readiz$ Ultimos conciertos despidiéndose
definitivamente de su publico.

El hecho de que programas televisivos destinadifos y adolescentes cuenten
con sus respectivas bandas musicales no es algsdtpuse haya dado en las novelas
producidas por Cris Morena, sino también, otrasdgpectoras a nivel local e
internacional han creado bandas de sonido proviesiate las mismas series. A nivel
internacional, tenemos la banda musical que sereladip de la serie televisiva “High
School Musical”. A nivel nacional, la banda quegsbrde la serie producida por la
productora Polca “Patito Feo”.

Pablo Duran -compositor de los temas de Casi Asggleesponsable en el
pasado de componer material para bandas teens Mamdbru, Bandana, Gamberro y

Madryn, entre otros- con respecto a la venta denmaatiscografico asegura:

Creo que la musica infantil siempre ocupo un lugay importante en las
ventas de las compafiias discograficas. Los chimspse se sintieron
atraidos por la musica y en los casos particulzeeBeen Angels, Patito Feo
o High School Musical, creo que son discos bierhbgcque representan
claramente los gustos de los chicos, con mensagspguntan a los valores
que siempre fueron importantes como el amor, lesies) etc.; y ademas
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tienen melodias que no son ni pretenciosamente laadas ni tontas. Por
otro lado, en los tres casos mencionados, son glisee derivan de
programas de television y peliculas exitosas yeagtén hechos con un nivel
de produccién altisimo por gente que sabe muclesé®

Esto significa que la mayoria de los productosini@gos a nifios y adolescentes
le dan mucha importancia a la parte musical qyrieda generar tanto dentro como por
fuera de la tira. Con respecto al consumo musicallg expansién comercial, Jesus
Martin Barbero (1983) afirma que masivo recupera y se apoya sobre lo popular, est
quiere decir que “Lo masivo se ha gestado lentaendasde lo popular” (Barbero,
1983,60). Significando que un género netamentelpopomo lo es la masica pop, ha
sido capturado por la l6gica del mercado haciergl@ldun producto comercial y se

hace masivo a través de los medios de comunicacion.

IV.5 Fanatismo.com

Es sabido que durante el periodo de la adolescémaizyoria de los jovenes
consumen de un modo intenso, afectivo. Pero ¢ culd@l lerecha que existe entre sentir
admiracién por un grupo de musica o cantante, idola o ser fanatico? Este fue unos
de los interrogantes que nos plateamos descifrdo®mecitales que presenciamos,
como también averiguar, si hoy en dia existen doamas de manifestar el fanatismo
gue trasciendan las formas ya conocidas. Es pomesotrataremos de analizar los
diferentes niveles de fanatismo que se pueden &acantre los seguidores de Casi
Angeles, para asi poder visualizar de qué manpeaaete en sus seguidores.

Como puntapié inicial, definiremos qué es ser fanat.os autores del libro

Fanaticos, la cultura famitan a Jenkins para explicar esto:

Jenkins, basandose en los estudios de De Cert84)(18nsidera los fans
como productores activos y manipuladores de siadfis: como lectores
gue se apropian de los textos populares y losireleaina manera que sirvan
a intereses diferentes, como espectadores quédadmaas la experiencia de
ver television en una cultura rica y participativéos fans se convierten en
cazadores furtivos... los fans construyen su idadtcultural y social a través

45 Nota periodistica de www.10musica.com, 2007. Faenhsultada mes mayo 2012.
http://www.network54.com/Forum/112307/thread/11928)/High+School+Musical,+Patito+Feo,+Te
en+Angels-+Los+chicos+mandan.
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de prestamos y cambios de las imagenes que provideda cultura de
masas, estructurando preocupaciones propias quenadm ensordecen los
medios dominantes. (Daniel Aranda, Jordi Sanchezaia, 2014, version
online s/p)

Asimismo, para afirmar que es en la interaccionealastro el momento donde la
opinion de cada fanatico puede modificarse o vedelarecurren a citar nuevamente a

dicho autor:

Desde el punto de vista de Jenkins, la actividadodefans la podemos
definir como un proceso social por el que las prE&aciones individuales
son susceptibles de ser modificadas y/o ratificadaavés de las discusiones,
de las précticas criticas e interpretativas coosolectores, en el seno de la
comunidad de fans. (Daniel Aranda, Jordi Sanchevai¥a,2014, version
online s/p)

Teniendo en claro este aspecto, podemos afirmaelw@ste caso en particular,
entendemos que el fanatismo por algun persondge skrie o la banda Teen Angels, se
visualiza a partir del momento en que los jovermsrienzan a recolectar fotografias,
compran revistas, posters, cds y entradas pashimss con el fin de estar cerca de sus
idolos. Asimismo, los llantos y gritos euféricos lanpuerta de los hoteles y teatros,
también son otra muestra de fanatismo. Un alto ogrdd esto, se visualiza en
situaciones extremas donde los seguidores son empec acampar en la puerta del
teatro para conseguir las primeras entradas dehaw sin importar el clima, son
capaces de alquilar una habitacion en el mismd botede se encuentran sus idolos o
soportar largas horas de espera en los aeropinadts su arribo.

Victoria®®, una de las entrevistadas, considera gue hayedites niveles de
fanatismo. Esté el fanatico que mira el programaaalvteatro y compra los cds; y en el
otro extremo, esta el fanatico que los sigue astéaidos como ser: hoteles, teatros, sets
de filmaciones, crea club de fans, viaja para geetc. Por su parte, Fischerman (2004)
afirma que los géneros musicales en algun plansomotan diferentes ya que todos
comparten algo: la incondicionalidad de sus farus*fans, las consideran parte
esencial de sus vidas, y por supuesto, superiarealguier otra masica. El saber acerca
de ellas y sus artistas es, para el publico, tgpoitante como la muasica misma”.
(Fischerman 2004,23).

“®dem cita 21.
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Dentro de las funciones sociales de la musica quenera el autor Frith

argumenta:

los fans no idealizan a los cantantes porque dessegilos, sino porque esos
cantantes parecen ser capaces, de alguna formexpdesar lo que ellos
sienten; algo asi como si a través de la musicafu@amos conociendo a

nosotros mismos. (Frith 1987,8)

Figura 1: imagen tomada el dia 24/09/2011 en éhtegratuito que realizaron los Teen

Angels en la playon de Tigre.

Figura 2: imagen tomada el dia 24/09/2011 en dhtegratuito que realizaron los Teen

Angels en el playon de Tigre.
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Segun Libertad Borda (2011), existen hoy en diasoformas de expresar
idolatria. Para ella, el fanatismo se ha converédoun fondo de recursos disponible
para las audiencias, pero también para la indugtsianismo, segun la autora, los foros
de telenovelas son uno de los lugares en los gedepeastudiarse este fendmeno, en
especial, en lo que respecta al potencial del ifemat para la conformacion tanto de
comunidades como de identidades. Esta hipétesisin@sde puntapié para analizar los
diferentes grupos o comunidades que se han idoaftdmen los blogs o foros hechos
por los propios fanaticos de la tira, observandena@dalgunos manifiestan ese

sentimiento de pertenencia. Segun los autoreshdelHanaticos, la cultura fan

En la actualidad, la actividad de los fans se delara través de redes de
intercambio de informacion y conocimiento, de forque las tecnologias
digitales, y especialmente la infraestructura deriret, han ocupado un papel
central en sus relaciones. Internet amplia y condiglas relaciones y la
produccion de los fans con lo que se convierte remgente capital de un
cambio cultural. (Daniel Aranda, Jordi Sanchez Newa2014, versién
online s/p)

En relacibn a lo mencionado anteriormente, se pugglegar que en estos
ultimos afos, los foros y blogs se han convertidoespacios donde los fanéticos
pueden manifestar sus opiniones e ideas sobralslaos iy programas favoritos. En el
blog de la péagina oficial de Casi Angeles, podemsasontrar diferentes grupos
formados por los propios seguidores utilizados jpastear mensajes relacionados con

el tema que esta en discusion:

Grupo Publica

En el mensaje en cuestion, se observa que apamacespecie de fanatismo por
semejanzalas seguidoras de Lali se sienten identificadas Ig vez gratificadas al
encontrar que el “ser petiza” -cualidad que ellass@eraban negativa-, ha sido

resinificada.
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Por todos los programas que hizo lali
Grupo Publica

El mensaje “Para nosotras las LALITERS” es unaachauestra de pertenencia a
un grupo, en este caso en particular, al grupoadéticas de uno de los personajes

femeninos de la tira: Lali Espdsito. Aqui, el mgasesta dirigido a ellas mismas como

grupo.

Grupo Publico

Aqui también se observa cémo las fanaticas dedetios personajes femeninos,
llama a que las seguidoras posteen mensajes quen hragncion a este atributo
diferenciador de este personaje. De esta maneamms/eomo las mismas fanéticas se
incluyen dentro de un mismo grupo y excluyen, asodquellos que no comparten el
mismo sentimiento-pensamiento. Los autores delo lifanaticos, la cultura fan

consideran lo siguiente:

Hablar con los demas de tal o cual personaje yudeasciones en pantalla
permite pensarnos y presentarnos ante los demascidos o no, sin

necesidad de exponernos al escrutinio publico. pasite, en definitiva,

comparar nuestros marcos interpretativos reforzagd@mpliando asi

nuestros discursos y nuestra capacidad para pgngansarnos. (Daniel
Aranda, Jordi Sanchez Navarro, 2014, version orslipe

Otro de los usos que los fans le dan a las redssaless, es como medio para
intercambiar informacién con otros fanaticos saug idolos:
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(...) los fans se adelantan a la industria. Los fsigsien intercambiando
musica pese a la persecucion legal y a la existedei alternativas en
streaming. Porque no aceptan las practicas de qeiiiuadoptadas por la
industria. (Daniel Aranda, Jordi SAnchez Navar@d & version online s/p)

IV.6 Géneros musical y lenguajes versatiles

Lo analizado anteriormente nos lleva a reflexics@bre la idea de comunidad,
la idea de un todo compartido, que a nuestro eaterld conforman todos los
seguidores de Casi Angeles, ya que ademas de dimigpa@asion y el fanatismo por la
serie de TV, los personajes y la banda, compatias cosas como ser: la vestimenta,
el lenguaje, los modismos, los lugares de encueptm sintiéndose de esta manera
parte de una comunidad. Tal como mencionan logesttel librofanéticos, la cultura
fan: “El concepto de comunidad que nos interesa est§ figado, pues, a la

construccion de significado y sentido, a la comstidn de un espacio simbdlico

compartido™’ Esto significa que es en la interaccién del uno ebotro, donde toma

valor y reconocimiento ese espacio-social compartid
Stella Martini agrega:

(...) En su interaccion el grupo social construyeelaresentacion, la imagen
de si mismo.(...) En estas imagenes, que se cortitianto en los niveles
conscientes como inconscientes, se articula laigbeh la pertenencia a un
“nosotros” frente a un “otro”, el establecimiente th diferencia desde el
momento en que se “descubre” que es posible imerpma frontera. En esa
operacion sefiala su territorio, define sus relasocon los “otros”, forma
imagenes de amigos y enemigos, de rivales y delaaliaEl imaginario,
diferente de la ideologia, socialmente producide, representado como
natural y por lo tanto legitimado en la trama digativa de una cultura
determinada. Interviene en el conocimiento y laicecale la sociedad
(Martini 2002,224).

Las representaciones colectivas manifiestan coOnmesesa un grupo en sus
relaciones con los objetos y las situaciones gsiefectan con otros grupos
sociales y nacionales; expresan en algun puntcstad@ del grupo social y
reflejan su estructura actual, su manera en queciee frente a los
acontecimientos. Es decir que, el imaginario dgrupo social, actia en las
formas en que éste construye el sentido en un ntordeterminado (225).

“'Daniel Aranda, Jordi Sanchez Navarro, Antoni RBinaticos.La cultura fagE-BOOK), UOC (Universitat
Oberta de Catalunya) 2014.
http://books.google.com.ar/books?id=j7qgAgAAQBAJ&RIFA4&dg=fanaticos+la+culturat+fan&hl=es&sa=X&ei=5
IWfU5LoEVbNsQTjs4LoAg&ved=0CBkQ6AEWAA#v=0nepage&aiaticos%201a%20cultura%20fan&f=false
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Lo que expresa la autora esta estrechamente medaiwocon la nocion de
otredad que venimos analizando. Todos los fansocmr@in una comunidad la cual se
resinificara en su interaccion con un otro difegenta sea un estilo musical diferente,

un conjunto musical diferente, etc.

En lo que respecta a la musica y a los géneroscaiasj el autor Frith (1987)
sostiene que otra de las funciones sociales deiscmtiene que ver con ser utilizada
como respuesta a cuestiones de identidad. “(...) osd&s canciones pop para crearnos
a nosotros mismos una especie de autodefinicidicplar, para darnos un lugar en el
seno de la sociedad”(Frith 1987,7). Vila por sugagrega: “(...) los individuos estan
continuamente estableciendo distintas alianzag eived de sus diferentes identidades
a través de los valores representados actuadodiyEnsas practicas sociales” (Vila
2001,13).

Marfa Laurd® una de las entrevistadas, comenta que los segsidel género
pop, comparten la forma de hablar, de vestirse. df@mplo, la mayoria de los
seguidores del grupo musical pop “Miranda” usantgdanes chupines. La actual
tribalizacion musical que sufre la sociedad “foridacde tribus definidas por su
afiliacién a una banda o a un estilo o a ambassto8barces y otros (200&)a
llevado a la diversidad y pluralidad de génerosicalss. Segun Maria Laura: “El que
se hace llamar cumbiero es cumbiero, usa camisgaslaremeras largas, re feas, se
corta el pelo, horrible**Aqui, vemos claramente una descripcién de lo qua Meria
Laura representa “ser cumbiero”, en este casopersona que escucha musica tropical.
Para ella, el estereotipo de la gente que escustlhariemo musical cumple con esas
caracteristicas. Segun menciona Ferres, los espgreson:

Representaciones sociales, institucionalizadaseragias y reduccionistas.

Son representaciones sociales por cuanto suporewsian compartida que

un colectivo social tiene de otro colectivo soc&dn reiteradas por cuanto se

crean a base de repeticion. A base de rigidezrgiteracion los estereotipos

acaban por parecer naturales (...)finalmente, soncoéghistas por cuanto
convierten en simple una realidad compleja. (Fet®€6,151)

Para la entrevistada, escuchar un determinadoo estilsical moldea a las

personas. “Los cumbieros tienen un lenguaje destabtde los rockeros, la forma de

48 1dem cita 21.
4 dem cita 21.
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vestirse también es distinta, la forma de acttfaPor su parte, Victoria, otra de las

entrevistadas, agrega:

Pero también va por un estilo. Por ahi, el es@cser flogger por ejemplo,
tienen una musica especifica que acompafiaba k. €ir ahi a vos te gusta
esa musica, y todos los que les gustaba esa nsgsigsten asi, bueno yo me
visto asi porque me gusta esta mus{Eatrevista,7 de julio, 2012)

Un otro diferente, puede ser reconocido tambiéaréirge un atributo completamente
desacreditador para el resto. La sociedad tiengtigmatizar a toda persona que no
cumpla con lo que esta pautado, segun el sentidicocomo “normal”. Como afirma

Erving Goffman: “El término estigma sera utilizagnes, para hacer referencia a un

atributo profundamente desacreditador”. (Goffma®g183).

Ademas agrega:

Mientras el extrafio esta presente ante nosotratepdemostrar ser duefio de
un atributo que lo vuelve diferente de los demds gonvierte en alguien
menos apetecible -en casos extremos, en una persmlaenteramente
malvada, peligrosa o débil-. De ese modo, dejan®svatlo como una
persona total y corriente para reducirlo a unrsi&ionado y menospreciado.
Un atributo de esa naturaleza es un estigma, @tiespuando él produce en
los demés, a modo de efecto, un descrédito anglieces recibe también el
nombre de defecto, falla o desventaja. (Goffmar81199

En lineas generales, es en el momento de interasoidial donde uno refuerza
el lazo de union con ese otro imaginado, y es tmhionde se reconoce a ese otro
diferente. En relacién con la masica, la identidadun grupo se define cuando ésta los
atraviesa en un momento en particular. Segun apdidaano Gallegos en un
documento de catedra “(...) la musica forma partegeha la identidad de quienes se
encuentran atravesados por la misma en una situasjiecifica; la musica actia como
una de las mediaciones que construyen la identdhgujeto en relacion a sus otras”.
Por su parte, Frith (1987) afirma que otra de lagibnes sociales de la musica popular

“(...) es la de dar forma a la memoria colectiva (.(Ftith 1987,8), en el sentido en

50 |dem cita 21.
5! Gallego, Mariano “Musica, afecto y discurso” (fnagnto), documento de céatedra s/p (Seminario misica

identidad). Buenos Aires, segundo cuatrimestr®201
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gue la gente asocia determinados momentos de auceid ciertas personas y ciertas

canciones.
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V. Conclusiéon

El objetivo de este trabajo fue investigar las wmpmhciones identitarias
contemporaneas de los jovenes que consumen uncpoodlevisivo determinado, asi
como también, indagar sobre el rol musical dengrétod mismos a partir de la hipétesis
de que la intervencién musical cumple un papeleckw lo que respecta al impacto e
identificacion par parte de los que lo consumenredede aportar a las construcciones
identitarias. La telenovela Casi Angeles, postuémtd de su discurso diferentes
enfoques en relacion a estas nociones que fuerdizaias a lo largo de este trabajo de
investigacion.

Por un lado, el programa se centra en un rangaoetalolescente lo que
enriquecio nuestra investigacion ya que la adofesages la etapa evolutiva dentro del
proceso de construccién de la personalidad dondgwen va construyendo su
identidad. Es en la etapa de la adolescencia dosd@venes comienzan a definir su
personalidad lo que posteriormente lleva al procesmpleto de identidad. Por
personalidadel autor Alfredo Fierro (1996) entendera al cotgude procesos y
sistemas comportamentales estrechamente relac®mredie si; y poadolescencieel
autor Jesus Palacio (1996), considera al periodogzioldgico que se prolonga varios
afos y que se caracteriza por la transicion eatidancia y la adultez.

Etimologicamente adolescencia deriva de “adoleass'tecir sufrir. Es en este
periodo que los grupos juveniles van tomando ratesede los adultos, de sus propios
pares, de los fendmenos sociales (musica, medialowsuales, etc) y van
desarrollando su “ser”. Sufren cambios corporaemcionales, sociales; y es asi como
tratan de desafiar al mundo adulto, revalorizaimdddzos con sus amigos y conocidos
gue atraviesan esa misma etapa etaria. A travgeaglama, la idea de pertenencia, la
cual se fortalece dentro de los grupos y se matdfieon diferentes codigos: lenguaje,
indumentaria, idolos, vocacion laboral, preferenaiasical, entre otros, ha ido
creciendo progresivamente. A lo largo de este pmdes jovenes van tomando desde
distintas fuentes aquellos aspectos con los qudestifican, y van desechando otros
gue no resuenan en sus vivencias. Es a travésale@sstruccion paulatina en la que
eligen permanentemente sus gustos, como han deeolste perfil, su idea de vida, sus
ideales, valores, preferencias hasta llegar aafsaale la adultez.

Por otro lado, como hemos mencionado y a nuesoés respecta, la musica es

utilizada como medio de expresion, de identificagide significacion. “(...) la musica
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popular es un tipo particular de artefacto cultupaé provee a la gente de diferentes
elementos, que tales personas utilizarian en Istication de sus identidades sociales”.
(Vila 2001, 21-22).

Por su parte, los medios de comunicacion, comdasdrV, la utilizan para
generar una mayor identificacion entre el prodtetevisivo y el espectador, es asi que
es considera el mayor vehiculo de identificaciohtelevidente es interpelado por la
musica para generarle emocion, pertenencia, idehtid que ésta puede tener multiples
significados. Muchas veces, las personas escucktinidnada cancion o siguen a
determinado cantante sélo por el hecho de que pued®esar lo que ellos sienten, es
como si hiciesen voz propia a través de los temasegcuchan. A través de la musica,
el sujeto conocen el mundo externo, se le hachgile. Las autoras Contursi y Ferro

sostienen que:

La mediacién es un proceso ideoldgico de constbaode inteligibilidad sobre el
mundo y de produccién de interpretacion de efed®ssentido, historica y
culturalmente pautada, que configura sistemasprgtntes que se materializan
en los discursos sociales. El mundo es conociddogaseres humanos (es decir,
se nos hace inteligible) no de modo inmediato, sirntcavés de signos que se

relacionan entre si y que generan nuevos signosit(esi y Ferro 1999,108-109)

También, en este trabajo hemos hecho referencimlatle los medios de
comunicacion, en especial ala TV, como agentkrador, como mediador cultural.
En relacion a este tema, el autor Anibal Ford caaepn..) la produccién cultural y
social pasa tanto por los medios como por fuerallds. (Ford 1994,129). “(...) Los
medios son poderosos pero también es poderosodagmion social cultural que pasa
por fuera de ellos”. (Ford 1994,129).

Si bien, se ha analizado a lo largo del tiempoolan& en que la audiencia
recepciona los mensajes que los medios transnsibengs partidarios a considerar que
los televidentes no son sujetos pasivos los cusrsalienados y se ven permeables a
ser influenciados por los medios, en este cas&|asiho que como hemos afirmado en
otra ocasion, el espectador realiza su propio quiiinterpretacion en relacion al
contenido que se le presente, internalizando sfilelanensaje que el cree conveniente
para su fin acorde a sus ideales, creencias, begijeal, etc. “El receptor se relaciona
activamente desde su propio mundo de significasignelesde su memoria cultural
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(...); se reconoce e identifica con aquello que éhtsi significativo. (Fuenzalida
1997,144).

En el campo de los estudios de audiencia, se lestigado por afos “(...)las
formas de socializacion que promueven los génezdesdimedios masivos o, en forma
més especifica, los géneros televisivos” (BordalX)1l En lo que respecta a
Latinoamérica, ese interrogante se ha tratadogp®neler a través del estudio y analisis
de la telenovela, la cual se caracteriza por ger) ‘el género audiovisual considerado
mas importante en el continente, tanto por suedatatalizador de la industria como por
su caracter de articulador de diversas problengidentitarias y culturales". (Borda
2011,9).

En el ultimo tiempo, lo novedoso en relacion eelariovela ha sido como se ha
aggiornado paulatinamente el formato musical aitama ya que tanto la performance
musical como el formato video clip. han logradodu@r un mayor cierre de sentido
sobre la trama argumental. Dentro de los prografiesonales destinados a
adolescentes, el precedente lo tiene Cris Moref@nguarco el inicio de un nuevo
formato donde, como mencionamos anteriormenteriadcion musical de los actores
paso a ser un requisito imprescindible a la horaear parte del elenco.

Casi Angeles es un texto desde el cual se aboedadititas que tienen que ver
la identidad juvenil como ser; la memoria, la id#ad, el lenguaje, las nociones de
rebeldia, otredad y desde el aporte que realizalkica. observamos como se refuerzan
estas nociones generando una mayor receptividapapt de los televidentes. Desde el
programa, se demuestra como a través del sentigertinencia e integracién generado

por la musica, se han logrado disolver todas lripdades marcadas en el relato.
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