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ABSTRACT

La propuesta es analizar el tratamiento de la émagrporal en los videoclips de musica

pop-rock e investigar cual es su incidencia sabhformacién de las identidades juveniles.

El trabajo estara estructurado en dos partes: qmir@era se desarrollara el analisis en
produccion de videos musicales difundidos por casleelevisivas nacionales e internacionales
especializadas (MTV, Much Music, Music Country); lansegunda se analizara en recepcion la
influencia que la modelizacién del cuerpo propu@stalos mencionados discursos tiene sobre el
imaginario de la poblacion juvenil.

En la Modernidad, la construccién de la imagen a@ipconstituye uno de los ejes
fundamentales a la hora de analizar tanto el alddp social como el de la subjetividad individual.
En la actualidad, el lugar configurante por antoasia lo conforman los media y, en especial, la
televisién. Dentro de este &mbito, el videocliprapa como uno de los espacios privilegiados de
consumo juvenil siendo el referente inmediato parevas y viejas tendencias no sélo musicales,

sino estéticas en general.

En este sentido, el analisis textual a realizasste e dos supuestos: en primer lugar, la
imagen corporal constituye uno de los ejes susthaxcide las construcciones de identidades
sociales e individuales dentro de la poblacion emegal y de la juvenil en particular; en segundo
lugar, la discursividad televisiva de los videos sinales incide fuertemente sobre dicha

construccion.



PROLOGO

La presente investigacibmdaga acerca de los modos en que los videoatipeak, punk y
pop nacionales construyen los cuerpos y sobrertaafen la que este género incide sobre la
configuracion de las identidades juveniles. Pal@ elmpleamos como marco tedrico general la
perspectiva sociosemidtica, pero también nos sewirde otros puntos de vista como el

psicoanalitico y el sociologégico para completarstia evaluacion.

El Capitulo | da cuenta, en primera instancia, desitleraciones generales acerca del
videoclip. En segundo lugar, desarrolla el maréoide y metodoldgico de la sociosemidtica, como
columna vertebral que organiza el trabajo, y degp&spectivas psicoanalitica y sociol6gica, como

complementos necesarios de analisis.

En el segundo capitulo se elabora el analisis edugcion. Esto implica la caracterizacion
del género videoclip y referencias a los estilog aquosotros juzgamos representativos para
desarrollar el andlisis, pero sustancialmente $rifecion de las caracteristicas que presentan los
los modelos de cuerpo propuestos por el corpus ideoslips bajo observacion. Para ello,
indagamos acerca de los espacios en los que efi@nosida, cuales son los rasgos que los definen
etariamente, cuales las caracteristicas alrededsuslisexos y, por ultimo, las distinciones segun |
pertenencia a las clases sociales. Identificadosakgos retoéricos, tematicos y enunciativos qoe da
cuenta de la modelizacion de estos cuerpos enigelaon los citados parametros, elaboramos
conclusiones parciales que nos permiten estabte@des y como son los cuerpos legitimos y los

cuerpos otros presentes en nuestro corpus de lijueoc

En el tercer capitulo desarrollamos el analisisemepcién. En principio, describimos las
respuestas dadas por los seguidores de musica gosvigntrevistados en profundidad.
Posteriormente, formulamos conclusiones parcialezaado la informacion obtenida para lograr
identificar la existencia de modelos de fans y tiémlgual es su relacion con las construcciones de

cuerpos vistas en produccion.

El dltimo capitulo recoge las observaciones amesicen busca de conclusiones que

permitan articular las instancias de produccioma(gescripcion de los modelos de cuerpo) y de

! Ademés de ser mi tesina de grado, la presentstigaeion ha sido presentada como Informe Findhde
Beca Estimulo entre abril de 2002 y marzo de 26R8gada por la Secretaria de Ciencia y Técnida de
Universidad de Buenos Aires (UBACyT). El trabajatgbcon la direccién de Maria Rosa del Coto y se
desarroll6 en el marco general del proyecto UBAGYT 19Modos de construccién de la diferencia en
discursos televisivos: el cuerpo legitimo y el paeotro, cuya directora es también Maria Rosa del Coto.



recepcion (y la identificacién de tipos de fansjadagrar identificar el grado y modo de incidencia

de los clips sobre la configuracion identitaridakejovenes.

Esta investigacion ha sido desarrollada entre dbr2002 y marzo de 2003, en el marco de
una Beca Estimulo otorgada por UBACyT. Contamos laoasistencia de Maria Rosa del Coto,
guien también es la directora del proyecto madrel&ue se encuadra nuestro trab&jodos de

construccién de la diferencia en discursos telgeisi el cuerpo legitimo y el cuerpo-otro

Deseo agradecer a algunas personas que han cdlalmma este proyecto. A Maria Rosa
del Coto por darme la oportunidad de obtener la lyetuego, asistirme en el desarrollo del trabajo.
A los fans que amablemente aceptaron mis pregynt@spondieron a mis requerimientos. Al
Estudio de Televisién de la Facultad de Cienciasigdis que colaboré enormemente con la
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CAPITULO |

Consideraciones tedricas y metodologicas

A. INTRODUCCION

Para la elaboracion de nuestra investigacion hetecslido plantear, en primer lugar, una
breve introduccion acerca de las diferentes miratdse el videoclip. En segunda instancia,
definimos la adopcién como marco teérico de tresspEetivas netamente diferenciadas: la
sociosemiotica, la psiocoanalitica y la culturalisbciol6gica. Consideramos que las herramientas
propuestas por cada una de estas disciplinasyndam@a entender nuestros dos objetos de estudio
y sus vinculaciones especificas: por un lado, lmeoclips; y por el otro, la configuracién
identitaria juvenil vinculada a este consumo esjoeci

En principio, la perspectiva sociosemiética nosr@pa&l marco general sobre el cual
estructuramos la investigacion: la distincion entneanalisis en produccion, determinado por el
estudio del género videoclip y de los estilos dendi las vertientes del rock y el pop nacional, y
otro en recepcion, analizando los testimonios deswmidores de clips y seguidores de estas
corrientes musicales a partir de nuestras entesvish profundidad. Entonces, analizamos la
circulacion de los videoclips como discursos sesiahdagando tanto acerca de sus condiciones de
producciéon como de sus condiciones de reconocimieNbs interesa detectar la forma de
construccion del cuerpo en los clips, analizandmad@sta aparece en los testimonios de los
consumidores y de qué modo los videos inciden eariformacion de la identidad de los jévenes.

En segunda instancia, la perspectiva psicoanatibsgrovee de referencias importantes en
lo que hace a la nocion de identificacion como elam vital, en la construccién de la identidad por
parte del sujeto, identificando dos procesos difie® las identificaciones primarias (mas ligadas a
los procesos del inconsciente) y las identificaggorsecundarias (relativas a los procesos
conscientes). En tal sentido, detectamos referendi@dentificatorias (con relacién al
comportamiento, la vestimenta, la situacién soeifal,) en los testimonios de los fans y las pusimos
en relacion con las marcas de los videos analizadgsoduccion. De esta forma, advertimos de
gué forma las bases perceptivas -a partir de lesilps seguidores de video y musica elaboran no
sélo la percepcién del otro, sino también la camdie de si mismos- pueden también considerarse
efectos de sentido de la circulacién de los clims. puesta en vinculacion de las referencias
identificatorias con las marcas discursivas de dimeos nos permitiran relevar dos retéricas

diferentes que hacen a la construccion pero tamd@iéansumo de los videos: la del ritual y la del
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espectaculo. Asimismo, esta perspectiva tambiérofiese un modo de abordar la franja etaria de

nuestro interés: la adolescencia.

Por ultimo, la dimensién socioldgica nos aportaneletos en lo que hace a la interpretacion
de consumos culturales, por una parte, y a la gor#fcion social del cuerpo, por otra. En cuanto a
los consumos culturales, ponemos en vinculaciorellementos identificados en los videos con la
conformacién de ambitos de pertenencia propiocplestruccion de “tribus” con los objetivos de la
busqueda de reputacion y afectividad. De esta fovinaulamos las referencias identificatorias, de
caracter individual, a los elementos tribales coasgos caracteristicos de los grupos juveniles. En
cuanto al cuerpo, nos interesa la idea de cuerpmw advido y percibido en funcién de la cultura,
estableciendo de qué forma los modelos corporatssupstos por los videos se vinculan con las
vivencias de los fans en cuanto a su cuerpo y &gletros. En cuanto a esto, también lo ponemos
en relacion con el fendbmeno de juvenilizacion —gigrmaa de lo joven que se postula como la
norma social rectora en los discursos mediatiamdagando las diferencias entre cuerpo joven y

cuerpo juvenil.

B. ACERCA DEL VIDEOCLIP

Consideramos pertinente plantear una introducce@ica de las distintas definiciones y
miradas sobre el videoclip. La variedad de perggexes tal que, en lugar de suscribirla a alguna
de las disciplinas de las que damos cuenta endtstds entradas del marco teérico propiamente
dicho, consideramos mas util proponer una desémgicitroductoria sobre el objeto, mas alla de las

diferencias analiticas que se puedan identificar.

En términos generales, se lo puede caracterizam ¢o hace José Hurtado Alvarez: como
el encuentro entre una banda de imagen y una l#ndanido articulada casi siempre de forma
exclusiva en torno a la musfc&e presenta como un cruce hibrido entre misirergda por una
industria cultural como la discogréfica que tiemeno soporte tradicional a la radio, y la imagen,
que tiene su difusioén principal en el medio telegisPara Rafael Del Villar esta nueva vinculacion
entre musica e imagen, donde la segunda aparegelmdila, constituye el rasgo caracteristico del
clip y, alin mas, el caracter que hace que el videa con la tradicién audiovisual occidental,
donde la imagen prevalece sobre la misica. Ersestédo, entiende que “se le asigna al sonido el

caracter de realidad, y a la organizacién de lg@naa la puesta en escena y a los colores sélo el

2 Hurtado Alvarez, José A. “Huellas del pasadoita en el videoclip”, efRevista Archivos de la Filmoteca
Marzo/mayo 1999, Espafia. P. 140.
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caracter de cualificadorésPero, para Jean-Paul Fargier, no basta con hablarde este cruce
para definir al videoclip Entiende que se empezé a hablar de él a pattimdmento en que
musica e imagenes establecieron entre si una cedgeion en funcién de la evolucién de los
medios que resultdé novedosa. Para este autorsgd igue distingue al clip de antecedentes como
los scopitoneslas comedias musicales o los programas de vaésdlevisivas radica en el uso
gue los videos hacen del cuerpo del cantante. &£diifgs, no hay interés en mantener la continuidad
de las comedias musicales ni la verosimilitud desémpitonesla escena, como unidad de lugar, es

abandonada y es el cuerpo del cantante lo queanardi hilo del discurso.

En términos narrativos, Hurtado Alvarez afirma aghevideoclip en general no llega a
construir un relato; aunque lo sugiere elipticamefin cierto modo, esto se vincula con el rol
hegemoénico de la muasica que permite la construcdénuna temporalidad mas alla de las
categorias cronolégicas como presente, pasadouyofuEsta atemporalidad se puede vincular
quizas con la puesta en relacién propuesta po¥Dat entre la estética del videoclip y aquelld de
inconsciente. Para el autor chileno, lo caractedistel videoclip es proporcionar al televidente el
sentir la masica. En este sentido explica que siemdconcierto es un espectaculo en vivo donde el
publico comprometido participa y vive la muisica mvés del movimiento corporal (la
estructuracion ritmica pulsional de la musica eguisia con los pies, con las manos, etc..); el
videoclip se aproxima a esta estética, tratandsirdalar el efecto misica coo si estuviéramos alli.
Por eso, entiende que la camara, la iluminaci@ydaiaciones cromaticas, el movimiento de los
personajes tratan de simular dicha estructuracidsigmal al interior de la pantalla plana del

televisor.

En cuanto a la evolucion del clip, la mayor pasdab investigadores que se han ocupado
del tema entienden que el videoclip constituye todpcto que deriva, en buena medida, de los
avances tecnolégicos. Tal es la perspectiva de Radh Grimalt quien lo define como un
“producto caracteristico de una etapa avanzadasrmllo de los medios”Seguln este autor, su
generaciéon es la consecuencia de una mayor dicasdn de la oferta televisiva que busca
interesar a diversos grupos sociales. Entre elbsegmento de los jévenes aparece como el
destinatario privilegiado y entiende que a partirla difusién del videoclip toda forma discursiva

que intente interpelarlos remite a ellos.

% Del Villar, Rafael Trayectos en semiética filmico televisilmen, Chile, 1997. p. 92.

* Fargier, Jean-Paul. “Dimensiones del clip” Ravista Archivos de la Filmotedslarzo/mayo 1999, Espafia.
P. 148.

® Dura Grimalt, Raul. “El clip”, efRevista Archivos de la Filmotecslarzo/mayo 1999, Espafia. P. 134.
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Respecto a los antecedentes y vinculaciones debsfih con otras formas audiovisuales
son también variadas las apreciaciones. Para Drndal; es deudor de las vanguardias por su
caracter experimental. Pero también considera gt melacionado como lo que Lyotard ha
denominado “condicion postmoderna” por “compartiestreno de una flamante década, por su
desgajamiento de antiguas justificaciones éticperysu vocacion desmedida por la cita”. Esta es
también la mirada aportada por Néstor Garcia Qargpiien asocia este caracter con la ruptura de
los conjuntos fijos y estables del arte culto, albes, el folclore, los espacios urbanos, es decir,
“aquellos bienes simbdlicos de los que se reconaafiagrupos diferenciados y jerarquizados”. En
efecto considera que el “género (...) mas intrims®nte posmoderno, intergénero: mezcla de
musica, imagen y textd” Por su parte, también Landi coincide en ver evidgoclip un signo de
los tiempos o0, mas precisamente, un sintoma doleaé

Muchos también han aludido a sus vinculos con bligdad, mas precisamente como un
“estado avanzado” de la misma, tal como ha dichc@ @irimalt. Para Gonzalez Requena, el género
del videoclip “traduce expresivamente algunos deplmyecto que caracterizan mas esencialmente
a la cultura electronica-publicitaria’Por el contrario, Del Villar afirma que “la regjae se repitié
siempre, en todos los vidoclips analizados, fuelguentaxis audiovisual puesta en acto no era la
de la publicidad. En el videoclip no se reiterabva wensofiacion distintiva, pues el tipo de
ensofiacién era generalmente compartida por grdpesaTampoco se daba un lugar privilegiado
a la marca (nombre del grupo o cantante), ni seasgmaban sus caracteres graficos”, En este
sentido, el autor entiende que, aunque el clipénaentro del ambito publicitario, hoy esta
distanciado de él.

a) Antecedentes del videoclip

Como hemos visto, para Durd Grimal el clip congétun eslabén avanzado de una cadena
de fenémenos audiovisuales que fueron extinguiéndestre los primeros, cabe destacar el cine
experimental de Fishinger, que unié el caractepvador de las vanguardias europeas con la
funcionalidad publicitaria. Al subordinar la imagaruna musica preexistente, establecio las bases

estructurales sobre las que se sustentaria elolipleo

En la década de los '40 se popularizaron en Estddafos unos proyectores que pasaban
peliculas musicales de breve duracién y pequefioaiar que se conocieron corsoundies En

ellas la cancion se demarcaba de cualquier disowagativo. Al igual que otros precedentes, no

® Garcia Canclini, Nésto€ulturas Hibridas Buenos Aires, Paidos, 1992. p. 281-288.
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fueron capaces de adaptarse a las importantegioaea que la television implantaba en el entorno

audiovisual y se extinguieron fugazmente.

Por su parte, loscopitone¥ (difundidos en Francia, durante los afios '60)mewaechaban
del irregular tratamiento que la televisiéon hacth mbck. En ellos se empezaron a experimentar
algunas de las innovaciones que caracterizan abelgp como la no sujecibn a marcos espacio-
temporales concretos. Su crisis y posterior eximae le atribuye mas a la escasa repercusion del

rock francés en el panorama internacional queiaigefias en su planteamiento audiovisual.

Aungue el cine musical rock tuvo su importanciaekdesarrollo del clip (asi por ejemplo
en el film de Richard LesteA Hard Day’'s Nightse pueden identificar efectos visuales que
preanuncian recursos que seran empleados en lessyidl clip no surgié como evolucién de los
largometrajes. Se desarroll6 a partir de unas padoes de caracter interno que las productoras
discograficas norteamericanas repartian a losiligiores del pais, para informarles de los
“éxitos” inminentes. Se trataba, fundamentalmed¢efiimaciones de conciertos en vivo que eran
agrupadas en cintas de video. La demanda de esidacpiones fue tal que se pensé en la
posibilidad de crear un canal de television polesadspecifico para su difusion. Asi nacié MTV,
Music Television. Este nacimiento se vincula conlaenion de la Warner Communications de
Setve Ross y la American Express de James Robilisde donde habia surgido la Warner Amex
Satellite Entertainment Company (WASEC). Esta fugiérmitié la creacion del primer servicio de
peliculas las 24 horas (Movie Channel) y de un Icaufantil (Nickelodeon). Alli, apareci6 la idea
de desarrollar una estacion de videos musicale®dldmras del dia. MTV salié por primera vez al
aire el 1° de agosto de 1981 con la proyecciérvidelo Video killed the radio stadel grupo The
Bangles. MTV se inauguré con unos 4 millones derfuteres iniciales lo que amplio el interés de
los productores en generar el mercado del videsteRoremte, el canal se instal6 en otros
continentes y paises: MTV Europa (lanzada el 18rdwo de 1987), en MTV Brasil (lanzado el 20
de octubre de 1990), MTV Asia (relanzada el 5 dgam®e 1995) y MTV Latina (lanzada el 1° de
octubre de 1993). Su meta son jovenes de 12 a @&l aitho que también intentan copar otras

" Gonzélez Requena, Jesus. “La musica como coareadadmunidad EscolarCultura, Madrid, 21 de
septiembre de 1988, p. 26.

8 Los scopitonesonstituyen un sistema audiovisual nacido en Feaagirincipios de los '60 que se presenta
como una version técnicamente evolucionada dedasdies norteamericanas: pesa cuatro veces menos, e
mas eficientes, proyecta filmes en 16 mm. Colon yiga pantalla de 16 pulgadas. Pero la mayor dif&e

era que competia con la television dado que sdittdasen el espacio privilegiado de la misica rpdtis
sectores juveniles que todavia no tenian mayoagoois,o en la television. Un elemento que transéoa las
Scopitones en un estadio relevante en el camina facvideoclips es que los cortos difundidosexin
realizados con | ambicién de constituirse en algs que el mero registro de la perfomance del artist
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cadenas que tienen desarrollo local en los difesepaises como Much Music en Argentina o

Telehit en México.

Por su parte, vimos también que Fargier recondfeeedtes antecedentes como los ya
citados scopitoneso las comedias musicales del Music hall (espeldaceatrales en vivo que
tienen como eje al baile y al canto para narraarglimento de la obra; dicho formato “explotd”
comercialmente a partir del desarrollo de las céasede Andrew Lloyd Weber en Londres y
Nueva York), pero entiende que la union entre naisitmagenes que promueve el videoclip poco
tiene que ver con sus predecesores. Para esteautlip remite a esos precedentes poniéndolos en
circulacion y enrolandolos en la escena para hexelavitar alrededor del cantante o banda en

cuestion

b) El desarrollo del videoclip a partir del crecimiento del videocable en Argentina

El desarrollo del videoclip nacional estuvo fuerterte ligado al crecimiento del videocable
en el pais durante la década del '80 y del ‘90BEenos Aires, Cablevisién y VCC (Video Cable
Comunicacion) habian conseguido a inicios de I@sufia notable ampliacion de clientes después
de que en 1986 un decreto del Poder Ejecutivo Matitegalizara la emision y recepcion de
canales satelitales. En 1991, Cablevision regiatrgdd 700.000 abonados y, al igual que su
competidor, comenzaba a expandir su area de imflaeque hasta los '80 estaba restringida a
Belgrano, ciertas zonas de Palermo, Recoleta ydnsdos de Vicente Lopez y San Isidro (en
realidad, hasta ese momento las dos empresasatiarpas zonas y la situacion se “desregulé” a
inicios de los '90). Los clips musicales ya en’R® habian encontrado un espacio privilegiado en
el videocable y la explosion de abonados tambiémpeve mejores perspectivas para la industria
videogréfica.

Una de las primeras bandas en aprovechar el nénergfue Soda Stereo cuyas iniciales
producciones mucho tuvieron que ver con una dedgzresas de cable. En efecto para grabar el
primer video de la banda, el director Alfredo Lpigdio prestados los equipos de Cablevision, donde
trabajaba como camardégrafo. Los vinculos contirsmatanto Juan Cebrian ademas de ser el primer
productor artistico de la banda, también fue eddoe de Music 21, la primer sefial de videoclips de
la Argentina. Rapidamente, la nueva sefial se ertcoah la competencia de una sefial global como
MTV, que habia descubierto la necesidad de comagdio con MTV Internacional sino también
con distintas “sucursales” alrededor del mundopdés de lanzar en 1990 MTV Brasil, deciden
instaurar el MTV Latino, con base en Miami. El 1dmoctubre de 1993, se emite por esa sefial el

videoWe are southamerican rockedel grupo chileno Los Prisioneros. En 1996, laaksé divide
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en dos segmentos: region norte y region sur. Artgeitina, le tocd region sur y el establecimiento
de la oficina de MTV en Puerto Madero. Por ultinm,escena local de las cadenas de musica
termina de cobrar forma con el lanzamiento de MdaBic de Ralph Haiek que se asoci6 con una

cadena canadiense.

Como consecuencia légica del establecimiento deidsva sefial regional, MTV estableci6
en 1994 la categoria de “Mejor video latino” dentt® sus entregas de premios anuales. Esta
sustituy6 al anterior y mucho mas amplio “Mejoraddextranjero,” para el que Soda Stereo habia
sido ternado en 1989 con el clip ciudad de la furiaEl nuevo premio significé la consideracion
de una nueva identidad del video latino que, |Ggamte, también tuvo incidencia sobre el video
argentino. No fue casualidad que el primer galardénlo llevara una banda argentina: Los
Fabulosos Cadillacs cdviatador, corte deVasos vaciasLa incipiente consagracion de los clips
nacionales habia comenzado ya en 1986 con la ncitimael videoCuando pase el temblor
(también dirigido por Alfredo Lois, del disc®igno3 como finalista del “12 World Festival of
Video”.

Pese al importante desarrollo de los clips nacesnalurante la década de los '90, la
industria vidografica local no termind de desaamslé. A diferencia de lo que sucedidé en los
Estados Unidos, el aumento de la cantidad de videomejoré demasiado las condiciones de
trabajo. Los realizadores siguieron moviéndoseend independiente y las producciones con altos
presupuestos respaldados por las discograficas ebrraso deMatador (Que hasta conté con la
actuacién de un actor internacional como Eusebiéla y el apoyo de BMG) o el clip de Fito
PaézCirco Beat (financiado por Warner con un presupuesto de @ill0ddlares) constituyen
excepciones, antes que ejemplos comunes a la feglarisis se acentud con la llegada de la
devaluacion y el desajuste de los costos que s® suia debacle de la industria discogréfica,
golpeada por problemas estructurales como la d@tgmro también por inconvenientes propios
como el crecimiento de la pirateria y las copiaslideos a través de Internet (el boom de Napster,
Gnutella, Audiogalaxy que permiten compartir adigernautas las copias digitales de sus temas y
discos favoritos).

c) Caracteristicas

Sintetizando el planteo de los diferentes invedtiges, las caracteristicas del videoclip son

las siguientes:

- Heterogeneidad en el videoclip encontramos una multitud de gésgrestilos.
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Ultrafragmentacién: hiperabundancia de imagenes de breve duracidto jcon la
sucesion vertiginosa de espacios y tiempos. Fallgiga a hablar de la “estética de la
migaja”’ no soélo por los reiterados cortes, sinoktigm por el recurso de objetos en pedazos

(por ejemplo, cristales rotos).

Subordinacién de las imagenes a la musicasi, latemporalidady el tempo(ritmo de
cada imagen) de las imagenes son las que dictalkican Cabe destacar que esta
subordinacion no implica que las imagenes estéasmrespecto de la masica durante todo
el video. Por el contrario, se aprovechan las elifeias, los acordes, los desequilibrios, asi

como también los reestablecimientos del ritmo.

Es un producto experimental se presenta como condensador de elementos gergen
una nueva coherencia a partir de una multiciplatida recursos, al tiempo que también
introduce una permanente blusqueda de lo novedasm gmra reclamar y retener la
atencion del espectador. La experimentacién tardadmasa en la audacia formal que llega
a entorpecer o imposibilitar el discurso narratimeal. Este panorama termina por vincular

al clip a las vanguardias artisticas.

Multiple utilizaciéon de efectos visuales en particular, se trata de efectos de
posproduccién que diluyen la trama inicial promadie cierta fascinacion estética.

Presenta caracter postmoderno asentado sobre la heterogeneidad y
ultrafragmentacién que describen al género.

Utilizacion de la cita videoclip como ejemplo de interdiscursividad entanales y/o
medios de comunicacién de masas. Se reconocen citascel montaje dshockdel cine
soviético de los afios '20, la “l6gica” de lo ondride cierto cine de vanguardia de
adscripcion surrealista, géneros cinematografiebsifie negro de los afios '40, el cine de
terror, el cine de ciencia ficcién, el cine de lSrdantasticos), la referencia a estrellas
(Madonna que parodia a Marilyn Monroe).

Temporalidad no cronolégica marcada por el tiempo de la musica, termina por
comprender todos los tiempos. Las imagenes norgae@ ni al presente, ni al pasado, ni
al futuro, sino que forjan un tiempo imaginarioteEmodalidad habilita, a su vez, una
fluida intercomunicacion entre las categorias teaps, yendo y viniendo del presente al
futuro, del futuro al pasado, etc.
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- Importancia del cuerpo del cantante/banda suele ser el hilo conductor del clip,
constituyendo un elemento que puede estar en éaolds ly hacerlo al mismo tiempo. Puede

realizar varias acciones, ser un personaje o vargisiplemente permanecer como testigo.

- Utilizacion permanente de la elipsisla ultrafragmentacion fuerza la necesidad de
recurrir a la elipsis como modo para mantener wihds “pedazos” y construir cierta

coherencia, mas alla de que en general no sedlggaerar un relato completo.

C. MARCO TEORICO

1. La perspectiva sociosemiotica

La perspectiva sociosemiotica constituye el mawcwamental que contribuye a moldear
esta investigacion, dado que estructuramos tangstrau analisis en produccibn como en
reconocimiento aplicando la herramienta socioségaigsegin la entiende Eliseo VetoBn este
sentido, compartimos el analisis del funcionamiedé¢ola semiosis social que, segin el autor
mencionado, se articula a partir de una doble &gt “Toda produccién de sentido es
necesariamente social”; “Todo fendmeno social asuma de sus dimensiones constitutivas, un
proceso de produccion de sentid@e esta forma, todos los objetos con los que taafag
(videoclips), ademas de ser fendmenos discurséamdgefinen como fendbmenos sociales. El sentido
sélo puede pensarse en funcion de la configuraniterial. Es decir, para pensar en la produccion,
circulacion y recepcion del sentido hay que peesadiscursos caracterizados, justamente, como
configuraciones espacio-temporales de sefftidde esta manera, se concibe a la semiosis como
una red discursiva infinita donde los discursostieaen relaciones entre si, A su vez, es dentro de
este tramado que tiene lugar lo real social, eidentbmo un complejo efecto de sentido de la red

semibtica.

Desde esta perspectiva, podemos entonces anatizarelaciones entre dos formas
discursivas diferentes: por un lado, los videoclipsr el otro los testimonios de jovenes
consumidores del género. Nos interesa identificerssdeclaraciones de los entrevistados aparecen
algunas de las marcas que identificamos en lososjdmas precisamente respecto de aquellos
elementos involucrados en la construccién de idadés asi como también en lo que haga a la
concepcioén del cuerpo. A continuacion, detallamabspositivo tedrico metodolégico sobre el que

se sustenta este analisis.

% Verdn, EliseoLa semiosis sociaEd. Gedisa, Bs. As., 1987.
9veron, E. Op. Cit., p. 127.
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a) Dispositivo tedrico metodoldgico

Los discursos se producen y reconocen en condgideierminadas, llamadeasndiciones
productivas Dentro de éstas, es posible distinguir las detertiones que dan cuenta de la
generacién de un discurso —tamndiciones de producciéry aquéllas que definen las condiciones
de su recepcion —lamndiciones de reconocimient® su vez estas condiciones se conforman, entre
otros, por conjuntos discursivos. De aqui se desigrga una definicion del andlisis semiético: “el
analisis de los discursos no es otra cosa que darigeion de las huellas de las condiciones
productivas en los discursos, ya sean las que ulamta de su generacién o las que dan cuenta de
sus ‘efectos™. En la medida en que la red semiética es infirétaprimer paso de toda tarea
analitica es efectuar un recorte; es decir, delmgjué discurso o conjunto discursivo serda el objet
de analisis. En la practica, esto determina lace&le de dos tipos corpus para este trabajo. En
primer lugar, el Corpus A esta conformado por wiacgién de videos de rock y pop nacional. En
segunda instancia, nuestra investigacion neceaitdién de la consideracion de otra clase de
discursos que permitan indagar la recepcién delips: para ello, entrevistamos en profundidad a
seguidores de bandas protagonistas de los videmsdeoados conformando, asi, el Corpu€s.
decir, recogimos discursos de reconocimiento, dkffh como aquellos que tienen entre sus
condiciones de produccién al discurso que se estdiderando (D). Por su parte, también

indagamos acerca de las condiciones de reconodorger han restringido la lectura de D.

En tanto todo discurso tiene una configuracion rdgteada, es posible reconocer en él
propiedades significantes que Verdn denomina ac¢asdr La vinculacion entre un discurso con
sus condiciones productivas se produce a travéséddas. En efecto, toda marca puede
potencialmente ser una huella ya sea de su gef@eracide sus lecturas. Sin embargo, para
considerar una determinada marca como huella,ld@iée de la propiedad significante con sus
condiciones productivas debe haber sido especific&dta es, entonces, la tarea del analista:
identificar marcas en el discurso y establecerul@®ya sea con sus condiciones de produccion, ya

con sus condiciones de reconocimiento.

Una etapa ulterior del andlisis consiste en l&siatizacion de las huellas identificadas en
el discurso. Un trabajo de este tipo permite hddlareglas que dan cuenta de la generacién de un
discurso —si se han sistematizado las huellas geagluccion— o de sus lecturas —si se realiza un
analisis en reconocimiento. Verén llama al conjutgcestas reglas “gramaticas”. Este autor sefiala

que de un mismo discurso es posible reconstruirsotea gramatica de produccién y en cambio

" verén, E. Op. Cit. p. 127.
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multiples gramaticas de reconocimiento: las de yoidn permanecen inalterables, mientras que

las de recepcion variah.

Una vez sistematizadas las gramaticas, se puedriglata de lairculaciondel sentido. La
circulacion no deja huellas sobre los discursos;gbaontrario, sélo puede evidenciarse como una
diferencia entre los dos conjuntos de huellas: lague corresponde a la instancia de produccién y
el que corresponde a la instancia de reconocimi€notualiza Veron: “el concepto de circulacion

sélo es, de hecho, el nombre de esa difereficia”

(i) Género y estilo

Los conceptos deéneroy estilo desarrollados por Oscar Steimberg, nos permiten
relacionar las gramaticas halladas en el analmisdistintos fenémenos discursivos. En efecto, se
puede advertir que muchas de las huellas encosterlgproduccién remiten a los conceptos de

género y estilo.

Steimberg define los géneros como “clases de textigetos culturales, discriminables en
todo lenguaje o soporte mediético, que presentiaredicias sistematicas entre si y que en su
recurrencia histérica instituyen condiciones devigibilidad en distintas areas de desempefio
semidtico e intercambio social” En relacién con los estilos, este autor dicenerlen entenderse
genéricamente como “un modo de hacer postuladalsoante como caracteristico de distintos
objetos de la cultura y perceptible en elldsl'os géneros, entonces, son “moldes” discursiloss;
estilos son modos de hacer que cruzan el moldesdgdneros y sus combinaciones. En términos
veronianos, tanto el género como el estilo puederistendidos como dos tipos de gramaticas, en
tanto reglas que restringen la produccion discarsiv

En este trabajo emplearemos la nocion de géner gefinir una clase particular de
productos audiovisuales: los videoclips. La noditenestilo sera empleada para caracterizar los
modos de hacer dentro del rock y el pop como sewol chabon el rock stone el punk el rock

alternativoy el pop alternativo

2 /erén, E. Op. Cit. p. 21.

13 verén, 1996. Op. Cit. p. 129.

14 Steimberg, OscaBemidtica de los medios masivos. El pasaje de éaios de los géneros popular&sl.
Atuel, Bs. As., 1993. p. 45.

15 Steimberg, O. Op. Cit., p. 46.
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(ii) Conceptos operativos para el andlisis semiétic

Ademas de los conceptos ya sefialados, emplearemosonjunto de instrumentos
semidticos que se articulan con los anteriores g ipsultan especialmente operativos para el
abordaje analitico.

En todo discurso pueden distinguirse tres tipogadgos: logetéricos lostematicosy los
enunciativos Los rasgos son propiedades significantes deet®d; en términos veronianos, se
trata de las marcas. Para Steimberg, estos tmesdigprasgos permiten definir tanto un género como

un estilo, de modo que los consideramos para @disalas elaboraciones pertinentes.

Los rasgos retdricos constituyen “mecanismos dégroracion de un texto que devienen en
la combinatoria de rasgos que permiten difererwidel otro™®. Es decir, son aquellos vinculados
con la organizacion o estructura de un texto. Bmiante advertir sobre las diferencias entre esta
acepcion del término “retérico” y otras como lagprestas por la Retdrica Clasica. Uno de los
sentidos dados por la Retérica Clasica remite arteciclase de textos de tipo persuasivo. Otra
posibilidad es que lo “retdrico” aparezca vinculadia “ornamentacion” del texto, relacionado con
el concepto de lalocutia Por su parte, en cambio el sentido por nosottoptado es el de pensar a
estos rasgos como una dimension de significaci@sguvincula con el modo de componer el
texto. Si nos detenemos sobre el fragmento, conmireda “micro”, podemos dar cuenta, por
ejemplo, de figuras retéricas —metafora, metonimie—, silogismos exemplaargumentativos. Si
abordamos el texto con una mirada mas abarcaddeatdtalidad podemos dar cuenta de grandes
organizaciones textuales: relato, argumentaciésgrigeion, etc.

Retomando a Cesare Segre, Steimberg define a endidn tematica como “aquella que en
un texto hace referencia a acciones y situacioregins esquemas de representabilidad
histéricamente elaborados y relacionados, previogexo”. Los conceptos analiticos que se
presentan como las principales herramientas pamaitree| analisis en este campo sontezhay el
motiva En principio, ambas nociones pueden definirse acofunidades de significado
esterectipadas, recurrentes en un texto 0 en yogia textos y capaces de caracterizar areas
semanticas determinantés”Sin embargo, hay varios aspectos que difereraiano del otro. El
motivo es un elemento menor, circunscribible sddrguperficie textual. Los temas sostienen todo
un texto, o gran parte de él, y pueden pensarse ebnesultado de la articulacién de los motivos.

Por ello Segre dice que los temas tienen genersgmencaracter metadiscursivo. Dice este autor:

16 Setimberg, O. Op. Cit. p. 48.
17 Segre, Cesare. “Tema/motivo” Brincipios de andlisis del texto literari@d. Cast. Critica, Barcelona,
1985.
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“Los motivos constituyen habitualmente resonandiasursivas de la metadiscursividad del tema”
(Segre, 1985). Steimberg (1993:48), retomando aeSege ocupa de distinguir el tema del
contenido: “El tema se diferencia del contenidoeeffito y puntual de un texto por ese caracter

exterior a él, ya circunscripto por la cultura”.

La enunciacion es presentada por Steimberg cortefezlto de sentido de los procesos de
semiotizaciéon por los que en un texto Gmstruyeuna situacion comunicacional, a través de

dispositivos que podréan ser o no de caracter latigor®

. El semiblogo agrega que “la definicion
de esa situacion puede incluir la de la relacidreaim ‘emisor’ y un ‘receptor’ implicitos, no §...
personalizables”. Es decir, al abordar el andligsla enunciacion, nos interrogaremos por las
figuras textuales que dan cuenta de una situacidnunicacional construida en el interior de estos
conjuntos discursivos, y no por los actores quectieBamente las producen, consumen o
intercambian. Para marcar esta distincion empleaseios términosnunciador(para la figura
textual que se propone como dadora del textaestinatario (para la que se propone como

receptora del texto), y no “emisor” y “receptor”

La creacion de una situacion comunicacional textual es sino el resultado de la
articulacion de rasgos discursivos de tipo retdyitematico. En otros términos, el efecto de sentid
de la situacién enunciativa se produce a partiadmmbinacién de una determinada organizacion
textual con determinados temas y motivos. Por aloandlisis enunciativo se presenta como

posterior al de los otros dos niveles.

b) Lo Verosimil

Para sus analisis cinematograficos, Christian Metapera la nocién propuesta por
Aristételes de lo Verosimil —“conjunto de lo que posible a los ojos de los que saben
(entendiendo que este Gltimo ‘posible’ se iderwifion lo posible verdaderdy- pero siguiendo la

tendencia postaristotélica que lo define como dougle es conforme a las leyes de un género

18 Seteimberg, O. Op. Cit. p. 48

19 Eliseo Verén ha explicado la nocién de enunciaeidrestos términos: “El plano de la enunciaciéaces
en el cual, en el discurso mismo, se construyempdagciones del que comunica (enunciador) y de lagué
quien el acto de discurso esta dirigido (destimatggue nosotros hemos llamado enunciatario]. Essp
indispensable distinguir el enunciador (posiciéhgqle comunica, construida en su comunicaciongdesor
(entidad individual o colectiva “real”); del mismmonodo conviene diferenciar el destinatario (posicifn
aquél a quien esta dirigida la comunicacién, posictonstruida en el discurso), del receptor (edtida
individal o colectiva “real”). Enunciador y destiago son entidades discursivas o, si se prefemgdades
del imaginario de la comunicacion” (Verén, Op. Git. 96).

20 Metz, Christian. “El decir y lo dicho en el cinghacia la decadencia de cierto verosimil?t.@Verosimil
Ed. Tiempo Contemporaneo, Buenos Aires, 1970, p. 19
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establecido. En este sentido, mientras la propuestiiésofo griego se emparenta con el concepto

deVerosimil sociglaquella del analista francés se relaciona coondan deverosimil de género

El interés de Metz en este concepto reside en suliesacerca de cuales son los
condicionamientos que se pueden advertir en lowe$§il En principio, advierte que la produccién
cimeatografica presenta tres censuras: la propi@mdicha (la censura politica); la econémica
(“autoncesura de la produccién en nombre de lageagias de la rentabilidad”) y la ideoldgica o
moral (remite a la interiorizacion abusiva de lagtituciones en ciertos cineastas que nunca imenta
escapar a lo decible recomendado a la pantallajtr®de este panorama, lo Verosimil se propone
como una segunda barrera que funciona de manejantiton estas tres censuras. En términos
que toma prestados del lingliista Louis Hjelmsléwma que mientras las censuras institucionales
apuntan en el cine a la substancia del contenidoctbsas de las que el film puede o no hablar), la
censura de lo Verosimil apunta a la forma del qodte es decir, al modo en que el film habla de lo
que habla ( y no aguello mismo de lo que habla).

Metz caracteriza a lo verosimil como una censufturall y arbitraria cuya finalidad es
restringir los posibles decibles en la obra. BHe ssntido, considera que la obra “hundida” en lo
Verosimil puro es la obra cerrada, que no enriggeceningin posible suplementario el “corpus”
formado por las obras anteriores de la misma zadion y del mismo género. Por el contrario, la
produccion parcialmente liberada de lo Verosimill&@sobra abierta, aquella que actualiza o
reactualiza uno de esos posibles que “estan eidda(si se trata de una obra ‘realista’) o en la
imaginacién de los hombres ( si se trata de una @ntastica’ o ‘no realista), pero que su previa
exclusién de las obras anteriores, en virtud déelmsimil, habia logrado hacer olvid&r”

Metz distingue entre las obras que renuncian a ¥st@simil y, entonces, también
renuncian a parecer “verdaderas” y aquellas queasnbio viven su convencion tratando de
persuadir al publico de que las convenciones queden restringir los posibles no son leyes de
discurso o reglas de escrituras y de que su efamistatable en el contenido de la obra es, en
realidad, efecto de la naturaleza de las cosasponele a los caracteres intrinsecos del asunto
representado. La obra verosimil se pretende, yemiet que la crean, directamente traducible en
términos de realidad. Entonces, lo Verosimil enttaesu plena efectividad: se trata de hacer
verdadero aquello que se representa. En este @egltidutor concluye que lo Verosimil no es tanto
la convencién en si misma, sino que la convenc#la e€ondicion de posibilidad de lo Verosimil.
Més precisamente, lo Verosimil seria la “naturali@a de lo convenido” y no lo convenido en si

mismo. Sin embargo, necesariamente debe engloloani@ncional en su definicién ya que es sélo

2 Metz, C. Op. Cit., p. 25.
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alli donde actia la naturalizacién: no hay verdsineintonces, sino so6lo convenciones

verosimilizadas.

(i) Lo Verosimil de género

Para Metz, los contenidos y las formas de esossimts en las obras no se relacionan
tanto con la observacion de la vida real (en eb clislas obras realista) ni de la imaginacion real
(en el caso de producciones no realistas) sinobieascon las obras anteriores del mismo arte. Por
eso dice: “incluso aquél que cree filmar la viddilmar sus fantasias, lo hace siempre mas de lo
que cree en relacion con los otros films, aunque madsea porque lo que filma no sera finalmente
un trozo de vida o un cimulo de fantasias sinoilmi #. De esta forma, lo Verosimil de género
como aquello que es conforme a las leyes de unrgérstablecido resulta determinante en la
elaboracion de toda obra que aparece, entoncefgpreierinculada a todas las producciones previas
de la misma categoria.

(ii) Lo Verosimil social

Los verosimiles sociales son los mas dificiles detualizar”, segun Metz, siendo mas
complejamente traducibles al discurso de la ficc8mrenuevan de manera mucho mas espaciada y
lenta que lo que ocurre en la vida real “como slacano de ellos debiera ser penosamente
reconquistado desde su raiz y, antes bien que ivamsénte extraido del universo,
contradictoriamente arrancado a su ausencia mismasediscursos anteriores”. En este sentido,
cada vez que se renuevan los Verosimiles socialéaseobras se modifican los Verosimiles de
género. Se produce entonces una especie de “aEnetento absoluto e irreversible” de la suma de
los contenidos filmables.

2. La perspectiva psicoanalitica

La mirada psicoanalitica nos aporta herramientagcéigs en lo que se refiere a los
conceptos de identidad e identificacion. Para e#tgmamos los conceptos freudianos asi como
también diversas relecturas. Cabe destacar quéraussse psicoanalitica es escasa, por lo que
advertimos respecto a las limitaciones en esta gadgstacando que nuestro interés se restringe a
conceptos puntuales que resultan Utiles a los tieasuestra investigacion. Asi, a diferencia de la

2 [hidem
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mas extensa y profunda exposicion del marco propyes la sociosemidtica, en este terreno nos

restringiremos a los conceptos esenciales sin bpsofundizar al respecto.

a) Identidad e identificacion

Tal como define Ortigué% “identificar a alguien o algo significa discerni realidad
singular de ese alguien o algo. Nuestra identidgasigmal no es otra cosa que nuestra individualidad
fisica aunque, desde un punto de vista moral, teagajue considerarla como la individualidad de
un ser dotado de conciencia o de razén, es degipzcde utilizar simbolos de manera coherente
como para manifestar intenciones e interrogarses preciso, sobre sus propias razones de actuar”.
De esta manera, la conciencia de la identidad par®s una manera de situarse en la comunidad
humana, una practica de “ubicarse” o de orientarséa vida. El sentimiento que tenemos con
respecto a nosotros mismos y a nuestra personalad separable de las relaciones que nos unen
a otros seres humanos. Asimismo, tal como lo defingropio Freud, “el psicoanalisis conoce la
identificacion como la mas temprana exteriorizadéruna ligazén afectiva con otra perséhde
esta forma, esta perspectiva de analisis adviedpecto a la relacién entre la construccion
identitaria y los procesos de identificacion, emdaes este proceso por el cual el "yo" se comienza
a configurar, pero lo hace a semejanza del otreequemado como “modelo”.

Freud destaca dos procesos diferentes: primasesyndarios. Estos se vinculan, a su vez,
con los procesos de identificacion. lidentificacién primariase vincula con los modos del
inconsciente y los procesos originales de la fesespejo, previo al complejo de Edipo. Se trata de
una identificacion imaginaria con la imagen esparcdél otro, mas precisamente con la figura de la
madre: el "yo" del sujeto nace sobre el modeloadienbgen del otro que es, a la vez, aquello que
desea. Antes de que el lenguaje le permita pensasrarse, el yo del sujeto se construye en un
doble déficit sobre una alienacion esencial pueswssstruye a partir de la experiencia de su
carencia, de lo que le falta y se construye sohrémbgen misteriosa del otro con el que se
identifica. Pues lo que se desea es ser deseacd @o. El deseo del sujeto es, pues, el desko de
otro. Metz fue uno de los primero en advertir guespectador de cine reactualizaba la relacion de
identificacion al ver una pelicula: advirti6 queadnscientemente se producia una identificacion con
la imagen proyectada sobre la pantalla, por lo glusujeto deseaba ese otro que tomaba como
modelo.

2 Ortigues, E. "La referencias identificatorias @fidrmacién de la personalidad”, en Mannoni, Gl &

trabajo de la metaforaBarcelona: Paidés, 1982.

%4 Freud, SigmundPsicologia de las masas y anélisis del @bras completas de Sigmund Freud: IX, Rueda,
Buenos Aires, 1958. p. 99.
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Por su parte, Gonzalez Requé&matomd esta perspectiva analizando el funcionamiéel
espectaculo, mas precisamente del tipo televigiste espectaculo retoma las formas del modelo de
espectaculo a la italiana que termina por configelrparadigma de espectaculo diferenciandose del
prototipo de ritual. En efecto, mientras en elaiitda escena estaba abierta e indefinida y temdia
extenderse por toda la ciudad, en el modelo aalaria el espacio estd clausurado. Asimismo,
mientras en el ritual los roles de espectador giie yncuerpo que actda son intercambiables y
accesibles a todo sujeto, en el espectaculo loslgmpstan definidos y no pueden ser modificados.
Asi, la relacién que surge en el espectaculo spop® como un vinculo dual, imaginario y
especular, lo que genera la reactualizacién dielatificacion primaria antes descripta. La r&aci
espectacular comporta una mirada y un cuerpo ge&lgbe, entre los que media una determinada
distancia que es la que habilita, justamente, datualizacion de esta identificacion primaria: el
sujeto que mira desea el cuerpo que se exponenpgraede acceder a él, ya que lo impide dicha
distancia. El espectador entonces desarrolla eft@p escopica que implica el deseo y el placer de
ver aquello presente en la pantalla. Por su palrtejerpo catddico seduce esa mirada. Es un cuerpo
permanentemente invocado, pero al mismo tiempoogeseizado ya que de €l so6lo persisten
manchas de luz en el aparato receptor. Sin embargspectador lo asume como cuerpo presente,
y asi consume las imagenes. A diferencia del ritlaspectador tiene acceso a todo el espectaculo,
pudiendo ver desde todos los angulos de vision.URiono, a diferencia del ritual, el espectaculo
impone la economia del deseo haciendo del cuelgrtid#a una mercancia, generando asi también

su fetichizacion.

La identificacion secundaria se presenta como grdpilos fendmenos de la conciencia.
Freud la llama “la carga de objeto”, es decir,dacppcion de otro como objeto de amor o de odio,
de placer o desagrado de manera consciente. Léfichsion tiene un doble valor dinamico y
topografico de modo que el sujeto intenta ponerseslelugar del otro. Asi, suscita un doble
movimiento de localizacion emocional a través depdacepcion y de la interiorizacion. En un
primer momento, el sujeto carga al objeto con uaterchinada consideracion afectiva. Acto
seguido procede la identificacion que interiorigtaecarga anterior. Esta identificacion es pascial
muy limitada, en tanto remite a rasgos signifiaaiwuy puntuales que dan cuenta de un proceso
de seleccién. Sobre la base de este concepto,u€stiglabora su concepto deferencias
identificatoriasa las que define como “rasgos distintivos que sargan a un individuo, como el
nombre, el rostro, el sexo, el comportamiento, datimenta, la situacion social, etc. Son todo
aquello que permite identificar a un individuo cotabo cual y, por consiguiente, distinguirlo de
los demas. Las referencias identificatorias sonblases perceptivas a partir de las cuales se

5 Gonzélez Requena, Jesus. El discurso televisspeataculo de la modernidad. Ed. Catedra, Mad@igig1
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elaboran no sélo la percepcién de otro, sino tamlziéconciencia de si mismo”. En este sentido,
Ortigués distingue entre su concepto y el de Frédientras la identificacion freudiana es el
proceso a través del cual un individuo se idemtifinaginaria o simbdlicamente con otro (pudiendo
aproximarse a nociones populares de imitacion loentia), las referencias identificatorias son
rasgos distintivos que diferencian a un individu Ids otros. Mientras la primera remite a
“identificarse con alguien”, la segunda se ref@rédentificar a alguien”. Para Ortigués, y también
para nosotros, estas dos ideas de vinculan, panienduego relaciones humanas. La nocién de
referencia identificatoria permite mostrar quedaniificacién personal incluye ciertas relaciones
entre los seres humanos. La identificacién frewmiaguda a entender cémo se construye la
personalidad en respuesta a la percepcién de otros.

Por ultimo, cabe destacar que para el psicoanfdidisrmacion de la identidad comienza,
justamente, donde termina la utilidad de la idaa&dion. Surge del rechazo selectivo y de la
asimilacién mutua de las identificaciones infastijede su absorcién en una nueva configuracion
que, a su vez, depende del proceso por el cuadasiadad identifica al sujeto joven como alguien
que debe convertirse en quien, por ser lo quees$p seconoce como tal. En consecuencia, la
identidad final (que se vislumbra al final de lakedcencia) se encuentra por encima de cualquier
identificacion simple con individuos del pasadccliye todas las identificaciones significativas,
pero también las altera con el fin de hacer un todoo y razonablemente coherente con ellas. La
funcion del yo sera, justamente, integrar los asge@sicosexuales y psicosociales en un
determinado nivel del desarrollo y al mismo tiemptegrar la relacion de los elementos de
identidad agregados. En efecto, no se trata ggageso que encuentra un momento cdlmine, sino
gue la identidad constituida se somete a multiplesisiones en particular porque las
cristalizaciones mas tempranas de la identidad ggudidégar a estar sometidas a un renovado
conflicto cuando las exigencias sociales hacen tase adaptaciones anteriores parezcan
insuficientes. De esta forma, el proceso de forémcie la identidad emerge como una

configuracion evolutiva.

b) La mirada sobre la adolescencia

“Adolescencia” es una categoria clasificatoria mpfeere a una de las etapas que atraviesa
la vida del hombre en sociedad. Tiene su base esctesisticas relacionadas con la edad
cronologica, sobre todo en lo que se refiere albéam maduracion corporal. Remite a elementos
significantes que hablan del cuerpo, pero no saltenge cierta madurez del cuerpo, sino del ser

humano en su respectivo marco social. Erikson fm@leomo “el Ultimo estadio de la infancia”,
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pero advierte que este sélo “esta completament@rtado cuando el individuo ha subordinado sus
identificaciones infantiles a una nueva clase @atificacion, adquirida al absorber sociabilidad y
en el aprendizaje competitivo con y entre los cdiepas de la misma ed&8”En este sentido, el
autor alude a la existencia de un periodo de “rodeapsicosocial”, al que define como el periodo
de demora que se le concede al joven por no éstamplara cumplir con ciertas obligaciones. Por
medio de la libre experimentacién del rol, el adljdiven puede encontrar un lugar en algin sector
de su sociedad durante este periodo. Se trata alelamora en lo que respecta a compromisos
adultos 0, méas bien, un periodo que se caracteom® una autorizacion selectiva que otorga la
sociedad. Erikson advierte que los tiempos y mddedks de estas moratorias difieren segin las

sociedades.

A lo largo de los afios y con la complejizacionasdciedad occidental, la “moratoria” a la
gue alude Erikson parece haberse ido prolongaadénrpor la cual hoy el psicoandlisis reconoce
multiples subcategorias dentro de la “adolescendfara nuestra investigacion, tomamos la
clasificacién propuesta por Virginia Martinez Vend;

- Adolescencia temprana (13/14 a 15 afios®®s un periodo de transiciéon
gue mantiene caracteristicas preadolescentes@@#aos), pero con un franco movimiento
hacia el desarrollo y la maduracion adolescentes.cambios biolégicos de la pubertad (la
adquisicion de la capacidad reproductiva y el on@mito fisico) determinan un elevado
aumento del deseo sexual. La respuesta sexualneslata y atraviesa todas sus fases:
deseo, excitacién y orgasmo. Estas capacidadegagesentimientos contradictorios y
actitudes negativas o positivas con respecto gigrouerpo y a las normas morales de la
sociedad que los culpabiliza inhibe o estimula. adblescente debe renunciar a la
dependencia paterna y busca otras personas delaafue actien como fuentes de
satisfaccion sexual. Este proceso atraviesa peretlifes momentos hasta poder establecer
relaciones parentales y extrafamiliares madurasdBilescente temprano elige sus propias
normas, leyes y valores, independientemente deitlaridad paterna. Las amistades, los
enamoramientos, el estudio, los deportes, lasd@sgrotegen al adolescente de conductas

sexuales impulsivas.

- Adolescencia propiamente dicha (15 a 18 afios@n este periodo los

cambios son decisivos, la vida emocional es méangat y profunda. Los adolescentes

% Erikson, Erik.ldentidad, juventud y crisisBiblioteca de Psicologia Social y Sociologia:42, Buenos
Aires, Paidos, 1974. p. 127.

2" Martinez Verdier, Virgina. “Placer y riesgo” &mcrucijadas UBArevista de la Universidad de Buenos
Aires, Afio I, N° 16, febrero de 2002.
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realizan el camino desde el “¢Quién soy yo?” hatl&ste soy yo”. En un principio, los

otros no son vividos como personas sino como olgetmnecesidad para descarga de
ansiedades, pero esto va cediendo a medida quefise th identidad sexual. Para poder
desprenderse definitivamente de los padres dddadia, los adolescentes suelen recurrir a

actitudes de soberbia, arrogancia y rebeldia, idestf las normas paternas.

- Adolescencia tardia (aproximadamente hasta los 24ias) es una fase

de consolidacion de la estructura de personalidacatpanza una madurez relativa.

En base a esta categorizacion, armamos diferemtesegtualizaciones sobre grupos

etarios, en particular sobre la categoria “joven”.

3. Perspectiva socioldgica

Con la perspectiva sociologica de vertiente culsteaque caracteriza tanto el concepto de
“juventud” como las “culturas juveniles”, queremtiatar de completar el marco tedrico para
indagar sobre los testimonios de nuestros enteslost En efecto, las herramientas sociosemiéticas
(que ademas de permitirnos identificar marcas edyarcion analizando el corpus de videos, nos
habilita su el estudio de los efectos de sentidoslelips a partir de las entrevistas) y los eletoe
psicoanaliticos (Utiles a los fines de determimeyr ¢onceptos de identidad e identificacion) no
resultan suficientes ya que necesitamos un marco geaeral que sea capaz de analizar a los
jévenes en el contexto de la sociedad. Nos inteegdances, tratar de entender cual es el estado de
situacion de las investigaciones socioldgicas i@spe los jévenes, no sélo para relevar conceptos
Utiles para nuestra investigacion, sino tambiéra pgomparar nuestras observaciones con las
conclusiones extraidas por estudios previos.

a) La mirada sobre la juventud y sobre lo juvenil

Si desde la perspectiva psicoanalitica encontraghasarco para entender la categoria
“adolescencia”, desde el punto de vista sociolégitecamos adentrarnos en el concepto de “joven”
y de lo “juvenil”. Se trata de términos que hanegado numerosas polémicas en el seno esta
disciplina, ya que las posiciones no son pacifiespecto de cudles son los elementos que
determinan estas categorias.

Para Bourdieu las categorias etarias, y entre lellde la “juventud”, son extremadamente
variables y objeto de manipulaciones. En estedmndifirma que “el hecho de hablar de los jovenes

como de una unidad social, de un grupo constitujde,posee intereses comunes y de referir estos

33



intereses a una edad definida biolégicamente ¢opstien si una manipulacion eviderte’Es
decir, considera que la juventud constituye unasttoocion social y cultural, cuya utilidad resulta
ineficaz ya que no permite distinguir entre lasdificias de clases entre los jévenes. De hecho,
sostiene que, por lo menos, deberia hablarse eeediés clases de juventudes en funcion de a qué
clase pertenezcan (sectores medios y altos o esdtajos). Por eso concluye que: “La ‘juventud’
no es mas que una palabra”.

En Argentina uno de los investigadores que mascepddel tema, Mario Margulis, le
responde al socidlogo francés sosteniendo quejulentud es mas que una palabtaEntiende
que efectivamente “es un signo, pero no so6lo emsiyg que tampoco se reduce a los atributos
“juveniles” de una clase. Para este investigadarmodalidades sociales del ser joven dependen de
variables como: la edad, la generacién, el crédtt, la clase social, el marco institucional y el
género. Pero, concuerda con Bourdieu, en que noasdiesta de la misma manera si es de clase
popular o no. De hecho, mas adelante veremos quegio Margulis elabora una hipétesis en lo
gue se refiere a las diferencias que surgen eosrgdlvenes en relacién con la maleabilidad y
modificacion de sus cuerpos, segun el estratolsadi@e pertenezcan.

A partir de estos criterios que toman en considénadas clases, se lleg6 a distinguir entre
la categoria “joven” y lo “juvenil”. En efecto, sdvierte sobre la existencia de “jovenes no
juveniles” y de “no jévenes juveniles”. En efeamigntras lo “joven” constituye una caracteristica
siempre vinculada de una u otra forma a la edadI@poual pasado un cierto periodo ya no se es
mas joven), lo juvenil tal como lo afirman MargulisUrresti se puede adquirir; “da lugar a
actividades de reciclaje del cuerpo y de imitaciuitural, se ofrece como servicio en el
mercado®. En la “juvenilizacién” confluyen dos series deaiecimientos: por un lado el avance
de la cultura de la imagen, por el otro el encutemto de lo juvenil fetichizado por los lenguajes
hegemonicos de la sociedad de consumo. El paradignia juvenil habla de la basqueda de un
cuerpo inalterable, una imagen sin pasado y simésas de la histofia

También Barbero habla de la nueva valoracion delrja partir de la difusién del modelo
juvenil. El autor afirma que durante siglos dedivgn equivalia a hablar de inmadurez,

inestabilidad, irresponsabilidad e improductivid&s. decir, se describia al joven a través de la

%8 Bourdieu, PierreSociologia y cultura “La ‘juventud’ no es mas que una palabra”. @bip, 1984,
México. P. 1665

29 Margulis, Mario; Urresti, Marceld.a juventud es mas que una palabBéblios, 1996. p. 16.

%0 Margulis, M.; Urresti, M. “La construccién socide la condicién de juventud”, afiviendo a toda
Universidad Central — DIUC, Siglo del Hombre Edé®rColombia, 1998. p. 5

%1 Barbero, Jesus Martin. “Jévenes: Des-orden cliljypalimsestos de identidad” &fiviendo a toda
Universidad Central — DIUC, Siglo del Hombre Ed#srColombia, 1998. p. 22.

34



negaciéon de rasgos propios de la adultez. Porragtarm, hoy la juventud se ha convertido en un

elemento constitutivo de la identidad que se cpotia a lo que significa ser viejo.

A partir de estas miradas, trataremos de indadaestudl es el sentido que proponen los
videos en lo que se refiere a lo “joven” y a lovgail” (indagando en particular sobre las
modalidades de construccion de los cuerpos jovemesaquellos correspondientes a otros grupos
etarios), asi como también analizar cudl es elamtnogue se rastrea al respecto en los testimonios
de los entrevistados (relevando también cualedasocoincidencias entre los discursos mediaticos

y las manifestaciones personales de los consujtados

b) Las culturas juveniles

(i) Construccion de espacios propios: tribus y gngode pares

Al estudiar a los jovenes, la sociologia se ha ymoiado reiteradamente respecto de la
existencia de ufenébnemo de neotribalizacié@riginalmente, este planteo no solo alcanza a los
jovenes, sino a la sociedad toda. Mas precisamargeylichel Maffesoli quien propuso hablar
sobre el advenimiento dakotribalismoen la sociedad que, a diferencia del tribalisndsicb, se
caracteriza por la fluidez, las convocatorias pales! y la dispersion. Segun el autor, “se trata
menos de agregarse a una banda, a una familiama eomunidad que de revolotear de un grupo a
otro”™% Este mecanismo genera un ambiente estético amsisas sedimentaciones que invitan a
un incesante “travelling”. Este aspecto secuerm@amite, para Maffesoli, hablar de la superacién
del principio de individuacion. El planteo geneeal que ha ido abandonandoslacial como el
ambito donde el individuo podia tener una funciéinl® sociedad, por laocialidad donde la
persona se dispone segln sus gustos (sexualesatast religiosos 0 amistosos) a ocupar su lugar
en el mundo. Asi, contrapone la autenticidad deolmal con la superficialidad de la socialidad lo
que explica la importancia que asume la apariendiasu vez, esta vuelta a la imagen y a lo
sensible en nuestras sociedades remite a la ldgidacto lo que, ademas, se vincula con el clilto a
cuerpo. Aun mas, retomando a Ehrenberg, asumesgadogica del tacto da cuenta de por qué la
mayoria de los placeres populares son placeresuttduth o de grupo. De esta forma, concibe la
existencia de una nocion de comunidad a la quad®iduo esta ligado mediante la cultura, la
comunicacion, el ocio o la moda, sin poder permanaisiado. Pero dentro de esta comunidad, el
postmodernismo ha favorecido la multiplicidad dél@sde vida y la aparicién de infinitos grupos

mas pequefios. Para integrarse a estos conjurtoglividuo se sirve de la mascara, tales como los

32 Maffesoli, Michel.El tiempo de las tribudcaria, Barcelona, 1990. P. 140
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cabellos tefiidos o la utilizacion de la ropa reti@, subordindndose al grupo de afinidad.
Paraddjicamente, estas mascaras hacen del sujetmspirador de los poderes establecidos, siendo
esta conspiracion la que también une al “yo” ca demas. Este profuso uso de las méscaras
habilita al autor a argumentar respecto de la @stracion simbodlica sobre la que descansa la
socialidad, marcando la diferencia con la asoamegcional de individuos con una identidad
precisa y autbnoma sobre la que descansa lo social

Estas observaciones encontraron una aplicacidrresti;ngida al ambito de los jévenes en
autores como Pero-Oriol Costa y José Manuel Péoezelo quienes definieron &#ndénemo de
neotribalizacioncomo la “respuesta social y simbdélica, frente edeesiva racionalidad burocrética
de la vida actuaf® . Esto se traduce en el desarrollo de una nuevalaiexpresion que busca
alejarse de la normalidad que no termina de seéisfa los jovenes. Alentados por la bisqueda de
reputacion y de afectividad, los jévenes se rel@rgnibus, que se presentan como los ambitos de
contacto fisico que permiten la cercania de lospasey de los sentidos. Sus miembros acuden para
sentir la cohesion con los otros, para encontray@gentimental y para compartir experiencias y
actitudes con quienes consideran iguales. Parareststigador, las tribus combinan el espiritu de
rebeldia junto con el de marginacion y es lo qeledien a exaltar. Los jovenes que se alistan en las
tribus tienen, en general, actitudes de contestamifa sociedad adulta o a sus instituciones. Se
sienten desplazados por el sistema y quieren cosdute un modo que exprese que se resisten a
ese desplazamiento. De esta manera, se vistedpsga 0 se comportan siguiendo ritos, ritmos y
costumbres que no pertenecen a la normalidad adiligenelementos tribalesomo una forma de
provocar o distanciarse de las instituciones allgoar una cierta agresividad hacia el entorno
adulto con un estimulo positivo para el miembro gtelpo. De esta forma, buscan manifestar su

rebeldia e intentan, a través de ella, constrdrnueva identidad u una nueva reputacion.

Entre los elementos tribales, este autor recor@xsifjuientes que aparecen en oposicion a
los rasgos de las sociedades modernas:

- La anomia: la ausencia de reglas, un despilfarro agresieogjugga con los
limites y que resulta contradictoria con la excasivganizacion que predomina en el resto

de los ambitos de la sociedad.

- El antiindividualismo: se opone al aislamiento hiperindividualista a¢ qu

empuja la sociedad urbana del siglo XX. La dis@tet concierto y el estadio representan

% Costa, Pero-Oriol; Pérez Tornero, José ManuepdapFabio. “introduccién” déribus urbanasPiados,
Barcelona, 1996.
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ejemplos macroscoépicos de una respuesta masivgargrey muchas veces intimamente

violenta al individualismo.

- La simplicidad: en oposiciéon a la complejidad creciente del emtdo
social urbano y su ramificacion en miles de acédigs especializadas y simultaneas. Por el
contrario, para las tribus de jévenes lo import&astédentificarse para ser reconocido, tener
algunas ideas claras y ciertas sefias de identigadppner al vértigo de la complejidad.
Disponer, entonces, de una simplicidad rotunda leoque oponerse a la inseguridad

relativa y al desconcierto que provoca lo complejo.

- La lucha contra la aceleracién una porcion de la juventud decide frenar
la escalada vertiginosa hacia el cambio y la tmnsdcion, enganchandose a algo que
pueda constituir un punto de referencia relativamdijo y estable: un grupo musical, un

atuendo, etc. Son estabilizadores existencialaessfi@ vértigo de la aceleracién colectiva.

- Nuevos contactos el resurgimiento de agrupaciones ‘“tribales” en el
territorio urbano indica una respuesta evidentegae minoritaria, a un panorama marcado

por la escasez de contactos, el temor y el aistamie

- La emergencia de lo dionisiacoel espiritu metropolitano forzamente
ordenado y racionalista ha favorecido los agrupatoge contractuales, segin normas,
reglas y convenios generalmente explicitos. Frentestas estructuras de socialidad
rigidamente programadas por la instancia productigmnas “tribus” de jovenes han hecho
emerger el componente ludico, dionisiaco y emodipr@amoviendo el baile, los encuentros
para beber cerveza, etc.

Por su parte, Marcelo Urre$tcomparte en buena medida el analisis de los citadtores
espafioles aunque no se refiere directamente aifamd de neotribalizacion. En vez de tribus el
autor se refiere a logrupos de paresA partir de ellos, los jévenes consiguen una mayo
independencia respecto de la mirada de sus mayakd&empo que se apoyan en redes que
apuntalan relaciones y procesos de identificacmo las tribus, los grupos de pares son campos
de atraccion libidinal, que brindan una pertenerefiectiva y que vehiculizan las referencias
primeras de los procesos que deconstruyen lasiddees infantiles heredadas. Urresti los define
como “laboratorios de actividad simbdlica” en lag e practica concientemente la diferenciacion
social. También los caracteriza como entidadesn@dias entre el espacio social general, en el que

se definen las clases sociales que incluyen alasids, y el espacio intimo de los sujetos quasest
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grandes estructuras configuran. Funcionan cprogramas culturaleses decir, como una “suerte
de organizacion interiorizada de manera similacagda uno de los miembros de un grupo, segun la
cual se dan cita los mas diferentes tipos de paxsiguiendo patrones simbdlicos afines, desde las
formas del comer y del beber, pasando por los mddancebir la higiene, definir la vestimenta,
seguir el orden de los pasos en que debe produgirsertejo, hasta las preferencias frente a
expresiones musicales o artisticas en general mdo®s de codificar el terreno de una ciudad o un
paisaje en un territorio comun y reconocido comapj@m”’. De esta manera, los grupos de pares

inciden en las afinidades personales que defirmvertidas luego en redes de contencién afectiva.

Pero, Urresti advierte que el proceso de constincde identidad del adolescente se ha
visto alterado desde el momento en que la adoleiscen ha convertido en un modelo mediatico.
Con ansias de identificacién, los jovenes adoptadismos y estilemas similares extraidos
directamente de los modelos televisivos que valokas grupos de pares reconocen entre sus
consumos culturales ciertos “idola tribus” que 1sgem en mecanismos casi totémicos en el camino
de la construccion de la identidad.

(ii) El grupo de fans

Dentro de estas “tribus” o “grupos de pares”, egpeatencion merece grupo de fans
tanto se trate de individuos organizados en ungiasgén afin o simplemente se trate de un
conjunto de personas que anénimamente compartgaséd por un mismo artista ya sea a la
distancia o durante un recital.

Los modelos desarrollados por Joli Jed3@on por una parte el del fan obsesionado y
solitario quien sostiene una intensa relacion faosa con una figura; y por otra el miembro
histérico de una multitud. Ambos modelos responaefenémeno de la fanatizacion concebido
como un intento crénico de compensar una pérdidaopal de autonomia, la ausencia de la

comunidad, una identidad incompleta, la pérdidgpdder y la pérdida del reconocimiento.

Por su parte, FisReadvierte sobre la discriminacion social que imglimuchas veces,
asumirse como fan. Por esta razdn, advierte sobriadividuos que no reconocen su fanatismo por

la verglienza que esto genera y los que se distingmmo reales fans. Fiske aborda el fenomeno

34 Urresti, Marcelo. “Mi vida es mi vida. Consumostutales y sus de la ciudad”. Revi&acrucijadas UBA
Afio Il, N° 16, Buenos Aires, Febrero de 2002. p436

% Jenson, Joli. “Fandom as pathology: The conse@senfccharacterization” éFhe adoring audience fan
culture and popular medjaditado por Lisa A. Lewis, Routledge, Estadosddsj 1992. p. 9.

% Fiske, J. “The Cultural Economy of Fandom”Eme adoring audience fan culture and popular media
editado por Lisa A. Lewis, Routledge, Estados Usjd®92. p. 30.
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del fanatismo con cierto optimismo, afirmando giggtos grupos de fans encuentran en su pasion
por el objeto o la persona amada herramientas (idea insertarse positivamente en el mundo. En
este sentido, se opone a los estudios criticasspkerto que aluden a cierto fendmeno de alineacién

implicito en el fanatismo.

c) Vinculos entre el rock y las categorias “joven”y “juvenil”

Dentro de la perspectiva culturalista, son freceids estudios que vinculan el desarrollo
de la musica rock y pop con los distintos concepgtacionados con “juventud”. Desde ya, se trata
de andlisis pertinentes a nuestro objeto de estlaiovideos musicales, que aparecen como una
extension del producto originalmente restringidéaamuisica y como un modo de ampliar el
mercado.

() La influencia de la aparicién del rock y el popen la construccién de la categoria “joven”

Muchos de los estudios que vinculan ambos elemeatignden que la aparicion del rock
también marcé el nacimiento de la categoria joRRama Monsnais, por ejemplo, “lo joven como
categoria [resultaba] irrelevante culturalmentddradn antes del roék Para Sarlo, la aparicién del
rock acorta la infancia y prolonga la juventud hastas alla de los ‘3% Es que, tal como lo
caracteriza Margulis, el rock es mucho mas queémeigp musical: es un fendmeno social asi como
también un universo simbdlico. Su naturaleza tesm&t® lo musical para enraizarse en la sociedad.
Es decir, el rock es muisica pero también es umiené social. No se trata de otra cosa que de la
confirmacion de la hip6tesis de la Teoria de loscisos Sociales que supone que toda produccion
de sentido es necesariamente social asi como ¢éadonEno social es un proceso de produccién de

sentido, en una de sus dimensiones constitutivas.

Mas precisamente, para Margulis, el rock surge cden@rimera demarcacion de “lo
juvenil” como categoria, diferenciandose de lagppestas culturales previas que generalmente no
proponian grandes distinciones generacionales.

Por su parte, Serrano argumenta la importanci@al®dumo de rock como “una situacion
trascendente, entendiendo por ella procesos clasutanto individuales como colectivos, altamente

emotivos y ritualizados que tienen como fin pemeaitial sujeto (personal y social) el acceso

37 Monsnais, C. en: Jéven, Revista de estudios shiwentud. N° 1. México, 1996, p. 9, citadoviendo a
toda Universidad Central — DIUC, Siglo del Hombre Bd#s, Colombia, 1998, p. 30.

% sarlo, BeatrizEscenas de la vida postmoderiBaienos Aires, Ariel, 1994, p. 42, citado\émiendo a
toda Universidad Central — DIUC, Siglo del Hombre Bdits, Colombia, 1998. p. 29
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temporal a un estado diferente al de la vida an@f®. Este autor sostiene que los escenarios en
los que se registra este consumo estan normatbdzedn pautas mas o menos explicitas que
determinan el sentido de la experiencia que losrjés viven. El rock propone una nueva mitologia
donde los héroes viven por nosotros aquello qupattemos hacer. Por esta razén, el rock esta

marcado por una permanente dramatizacion de |dsofis

(i) Breve recorrido histérico sobre estilos repergtativos

Nuestra investigacion restringié el corpus de vidaobandas de rock, pop y punk que
responden a distintos estilos. En efecto, verermegpqdemos establecer diferentes tendencias (una
mas relacionada con lo barrial y que remite tahtock como al punk y otra mas vinculada con lo
alternativo que se refiere al rock y al pop) quieetaizan las diferentes vertientes musicales. En es
sentido, consideramos oportuno retomar las desonigs formuladas por algunos de los autores

gue han investigado acerca del rock.

(1) El rock and roll

El rock and roll corresponde a la etapa mas pximnitlel género que se da solo en los
Estados Unidos en los afios ‘50, tal como lo exdlicéMarcd”, a partir de intérpretes como Bill
Haley, Elvis Presley, Chuck Berry, Little Richafhts Domino, Buddy Holly, Jerry Lee Lewis y
Gene Vincent, entre los mas destacados. Las camgerauero, las motos y los autos deportivos,
las patillas y el jopo en el cabello como estéticts oposicion a los mayores, la tendencia a una
sexualidad algo mas libre como actitud de vidaaamnet, el rock and roll nacié desde el vamos
como un mito que habria de perpetuarse siempré @udiferencia del pop que sufre mas variantes.
En efecto, considera que al menos hasta los 69 ecal objeto de imitacién y simulacro: se trataba
de repetir siempre los mismos éxitos. A partiralapariciéon del pop, sin embargo, el rock and roll
comenzara a perder cierta vigencia, hasta quezacanina sintesis nueva simplemente como rock
(con menos influencia del rythm and blues y delntguy mayor predominancia de las nuevas

armonias del pop).

%9 Serrano, José Fernand&dmos el extremo de las cosagistas para comprender culturas juveniles hoy”,
enViviendo a todaUniversidad Central — DIUC, Siglo del Hombre Bd#s, Colombia, 1998. p. 247.
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(2) El pop

Se desarrolla tanto en Inglaterra como en Estadoglod, siendo The Beatles los
intérpretes mas destacados, mientras The RolliogeStaparecen como una nueva sintesis entre el
pop y el rock and roll manifestandose como expasedel rock. Segun Yonnet, los tres elementos
gue caracterizan a las bandas pop son: la utifimacle amplificaciones y distorsiones
audiovisuales; la utilizacibn de drogas y la reaonie multitudes en ocasién de festivales.
Socialmente, Yonnet caracteriza al pop como uniteeis y burgués, asi como también lo distingue
del viejo rock and roll por su ambicién en la bledm de nuevas formas y sonidos. Mientras los
musicos de rock and roll grababan en pocas sesilmsegrupos pop necesitaban de mas tiempo, en
especial cuando se desarrollo la idea del “adlbumcepto” que lleva un titulo y tiene una

inspiracion general.

(3) El punk

El movimiento punk nace en Gran Bretafia y se edéeentre 1976 y 1978 llegando
también a Estados Unidos, con intérpretes comdP8&tals, The Clash, The Stranglers, Siouxsie &
the Banshees, The Ramones, The Dead Kennedys.vithieoto punk alteré al rock modificando:
las normas de audicién y su produccion musicalyalmes, sus criterios de juicio, su postura ante
la sociedad y principalmente el modo de comportatnigle los jévenes, Se opuso a la idea de
intérpretes estrellas, generando una simplicidadl tgue “cualquiera pueda tocar”, desarrollando la
estridencia y la crudeza en las letras. En loagoel movimiento punk propone un individualismo
radicalizado, el repudio de todas las coaccionegulgo y la trasgresion de todos los tabues. Entre
sus consignas, se destacan; “no future” (no haydlt“no feelings” (negacion de los sentimientos)
y “hate and war” (exaltacion del odio por oposicadripaz y amor” propio de los hippies). Elige la
vida urbana nocturna, por un lado, y distintos silod caracteristicos: las hojas de afeitar y los
alfileres de ganchos como bijouterie, los peindtlashicanos” y las tinturas, las ropas oscuras y

andrajosas.

d) La mirada sociolégica sobre el cuerpo

Vimos cémo desde la perspectiva semittica se rdddlauerpo significante. Ahora, nos

interesa plantear la mirada sobre el cuerpo dekdenkito sociol6gico. Para Pierre Bourdieu,

40 Dj Marco, Augusto. “Rock: Universo simbélico y faneno social” etha vida nocturna de los jévenes en
Buenos Airesde Mario Margulis y otros. Espasa Calpe, 19985p.
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coherentemente con la postura planteada respdatuwentud”, el cuerpo es un producto social.
A través de diferencias como la desigual distribaae propiedades corporales entre las clases y
los habitos de consumo como dimensiones del gsst@xpresa la relacion del cuerpo con el
mundo social. En efecto, el socidlogo afirma queelaciéon con el propio cuerpo constituye una
forma de experimentar la posicion en el espacidakocas propiedades corporales, en tanto
productos sociales, son aprehendidas a través@goctas de percepcion y de sistemas sociales de
clasificaciéon que no son independientes de laibigtibn de las diferentes propiedades entre las
clases sociales. Por su parte, el modo de expemehcuerpo propio se realiza a partir de la
comprobacion de la distancia que existe entrecasepo realy lo considerado comaouerpo
legitimd”, resultado del conjunto de patrones socialmentablesidos como lo deseable. Este
conjunto de signos distintivos a partir del cuaismlela el cuerpo percibido y se lo compara con el
modelo “legitimo” resulta de la relacion de losmwa sociales con el nivel de cultura, es decir, de
su distancia con la naturaleza. En realidad, netexipropiamente fisicos, ya que todo esta

permeado por el contrato social.

Por su parte, el investigador argentino Mario Masgiambién orienta sus estudios en una
direccién parecida a la del francés, pese a queuanto a lo que se refiere a la descripcion que
Bourdieu hace de “juventud” como mero signo habéamifestado sus reparos. Margulis considera
gue el cuerpo es vivido y percibido en funciénaledltura. Concuerda con Bourdieu, entonces, en
tanto que la forma de percibir el cuerpo como lemfo en la que el individuo tiene para
relacionarse con su cuerpo se erige como consbrudustérica. Asi, advierte las divergencias
entre los sectores medios y los bajos en lo quefisge a esta vinculacion con el cuerpo.

Los sectores medios y altos han incorporado lebjioisid de un mayor control del cuerpo,
de usar tecnologias referidas al cuerpo, el qu@ieata de modo creciente, hacia la presentacion
de la persona ante la sociedad. El cuerpo se diatas vivido como maleable, procesable y sobre
€l se puede actuar por medio de la medicina papeservacion de la salud, o bien tratar de
adecuarlo a los modelos estéticos en boga, patzaldiorecen ambitos de la economia vinculados
con la dieta, la cirugia, la cosmética, o la ginrmgdos deportes. Los condicionamientos culturales
que operan sobre el cuerpo pueden ser pensados diéscentes niveles. Por el contrario, los
sectores populares muestran una menor capaciddidedeion y actuacion sobre el propio cuerpo,
que se acompafia con un fuerte escepticismo en fentas posibilidades de poder obrar
eficientemente sobre él, por ejemplo la capacidaditdizar diferentes dispositivos sociales que

actian sobre el cuerpo controlando su aspecto sepi&cion puablica (alimentacion, gimnasia,

“! Bourdieu, P. “Notas provisionales para la recapsidcial del cuerpo”. EiMateriales de sociologia
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vestimenta), de incidir sobre la reproduccion (dsométodos anticonceptivos) y sobre la salud
(utilizacion eficiente de los servicios médicosktds aspectos y otros estan, segin Margulis,
fuertemente condicionados por la situacién econénims ingresos y los medios materiales para
poder acceder a consumos y servicios (y mas ada presente situacion de crisis) por la que

atraviesa el pais estan muy limitados en los sssfopulares.

De esta manera, advierte que mientras los joveedssdsectores medios reivindican el
derecho a disponer de su propio cuerpo y a ejeicaexualidad, aquellos de estratos mas bajos
renuncian mayoritariamente a esta posibilidad, Reegulis, esta confianza en poder manejar el
cuerpo es consistente con la confianza en podgirda propia vida, lo que muestra la importancia
del manejo del cuerpo como indicador de la idedtig#a actitud de la persona. De esta forma, el

autor sugiere dos niveles de analisis con resgdctioerpo:

1. El cuerpo como identificador. es decir, como representante de la persona,
como emisor de mensajes que pueden articularsep mé@&nos voluntariamente, tomando en

cuenta el apetito de distincién.

2. El modo de actuar sobre el cuerpoeste nivel se relaciona con la forma en
gue los distintos sectores sociales actlan solmeeebo como soporte material de la vida: aqui
intervienen las costumbres, la forma de relaci@enamn los problemas de salud y con los

aportes de la medicina.

critica. La Piqueta, Madrid. p. 183-194.

43



CAPITULO I

Andlisis en produccion

1. Corpus de videos

El presente corpus intenta conformar una suertesidiesis de las producciones mas
representativas de los estilos musicales en estigtitro del &mbito del videoclip. EI compilado
presenta 64 clips y una duracién de casi cuatrashalivididos en dos casetes. Por una cuestion
material, no todos los clips a los que hacemosdlus lo largo del andlisis estan presentes en el
corpus final, ya que resultaba practicamente infg@siondensar todo los clips analizados. Sin

embargo, creemos que el corpus es lo suficientemeptesentativo.

a) Rock chabdn

=

Los PiojosRuleta

Los PiojosDesde lejos no se ve

Los PiojosMarada

Los PiojosEl balneario de los Dres. Crotos

Los Piojos. El balneario de los Dres. Crotos (vivo)
La RengaEl revelde

La Rengalo mas fragil de la locura

La RengaSomos los mismos de siempre

© © N o g~ 0w DN

La Rengala balada del diablo y la muerte
10. Bersuit Vergarabae viene

11. Karamelo Santaloven argentino

b) Rock stone

12. Ratones Paranoicogicio

13. Ratones ParonicoRock de las venas
14. Viejas LocasHomero

15. Viejas Locaslntoxicado

16. Viejas LocasTodo sigue igual

17. Viejas LocasMe gustas mucho

18. IntoxicadosQuieren rock
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c) Punk

19. Attaque 77Volver a empezar

20. Attaque 77Donde las aguilas se atreven
21. Attaque 77No me arrepiento

22. Attaque 77EIl pobre

23. Attaque 77Hacelo por mi

24. Attaque 77Beatle

25. 2'. Demasiado tarde

26. Cadena Perpetu8i me ves

d) Antecedentes del rock chabon

27. Divididos. Qué ves
28. Divididos. Qué tal
29. Las PelotadHola qué tal

e) Antecedentes del pop alternativo

30. Virus. Imagenes Paganas

31. Soda Stéred=lla usdé mi cabeza como un revolver

f) Rock alternativo

32. Los Brujos.Agua viva

33. BabasonicosEl loco.

34. Babasonicoszl playboy

35. BabasonicoDeléctrica

36. BabasoOnicosPendejo

37. El Otro Yo.La musica

38. El Otro Yo.No me importa

39. El Otro Yo0.69.

40. El Otro Yo.Alegria

41. Catupecu MachiEntero o a pedazos
42. Catupecu Machu.a Polka

43. Catupecu MachuHéroes anénimos
44, Catupecu Machu.o que quiero es gque pises sin el suelo
45, Fun PeopleMasticar.



46. Fun PeopleVientos

g) Pop alternativo

47. Turf. Casanova

48. Turf. Loco un poco

49. Turf. Me haces sentir

50. Juana la Loca/ida modelo

51. Juana la Loc&Si pudieras olvidar
52. Gustavo CeratiPuente

53. Leo GarciaMorrissey

54. Leo Garcialsla.

55. Erica GarciaPositiva

h) Solistas

56. Fito PaezMariposa tecnicolor

57. Fito P4ezEl diablo de tu corazan

58. Charly GarciaSweet home Buenos Aires
59. Charly Garcialos dinosaurios

60. Andrés Calamard-laca

61. Andrés Calamard.oco

1) Otros estilos

62. Daniela HerreroMis canciones
63. ANIMAL. El nuevo camino del hombre
64. Los Fabulos Cadillac$datador.

2. Acerca del género video clip

Uno de los grandes planteos a la hora de analizadeoclip implica preguntarse cémo
definirlo a través de una categoria, ya que ercipim se presenta como una materia que parece
escapar a las clasificaciones formales existehAtgzartir de esta premisa, muchos investigadores
creen ver en él un género que constituye un pastiehotros géneros. En este sentido, se podria
pensar que, desde la perspectiva de Steimbergjdebolip muestra la puesta en crisis las
regularidades tematicas, retéricas y enunciativasottos moldes audiovisuales como films

musicales (como peliculas de rock) y programas ¢cpnogramas de rock). Esta apropiacion de
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rasgos para romper con continuidades de otros ggreemstituye uno de los caracteres que la
mayor parte de los especialistas han destacadalielse nutre de la estética del collage,

construyendo una coherencia propia. Pero, cabeadestjue esta coherencia no introduce un
verdadero hilo narrativo propiamente dicho, ya suele suceder que en los clips no hay lugar para

un relato completo.

Desde el punto de vista retdrico, se presenta coméejido de imagenes en secuencia
articuladas por la musica generando asociacioraglgs y sinestésicas. Esta red visual esta
determinada de manera radical por la misica adasqusubordinan las imagenes, creando asi una
temporalidad y un tempo propio. El recurso maseraido es la puesta en acto de un collage
electrénico, como lo ha definido Oscar LdAdjue implica la unién de imagenes en movimiento de
objetos en diferentes capas espaciales. Otros sasgo: la division, la simultaneidad y la
fragmentacién de la narracion en planos y sigrdiica secuencias en un tiempo no lineal,
manipulacion digital de colores y formas, simulacidle escenas, fusibn de imagenes,
superposiciones, tomas desde angulos extremosndcin desde atras de la escena y montajes

rapidos.

Desde el punto de vista tematico, promueve todaectte motivos de modo que las
regularidades no estéan tanto dadas por el génesh sino mas bien por los estilos a los que se
vinculan los clips. En este sentido, pese a qustitopen expresiones del mismo género veremos
que las continuidades tematicas del estilo rockb@harock stone y punk se vinculan con los
motivos relacionados con el barrio y sus habitupégsonajes, mientras que las regularidades vistas
en este campo en las producciones del estilo atteonestan asociadas al espectro de lo moderno y

la estética de los sentidos, mas que la de losrsentos.

Desde el punto de vista enunciativo, las estrasetimbién varian aunque se advierte la
regularidad dada por la permanente mirada a cadeatas grupos o cantantes en cuestion (no asi
tanto de los personajes), o que supone la com#brucle un enunciador radicalmente marcado y
gue busca ponerse en contacto continuo con umdesib caracterizado como una figura capaz de
tolerar los cambios visuales y musicales permasehte este sentido, el enunciador sabe que debe
mantener la atencién de su destinatario y paradeli@ recurrir a ciertos “ganchos”: en el caso del
estilo alternativo, advertimos que esta blsquegiidenla apuesta a la sorpresa y a la construccién
de una imagen llamativa y vivida, en el ambito @édrrial veremos que en cambio la propuesta

2 Landi, Oscar. Landi, (Devérame otra vez: Qué hizo la televisién con latge qué hace la gente con la
television Buenos Aires, Planeta, 1992. p. 35-41
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remite a la reiteracion de férmulas tematicas diemtan cierta identificacién secundaria con el

cuerpo virtual del destinatario.

3. Un poco de historia acerca de los videoclips mas representativos
presentes en el corpus y las bandas paradigmaticas de los estilos bajo
analisis

a) Rock chabdn: La Renga y Los Piojos

Pese a que la critica considera que bandas conkehga son “hijos artisticos” de Los
Redonditos de Ricota que rechazaron casi por cooneleecurso del videocilp como estrategia de
venta, la “nueva generacion” no rechazo6 al géngmm que tratdé de adaptarlo a sus intereses y
limitaciones. De esta forma, pese a que la disfiogries impuso para el que fuera el primer corte
de su segundo albumA (dénde me lleva la vidaeditado en 1994) un director de videos
“profesional” como Diego Kaplan (que después seartd de lleno a producciones publicitarias), la
banda rapidamente prefiri6 encargar a sus propios fa realizacion de los videos. Los elegidos
fueron la dupla Diego Stokelj y Martin Lopez quemo seguidores de la banda y estudiantes de
periodismo de TEA, se habian propuesto realizadagumental que, mas tarde, dio lugar a una
pelicula (nsoportablemente viy®2001). Segun ellos, el material que habian otbbede manera
casiamateur-grabando las presentaciones en vivo en el Clubakabal (donde la banda habia
debutado tiempo atras), en el Galpon del Sur, adi8h y en el primer Obras del '95- fue
aprovechado para editar el clija balada del diablo y la muertenezclando las imagenes con el
show en vivo de Atlanta en 1997. Este recursodusplucion ideal para la banda: contentaba a sus
miles de fans que repetian por TV el rito del edcitonvencia a la compafiia discografica que tenia
que invertir menos dinero y le convenia al propimjanto que reconoce: “NoO servimos como
actores ni entendemos de imagen, por eso los videpgomplican la cabeza y por eso hacemos
pocos. No se nos ocurren muchas ideas” (GustavizZ€hdi Napoli, en una entrevista al Si! en el
2000). Para los directores, “el valor del videovar, en una banda que en vivo muestra y deja
todo, es muy importante. La Renga es lo que s&\esevideos en vivo. Y nosotros lo mostramos

asi.

Para la produccién del video B&Reveldesn 1999, el corte mas fuerte del dikeoRenga
el duo de directores intercalé imagenes en vivolasmle un grupo de insurrectos (con una estética
similar a la de los zapatistas mexicanos) que famecortar la transmision para difundir el
“comunicado musical” de La Renga. Como afirmé ldliRg Stone cuando con MTV eligieron el

ranking de los 100 mejores temas del rock naci@idteveldess la cancidn “que mejor representa
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a la generacion de millones de jovenes argentinessg quedaron afuera del festin menemista”. En
el programa emitido por MTV, el periodista Fernamdora opin6é que el tema muestra la “total
identificacion [de la banda] con la gente”. Paraxlintegrante de Los Brujos, Lee Chi, el clip
expone como “el publico toma al grupo y lo hacesper diferente”, lo que se ve confirmado por las
palabras de Stokelj y Lopez : “La gente forma pded.a Renga”. Tanta es la union banda-publico
gue puede argumentarse que la propia audiencianteqmor construir la imagen de la banda. En
principio, fueron los fans quienes introdujeroridanografia del “Che” Guevara: “nunca quisimos
imponerlo. Lo que pasa es que la gente lo incorpmto que se transformé en una bandera, no
podemos negarlo. No tuvimos una cancién para éhtelsdisco de la estrella”, explica Tete, el
guitarrista (Si!, 11 de agosto del 2000). Algo fampasé con la adopcion de los rituales futboleros
en shows y videos: aunque los musicos reconocenLguBenga no es una banda futbolera,
rapidamente aceptaron las costumbres de sus fahstual del fatbol nos cabe, con las banderas,
las bengalas” le dijo “Chizzo” al Si! de Clarin en2001. La simbiosis entre publico y banda
determind la idea de editar una pelicula partiadeltas tomas en vivo del Show de Huracan (mayo
de 2001). Segun la dupla de directores “rengodiateda dijo: “si vemos esto nosotros solos somos
unos hijos de puta”. Asi, a finales de 2001, prtaren Insoportablemente viven el cine Lorange,
una pelicula que segun el bajista de la bandésile® para volver a ser fans de La Renga”.

Los Piojos siguieron un camino similar al de La @Enestética barrial y mucha
identificacion con sus fans. Sin embargo, tamb&pugeden advertir fuertes diferencias: si bien la
imagen de la banda de El Palomar se terminé darcgeacias a su publico, como sucedié con su
par de Mataderos, el publico nunca lleg6é a impar@rografias ajenas al grupo como si pasé con
La Renga. Otra diferencia importante es que aatifda de “Chizzo”, Andrés Ciro no sélo es un
mero cantante sino también un verdadeerfomer sobre el escenario. Mientras “Chizzo”
permanece en su lugar empufiando la guitarra, aories piernas y vociferando un poco al estilo
de Pappo, Ciro elige una composicién mas histrédgidcambién mas libre porque de la primera
guitarra se encarga su compafiero, Daniel “Piti'n&edez. Asi, Ciro y compafiia se animaron
vestirse de hombres primitivos con taparrabos g fmara el clip d&/erano del ‘92en 1996 (corte
de3er Arcg. Pese al éxito de la cancién el video dirigido Alejo Taube fue resistido por ciertos
sectores “exquisitos” de MTV. Segun Charly Vazqwpnrogramador local de MTV Latino, el clip
les “vali6é una queja de México porque la imagercmvencia. En una época nos habiamos puesto
muy exigentes y tuvimos que cambiar” (La Nacion,d26junio de 1997). Otra diferencia con La
Renga, es que no fue el pablico el que les impusmsaPiojos la iconografia futbolera o guevarista,
sino que fueron ellos los que la establecieron ceyd de la banda. El temislaradd de 3er Arcq

acompafiado por el clip dirigido por Marcelo Hans&o, da cuenta de la pasién por el deporte

49



“del Diego”: el estadio, la cancha verde, los papelresultan el combo ideal. La banda aparece
jugando un “picado”. El propio Ciro suele vestimisetas de fatbol incluyendo una regalada por el
mismisimo jugador del Inter “Pupi” Zanetti (se paecer a Ciro luciéndola en las grabaciones
hechas por Much Music de la Ultima edicién del @Gé@sdrock, en febrero de 2002, que forma parte
de nuestro corpus). Y el propio Diego Maradonaéabiescenario con la banda para sus shows en
Obras para delirio de los fans. Por ultimo, tamlpéiede decirse que a diferencia del trio de
Mataderos, Los Piojos trataron de no quedarse Gmsjaa la imagen barrial. En este sentido, el
gran quiebre se produjo en el 2001 con la grabadédrclip Ruleta bajo las érdenes de Ricardo
Padula. Se trata del clip con formato mas claraen®TV” que conté con la produccién de Diego
Guebel y Mario Pergolini, asi como con el sofistiwdrabajo en postproduccion en Metrovision.
Lejos quedaron los dias en que la sede de MéxiddTde se quejaba por la calidad de los clips de
Los Piojos: el tratamiento de la imagen con unmii@acion sensual y atractiva, el uso de trajes
uniformes para toda la banda, la actuacion propiairdsex symbotlel cantante que se anima a
seducir, besar y tener sexo con una bella camdesua misterioso casino en el Sur (que poco tiene
que envidiarle a las modelos de programas comdrdlo”, producido por el propio Pergolini)
conforman plenamente a la cadena que hace rathp dlasta el hartazgo. Fue tal la caracterizacion
“MTV” del video que pese al furor del clip en lasfigles de musica, algunos de los fans que
entrevistamos vieron en él una suerte de traicibrestilo mas naturalista y comprometido
socialmente de la banda, expuesto en videos déintmlneario de los Doctores Crotqzara el
discoAzul (1998).

b) Rock stone: Viejas Locas

Fue Viejas Locas la banda que con un clip llegGaasmitir con creces el “espiritu
proletario y barrial”. En 1999, después de habéndd dos albumesd/fejas Locasy Hermanos de
Sangrg, difunden su ultimo trabajdEspecial.Diego Rugger dirigio el video ddomeroque fue
estrenado, como no podia ser de otra manera,@meierto que el grupo dio en Obras ese mismo
afio. Con la experiencia cinematografica de los osi@irectores como Adrian Caetano y Bruno
Stagnaro estrenand®izza, birra, fasa(1997) y Pablo Trapero presentandondo gria(1999),
Rugger compuso visualmente la vida de un obrerotéifiero con mujer e hija que trata de
sobrevivir entre la fabrica y el barrio. Filmadoldanco y negro con pretendida estética naturalista
este video es uno de los mas recordados por sssdia@ celebran el tratamiento de temas
cotidianos y “realistas”. El video es la puestaifla del lema de La Renga “somos los mismos de
siempre”: sobre el final del clip, los musicos dej&s Locas se distienden comiendo un asado junto

a Homero con la escenografia del graffiti “Hermadesangre”, pintado sobre la pared medianera.
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La propia filmacion del film es también un buenngpdo del esfuerzo y sacrificio que la cancion
expone: la banda grabé el video financidndolo eoprspio dinero y so6lo una vez estrenado pudo
negociar con el sello Universal. En una entrevidt&i! de Clarin durante ese mismo afio, Pity
Alvarez, cantante y lider de la banda, afirmabacifiios Homero por una identificacion con

nuestro publico. Ellos son todos potenciales Homarosotros somos los obreros del rock”.

c) Punk-rock: Attaque 77

El modo en que nacié Attaque 77 constituye un cigeonplo del modo en que el punk-
rock tomé forma en la Argentina. A mediados de’8@s un grupo de amigos se comenzo a reunir
para tocar sus temas favoritos de Los Ramonesdaeuvo en una posterior grabacion de un tema
para el compilado “Invasién 88”. A partir de esenmemto comenzé el auge de la banda, que se
amplié con la gran difusion del cortdacelo por micomo cortina del programa homdénimo
conducido por Mario Pergolini. De esta forma, elpgr llegd al éxito de la mano justamente del
soporte que, en principio, menos les interesabpaalla catédica. Pero, la banda se resistidea es
nueva y forzada relacion televisiva, dado que slignide siempre se resinti y critico los nuevos
lazos. De esta forma, recién a partir del didowénvolvieron a interesarse por la television y mas
especificamente por la produccién de videoclipsudelando la grabacién deres pajaros negrgs
tema con el cual ademas comienzan su relacién a&onukica reggae ampliando el abanico de
ritmos que, hasta ese momento, se restringia @a@tasnte al punk. Pero, ademéas de la sorpresa
que implicé volver a contarlos dentro de la grilalos canales de musica, también impacté cierto
cambio de imagen con los musicos algo distanciddos estética “ramonero” con la que habian
sidos conocidos en sus primeros tiempos: pantalpresmpera de cuerpo, el corte de pelo del
bajista similar al de DeeDee Ramone (pelo extremadée lacio y largo, con flequillo recto sobre
la frente), el uso de “bijouterie” punk como alféds, etc. Esta transformacion se acentta con la
edicion, en 1997, den dia perfectalonde sorprenden cdirecer, cuya letra habla del desinterés
por asumir la adultez y muestra a los musicos ewiddo asumiendo una imagen naive con
escenografia cuidadamente artificiosa (la bandacpdiremar” en un mar ficiticio, pero en lugar de
hacerlo hacia delante, parecieran querer volvaressails pasos). Con la edicion@gas canciones
en el 1998 terminan por componer una nueva imagwssicalmente, se interesan por reclutar
diversos sonidos (la cumbia de Gilda, el regga&uwi®o, el sonido surfer de los Beach Boys, el
tono melddico de Roberto Carlos); visualmente datiekplotar la imagen ritualera de los propios
fans mostrando a ellos sobre el escenario con wgtituch mucho mas sobria que se aleja
definitivamente de las gesticulaciones “punks” @k primeros videos (el ejemplo mas claro, es el

abandono por parte del cantante del “dedo acusaddesafiante con el que sefialaba mientras

51



vociferaba los temas disponiendo sus piernas corhadia el cantante de los Ramones, Joey). Esto
se termina de acentuar con el disco en vivo ediéadel 2001 Trapos para el que convocan a los
fans a prestar sus banderas para la escenogrdfia gleows de donde sale el compilado y para la
fotografia de la tapa del mismo. Los videos camsfih una reiteracion de las imagenes en vivo de
la banda. Recién con la grabacionBkatlevuelven a generar un “video en estudio” para el cu
buscan una imagen justamente mas “pop”, mas “fieatlgpleando una indumentaria mas cuidada,
grabando en filmico el clip e introduciendo unddria en el guién, recurso que habian usado poco

en su videografia anterior.

d) Rock alternativo: Los Brujos, Babasonicos, Catupecu Machu y El Otro Yo

La escena alternativa, que entonces llevaba ebreode “sénica”, comenzo a tomar forma
en 1988 con la formacion del grupo Los Brujos. bstada definia su propuesta como “musica beat
psicodélica con mezcla de frenético hardcore gdeye una imagen visual sin precedentes, como
explicaban en su propio pagina web (losbrujos.coug, dicho sea de paso, tiene la particularidad
de ser el primer sitio oficial en internet de uramda argentina. En nuestro corpus incluimos el
video Agua viva primer corte del dltimo album de la ban@aerra de Nerviogjue data del afio
1995. Para ese entonces, Los Brujos ya habianlexsthb una nueva presentacion visual para el
rock: rompiendo con la monotonia del color negrolate’80 a partir de la busqueda de ropas
chillonas y colores excéntricos usados en la etald@m de personajes como “los esqueletos”, entre
los mas recordados. A las érdenes del realizadbloRaiorgelli, compusieron, en el clip, la
imagen de una banda seguida por un extrafio grugande “Los Atlantes”, que termina siendo
abducida por alienigenas. Trajes excéntricos, famgravagantes, contrastes de colores,
extraterrestres y una historia absolutamente absluws Brujos abrieron una veta que hasta ese

momento habia sido muy poco explorada.

La banda que tomé lo posta de asumir una puesta@ma osada y el interés por generar
gran impacto visual fue: Los Babasonicos. En pamtelimitaciones presupuestarias, en parte por
elecciones estéticas, la banda también se hizam augante buena parte de sus carrera de sus
propios videos. Adridn Déargelos, el cantante, adumidireccion de los clips casi siempre bajo el
seuddénimo de “Benito Escorza”, hasta que en el 2001la edicién de su Ultimo trabajtessico
decidieron ponerse bajo las érdenes de otros agalizs como Pablo Flehner y Sebastian Sanchez
(El loco) o Juan Cruz Bordeatr(bj. Como Los Brujos, los Babasonicos pautaron ursgida
estética tanto en lo musical como en lo visualesmfue una mera cancién, se proponia crear un
“concepto” capaz de abarcar distintas formas deesign. En una nota a Clarin a mediados de los
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'90, explicaban su propuesta: “lo nuestro es unadotercermundista de esgrimir el arte: hacemos
las cosas como podemos y lo mejor posible. Amhigosanuestros recitales bien y con pocos
recursos, ya que la idea es ser constante ennasias (15 de julio de 1995). A través de toda su
produccion videogréfica se puede observar un figerséo por lo kitsch, los contrastes de colores, la
pasién por el glamour a través de la eleccidon deastuario con reminiscencias psicodélicas y
siempre extravagante, el gusto por cierto decahanti una postura ambigua con paraddjicos
rasgos de machismo. Tal vez, tres de sus maxinms Videograficos hayan sidp/iva Satanalde
Dopadrormq Los desfachatadog El Playboyde Miami. El primero fue censurado por MTV y el
COMFER lleg6 a ordenar que fuera emitido fuerahdedrio de proteccion al menor. Las imagenes
alrededor de un “antro” con strippers, jugadoreheblores y alusiones a la droga parecia poco
conveniente para la juventud. “Los desfachatadogigne, en cambio, una road movie con un auto
modelo '70 en un estado tan desastroso que Dartjelws que romper el parabrisas para poder
conducir. Toda la banda se sube al auto, acompafiagio chicas con poca ropa y en actitud
provocadora. Con botellas en la mano, modales pduoados, sucios, se proponen como la figura
de los “machos” pese a toda la androginia y ambigd&ue exponen en otros videos y en recitales.
Retoman la figura ortodoxa masculina pero en fadmgarodia cuando dfl playboyhacen bailar
coreografias propias del pop a carniceros, coleityy demas personajes “barriales”. En cierta
forma, es la revancha que se toman contra los grdglorock chabon al contextualizar un video en
lugares proletarios pero tifiéndolos de pop conasetg kitsch. En el final, un playboy apenas mas
fino que el carnicero interpretado por Fabio Alb&ittor de “Cha, cha, cha” y “Todo por $2")

construye también una parodia al dandysmo de gregros Juana la Loca o Turf.

Lejos de la de los tributos del rock chabén pama sos fans, Los Babasodnicos nunca
difundieron un video en vivo ni editaron un albuencsus recitales. Las Unicas imagenes que
existen de sus perfomances son piratas o produgidacadenas como Much Music que se
encargaron de grabar festivales como las dos @tadiiones del “Cosquin Rock” (2002/2003) en
las que la banda particip6. Cuando en una enteepista el diario Los Andes, Pablo Schanton le
pregunta por la relacién de su banda con el pybl&rgelos responde “No sé. Nunca se nos
ocurri6 hablar de ‘nuestro publico’ y tratar a rues seguidores como ejército. Ni fan club
tenemos. El muUsico no es un representante soociak parece en nada a la gente. Vive otra vida y

la gente compra su idea de entretenimiento”.

Catupecu Machu es una banda dificil de clasifieggna a la escena del Nuevo Rock
Argentino, aunque algo cercana al espiritu alternate mediados de los '90. Después de grabar
los videos dd_a Polca(deDale!, en 1997) yHéroes andnimogparaA morir, en 1998) con Juan

Valdana, ellos y la compafia eligieron al direcamcendente Gianfranco Quattrini que habia
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trabajado con bandas y musicos tan diferentes domsoTintoreros $uficientede Primate en
1996), Erica GarciaRock AnabellaleLa Bestia en 1998) o Kapang&écator el borrachaleA 15
centimetros de la realidagtn 1998). Con Quattrini filmaro¥i lo que quiero es que pises sin el
suelode Cuentos Decapitado®en 2000. Emplazando la accién en un campo roddadorres de

alta tension, el video es la puerta de entradaadaiéva generacién 00 a MTV y al resto de las
cadenas de musica. Logra el premio como mejor #m en la premiacion de MTV del 2001 y
terminan por confirmar un auspicioso futuro a fisalle ese afio cuando tocan en Obras por primera

vez.

La década “sénica” que se abrié con Los Brujoelds por alienigenas termina con la
metafora de una juventud ‘“alternativa” golpeadeoy suefios frustrados. A través del dlg
Musica (corte del discAbrecaminos1999), El Otro Yo y el director Martin Blasco gtambién
se habia encargado del mas transgr@daiel discoMundode 1995) le ponen imagenes a la bronca
y desazén del cantante, Cristian Aldana. Es quenejo encerrado en la frase “La musica que
escuchan todos/ yo no la escucho” abarca en rdalidachos otros frentes de un mundo
“artificializado, desnaturalizado”. “Tiene que veon el tema de cémo nos trata la vida y la
realidad. De que nos dejen ser nosotros mismadijdeAldana a MTV cuando el canal sefialé a la
cancion como uno de los 44 mejores temas del raclonal. El propio Aldana actué6 en el video:
caracterizado como obrero con el caracteristico eharo que identifica a la banda, deja su trabajo
en una obra en construccién y comienza a correo. s comparieros advierten la huida, empiezan
a seguirlo y terminan golpeandolo. Pese a lo sordiel argumento, el director eligié contar la
historia con toda la luminosidad de un dia brikayel contraste de colores fuertes (el mameluco de
Aldana es naranja, color tipico de la movida a#tiva). De esta formd,a musicaes la cara en
colores de lo que la dupla Stokelj-Lopez exponillanco y negro en el clifel Reveldela bronca
juvenil alternativa o barrial parece ser la misrnamto se trata de protestar contra un sistema que

homogeniza y reprime.

e) Pop alternativo: Juana La Loca y Turf

Una de las bandas fundacionales dentro de |la@sdernativa fue Juana la Loca. Pero ésta
privilegié un sonido mas pop, antes que rock yi&lina imagen mas cercana al dandysmo que a la
psicodelia. Lejos tanto de trajes extravagantesocdm letras metafisicas, la banda propuso un
estilo retro: instauré en Argentina la estéficépop aln antes que bandas inglesas como Oasis y
Blur la difundieran en el mundo. Las eleccionest@minos de vestuario y apariencia fueron:
flequillo beatle camisas setentistas, zapatos de plataforma glpast con patas de elefante. De
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toda la videografia de la banddida modelo(del disco homdénimo de 1997) es el clip mas
recordado y que nosotros incluimos en el corpssinteigenes de la banda tocando en una especie
de escenario que recuerda los boliches en loattinpafian las del parto de una joven mujer. Tras
el momento del alumbramiento, las opciones somgdel nacié: “es tu decisién/ quizds lo mejor
lleg6”. La eleccién es entre el “gran supermercagleg la “vida modelo” ofrece y la posibilidad de
encarar la existencia como lo hace Martin: “yo soyestino/ porque creo en lo que hago”. Lejos
del determinismo proletario dédomerode Viejas Locas (“es asi la vida del obrero esyapbcos

son los que van a zafar”), Juana la Loca impomedancia del poder del individuo para alejarse de
“los eslabones que la vida te propone”. Otra imagelematica de los videos de la banda es
cuando sobre el final de “Si pudieras olvidar”, Nraaparece descansando en los camerinos vestido
con una bata al mejor estilo Sandro: la copa de ®im su mano derecha, se rompe en pedazos
cuando ungroopiele dispara a quemarropa.

Cuando en 1997 Turf comenzé a difundir su primgr, €@asanovadel discoUna pila de
vida), se embanderé detras de una “tercera posicidmné ém sonico y lo barrial. El video dirigido
por Picky Talarico (videasta proveniente de la jpiddd que dirigié Spots de Telecom, Chandon,
McDonald'’s, entre otros, y que tuvo su mayor égita el clipPuentede Gustavo Cerati, en 1999)
propone la llegada de la banda a una casa quedienanero en la puerta invertido: lo que era un
999, pasa a ser el 666 que Levinton y pandilladusggacias al error del “patovica” que pega mal
el namero. El equivoco resulta eficaz porque log 3@ introducen en una fiesta de alta alcurnia y
comienzan a alterar los calmos animos de cierstoaracia portefia. Con una remera con el logo de
Playboy, saco azul y corte “brit-pop”, Levinton andila con su mirada a la camara y a los
invitados: es la imagen débksanovala cuidada estética de la banda encuentra sicacidn en la
voz del cantante: “La imagen es fundamental. Siwme@rupo que no me llama la atencién ni la
musica, ni la imagen, seguro que paso de largddEvt hay 100 mil videos todos iguales y por ahi
te pega mas por la imagen de lo que ves y despuwErgganchas con la musica. Si la imagen sirve
para que la gente descubra nuestro disco me plawecésimo” (Clarin, 2 de noviembre de 1997).
Curiosamente, uno de sus clips fue dirigido pord®@bapero, aclamado director de la naturalista
Mundo Grua Se trata dé/le haces senticorte del disc&Biempre Librg(1999), donde el director
narra “un dia en la vida de Turf”. Grabado en btepmegro, el video comienza con la imagen de
Levinton dormitando en la cama y termina con epgrdivirti€ndose como dandys de barrio en un

viejo local. Ni vanguardia, ni compromiso: disfruparece ser el lema.
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4. El cuerpo en el video clip
a) El cuerpo en el espacio

Los espacios constituyen, tal vez, el primer y mgmrtante elemento para caracterizar los
cuerpos presentes en los videos clips, ya que it@tirambitos de pertenencia, habitos vinculados
con la apropiacion de lugares, relaciones de grape®s individuales. En efecto, las caracteristica
de los personajes parecen vincularse directameamtdas marcas propias de los ambitos donde
éstos desarrollan las acciones. Dada la multiglccide escenarios presentes en los videoclips,
consideramos prudente desarrollar una primera fickasion, destacando en qué textos se
construyen determinados motivos para poder, ensomodrapolar juicios mas generales sobre las

posibles implicancias.

(i) Exterior

0} Barrio®: se trata de un escenario frecuente en los vidi®sbandas
caracterizadas como deck chabénque, justamente, afirman como uno de sus prirgipio
béasicos la firme lealtad hacia ese &mbito geogré&fazgado simbdlicamente con asociaciones
como “el lugar del aguante”, donde se relinen lesrfianos de sangre” (tal es el nombre de
uno de los discos de Viejas Locas y da lugar arafiity con la traduccion en inglés destacado
enHomerg; sindnimo de cerveza en el kiosco de la esquicado en el potrero, reunion en la
cancha u otras actividades que involucren a unrtoci®imero de individuos (“amigos de
fierro”) que comparten su tiempo de ocio, gustama actitud similar frente a la vida. En este
sentido, se puede establecer posibles relaciotesesta forma de construir el espacio barrial y
el tratamiento presente en los videosajey hip hopnorteamericanos donde los vinculos entre
pandillas suelen estar fuertemente ligados a lasirgcripciones que habitan y dominan. De
hecho, cabe destacar como ambos estilos, que @Enten comin desde el punto de vista
musical, se emparentan a partir de una perspeattivada fuertemente ligada a las conexiones
territoriales (aunque se puedan plantear cierfasedicias en lo que refiere a la visibn mucho
mas violenta de las pandillas de color con respactoestras tribus rockeras). En este sentido,

se puede entender el modo de apropiacion del espamio un rasgo importante a la hora de

3 La construccion de este espacio se puede apeetias siguientes videos clips que conforman naestr
corpus:Todo siguagual, Intoxicadoy Homerode Viejas LocasQuieren rockde Intoxicadospemasiado
tardede 2’ Minutos;La rubia taradade SumoSomos los mismos de siempra balada del Diablo y la
Muertede La RengaHacelo por miAttaque 77;Héroes anénimog La Polcade Catupecu Machupven
argentinode Karamelo Santdjola qué talde Las Pelotad/ientosde Fun PeopléBasta para mte Los
Tipitos, Marad6 de Los Piojos.
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construir la identidad que aparece en los videamsf@dn que se indagara también en
recepcion), en tanto el barrio en ambos casos atorgsentido fuerte de pertenencia, que
constituiria una importante certeza dentro de umozana mundial cada vez mas globalizado y
a la vez mas fragmentado y que se ha distinguidolgpdncertidumbre y la permanente

movilidad.

El barrio aparece en los videos sustancialmentea®s de dos formas: en primera
instancia, como una especie de nombre genéricbatelo” que, se sugiere, es compartido por
aquellos que consumen los videos; en segundo legaludido especificamente a través de la

invocacion a un nombre en particular.

En el primer caso, la idea de barrio es introdudelanodo tal que el enunciador presupone
gue el destinatario conoce los elementos configesatel paradigma. Se alude directamente al
“barrio”, la “esquina”, “la calle” a través de lEtrad? asi como también en la construccion de
las imagenes sin otra precision que esta invocagaeral. El caso mas paradigmatico se da en
el video que registra lperfomanceen vivo de La Renga cantanta balada del Diablo y la
Muertedonde el cantante, “Chizzo” di Napoli, introdud¢daegna diciendo “voy a contarles una
historia; una historia de la esquina” de modo quedio la referencia a la idea de barrio se hace
presente en la letra de la cancidn, sino tambiétagropia presentacion del tema. Lo mas
significativo reside en la aprobacién del publiceegasiente a viva voz la indicacion del

cantante mostrando asi que comparte esta mismesegpacion.

El nombre genérico “barrio” remite, a su vez, ifphmente a tres dmbitos especificos: la
calle, el kiosco, fundamentalmente, y el potrera. grimera practicamente funciona como
sinbnimo del barrio, pero especifica alin mas denmaferencias a las actividades alli
desarrolladas: comercio de drogas, robos, pelemrsequciones con la policia, encuentros
amorosos, etc. Tenemos asi, por ejemplo, las inedgda persecuciones con las fuerzas de
seguridad detras del grupo de “intoxicados” enidg¢a homodnimo de Viejas Locas, la ruptura
de un automovil por parte de un par de chicoXQereren rockde Intoxicados, la patrulla
persiguiendo a los muchachos alcoholizados corezargrDemasiado tardele 2’ Minutos, la

espera misteriosa de “ese que nunca iba a venitadmalada del Diablo y la Muertde La

“ Por ejemplo, se pueden sefialar referencias gaeséidarrio, la calle, la esquina, etc. como:diestel
Diablo ahi parado en la esquina de mi barrda falada del Diablo y la Muertd.a Renga), “Y cuando te
veia en la calle, no podia evitar que el sileneiaduefiara, me quedaba sin hablegdelo por mj Attaque
77), “toda la vida las mismas calles, toda la Véidamismas calles, hoy doblo siempre la misma asfjui
(Panic ShowLa Renga), “Bar, vereda y alquitrarQ\(é tal Divididos). También referencias interesantes,
aunque en canciones fuera del corpus: “yo volvédag aalles, sé que mi barrio esperaié espadas y
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Renga, la pelea que termina con la muerte de umawho erkEl nuevo camino del hombde
A.N.LM.A.L., el encuentro con el sexo opuestoHscelo por mide Attaque 77 (“cuando te
veia en la calle”). La calle también es el lugapfieios poco especializados, tal como surge de
Hola qué talde Las Pelotas siguiendo el recorrido en moto meepartidor de pizzas que
protagoniza el video, o el lugar de transitdH#goes anénimosomo en el video homoénimo de

Catupecu Machu.

Por otra parte, el kiosco resulta un lugar de amcoecomun para las “tribus” que se
apropian de ese ambito en el que transcurren lérg@s tomando cerveza y, eventualmente,
fumando, como muestidemasiado tardele 2'Minutos. Otro punto de encuentro, vinculato a
consumo en el kiosco, son las estaciones de semicho aparece eBasta para mide Los

Tipitos.

Dentro de la referencia al “barrio”, también reaule cierta importancia la construccion de
espacios como el potrero donde se realiza el pieatte amigosHola qué talde Las Pelotas,
Marado de Los Piojos), asi como las canchas de los egupofitbol que siguen las barras
(Maradg).

Estos espacios, introducidos en bandas propiasraid barrial y tradicionalmente
asociados al futbol, se pueden contrastar con hasitds también urbanos dedicados a la
practica de deportes extremos como el skate enwvicemoVientosde bandas maaternativas
como Fun People. Mientras el fatbol aparece asodald idea de deporte colectivo, el skate o
el surf remiten a practicas individuales, alun coataibién permitan establecer lazos (por
ejemplos, en el video sefialado se ven a dos chlm@zandose fraternalmente mostrando sus

patinetas).

La segunda forma de presentar al barrio es aludiané directamente En este caso, el
nombre en cuestibn aparece como una suerte de dmagistrada’ que involucra rasgos
positivos 0 negativos, pero indicando siempre cisentido de pertenencia por la afirmacion o
la negacién. Asi, eDemasiado tardale 2’Minutos, la referencia a Valentin Alsina cotan
todo aquello que muestra el video: consumo de zarea grupo en el kiosco, persecucion y

represion policial, etc. Efoven argentinale Karamelo Santo se muestran los “conventillos

caracteristicos de La Boca como ambito propio dedéstencia popular (la gente del barrio

serpientesAttaque 77), “Carlos se vendio al barrio de Laalusarrio que lo vio crecerSps buchon?’
Minutos).

5 Por ejemplo, eemasiado tardee 2'Minutos que incluye un plano detalle del datt puente de
Valentin Alsina, o en las letras de ciertas caresofun pseudo punkito con el acento finito, quieaieerse el
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acercandose a la banda que canta contra la rapgsioial). En cambio, eha rubia taradala

invocacion a Belgrano resume lo que significa sefnene de mama” vy, por ende, aparece
como barrio estigmatizado. Otra forma de preselssamombres de las localidades surge a
través de las tomas generales o planos detallesgastran las banderas que llevan distintos

grupos de seguidores a los shows en vivo a partogicuales se generan videos.

En ambos casos, la construccién del espacio seaealpartir de una estética naturalista
empleando recursos retéricos tales como el blana®egro, eventualmente, o los planos
generales que muestran al barrio “tal cual es”.ifportante sefialar que el aparente
borramiento del enunciador en este supuesto diatarento realista no destruye la escena
complice, en tanto se trata de una construccion tguee presente los conocimientos del

destinatario.

2) El campo y sus extensiond% en los videos de bandas o solisiiernativos
es notable la importancia visual de espacios @ hbre trabajados retéricamente como
extensiones delcampo parques, costas de rio, playas, etc. Estos espaaparecen
caracterizados tematicamente como ambitos promb®dao y la diversiéon. Por ejemplo, el
campo como lugar bucélico y utopico de peregrima@d Puentede Gustavo Cerati §a
musicade El Otro Yo (donde aparece contrapuesto a lazdude la ciudad), la pileta en el
parque en videos conideléctrico de Babasoénicos No me importa moride El Otro Yo, la
vera del rio erfel Playboyde Babasonicos (dondegtamourde este escenario contrasta con la
puestagrasade la carniceria, el taller mecanico, el garagecdiectivo), asi como también la
plaza donde se relnen las chicagehocotambién de Babasdnicos, y ciertas connotaciones
espirituales con las que aparece cargada la playsleede Leo Garcia. Con respecto a este
espacio, se puede marcar el contraste entre dstasin y la costa a la que aluglebalneario
de los Dres. Crotosle Los Piojos: mientras la playa (de Pinamar) eriddo de Garcia
transmite la idea de naturaleza como paisaje Pealloe se comunica con el alma del personaje
(el paisaje transmite en cierta forma los estadgoardmo del personaje, como en la literatura
romantica), el balneario de la Costanera del vitledos Piojos reproduce la hostilidad de un
lugar insalubre, repleto de basura, caracterizadaocmarginal (igual que los personajes que

aparecen en escena). Mientras el Croto vive eralgapel personaje desla solo trancurre

chico malo, tuerce la boca, se arregla el pelitmat un trago y vuelve a Belgrand’a(rubia tarada Sumo),
“me dicen el Matador, naci en Barracaslatador, Los Fabulosos Cadillacs).

“% Esta construccion se puede apreciar en los sigieideo clips presentes en nuestro corposo de
Andrés Calamard;a musicay No me importale El Otro YoEl Playboy Deléctricoy El Locode
BabasonicosPuentede Gustavo Ceratisla de Leo GarciaEl balneario de los Dres Crotate Los Piojos
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momentos placenteros. Se puede pensar en cieotami@ entre estos espacios exteriores y los
espacios externos propios del barrio, como la aalld kiosco: mientras los primeros son
construidos como paisajes ajenos a la ciudad a etefecto como “oasis” dentro de ella, los
segundos estan fuertemente vinculados a la estébeaa. Asi también, mientras que el barrio
remite a un ambito de pertenencia de ciertos grapis 0 menos NUMerosos que comparten
experiencias de vida, gustos similares (en paaticah lo musical), etc.; en el caso de los
espacios exteriores campestres remiten a lugarssefitéstas, a los que so6lo un reducido
ndamero de personas accede (en el caso de losgardi@ las casas se trata de espacios
netamente privados, en el caso del parque pubbiceanece ser visitado por mas publico que
las chicas del video y la playa estd desolada)orRado la contraposicién sefialada por
Alabarces entre dbcus amoenugpropios de canciones confl Osode Moris oMafanas
Campestresde Arco Iris que transmite la retérica campestrelay cotidianeidad ciudadana
alienada deAvelleneda Bluesle La pesada del Rock and Rolpodriamos pensar que esta

dicotomia esta en las bases mismas del rock ndciona

Esta oposicién no sélo se da en términos tematsons también retéricos destacandose asi
un mayor naturalismo en el registro del video de Biojos en oposicion al mayor artificio
empleado en los otros grupos de videos en dondiestaca la sofisticacion estética de los
lugares, que descansa en una construccion belfmnarsa, luminosa de los espacios. Esto
supone también una caracterizacion diferente dah@ador: mas borrado en la construccion
naturalista y fuertemente presente en la artifeci&n el primer caso, el enunciador se posiciona
como una suerte de narrador testigo y, eventuandetunciante; mientras que en el segundo
caso, el enunciador se presenta como figura quieiparen la construccion de cierto artificio.
En ambos tipos, juega la complicidad, pero de naadiéerente: en un caso, se juega con cierta
identificacion entre la mirada del enunciador ydksttinatario reconociendo lugares de transito
cotidiano unidos a cierta idea de identidad comtambos; en el otro el juego pasa por el

deleite visual a través de la puesta en escenaisigj¢s agradables.

47 Alabarces, PablEntre gatos y violadores, el rock nacional en l#una argentina Colihue, Buenos
Aires, 1993, p. 57.

60



3) Ciudad®® en cierta forma, la temética de la ciudad fuepldesda por la del
barrio. De hecho, esta ultima ha ocupado el lugapipmente dicho de lo urbano en la clasica
dicotomia entre éste y el campo, como ya hemosridogeSin embargo, la ciudad todavia
sobrevive a través de los videos de solistas consiaBo Cerati, Fito Paez, Charly Garcia y
Andrés Calamaro. En ellos, se hace presente Ipgumiga del espacio alienante, frenético,
vertiginoso y hasta violento (en el caso de Pdamnbién todavia respiran las calles grises, los

edificios anonimos, los habitantes desplazandostoterias a una velocidad adrenalinica.

Como dijimos, la tematica de la ciudad esta fuestean emparentada con la del barrio,
pero pareciera que esta Ultima la ha fagocitadintEsesante ver como aparece la “ciudad” en
los videos de los musicos mencionados y contraf@adea imagen de “barrio” presente en los
videos de grupos como Viejas Locas, La Renga, A&, etc. En el primer caso, la “ciudad”
parece remitir a las calles del centro (en pasdiguFlorida y Corrientes), los monumentos
caracteristicos (en particular, el Obelisco), Idgi@os publicos, es decir, aquellos elementos
gue connotan el sentidmrguésdel casco urbano. Por su parte, el “barrio” seglaridea de
una zona que forma parte de la ciudad, pero esf@dal marginada, desplazada, al punto que
aparece en escena no en tanto parte de la totalidadcomo fragmento: connota el sentido
proletario (el edificio tipo monoblock, la fabrica, el potoeretc.). En realidad, en ambos casos
vemos partes de un todo (el centro, el barrio)p peientras en un primer caso vemos que la
porcion aparece asociada a la totalidad, en elnslegeaso sélo se lo reconoce en tanto
segmento. Asimismo, mientras la “ciudad” es crdiwaen su alienacion, el “barrio” es
reivindicado por su calidez humana. Podriamos pesisaste notable desplazamiento de la
“ciudad” por el “barrio” no se relaciona con la cente decadencia del pais, en general, y de
los centros urbanos, en particular. La ciudad ganeccobrar la misma importancia que antafio
en tanto parece estar siendo reducida y habersikado@nquilosada como imagen de aquello
gue fue y todavia sobrevive en la perspectiva dsigos que, aun cuando sobrevivan en los

nuevos tiempos, parecen estar a priori mas vinogladn épocas pasadas.

(ii) Interior

“8 Se puede ver la construccion de este espacicesigoientes videogl diablo en tu corazéde Fito Paéz
(la ciudad se hace presente a través de las imag&h®©belisco, calle Florida y Diagonal Norte,ejcde la
letra: “Ey, qué te pasa, bs.as./ Es con vos/ Na &no ni el rock/ Es tu parte que vos no conccéglado,
la conozco yo..../Sabés que va a ser lo mejor/ @uantés asi, sacate el diablo de tu corazén/ iatiempo
den esta misma ciudad/ All4 en los comienzos dafios 80/ El mundo alin se podia mover/ Estabasnlaka
defensas, no se comia tanta mierda/ Bs. As. hiajttemambo, te sobra muerte y pasar&ajeet Home
Buenos Airesle Charly Garcia y Javier Calamaro (se reconoPéalza de Mayo, el Cabildo, etd?yentede
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1)

Casd® ésta se caracteriza como una suerte de refugitstituye, asi, un
ambito privado, intimo que se contrapone tematicdeesn cierta forma, a las actividades
grupales y publicas que se generan en el barrita ealle, etc. En efecto, aln cuando exista
cierta accién grupal (como &tp me importade El Otro Yo o etdomerode Viejas Locas) se
trata de reuniones privadas. Esta mayor intimidatiace particularmente presente a partir de
los espacios representativos del amb#say de la idea de privacidad como lo es el bafio: la
chica tratando de vomitar ddasticar, la muchacha bafiandose Eh Locg el bajista de
Catupecu Machu sentado en el inodordiénoes anénimq<l repartidor aseandose en el bafio
de la pizzeria eRlola qué ta) etc. Modelando lo puesto en camara desde lo Vreilesocial, la
casa aparece como el ambito de situaciones quéwgars el funcionamiento de las relaciones
familiares, el vinculo entre amigos que involucréadamilia (asi por ejemplo, el asado en
Homeroincluye a las novias y esposas de los amigosp jardus hijos y hasta los perros) o
simplemente el comportamiento de los individuos gliéeca anoréxica eMasticar de Fun
People, la recreacion en la piletaleléctricode Babasonicos, el encuentro amorosBesile
de Attaque 77 o eRuletade Los Piojos, etc.). Asi, la construccion redidel espacio aparece
en los videos destacando los ambientes y su fualgia, asi como también las modalidades
de decoracién. Todo esto permiten también consieiiimagen de los personajes que
interactian. De esta forma, si el barrio es margaaloel graffiti (como enLa polca de
Catupecu Machu cuando un muchacho escribe enda p&runa estacion ferroviaria el lugar y
la fecha de una presentacion de la banda que,,lebgidleo pone en escena), la habitaciones de
la casa pueden ser caracterizadas por la presdmgiasters y fotos (el cuarto de adolescentes
enMasticarde Fun People y épolo tus cancionede Daniela Herrero), la mesa familiar (como
enHéroes andnimode Catupecu Machu o étomerode Viejas Locas), etc. En base a esto, se

puede formular una subclasificacion del espacios:

0) Cuarta fundamentalmente es caracterizado a través dedaracion,
es decir, a través de la presencia de elementos pdisters y otras imagenes que
construyen metonimicamente al espacio como la d@bit de un adolescente. En

particular, se puede advertir las diferencias doBeestilos de las habitaciones: por un

Gustavo Cerati (se reconocen las calles céntrigasapgarecen en oposicién al campo idili€tgca de
Andrés Calamaro (se reconoce la costanera).

9| a construccion de este espacio puede verse aiglgigntes videosNo me importale El Otro Yo;
Homerode Viejas LocasCasanovale Turf; Si pudieragde Juana la Locdfasticarde Fun People;
Deléctricode Babasonico8eatlede Attaque 77Ruletade Los PiojosHéroes anénimode Catupecu
Machu;Entero o a pedazade Catupecu Mach®6lo tus cancionede Daniela Herrer@asta para mte
Los Tipitos;Mariposa Technicolode Fito Paez.
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(ii)

(iif)

(iv)

lado, la tendencia anifiada de la piezaS#fo tus cancionesaiin considerando la
presencia de posters de artistas combativos coni® Japlin o John Lennon (se podria
considerar si no estan, en parte, vaciados demidogal ser sélo una imagen como
sucede también con iconos como el “Che” Guevataserecitales de La Renga); por el
otro, la estética pop mas sofisticadaMizsticar (con una gigantografia de una modelo
gue aparenta ser de finales de los afios '60) yiloonnacion pastel de aspecto mas
adulto.

Cocina también construida metonimicamente a partir derésencia
de elementos caracteristicos como la mesa, laaoeio. Es presentada tematicamente
como ambito familiar, que da cuenta de la impoitagotidiana de las comidas que
construyen también cierta imagen del ndcleo entidme€nMasticar se advierte cierta
disfuncion familiar a partir de la presencia demladre como Unica figura sostén,
mientras que erHomero o Héroes andnimosaparece la composicion tradicional

(madre, padre, hijos).

Bafia construido metonimicamente a partir de objetesacta bafiera,
el inodoro, el espejo, es un ambito caracterizadwaticamente como el lugar intimo
por definicién, donde los personajes realizan asesetos (como los intentos de
vomito de la muchacha édastican o actividades cotidianas al resguardo de otras
miradas (como el bafio & Locg el aseo emlola qué talo la deposicién ehléroes
anonimo¥. Asi, cierto juego voyeurista aparece en la caosion retérica de este
espacio: el enunciador, presuntamente borrado,tradasescena como si la camara no
estuviera presente generando curiosidad en ehdeggtio a partir de la puesta en escena
de intimidades personales. Por su parte, el déstioase siente amparado por este
“anonimato” y se deleita mirando “por el ojo deckxrradura”. ErHéroes anénimose
produce el quiebre de este régimen cuando el pgesem el bafio mira a camara y
enojado cierra la puerta alejando a la camara gugasmetido en su privacidad. El
juego voyeurista se acaba porque es descubiertcegumciador y el destinatario se
retiran de escena con vergiienza, tal como vemosdouda camara se retira

rapidamente del lugar y con ella la figura del idesario.

Living: caracterizado metonimicamente a través de laepces de
objetos tipicos de este &mbito como el sillén telavision, es el corazén de la cala (

me importa morirRock de las ven@s
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(v) Jardin presentado como lugar de esparcimiento, ocio,gemeral
incluye una pileta para mayor disfrute. Es condbruietéricamente a traveés de planos
generales que muestran la interaccion de los pEesomron el lugar a través de una

imagen alegre marcada por la fuerte iluminaciénndiu

Las caracteristicas de estos “modelos de casa’tragam cierta pertenencia de los
personajes a la clase media (se destaca por ejémpéoticularidad de la mansién rica de
Casanovainvadida por la banda y su publico, de clase medianque con ciertas
diferencias: clase media-altB€léctricode Babasénico®yo me importa moride El Otro
Yo, distinguidas por la presencia de piletas erjdadines), clase media-medi@i pudieras
de Juana la Loc&e haces sentide Turf,S6lo tus cancionede Daniela Herrerdiuletade
Los Piojos,Masticar de Fun PeopleBeatlede Ataque 77), clase media-baio(nerode
Viejas LocasHéroes anénimosgle Catupecu MachBasta para mde Los Tipitos). Asi,
también se genera la presentacion de los roleslsscte los personajes: adolescentes
estudiantes secundarios, jévenes musicos, obreesgcupados, etc; pero también la
composicion de la familia (familia disfuncional coradre sola eMasticar, familia tipica

enHomerq muchacho que vive solo &mtero o a pedazade Catupecu Machu).

2 Boliche®® si el barrio (y en particular la calle y el kioyoes el ambito de
pertenencia de ciertas tribus detk chabodn el boliche es presentado tematicamente como el
escenario para individuos algo mas sofisticadosnéas del baile, el encuentro fortuito con el
sexo opuesto y vinculados por lazos mas supedidbnde los habitués no necesariamente se
conocen entre si. En este sentido, mientras erariobse advierte una cierta “comunion
grupal”, en el boliche los sujetos aparecen magnfemtados bailando solos, ain cuando
puedan llegar a compartir alguna pieza con un céerparansitorio. Esto aparece representado
en Hola qué taldonde el boliche (marcado retéricamente, por digngtravés del contraste
entre el color de las imagenes del boliche y eldilay negro con el que se registra las imagenes
del barrio) es el lugar de los encuentros casualedjto favorito deplayboyfracasado que
protagoniza el video (es significativa la imagen bigjista comiendo una porciéon de pizza
mirando con expresion distante a una pareja balenda pista). Se construye retéricamente al
boliche desde una estética artificiosa que enfatlzigtos como las bolas de espejos que
contribuyen a acentuar una perspectiva alienamigigpdélica que puede marear al que no es

habitué. A diferencia del barrio, méas vinculado tomasculino, el boliche es mas femenino o,

* La construccién de este espacio se hace presentdams comdola qué talde Las Pelotas;a rubia
taradade Sumolos piratasde Los Auténticos Decadentddorrisseyde Leo Garcia {a rubia taradade
Sumo.
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3

por lo menos, unisex. Socialmente, el boliche aygav@culado a la clase media-media o media

alta.

Recital: este espacio es construido fundamentalmentevéstrde los videos
gue ponen en esceshowsen vivo de las bandas o solistas. Estos regiseasonstruyen de
maneras diferentes: lo mas usual es tomar el s@mddavo delshowy de la gente en el campo
(este es el caso, en general, de La Renga, LossPEl Otro Yo o Viejas Locas évie gustas
muchg; otra forma es tomar las imagenes del publicstexsie y los musicos sobre el escenario
pero con la pista original del disco en estudide(es el caso de Viejas Locas Bodo sigue
igual y de los videos presentes en el corpus de CademetBa y Divididos); el modo mas
sofisticado es mostrar un recital ficticio dondgpéblico esta constituido por extras (como en
Casanovale Turf ySi pudierasde Juana la Loca). En cada una de estas modaljdzldambito
donde se desarrolla ferfomanceen vivo cobra gran importancia a la hora de detenrias
diferentes estéticas, asi como también es detemtaida forma en la que esta decorado y
presentado en el video. Desde el punto de vistacedpel lugar aparece constituido por los
siguientes elementos: en primera instancia, elnesitedesde donde se muestran los musicos;
en segundo lugar las zonas ocupadas por el piple@ueden ser el campo y las tribunas en el
caso de los estadios o las plateas si se trat@alms. De esta forma, se desprenden dos
elementos a analizar: cémo la mostracién en losogdle los lugares donde transcurren los
showscolaboran en la construccion de los estilos y tdmbomo un mismo espacio puede estar
al servicio de tendencias disimiles al estar car@etdo de manera diferente (por ejemplo, si
tiene escenografia o no, si ésta es pomposa dcasekt.). Indagando respecto al primer punto,

desarrollamos la siguiente subclasificacion:

0) Estadio abiertd: se lo construye como el ambito propio de la
masividad y el furor anénimo mostrando grandesidadés de joven&sque llenan los
campos, las plateas y las populares de estadidatil@ de los que las bandas se
apropian la noche dehowregistrado en el video. Retéricamente el lugazoesstruido
metonimicamente a través de planos que muestras eukrpos en el escenario, por
una parte, y a los que estan en el campo y enilbamas, por otra. Estos Ultimos se

tocan, rozan, golpean unos contra los otros; pahsaudor, los gritos, el frenesi. Es un

® La construccién de este espacio se hace presentdens de La Renga registrados en show hechos en
Huracan y Atlanta comba balada del Diablo y la Muert®anic ShowEn lo més fragil de la locurale Los
Piojos en Atlanta combesde lejos no se wéen Cosquin comial balneario de los Dres. Crotgslos de
Divididos en Vélez com@ué taly Qué ves
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espacio al aire libre, donde brillan las bengaldamean las banderas (abundan los
planos detalles, en este sentido). Nadie tienaiestp definido, dado que las grandes
masas se desplazan hacia atrds y hacia adelantgufms se abren o se contraen en los
momentos de mayor efusividad de las canciones, douasl ritmo se acelera

vertiginosamente.

En el caso de los videos de recitales de La Resgydgestaca la presencia de una
escenografia trabajada con grandes murales qubreecios extremos del escenario,
que recuerdan la estética de Rocambole, artistgpipmara las tapas de los discos de

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota.

De esta manera, la presencia de este espacio eidéms constituye, en primera
instancia, un indicador de la masividad de las darmh cuestidn: sélo los grupos con
una importante convocatoria pueden realstamwsen estadios abiertos vy filmar videos
a partir de ellos. La gran cantidad de publico mdato explotado en las imagenes.
Particularmente, este deleite de la camara conullieacia se ha desarrollado
fuertemente en la Gltima década. En efecto, eateae video ha crecido no sélo como
modo de comercializar la musica a través de lagiémgs sino también como una
suerte de tributo al publico fiel. La lealtad de &eguidores toma un cariz fuertemente
futbolistico gracias a los atributos que portammg@eas, banderas y bengalas) pero
también por el lugar en si: la propia estructudaedtadio contribuye a generar cierta
mitica “de cancha’. De esta forma, se presentaaudencia no tanto commyentes
sino mas bien combinchasque tienden a agruparse en diferentes “banddségtal
término que han adoptado los grupos de seguiderBatlicio Rey y sus Redonditos de

Ricota y que se ha extendido entre el publico najke

Cabe destacar, sin embargo, que este espacio bEtaeh lugar convocante para
otra clase de musicos como cantantes melédicosq(iEntglesias, Chayanne, etc) y
bandas pop internacionales (Back Street Boys, NBy#in embargo, la presentacion
del lugar en estos casos pierde la esencia futhaléa que antes nos referiamos, al no
contar con planos detalles de banderas, bengatasSe trata de un ambito también
masivo pero que nada tiene que ver con las ‘“triboskeras: la puesta luminica y
escenografica es mucho mas sofisticada y propcam@uesta en escena mas teatral.

%2 Entre 20 y 30 mil personas albergan estadios ddumacan o Atlanta, mientras que Vélez supera lo§ 40
45 mil espectadores.

66



(i) Estadio cerrado/ galpén tipo “Cementd® constituyen el punto medio
entre la masividad extrema de los estadios abigrtde@ mayor intimidad de los
teatrod®, Como en el caso anterior, se advierte la corstinc que enfatiza
positivamente el hacinamiento de cuerpos, aln mumipciado por tratarse de ambitos
mas restringidos y cerrados. Cabe destacar quedess no identifican los nombres de
los establecimientos (con la excepcién del gradfie aparece en el video de Catupecu
Machu donde se comunica el lugar de encuentro)p pes conocedores puede
identificarlos facilmente.

(iii) Teatro™ caracterizado retéricamente como ambito mas paepapara
una puesta en escena mas rica, particularmentde ddspunto de vista luminico y
auditivo, se presenta tematicamente como un lugarintimo, donde el publico carece
de la movilidad propia de los estadios medios yndgs, pero, en cambio, goza de una
mayor comodidad. En efecto, cuenta con butacagards preferenciales segun el costo
del ticket. Se pierde parte del ritual de los e mas masivos, pero se complementa
con la posibilidad de gozar con mas detalle delwsfdeleite individual antes que
grupal). De esta forma, a diferencia del cuerpeeitinte de los otros dos espacios, este
cuerpo es basicamente estatico y privilegia sentdmo el oido y la vista, antes que el
tacto.

(iv) Fiesta privada® es un escenario poco usual dentro del génenode|
pero se presenta en particular en el vi@esanovade Tuf donde las caracteristicas
suntuosas de la cancién van de la mano con laicasfiamorosa de la banda. Sin
embargo, resulta de importancia la caracterizagtirica y tematica de este espacio en
contraposicién con las estructuras mas masivasgiedtadios medios y grandes. Se
trata de un cuerpo no sélo interesado en el desfdel show, sino también en la
posibilidad del baile y de conocer a otros, lo pgodria vincularse teméaticamente con

habitos mas propios del boliche. Construye la wkean cuerpo de elite, invitado a un

%3 La construccion de este espacio se hace presentdens de Viejas Locas registrados en Cementmcom
Me gustas muchg Todo sigue igualde El Otro Yo en Obras comidegriay en Cemento com@g; de
Attaque 77 en Obras conumlver a empezap Hacelo por mide Catupecu Machu en El Hormigén cobao
Polcay Cadena Perpetua en un lugar no definid8iene ves

* Entre los lugares més representativos tematicansatencuentra “Cemento” (una suerte de gran malpd
largo, donde la Unica posibilidad para ver el egmeto es desde el “campo”) con una capacidad car@ga
los 4 mil espectadores) y “Obras” (con una mejeppracion para ver y escuchar el espectaculo,agent
campo, populares y plateas; tiene una capacidadupera los 5 mil espectadores y puede llegar hasta
mil).

%5 La construccion de este espacio se hace presentdens comi pudierasde Juana la loca.

*% La construccion de este espacio se hace presentdens com@asanovale Turf.
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convite privado, ain cuando para ejercer el dereckatrar haya que usar la fuerza

bruta.

4) Lugares de trabajo’”: son caracterizados retéricamente a través de iérede
los personajes. En general, se ponen en escentambilabor poco calificada como la fabrica
enHomerq la obra en construccién éa musicala carniceria, el taller mecanico y el garage
de colectivos elil playboy la calle para el repartidor de pizzasHmia qué ta para el cartero
en Deléctrico (donde también tiene lugar la feria) y para losubaros ddntoxicado Estos
espacios ayudan a configurar tematicamente peesodajclases populares.
(5) Hospital/funeral®®. mientras el hospital evida modeloaparece caracterizado
tematicamente como el punto de inicio de una \édlduneral enQuieren rockconstituye la
culminacion de la existencia de un rockero que wivEmite. Asi, mientras el llanto primario
del recién nacido constituye el auspicio de unavaudda, el personaje del video de Viejas

Locas solo esta interesado por fumar un Ultimordlgaantes de “dormirse” en el atadd.

(iii) Escenarios imaginariod’

Se trata de lugares con limites indefinidos ystmidos a través del trabajo técnico que
pone en juego el dispositivo. Asi, el espacio §éloe sentido dentro del video en cuestion. El caso
mas paradigmético es el deco un pocade Turf, donde el ambito es la pantalla, en la lgse
personajes corren en moto o0 en auto, caen al jaefgan con los rayos de luz que genera el sonido
de bateria o ven multiplicadas sus figuras al i@firPor su parte, el espacio Reck de las venas
recrea una suerte de living (presencia de televisesa, etc) pero lo hace recurriendo a dibujos
computarizados con estética pop, técnica animaaaee también se recurre 8alo tus canciones
donde la imagen naive del cuarto de la cantantompletada a través de los dibujos de péjaros,
nubes y sol a través de la ventana. Asimismo, &mde puede agrupar dentro de esta categoria a la
construccion del tipoespacio exterioren Positiva de Erica Garcia, donde se apunta a la
construcciéon de un espacio galactico de aspectematlamente sofisticado (cita2@01, Odisea

®" La construccion de este espacio se hace presenidens comdiomeroe Intoxicadode Viejas Locas.a
musicade El Otro Yo,Deléctricode Babasoénico$jola qué talde Las Pelotas.

%8 Esta dicotomia puede apreciarse en los vit¥éds modelade Juana la LocaQuieren rockde Intoxicados.
% La construccién de este espacio se hace presentdans com®eléctricode Babasénicofuentede
Gustavo Ceratit.oco un pocale Turf;Rock de las venate Los Ratones Paranoic®gsitivade Erica
Garcia;Shimautade Alfredo Casero; Solo tus canciones de Danielagfo.
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del espaci®). Esta caracterizacién se torna interesante méraponemos a la estética naturalista
propia de la construccién de los ambitos barriaiesn esta Ultima se adopta el registro en blgnco
negro, con un enunciador relativamente borrado negbtro casi “espontaneo” de “la vida en si
misma”, estos videos en cambio apuestan a la eneidn de la figura enunciadora, a la
construccion de un espacio ficticio que capte ém@bn con del espectador. Asi, mientras en el
primer caso la relaciéon entre enunciador y destii@atradicaria en cierta identificacién (de modo
que ambas figuras estarian en un mismo nivel)s&rs eideos estaria basada en el estimulo visual
gue genera cierta sorpresa y curiosidad. Cabecdesiae, dentro de este grupo de vid&mk de

las venasconstituye un caso particular ya que construye linz y una presentacion de los
personajes cercana al rock barrial, pero desareolleavés de la escenografia una estética mas
propia del pop de fines de los '60, similar al gtamdel video de Turf.

02001, Odisesa del espacito68, dirigida por Stanley Kubrick, escrita pathir C. Clarke y Stanley
Kubrick, protagonizada por Keir Dullea, Gary Loakvd, William Sylvester, Daniel Richter.
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b) El cuerpo a través de las edades

Los videos clips de rock y pop focalizan la miratael grupo etario de los jovenes,
aunque no descuidan la incorporacion de otros pejss, en particular, los adultos que

suelen aparecer como sus opuestos.

() Nifio®: caracterizado a través de su fragilidad y comertémente
dependiente econémica y afectivamente de los paélstsaparece en brazos de la
madre, en compalfiia del padre en un almuerzo cagnddel médico que asiste a la
madre en el parto (construyendo la metafora dedlgue comienza y de la que sélo
depende su propia decision). Ehnuevo camino del homhréa imagen del nifio
protagonista introduce la metafora de la inocequia se opone a la perversidad de
las im&genes de violencia que el pequefio conoavéstde los objetos que recoge.
También cabe sefialar la imagen del nifio escolasdeela publica eBl balneario
de los Dres. Crotd$ que se presenta como icono de la ensefianza ligiea,y
gratuita, en decadencia al igual que el restoglkdituciones alli mencionadas (mas
precisamente, las empresas “rematadas” por emjgregapoliticos inescrupulosos).
En algunos videos, también se destaca la preselacibs hijos de los propios
musicos El muertqg Los Fabulosos Cadillacs) que genera cierta iméaymiliar, en
oposicion de la clasica figura desordenada y detmnée delrockstar

(i) Joven es el protagonista excluyente de buena partesigitleos clips,
gue se concentran en esta figura en tanto es kgighkico que tradicionalmente
consume el género musical del rock y del pop. @Genando la amplitud de esta
categoria que incluye a individuos entre los 18sy30 afios, introducimos aqui una
primera subclasificacién segin la edad (adolescet@mprano/adolescente
propiamente dicho entre los 13 y los 18 afios; adel#te tardio entre los 18 y 24

afios y joven adulto entre los 24 y los 30 afioguAez, dentro de cada una de estas

®1 La construccion de este espacio se hace presentdems comad/ida modelade Juana la Loc#&jéroes
anonimosde Catupecu MachiEl nuevo camino del hombde A.N.I.M.A.L; El balneario de los Dres.
Crotosde Los PiojosEl muertode Los Fabulosos Cadillacs

%2 El video vincula la imagen adulta del Croto enatfemcia, contraponiéndola a su pasado como
profesional y como escolar aplicado que recibemedalla honorifica. Sobre el final del video, €lmi
devuelve a su imagen adulta este objeto represtmtantaféricamente el fin de un circulo virtuoso
(pasado escolar brillante, carrera profesionala)igue supo transformarse en vicioso (pobreza,
marginalidad, exclusién, represion).

70



variantes introdujimos diversos indicadores (questgriormente, reiteraremos al

analizar el cuerpo del adulto) como los que refiere

- La actitud politica: cudles son las perspectivas ideolégicas de los
sujetos en accion y como aparecen construidasdBert la dicotomia entre el
cuerpo de la resistencia y el cuerpo de la resignac

- La actividad: cudles son las acciones que desarrollan los meges
en los videos. Al respecto, se advierte la dicatomritre cuerpo del trabajo y
cuerpo del placer;

- El rol familiar : fundamentalmente, aparecen los papeles de hijo y
padre;

- Los consumos abarcan un amplio abanico que involucra tanta a |
musica (cuerpo del fan de la musica, categorisaequé a su vez aparecen las
variantes propias de los distintos estilos musicateck chabén, punk, rock

alternativo, pop) como a las drogas (ilegales @lt=ycomo el alcohol o el

tabaco);

- La practica de deportes en particular del futbol o de deportes
extremos/alternativos.

() Adolescente temprano (13 a 14 afios) y adolescentegiamente

dicho (15 a 18 afios}: cuerpo flexible, delgado, es usualmente caractéo
tematicamente como estudiante, a partir de metasingue trabajan en la
dimension retorica utilizando convenciones simiadlicomo el uniforme escolar.
En general, se trata de alumnos de escuelas psivgdaque no portan
guardapolvo sino jumper, en el caso de las mujéEed.oco; y pantalon y
chomba escolar, en el caso de los varoBesit(§. En particular, se tiende a
resaltar el aspecto de las chicas de secundaravé@stde planos (donde se las
muestra jugar con las polleras subidas) generaigdita anirada voyeurista (de
tratamiento y efecto similar a los planos que nraash las chicas en actitud de
apariencia lésbica). Se adopta un régimen hapédmégene® antes que 6ptico,

83 Esta construccion se hace presente en videos Eblnoo de Babaso6nico®eatlede Attaque 77Todas
tus cancionesle Daniela Herrerdjlo me importa moride El Otro Yo69 de El Otro Yo.

®Aumont, Jacqued.a imagen Barcelona, 1990, p. 115. Adolf Hildebrand distifydos modos de visién
de un objeto en el espacio: el modo proximo (Nahpbdorrespondiente a la vision corriente de umeméo
en el espacio vivido y el modo lejano (Fernbild)respondiente a la vision de esta misma formarskg
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se apela a la sensualidad a través de planosedetabre los cuerpos (sobre
muslos, vientres y pechos, fundamentalmente) ygomplanos de los rostros.
Se trata de un cuerpo en constante movimiento,geéren permanente
bausqueda de aventuras y nuevas experiencias, alpgre también muy
confundido. De esta forma, se muestran los cosgamttre las risas, caricias y
corridas enEl Locg No me importao Beatle donde también se muestra la
labilidad del caracter (del juego pasan a la vidEn la desorientacion
(particularmente evidente éal Locg y la lucha por convertirse en adultos
aunque todavia muestren rasgos adolescentes (dothice deBeatle que tras
concluir el acto sexual con una mujer madura, seavsaltar junto a sus
comparieros festejando el recital de Attaque 77i. gesmuestra esa duplicidad
de un cuerpo anifiado (mirada clara e inocente, miewtos espontaneos, poco
calculados, expresion candida, seduccion a traeé$a dnocencia), pero con
ciertas marcas de adultez vinculados con el freeueaterés por la sexualidad y
el contacto con el sexo. Por lo indicado, podemastgar la existencia de una
especie de paradoja entre la busquedista de los jovenes (aunque con ciertos
visos de infantilismo que se traducen en obstaqdes el desarrollo) y el interés
por permanecejoven de los adultos (fenémeno gievenilizaciénque, luego,

retomaremos al analizar el cuerpo adulto).

Los cuerpos jovenes son también en buena medidarddagonistas de los
videos que registran los conciertos de los grupesligtas. Particularmente en
los recitales daock chabdny de punk adquieren una gran relevancia siendo
actores fundamentales dehow en si. Alli, los adolescentes se muestran
enfundados en banderas o remeras alusivas a la estd también sucede con
el protagonista dBeatleque, debajo de la chomba escolar, tiene una retdeera
Attaque 77) por lo que podemos decir que el cuerpoalcanzado por lo

simbélico.

La identificacion con los musicos aparece tambigmstruida a través de la
construccién iconica del cuarto tipico de adolescempleto de pésters e

ilustraciones de los idolos, tal como surgeTdelas tus cancionede Daniela

leyes especificas del arte. A estos dos modossiégnyiHildebran asociaba dos tendencias: el ppta@o

(el de la vision de lejos, en el cual desempefianportante papel la perspectiva) y el pblpticq tactil

(el de la vision de cerca, en el cual se insists e la presencia de los objetos, sus cualidades de
superficie, etc.).
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(i)

(ii)

(iii)

(iv)

Herrero, cuya figura plantea el modelo de cantpete también dén derock
La relacion entre los seguidores adolescentes miascos es también puesta en

juego en videos com@f que plantean el juego de ®upies®.

Como indicamos anteriormente, introducimos aqui serée de indicadores

para profundizar el andlisis sobre el cuerpo deallemdente temprano y el

adolescente propiamente dicho.

Actitud politica

Cuerpo de la resistenfia cuerpo contestatario, molesto con el mundo,
enojado con el sistema. Se emparenta directamemteelccuerpo rebelde
propio del adolescente tardio (aunque con actitatlgs mas edulcoradas),
dado que, por una parte, las fronteras etariasedativamente labiles y, por
otra, es dificil determinar la edad de los invohulms a través de los videos.
De todos modos, encontramos ciertas referencia®:.ctjoven argentino,
mayor de 16” enJoven argentinoque remite a los arquetipicos llamados a
convocatoria de las Fuerzas Armadas a través desatelevisivos en los,
entonces, canales estatales.

Actividad

Cuerpo del placéf disfruta de actividades recreativas como ledyijdr,
ver televisién, escuchar mudsica, concurrir a ades, 0 simplemente
placenteras como los juegos de manos, los juegtzs mleta, l0os juegos con
disfraces y el sexo.

Rol familiar.

Hijo®: se describe un cuerpo aun subordinado a lasialeessfamiliares, que
es mantenido al punto que se muestra la forma enegualimentado, tal
como se describe évlasticar cuando la madre le deja un plato de comida a
la hija, antes de irse a trabajar.

Consumo

Cuerpo delfan de masica: construido retéricamente a través devibeos

que registran los recitales en vivo como cuerpored, desenfrenado, que

% Chicas generalmente atractiviamsde bandas deck que persiguen a los musicos y que tienen
frecuentes encuentros casuales con ellos a lassale loshows.

% Esta forma de presentar al cuerpo puede versewteelJoven argentinale Karamelo Santo.

67 Este modo de presentar al cuerpo puede verse gissNo me importa moriy 69 de El Otro Yo;
Desde lejos no se = Los Piojos;Lo fragil de la locurade La Renga.

% |a puesta en escena de este rol puede vengagticarde Fun People.
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busca el contacto con la estrella. Pueden rastrefistintas caracteristicas

segun los diferentes estilos de mdsica que permet®mciar motivos

tematicos diferentes:

a. Cuerpo del seguidopunk® cuerpo atolondrado, de movimientos
frenéticos, practicante deloshy delpogg es decir, de caminar encima
de las cabezas de los otros y de golpearse entre si

b. Cuerpo del seguidor deock chabon/storf& cuerpo que salta, agita
brazos, rebolea remeras, agita banderas, prendgalben corea las
canciones (terminando los estribillos), saluda maza cuando ésta se
acerca, es mas histrionico que el del punk. Seackstl uso de
indumentaria como jeans y remera de los grupoesfino sélo de las
bandas de los videos sino “amigas” como los RolBtanes.

c. Cuerpo del seguidor debck alternativd’ comparte rasgos de los otros
dos modelos como el ritual deloshy el pogodel punk pero también el
encendido de bengalas y el agite de banderasod&l chabdén Se
destaca, sin embargo, por el uso de una indumeantaracteristica:
remeras musculosas de colores vistosos, pantatol@&os, remeras de
las bandas y de grupos afines como Nirvana (reauojier de la estética
grungecon camisas lefiadoras por sobre la remera), asi de cortes de
cabello singulares (en el caso de las mujeress ebtuello, con flequillo
tomado por hebillas; en el caso de los varonede calr cuello con
flequillo sobre el rostro).

d. Cuerpo del seguidor debp’% comparte cierto desenfreno propio de los
otros modelos, pero presenta un aspecto mas ttareruambitos como
el teatro prefiriendo los aplausos a los gritos lybaile al poga
Comparten con el modelo alternativo el cuidado algecto y cierta
estética fashion, que recupera el estilo retro de 60 o '70.

%9 Seguidores del estijpunkpueden verse en videos coWalver a empezabDonde las 4guilas se atreven
No me arrepientale Attaque 77 ySi me vesle Cadena Perpetua.

0 Seguidores del estilo rock chabén pueden versédens comd.o fragil de la locura El ReveldeSomos
los mismos de siempyePanic Showde La RengaEl balneario de los Dres. Crotdgn vivo),Desde lejos
no se vé&/ Ando ganasle Los PiojosMe gustas muchp Todo sigue iguatle Viejas LocasSe vienale
Bersuit Vergarabat.

"1 Seguidores del estitock alternativopueden verse en videos comdegriay 69 de El Otro Yo o
Vientosde Fun People.

2 Seguidores del estilpop pueden verse en videos co@asanovale Turf 0oSi pudierade Juana la
Loca.
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Particularmente, se advierte cierta afinidad estétion la movida del
britpop que recupera el estilo de Los Beatles. De tododosjoeste
modelo no es tan propio del adolescente temprgmomiamente dicho,
sino més bien del tardio.

e. Cuerpo de televident® se lo presenta retéricamente a través de planos
cerrados donde se lo muestra consumiendo, fundahmamtte cartoons
lo que construye tematicamente cierta identidaaalai.

f. Cuerpo lectd¥: se lo caracteriza en la cama, acostado. Partioatate,
en Masticar el material de lectura queda restringiddelaprincipito y
revistas anglosajonas especializadas en el cuidaticuerpo y casi
fomentadoras de la anorexia o la bulimia (“My body enemy” se lee a
través de un plano detalle). El enunciador se gacde destacar este
material en el marco de su denuncia respecto atlesie situacion de
este problema. Se construye una suerte de corti@uien el personaje
gue lee un texto, cuya cita mas conocida es “laaskes invisible a los
0jos”, pero gusta también de materiales focalizasliEctamente en la
estética.

g. Cuerpo consumidor de golosifasse destaca retéricamente a través de
primeros planos de los chupetines en la boca denasgchicas que
acentlan iconicamente cierta imagen anifiada, pamoconnotaciones
sexuales. Podemos reconocer en este tratamieatidtca propia de la
publicidad, que en realidad atraviesa al géneroviido clip en su
totalidad, pero que se hace particularmente presgnéestas tomas.

(V) Deportes

a. Practica de deportes extremos/alternaffr@®mo elskateo elsurf Asi,
se muestra retéricamente un cuerpo en permanentémianto
deslizandose sobre el asfalto con la patineta ypagticular, haciendo
piruetas en ciertas pistas concavas funcionaleteadeporte. En general,
este cuerpo aparece vestido con pantalones largosigbajo de la
rodilla, anchos (estan preparados para llevar ghares), remeras

también anchas, gorro o casco, zapatillas de maecamocidas como

3 Este modo de presentar al cuerpo puede verséoeme importa moride El Otro Yo.
4 Esta modalidad puede verseMasticarde Fun People.

> Esta clase de consumos puede verdéeeme importa moride El Otro Yo.

7% La practica de estos deportes puede verséaiosde Fun People.
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Vans o Reef y, eventualmente, protecciones enddilas y en los
codos. Se trata de deportes relativamente indiliglas, aunque no es

raro que se rednan los chicos a practicarlo enogrup

(2) Adolescente tardio (18 a 24 afios) presenta un cuerpo mas formado que el

adolescente menor:

(i)

Actitud politica
Cuerpo de la resistenéfa presenta una mayor conciencia respecto a su
posicionamiento en el mundo y reclama ciertas ruadifones. Asi, por
ejemplo, erEntero 0 a pedazode Catupecu Machu se muestra visualmente
el “encajonamiento” de un joven en una jaula dstarique logra romper
para recueperar su libertad. Por su parte, “elldeVeen La Renga se ubica
“al costado del mundo” advirtiendo las graves coaercias de “ser socio de
esta sociedad” que “te puede matar”, mientraslgumusicaconstruye una
denuncia respecto a la posicion en la que se etmaueh personaje
“artificializado, desnaturalizado, estoy manipulad® siento anarquizado”.
En Si me vesel narrador dice no resignarse aln cuando se pspiedor

(“porque al mundo lo intenté cambiar. Como ves,esimual, pero al menos
no me resigné a sofiar”). De esta manera, definggar a partir de una
decision propia tal como lo hace el narradoW @ modelo“es tu decision,

quizas lo mejor llegd”. También se advierte la nasactitud critica, pero al
mismo tiempo la posibilidad de eleccion y cambioSenvienede Bersuit

Vergarabat donde la situacién actual es caratwtad# “dictadura” lo que
se vincula con la caracterizacion que hdogen argentinode Karamelo

Santo (“‘joven argentino, mayor de 16, si alguna pensaste ya eres
subversivo. ¢Cudl es el cargo?: Posesion de iggasal el veredicto?
Censura perpetua”). Asimismo, &onde las aguilas se atrevdnita a la

mitica pelicula sobre la Segunda Guerra Mundlate eagles daf8 forman

" Esta forma de presentar al cuerpo puede verskvigee El reveldede La RengaYida Modelode Turf;

Se vienale Bersuit Vergarabahonde las aguilas se atrevele Attaque 77L.a musicade El Otro Yo;

Joven argentinae Karamelo Santd/ientosde Fun PeopleSi me vesle Cadena Perpetuantero o a
pedazosie Catupecu Machu.

8 Where eagles dar&stados Unidos, 1968. Dirigida por Brian G. Hotyoprotagonizada por Richard
Burton, Clint Eastwood y Mary Ure. Como dato andioidd se puede agregar que era un titulo clasida en
programacion d8abados de superaccién Canal 11.
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un enunciador coral que reclama la unidad pararptefenderse del sistema:
“si nos juntamos todos, no nos van a detener”. halle interesante es la
forma en que Fun People vincula la rebeldia juveniVientoscon los
deportes extremos como skateo el surf. De este modo, advertimos que la
tematica de la rebeldia parece atravesar tantgsoefl como el pop
constituyéndose asi en una tematica propia daeléntidad juvenil” aunque
se advierte ciertas diferencias respecto a la rawétn de la misma:
mientras epop de Juana la Loca y el sonidtiernativode El Otro Yo o de
Catupecu Machu presentan la rebeldia como unaid@egrsonal para
resitir a los embates de la “vida modelo” y denandas hostilidades del
sistema, en alock de Bersuit Vergarabat, en @linkde Attaque 77 y en el
hardcorede Fun People (también vinculado con un soniderrativo) se
convierte en una cuestién grupal (se podria pesgar similar en efock
chabénde la Renga donde aunque la cancion esta namgoléneera persona
del singular, las imagenes muestran el accionagrdglo o también edoven
argentino donde la denuncia es coral y se efectla tantaadrde las
imagenes de la banda como de los jévenes en k).cElh este sentido, se
construyen dos escenas enunciativas diferentelm gtimera, el enunciador
invoca al destinatario pero marcando las difereneatre las figuras, al
punto que se advierte cierto contrato pedagégicmlel@l enunciador parece
hacerse cargo de forman una opiniéon para el déstioaEn la segunda, el
enunciador se une al destinatario bajo un mismatidei el “nosotros
inclusivo”, lo que promueve una mayor simetria & flelaciones entre las
figuras enunciativas textuales. Esto se vincula das distinciones
enunciadas sobre los espacios y nuestras hipdéesgiecto de que aquellos
videos que presentan la escena enunciativa preseata segundo término
resultan también mas proclives a situar la accidrambientes exteriores
urbanos propios de grupostribus que los restantes, mas adeptos a sugerir
ambitos interiores mas intimos, privados e indiglds. Un detalle
importante a sefalar es que en los videos que peopeste tipo de joven, el
mismo no aparece encarnado por los propios integgatte las bandas en
tanto se trata de sujetos de una edad méas avaflzaadacepcion, quizas

estaria dada por Juana la Loca).
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(ii)

(iii)

2. Cuerpo de la resignacifnabatido, marcado por la vida y subordinado a ella

es caracterizado dfl pobrecomo apolitico a fuerza del destino que le toco
vivir y parece excluir toda movilizacion politicdal cuerpo de la resignacion
se construye desde un marco en que el enunciadiistaacia del personaje
construyendo un contrato pedagégico con el objeti mostrar v,
fundamentalmente, denunciar al destinatario lanalide situacion del pobre.
Actividad

Cuerpo del trabaf8 se presenta marcado fisica e intelectualmentelgpor
actividad laboral y preocupado por los avataresn@cicos. El caso
paradigmatico es el del pobre no se muestra al personaje invocado en la
letra, sino a través de la masa an6nima, y no dedoribe etariamente pero
ciertos indicios respecto a la musica y su lugdaanda hacen presumir que
se trata de un joven adulto. Su posicion es muca® nesignada que la del
tipo contestario, al punto que no parece ser guelpide “un poco de suerte
para el pobre” sino el enunciador que, posicionalain nivel diferente al
del personaje, se interesa por las vicisitudesidéds.. El trabajador joven se
vincula tanto desde el punto da vista de la prasént temética como desde
la construccién retérica, con la figura del addtabajador, en tanto se trata
de sujetos con pocas esperanzas 0 expectativaanu@ocy que se saben
anclados a su trabajo, su familia, su barrio.LlBnmusica se describe un
intento de escape de este aparente circulo, pemiseho concluye en
fracaso. Asi, el cuerpo del trabajo se presentaodantima de la represion y
como opuesto al cuerpo del ocio, presentado cdme Vi feliz.

Cuerpo del placét presentado tematicamente como el cuerpo del pjagb
del Casanova coincide con una figura atractivacdfeente, seductor,
mujeriego,bon vivant perezoso y de buen pasar econémico que le permite
privilegiar las actividades placenteras antes gaducrativas como tomar sol
nadando en la pileta, dormir hasta tarde, salirreothe, bailar, etc.

Rol familiar

9 La construccion de esta modalidad de cuerpo puere erEl Pobrede Attaque 77.

80 Esta forma de presentar al cuerpo puede vers# pobrede Attaque 77 Y a musicade El Otro Yo
81 Esta forma de presentar al cuerpo puede verg@asanova Me haces sentjiLoco un pocale Turf y
Alegriade EI Otro Yo.
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a. Hijo® en particular esta categoria remite al cuerpo plater: el
sostenimiento econémico por parte de la familiaeésque parece
permitirle algunas comodidades. Asi, por ejempld/enhaces sentise
muestra a los musicos almorzando con su familia.

(iv) Consumo

1. Cuerpo adicto a las drodas presenta un andar desordenado, aspecto
desalifiado, problemas repetidos con la policiap gpre gusta de esta
desprolijidad y del sabor de la ilegalidad de lastancias. EI consumo
aparece legitimado y visto como practica cotidigme permite hasta la
produccion propia de las sustancias. En el compgenanbal la letra indica:
“a nadie importa si yo cuido mi flor, yo la protejontra el viento, la riego un
poco y la llevo al sol, y con su fruto intoxicadstay” (Intoxicadq Viejas
Locas). En patrticular, en el caso de la marihuareseciada con un elemento
natural, vinculado con la tradicion indigena v tield

2. Cuerpo adicto o consumidor frecuente de ald8hptesenta caracteristicas
similares al del consumo de drogas por la que cgamispecto poco alifiado
(aungue no llega a ser tan desordenado como akdérdgas) y que también
involucra persecucion policial. Asimismo, aparesgitimado como consumo
normalizado, vinculado al ambito familiar.

Cuerpo adicto al tabatovinculado al consumo de cerveza.

4. Cuerpo defan de musica: vale lo dicho para la otra categoriadigescente,
con la salvedad de que el tipo de seguidor del ppprece mas
frecuentemente en los clips dentro de este grigpmet

(V) Deportes

1. Préactica de futb8%: caracteristica de grupos de jovenes que se reuaren

los tradicionales “picados” en canchas alquiladas simple extensiones de

tierra que permitan dicho deporte.

82 | a presentacion de este rol puede verslemaces sentide Turf.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdatericadode Viejas Locad.a balada del Diablo y la
Muerte Lo fragil de la locurade La Rengd;a plantade La Mancha de Rolando.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede verSeprasiado tardele 2’ Minutos;Homerode Viejas
Locas.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede verBegrasiado tardele 2'.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede verbwlenqué talde Las Pelotas Waraddde Los Piojos
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2. Préctica de deportes extremos/alternafivose trata de actividades mas
propias de adolescentes tempranos o tardios, penbién pueden ser

compartidas por jévenes algo mayores.

(3) Joven adulto (24 a 30 afiosye repite el esquema anterior, con la diferedeigue
los rasgos tematicos se extreman. Asi, el contestgrarece como victima, el

trabajador se hace cargo de una familia y el “@Cies un playboy consumado.

0] Actitud politica

a. Cuerpo de la resistenéfase puede pensar que esta figura coincide con
la del adolescente tardio rebelde ya que videosoclowen argentino
hacen referencia a sujetos mayores de 16 afiosnpetmblan de un
limite de edad y la ambigiiedad de las imagenesepupdrmitir hablar
tanto de un grupo etario como del otro. De toda®ds, es singular que
en videos comdJatador, Mal Bicho o Desaparicionessi se pueden
reconocer a los jovenes adultos contestarios, yapasecen descriptos
como victimas directas de la tortura y la desajgarifisica. Desde el
nivel icénico, se destacan las manchas de sarmgrderidas, las vendas
en los ojos que implica también un trabajo en éénrde lo simbdlico al
recuperar convenciones establecidas como propites idéma dictadura
militar. Esto pone en juego una escena enuncidivale el enunciador
comparte con el destinatario cierto conocimiengpgroponiendo una
escena que, aln complice, se manifiesta como unandia.

b. Cuerpo de la resignacin de caracteristicas similares a las sefialadas
con respecto a los adolescentes tardios.

(i) Actividad

a. Cuerpo del trabajo: presenta rasgos retéricos wtieas similares a los
descriptos en el cuerpo del adolescente tardiajadbr, al que se le
suma responsabilidades como la carga de una familjzarece
construido erHomerodonde aparece descripto como obrero, con mujer y

una hija, que trabaja mucho y descansa poco. Confe descripcion de

87 Esta forma de presentar al cuerpo puede verSéeatosde Fun People.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede versagdor, Mal Bichoy Desaparicionesle Los
Fabulosos Cadillacs.

8 Esta forma de presentar al cuerpo puede vers®ererode Viejas Locas.
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la anterior categoria, se advierte una mayor rasign en la actitud de
este cuerpo que admite las dificultades de la vidgue, aunque las
critica, sabe que no las puede modificar: “eslasfida del obrero es asi.
Y poco son los que van a zafar”.

b. Cuerpo del placét presenta una descripcion similar a la antes idefer
en la categoria adolescente tardio. Pero se acertdianas la vida
licenciosa atribuyendo a los personajes una aeftiviekcluyente como
ser la seleccién de chicas para el disfrute. Eheiador construye un
contrato coémplice marcando ciertos guifios que, ,sabalestinatario
descubrira.

(i) Rol familiar.

1. Padré" cuerpo cargado por el sacrificio y la responsadnl como sostén de
la familia, esta fuertemente vinculado al cuerpb tdebajo (de hecho, en
general, siempre estan unidos).

2. Madré? caracterizada, al igual que el padre, como resadga de la familia
aungue mas en el sentido simbdlico que en el edonérkn efecto, es
descripta, por ejemplo eRlomerq alimentando al bebé, preparando la
comida, etc. En este sentido, también es present@udo a luz a un bebé
donde se pone el acento en el trabajo y sacrifieigparto Yida modeld.

(iv) Consumo

1. Cuerpo adicto a las drogas: caracteristicas siesilarlas presentadas en la
categoria “adolescente tardio”.

2. Cuerpo adicto alcohol: caracteristicas similaretasa presentadas en la
categoria “adolescente tardio”.

3. Cuerpo defan de musica: vale lo antes sefialado en la catetamtdescente
propiamente dicho”.

4. Cuerpo televident& se trata de un consumo méas propio del ambiente
familiar, donde el padre, la madre y los hijosrdisfn de algin programa que

pueda interesar a todos.

% Esta forma de presentar al cuerpo puede verdel @layboyde Babasonicos.

°1 Esta forma de presentar al cuerpo puede vers®ererode Viejas Locas.

92 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdéaenerode Viejas Locas Yida modelade Juana la
Loca.

9 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdéoenerode Viejas Locas.
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5. Cuerpo consumidor de golosiftase destaca el consumo de chupetines en el
caso de rockeras como Ma. Fernanda Aldana, bdgsEl Otro Yo, como de
Erica Garcia que contribuye al anifiamiento de lagem (que sugiere
también el fendmeno dgivenilizacion, que describiremos posteriormente
cuando abordemos el analisis del cuerpo del adyliege a los rasgos de

cuerpo adulto de ambas.

(4) Adulto: se advierte cierta diferenciacion entre los paafs, que dentro del relato
narrado por los videos aparecen caracterizados emlmlbos, por una parte, y, por
otra, los cuerpos adultos de los musicos que samilizados. Asi, el primero es
retratado como cuerpo formado y con clara conciedeisu lugar en el mundo. Suele
aparecer como figura de autoridad cumpliendo udlegbadre o un papel vinculado
con la seguridad. Por su parte, el cuerpordekstar es en cambio caracterizado
como similar al cuerpo del joven, ya en la estétigturalista ya en la perspectiva
mas artificiosa, con la excepcion de la presentad®los rockeros como padres, en
el caso de ciertos videos de Los Fabulosos Cadglilidés alla de las diferencias, el
cuerpo de las estrellas gep/rock es construido como cuerpo seductor, de formas
armonicas y mirada profunda que conquista a suenaidi. Aparece fuertemente
fetichizado a partir del privilegio que presentaéglimen haptico de las imagenes: la
camara se deleita con los primeros planos de |sscog] en particular del cantante.
Los encantos varian segun el estilo musical puasioego, el que habilita distintas
“armas” como ser una voz aguardentosa o una melada tono calmo o los gritos
catarticos, una expresion de ganador o la postawser, el posicionamiento como
“igual” al publico o por sobre él como “artista”’smecto estético buscadamente
desprolijo u obsesivamente cuidado. De esta folenearacterizacion del cuerpo del
rockstar a través de su indumentaria, presencia o no deuiltage, gestualidad,
mirada, etc. determinara un tipo de relacion paldiccon sufan (tanto el que mira el
video como el que lo ve en vivo en Ieshow3. Para no alterar el modelo de
categorizaciones antes descripto, haremos jugas @sbdelos dicotémicos en el
interior del cuadro.

0] Actitud politica

% Esta forma de presentar al cuerpo puede versi9ete El Otro Yo yPositivade Erica Garcia.
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1. Cuerpo de la resistencia: construido desde el matidrockstarcontestario,
enemigo del sistema, pero fundamentalmguotenilizadg de modo que
desde la gestualidad (orden indicial) y la induragat (orden icénico)
aparece asimilado al cuerpo del joven, aunqueasiertarcas fisicas como
pérdida de cabello, “gordura” vinculada con la edadugas, dan cuenta de
su verdadera edad. De todos modos, en este madd&stcan diferencias:
a. Dentro delrock chaboff: se muestra el fuerte acercamiento entre el
cuerpo de los musicos y el cuerpo defoss de modo que en particular
en el caso de La Renga se promueve cierta ideifioc con la
audiencia a partir de la puesta en escena de uitadacombativa
fuertemente vinculada al barrio. En el caso de Riofos, se muestra un
mayor histrionismo, en particular del cantante, cueribuye a construir
una figura de la denuncia que también juega ceedaccion a través de
una mayor gestualizacion y movilidad del cuerpoe(dqocluye la
imitacion del modo de caminar del linyera en eleady el juego con
pelucas).

b. Dentro delpunk®: el caso de Attaque 77 es singular en tanto mauéssr
diferencias de cierto pasaje de un cuerpo jovemoaadulto entr&/olver
a empezar por una parte, ¥l pobre junto aDonde las aguilas se
atreven por otra. En el primer video, se reconocia ciestilo propio del
punkde bandas como The Ramones, a partir de marcasaled como
una abundante gesticulacién (sefialar al publicoiedd, etc) o la forma
de tomar el micr6fono (con su plataforma), y rasigosicos como las
caracteristicas del vestuario (campera de cuegrntgs de motoquero) y
cierto corte de pelo del bajista. En los otros ddgos, tanto desde lo
indicial como desde lo icénico se advierte el abandde la pose
ramonerae histridnica, pero no el de los atributos juvesiilel cantante
viste bermudas tres cuatros, gorro y, fundamentgknaemeras con
logos de bandas (The Who, por ejemplo). Tambidtestaca el uso de la
remera de la Asociacion de Madres de Plaza de Maydo me

arrepientoque construye también una postura ideoldgica “etivdy’.

% Esta forma de presentar al cuerpo puede verke emas fragil de la locuray El reveldede La Renga;
El balneario de los Dres. Crotdgn vivo),Desde lejos no se y&ndo ganasy Ruletade Los Piojos.

% Esta forma de presentar al cuerpo puede vers®leer a empezakEl pobrey Donde las aguilas se
atrevende Attaque 77.
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2. Cuerpo del represtr aparece como figura de autoridad, generalmente
vinculada a las fuerzas del orden (tanto publicascc privadas), aunque
también pueden involucrar a los adultos en geneoaho el caso d¥ientos
(“Sopla bien fuerte porque no me vas a tirar”).tBdos modos, lo usual es la
presentacién del cuerpo represor encarnado en rageso policias o
patovicas Con respecto a los hombres de azul son caradesz
metonimicamente a partir de su indumentaria (eticpéar, se destacan los
borceguies y la gorra policial), las patrullasptatacion de elementos como
el arma o la cachiporra y desde lo indicial porgesto adusto, serio y
negador. En particular, efoven argentinda figura policial es asociada
metaféricamente a la muerte cadavérica, destacsidin més la idea de la
represion involucrada en su accionar. Pero, enacferma, esto implica
también no sélo una critica sino también una miradaica que en
Demasiado tardese torna parddica con la imagen del policia dloede
Carlitos de Chapli® y enMal Bicho se convierte en satirica al mostrar la
actitud sadica del oficial que baila alegrementedador de su victima. En
este sentido, esta figura aparece vinculada estrarite al modelo de adulto,
ajeno al rockstar. Lo indicado contribuye a producia escena enunciativa
gue pone en juego una postura denunciante del iadlancpero también la
complicidad entre esta figura y la del destinatagenerada por el compartir
cierto conocimiento respecto al modelo tratado.

3. Cuerpo de la resignaci®npresentado como fracaso social que se trasluce en
el aspecto fisico. El caso paradigmatico es eEldbalneario de los Dres.
Crotos cuyo protagonista pierde su lugar como profesipaea anexarse al
grupo de linyeras y resignarse al triste espadgnado (esto se manifiesta a
través de la imagen metaférica donde el otro yauglg del protagonista le
devuelve la medalla escolar). Se trata de un cusupi, desalifiado, herido
(fisica y simbdlicamente), perseguido, maltratatimbién en este caso, el
modelo remite al adulto ajeno al mundo ek El enunciador describe este

" Esta forma de presentar al cuerpo puede verd@eznasiado tardele 2’ Minutos;Joven argentinale
Karamelo SantdBeatley El pobrede Attaque 77Si me vesle Cadena Perpetu@asanovade Turf;
Intoxicadode Viejas Locasyial bichg Matadory Desaparicionesle Los Fabulosos Cadillacgientosde
Fun People.

% Sobre el final, se ve alo lejos la figura de finial de policia alejandose de espaldas. La toaraqe en
camara rapida y simula el efecto de los movimietabsomo aparecian en las peliculas antiguas de
Charles Chaplin, con ese particular modo de canpiregio deCarlitos.
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(ii)

(iii)

modelo marcando las injusticias del sistema queonoge lo que era un
cuerpo bien desarrollado, para convertirlo en ultriafa.

Actividad

Cuerpo del trabaf8® como en categorias anteriores, el modelo presente
remite tematicamente al ejecutor de oficios podificados o que, al menos
requieren el uso de la fuerza: obrero de fAbriedajador de la construccion,
carnicero, verdulero, colectivero, policia. Preaardracteristicas similares a
la ya sefialadas en categorias anteriores con teytardad de que en
diferentes casos estos cuerpos adultos estan dsscda represion sobre los
jovenes (los compafieros del protagonistd.a@enusicaque lo persiguen y
golpean, los policias emtoxicadoo enDemasiado tarde Un tratamiento
realmente singular se da & playboy donde el cuerpo del trabajo es
identificado como tal a partir de parametros com® éspacios laborales
donde es ubicado y como la indumentaria que lleem que es parodiado al
ser mostrado realizando acciones poco propias prdéesion: bailando
coreografias tiponusic hallo tipo las de laboys band§N’'Sync, Backstreet
Boys, Five, West Life, etc.), lo que construye apsgmente una doble burla
a la representacion del cuerpo del trabajo en sidisobandas como Viejas
Locas, asi como a las mencionadas coreognadias

Cuerpo del placét: sélo se podria considerar tal el momento de los
almuerzos o cenas familiares que son presentado® ama suerte de
recreacion.

Rol familiar.

Padré® desde el modelo de adulto ajeno al rock, estepouss construido a
partir de caracteristicas tanto retéricas como tieas similares a las
sefialadas en las categorias anteriores. Tambi&reglo del rockstar en su
rol de padre es presentado de manera semejantejgooplo, mostrandolo
con su hijo en brazos, pero esta presentacion kieparticularidad de que
genera un efecto de sentido diferente. Mientraslelto “estandar” alude a la

figura familiar de autoridad, el adulto “del rocknstruye un cuerpo que se

% Esta forma de presentar al cuerpo puede verg# Balneario de los Dres. Crotate Los Piojos.

199 Esta forma de presentar al cuerpo puede vergé glayboyde Babasénicosiomeroe Intoxicadode
Viejas LocasEl pobrede Attaque 77l.a musicade El Otro Yo.

101 Esta forma de presentar al cuerpo puede verstrres anénimode Catupecu Machu.
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aleja de la tipica caracterizacion “del revienteg kbs videoclips, que
humanizan el cuerpo del rockero y desjuveniliza acercandolo mas al
mundo de los adultos que al de los jévenes.

2. Madré®: caracteristicas similares a las sefialadas aratagorias anteriores.
Se destaca como patrticular la figura de la madegeapemente sola que se
encarga tanto del sustento econdémico como del mamignto del hogar en
Masticar lo que introduce una variante respecto a la mpmsen encargada
sélo de la organizacion de la casa.

(iv) Consumo

1. Cuerpo adicto a las drodgds el modelo de cuerpo adulto desvinculado del
rock solo es relacionado a la drogas en el caso galrbin erEl balneario de
los Dres. Crotosdonde se juega con la idea “los ojos rojos” esiéh a la
marihuana. Por su parte, el cuerpo juvenilizadaalefstares asociado a las
drogas erRock de las venag esta construido como figura del “reviente”,
que goza del viejo lema “sexo, droga®gk & roll”.

2. Cuerpo adicto al alcohSf: la construccion de este modelo surge en la
perspectiva de adultos ajenos al rock y fundammetate linyeras.

3. Cuerpo adicto al tabat’d se destaca el hecho de que sélo aparezca
referencia al consumo de esta sustancia en lopasiele adultos ajenos al
rock en la imagen de desclasados como los protagonistakbalneario de
los Dres. Croto® La balada del Diablo y la MuertéPor su parte, el cuerpo
del rockstar aparece consumiendo tabaco en el mismo video eueslse
construye cierta imagen familiar, rodeado por lgssHEI muertq.

(5) Anciano™”: distinguido icénicamente a través de marcasaiésaomo las arrugas, las

llagas, las canas, la redondez de sus formas, omeacasi quebrada. Se presenta

192 Esta forma de presentar al cuerpo puede verstgres andnimode Catupecu MachuBi muertode
Los fabulosos Cadillacs.

103 Esta forma de presentar al cuerpo puede versirres anénimode Catupecu MachuMasticarde
Fun People.

104 Esta forma de presentar al cuerpo puede vergs lesineario de los Dres. Crotate Los Piojos y
Rock de las venade Los Ratones Paranoicos.

195 Esta forma de presentar al cuerpo puede vergg lemineario de los Dres. Crotate Los Piojos y
La balada del Diablo y la Muerte de La Renga.

198 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdd ealneario de los Dres. Crotae Los Piojosl.a
balada del Diablo y la Muertde La Renga | muertode Los Fabulosos Cadillacs,

197 Esta forma de presentar al cuerpo puede versirres anénimode Catupecu MachuBi reveldede
La Renga.
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tematicamente como la figura sabia que conocenginca No se le reconoce oficio,

ni profesién sélo es caracterizado a través dddd avanzada.
c) El cuerpo segun los sexos

La distincién a partir de los sexos femenino ycuéso presente en los videos constituye
una interesante entrada a la hora de definir cusbeslas identidades alli construidas. Sin
embargo, no se trata de una clasificacion exhaustivtanto, en general,reck y el pop se han
caracterizado por ampliar el abanico de las oridot@s sexuales dejando no s6lo un amplio

margen para la homosexualidad, sino también pdriadxualidad y la androginia.

() Cuerpo masculinoen realidad, no se puede establecer una Unieategzacion para el
cuerpo masculino ya que éste varia fuertemente &ogrvideos segin los estilos de las

bandas, por lo que demanda una ulterior categadizac

(1) “Macho” *°® prototipo de la figura ruda, salvaje, de movinbsn bruscos y
claramente viriles, enérgicos, potentes, de voam@gmtosa y mirada dominante mas
gue seductora. En general, presenta iconicameateamextura fisica imponente, de
espalda amplia y piernas fuertes. Suele utilizdunmentaria de trabajo asi como
jeans y remeras. Cuando aparece relacionado coficim se trata de una labor poco
calificada (obrero de la construccion, mecanicanicaro, verdulero, colectivero,
basurero) que puede involucrar la fuerza fisicdiqjag guardia de seguridad).
También puede presentarse con cierto aspegliinga o stone con cabello
relativamente largo y flequillo sobre la frentectee o corto tipo taza (pero, no
“melena beatl¢), y una modalidad de hablar mas bien “propia decancha”.
Etariamente, responde a una caracterizacion deawatulto aunque con visos de
juventud. Este modelo es presentado a partir deesté&ica naturalista, donde el

enunciador se posiciona mostrando a los persofajega lavada”, “tal cual son”.

(2) Andrégino/gay'®: caracterizado icénica e indicialmente por los imisntos sutiles,

finos como las figuras de formas casi femeninastestura delgada, voz melodiosa y

198 Esta forma de presentar al cuerpo puede verSemos los mismos de siempre mas fagil de la
locura, La balada del diablo y la muertPanic ShowEl reveldede La RengaTodo sigue igual
Intoxicadg Me gustas muchde Viejas LocasQuieren rockde IntoxicadosEl playboyde Babsénicos;
Demasiado tardele 2’; El pobre No me arrepientoHacelo por miDonde las 4guilas se atrevele
Attaque 77La musicade El Otro Yo Casanovale Turf;El nuevo camino del hombde A.N.I.M.A.L.
199 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdda@rissey Isla de Leo GarciaNo me importa morir
de El Otro Yo;Pendejode Babasbnicos.
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fuertemente modulada. Presenta un aspecto muydwyidan una eleccion medida de
la indumentaria que involucra colores vistosostégldo, rojo, etc) y la utilizacion de
maquillaje que destaca ain mas el efecto afememinasimismo, suele utilizar
rasgos distintivos (como la ceja depilada de Lerciap También se destaca el uso
de adornos (como los collares de los chicodldane importa morjt Etariamente,
responde a una caracterizacion de cuerpo adolesesfittomo también adulto joven.
Este modelo es presentado a partir de una estdticeadamente artificiosa, donde el
enunciador no presenta con naturalidad a los paje®rsino que los construye
empleando toda clase de recursos retéricos pararanda imagen, complejizarla,
fragmentarla.

(3) Moderno/alternativo/fashion/glamorosd'® marcado por cierta sofisticacién en la
eleccion de la indumentaria y el uso de maquillége, peinados bizarros y los
cabellos tefidos corresponde al cuerpo que budeaedctiarse, individualizarse,
distanciarse de la masa para construir su propio.eSe pueden rastrear marcas de
diferentes tendenciasetro (Turf, Juana la Loca, Babasonicog)ternativa (Fun
People, El Otro Yo),fashion (Catupecu Machu, Turf, Juana la Loca, Andrés
Calamaro),payasesco(lLos Brujos). Pero, en realidad, lo distintivo icaden la
combinacioén de estilos que generan una suertediielps, eventualmentkitsch De
esta forma, lo caracteristico de este modelo dgouwes la importancia otorgada a la
apariencia estética, repetidamente modelada y mad# (apelando a toda clase de
recursos) que constituye un arma no solo para thucs®n sino también, y
fundamentalmente, para la constitucion de unaiidishia través de la diferenciacion.
Asi, este modelo es presentado a partir de unticastéarcadamente artificiosa. Se
puede agregar también en cuanto a la edad quendesgouna caracterizacion de

cuerpo adolescente tardio o adulto joven.

Sobre los tres modelogfectuando una comparacién, podemos decir queaehose
identificaria con un modelo de cuerpatural (a partir de un look casual, “a cara lavada”),
mientras que los otros dos responden a un modetlupido estéticamente. En ambos casos,
el objetivo pareceria ser el mismo: encontrar ehtdno” para vincularse con un determinado

110 Esta forma de presentar al cuerpo puede verddasticary Vientosde Fun Peoplé9, No me importa
morir, Corta el pastpAlegriay La musicade El Otro Yo;Deléctricq El Locoy El playboyde
Babasonicosyida modeloy Si pudieragde Juana la Loc&ntero o a pedazo¥ o que quiero es que pises
sin el suelgy La polcade Catupecu Mach®uentede Gustavo Ceratilaca de Andrés Calamardpcode
Andrés CalamaroAguavivade Los Brujos.
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grupo de pertenencia, para lo cual se utilizannsmas “herramientas”. la via de la
masividad y el camino de la diferenciacién. Laid@bn reside en el modo de combinarlas
para construir un estilo en otro. El modelo delrpaenatural pone en juego una identidad
masiva a través del “ser igual a vos” (por ejemmlotravés de la utilizacion de una
indumentaria de uso generalizado como jean y rénpawra distanciarse de aquellos que no
comparten “el aguante”, que son los “diferentes’dEcir, la masividad aparece como marco
distintivo, util para reconocerse como “igual” dentlel grupo y “distinto” frente a otros
conjunto supuestamente mas restringido de indigd#m cambio, el modelo producido
estéticamente rechaza la masividad y elige la walad diferenciacién a través de la
construccién de lo que podriamos llamar “identidadyueto” (de lo que da cuenta los “tics”
de cada grupo en el orden de la indumentaria, éiisados, lo comportamientos, etc). Es

decir, se reconocen a si mismos como “diferentegéyos a la “masa” o “generalidad”.

() Cuerpo femeninocomo en el caso del cuerpo masculino, se tratmdeaodelo que debe
ser ulteriormente diferenciado. Un detalle intenésas que no aparecen mujeres obesas
ni de formas que no respondan a ciertos paramg¢rdelgadez.

(1) “Rea”™’ se presenta como un modelo de formas poco tedhajaspecto
relativamente desalifiado (con el cabello enmarafiadecas de sudor), poco o nada
de maquillaje, ropa cédmoda (fundamentalmente, je@mseras, zapatillas). Se trata
del modelo de cuerpo que identifica a ciertas skgas de bandas como La Renga,
Los Piojos o Attaque 77 que visten jeans, remelatificatorias de la banda y en el
caso de las fans de las dos primeras bandas tamditas caracacterizados como
afines a la tendencia “stone” (flequillo sobrerente, corte recto). De esta forma, se
mimetizan con la audiencia masculina imitando gestamo rebolear remeras, saltar
y formar parte del pogo (nho asi del mosh, que ekigixo del publico masculino).
Etariamente responde a la caracterizacion de cuelplescente propiamente dicho y
tardio. Este modelo es presentado a partir destética naturalista.

(2) Con actitudes bisexual€$* se muestra iconicamente como cuerpo femenino a
través de un aspecto cuidado, pero a la vez juetmindicial con cierta ambigiiedad
a través de contactos repetidos con miembros deihmisexo (abrazos, caricias,

111 Esta forma de presentar al cuerpo puede versgoeros los mismos de siempre mas fragil de la
locura, La balada del Diablo y la Muertde La RengaMe gustas mucholodo sigue iguatle Viejas
Locas;No me arrepientoHacelo por mide Attaque 77Demasiado tardele 2’ Minutos.

112 Esta forma de presentar al cuerpo puede veréene importa moride El Otro Yo;Quieren rockde
Viejas LocasMorrisseyde Leo Garcia.
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juegos). Esto se construye retdricamente no desdeeeeto sino desde el

exhibicionismo, lo que permite al enunciador jugaon el voyeurismo del

destinatario masculino que gusta de cierta ambaglisdxual considerada atractiva y

gue se marca por el caracter haptico de la imagesgrcasual que las caricias entre

chicas erNo me importa morisean filmadas por uno de los varones). También en
cuanto a lo indicial se destaca cierta gestualadaidada. En el caso de las bailarinas
de Morrissey, coinciden también iconicamente cogrt@i aspecto andrdgino al
carecer de curvas que denoten aspecto propiameanmanino por lo que se asimila,

asi, a los cuerpos, también andréginos, de vardeesscasa contextura fisica y

comportamiento amanerado. Etariamente correspontie caracterizaciéon de un

cuerpo adolescente propiamente dicho y tardio. flastielo es presentado a partir de
una estética marcadamente artificiosa.

(3) Sexy desde lo iconico, se advierte el panorama depogefiuertemente producidos,
donde la indumentaria constituye una importantecéba estética y el maquillaje es
un arma sustancial de seduccion. Mientras en ligiaidlos movimientos calculados
y el andar estratégicamente medido para llamartdacedn, sutil, fino, suave,
completan el modelo. Estos cuerpos suelen quitarsgpa para llamar aun mas la
atencion. Gustan permanecer en ropa interior, oemdas pequefias y que marcan las
formas del cuerpo. Es frecuente también que laudctexy esté acompafiada por
cierta tendencia anifiada, naive de la §d tus cancionede Daniela Herrero es
ejemplo paradigmético. Etariamente corresponde aak@goria de adolescente
propiamente dicha, tardia y adulta joven. Este fooeg presentado a partir de una
estética marcadamente artificiosa. Ahora bien,rdete la categoriaexy se pueden
introducir un nueva clasificacion:

0] Formas armonicds® se trata de un cuerpo bien formado que, ain dejga
no se muestra anguloso ni demacrado. Presentapibien formadas y pechos
marcados. En particular, este modelo puede estaineunlacién tematica con el
tipo de mujer independiente que se produce paracsegero no desde la
subordinacion frente al varén, sino desde la itii@a

113 Esta forma de presentar al cuerpo puede ver& glayboyde BabasénicoS§i pudierasie Juana la
Loca;
Positivade Erica GarcisBeatlede Attaque 7769y Alegriade El Otro Yo.
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(i) Formas anoréxicds* cuerpo marcadamente delgado, puede presentar
actitudes que claramente muestren desdrdenes #dinten aunque el mismo
aspecto fisico constituye un indicio icénico solmepredisposicion a estos
problemas: formas angulosas, ropa extremadameamstadf, rostro demacrado
con cavidades oculares profundas y pémulos marcaoix® pecho, vientres
planos, musculos marcados donde se aprecian badtaésos y la apariencia es
de una fragilidad extrema. La falta de curvas yonelgces expropian a estos
cuerpos de su cariz propiamente femenino generameida masculinidad,
emparentando al modelo con el tipo gay masculimoe®bargo, esto no implica
la neutralizacion de la seduccion femenina, sin@dastruccion de un cierto
modelo de cuerpo femenino andrégino sexualmerdgetaio.

d) El cuerpo segun las clases sociales

La construccion de los cuerpos segun diferentednpetros sociales aportan ciertas

marcas de legitimidad o de otredad a los modelestps en juegos en los videoclips.

() El cuerpo de la clase alt& caracterizado retéricamente a través de maréaas que
muestran un cuerpo armonico, cuidado, fino, conastética trabajada que se marca a
través de la indumentaria asi como también del ifl@igeuy de los peinados elaborados.
Se trata de la presencia de detalles y adornogdguéfican socialmente a esos cuerpos
(joyas y arreglos en los vestidos largos, en eb cieslas mujeres, vy trajes finos, en el
caso de los varones). Estos cuerpos también pagsent lo indicial una gestualidad
caracteristica, con un andar sensual, sofisticadaye y un aspecto algo imponente,
propio de aquel que conoce su importancia. Tandgédestaca la risa fuerte y marcada,
la mirada ganadora. Cabe destacar que, en geaesias, cuerpos son asociados también
con el modelo etario del adulto ya entrado en afies;ierta jerarquia social ganada a
través de la experiencia. No es raro, asimismo, egie modelo aparezca asociado a
cierta corrupcién moral, de modo que la posesi@m@mica parece vincularse con cierta
pobreza de valores lo que se vera invertido alizaraél caso de los cuerpos de los mas
pobres. De esta forma, por ejemplo, encontramosivosottematicos como los

empresarios ricos que subastan y compran los fratgpseel pais ekl balneario de los

114 Esta forma de presentar al cuerpo puede verddasiicarde Fun Peopléylorrisseyde Leo Garcia;
Flacay Locode Andrés Calamar&| Locode BabasonicoRuletade Los Piojos.
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(ii)

Dres. Crotos el jefe mafioso del casino €uletao el hombre de edad en limusina que
corrompe la inocencia de una bella jovereénuevo camino del hombrEn cambio, en
Casanovao El playboyel modelo del cuerpo rico, al que en este cassero vincula con

la corrupcién, es visto como glamoroso e interesaigo distante pero posible ejemplo a
ser considerado por aquellos modernos y sofistcado

El cuerpo de la clase medi& siendo elrock y el pop fenémenos propios de la clase
media, como sefialan Alabart€s otros investigadores, no es casual que estelmode
aparezca en escena de manera mas “natural” y ésgentjue los otros. Es decir, es
puesto en juego en los videos de manera mas vélrosimser marcado con trazos
gruesos, sino presentado como “estandar”. Aunquesenocaracteriza por rasgos
singulares en si mismos (no muestra la aparientinte del cuerpo del rico ni la
andrajosa del cuerpo del pobre), se adviertencpéatidades segln los estilos de las
bandas: en los videos de grupos pop (Turf, Juahada), se observa cierta tendencia a
mostrar un cuerpo legitimo de clase media en bdsta@lamour del cuerpo del rico;
mientras que el énfasis de la legitimidad en lgssale bandapunk(Attaque 77, Cadena
Perpetua) o deock chabén(La Renga, Viejas Locas, Los Piojos) se vincefacambio,
con cierto estigma barrial y callejero relacionadon los estratos mas bajos.
Fundamentalmente, este “acercamiento estilisticpfeduce a través de la construccion
de una imagen desalifiada con el cabello despeinkdgeans rotos, contrario al aspecto
“concheto” de quienes buscan cierta promocion sde@o también se genera este efecto
de sentido a partir de la construccion de unaugtte “lealtad a las bases”: la coherencia
en el comportamiento que se mantiene igual a trd@ésempo y méas all4 de la creciente
masividad de las bandas que siguen junto a suséane "los mismos de siempre” (La
Renga) e “igual que ayer” (Viejas Locas). Otro @mwlio encontramos en la eleccion para
hacer uncoverde un tema de cumbia comid me arrepientgor parte de Attaque 77,
dado que este género musical esta asociado justaméns niveles antes mencionados.
De esta forma, este “acercamiento” de la imagecdlad® media de las bandas a sectores

de ingresos mas escasos esta atravesado por lwiarem la “moralidad” de estos

115 Esta forma de presentar al cuerpo puede ver§asanovale Turf;El balneario de los Dres. Crotate
Los PiojosiEl playboyde Los BabasénicoRuletade Los Piojos;El nuevo camino del hombde
AN.LM.AL.

116 Esta forma de presentar al cuerpo puede verSomos los mismos de siemgRanic ShowEl Revelde
de La RengafTodo sigue iguade Viejas LocasDonde las aguilas se atreveNo me arrepientade
Attaque 77Desde lejos no se yRuletade Los PiojosHéroes anénimode Catupecu Machlegria, 69,
No me importa moride EIl Otro Yo.
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(iii)

segmentos, tal como lo vemos también en la corsfmice los cuerpos pertenencientes

a esta categoria.

El cuerpo de la clase baj& este cuerpo es construido tanto a través denlagenes de
los videos como desde las letras, a partir de ifaithdes de una vida incomoda, un
trabajo duro, las penurias econdémicas, las inclerasrdel tiempo; en definitiva, una
pobre calidad de vida. Ropas viejas, descosidéass,rpasadas de moda, cabellos poco
cuidados vy, eventualmente, barbas crecidas, den@encia al alcoholismo y a otros
“vicios” como el tabaco o la marihuana, andar pogmado, de paso poco imponente.
Tal es la construccion icénica e indicial del ceedzl pobre que, aunque presentado
como modelo poco atractivo, es valorado positivamebn efecto, pese a lo hostil de la
vida de ese cuerpo, pese a su fealdad, es legiiteadaticamente como el dignificado
por su labor, por la coherencia de vida o simplde@orque supo aceptar su destino,
siendo su malafortuna valorada, como en el medi@v@preciaba el sacrificio. En
ciertos videos de bandpank derock chabéro alternativoestos cuerpos son, en efecto,
valorados por su riqueza moral, la que se opoaeartupcion de la clase alta. Aln en la
parodia de los cuerpos populares (respecto deosftales como el del carnicero, el del
verdulero, el del colectivero) que efectia una bBandmo Babasoénicos, su imagen
comporta cierto homenaje: hay satira pero tamb&gonocimientokitsh Lo grasa
también puede sarool y ser pobre es visto como legitimo, aln cuandocseatruido

como marginal.

5. Lo verosimil

Constituye un concepto central a los fines de naéstestigacion, ya que nuestra idea

eje es pensar de qué modo las restricciones prigguyasr los videos en la construccion tanto de

los verosimiles sociales como de género tienen ncidencia sobre la configuracion de las

identidades juveniles.

En principio, podemos advertir el funcionamientatidede lo Verosimil social como de lo

Verosimil de género en la generalidad de los videwdizados. Pero, en un segundo momento,

notamos el predominio de uno u otro Verosimil se@snvariaciones estilisticas presentes en

estos discursos. Cabe destacar que, aun cuandmdegiistinciones entre ambos tipos de

17 plabarces, PabldEntre gatos y violadores, el rock nacional en létuma argentina Colihue, Buenos
Aires, 1993.
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Verosimiles, el concepto de lo Verosimil siempreite a las restricciones propias del género. La
diferencia reside en que lo Verosimil social resieoal modo en que las reglas del género han
asimilado las restricciones de los moldes socidigs.este sentido, se podria decir que lo

Verosimil social esta circunscripto dentro de undgémil mas amplio como es el de género.

a) Lo Verosimil de género

Responde a las restricciones que surgen del géridemclip” y que remiten a reglas de
produccién respecto al modo de construccion icémieala banda (y dentro de ella, a la
presentacién de cada uno de los miembros: cantgmitesrista, bajista, baterista, etc.), de los
lugares donde aquella aparece, etc. Es decir, depénicamente de las convenciones que
diacrénicamente se han configurado como tales y agscriben al género. Estas leyes
productivas rigen la sincronizacién de las imageoc@as la musica creando cierto efecto de
sentido que puede vincularse con la euforia depisea de rock and roll en vivo, la sutileza de
una balada, la psicodelia de un tema alternatieo,Bentro del género, se pueden identificar dos
subtipos que dan cuenta del modo en que estaddagerosimil cobra forma: por una parte, los
videos “en estudio” que narran algun tipo de hiatorque simplemente completan con imagenes
la misica siendo el ritmo el Unico patron I6giceeguir en la sucesion de los planos; por el otro,

los registros en vivo de las bandas.

El primer tipo de subgénero responde al modeldad&te videoclip: el acompafiamiento
visual de una pieza musical que pude contener wnnisilo narrativo. Se construye articulando
una retérica artificiosa a partir de fragmentactorapetidas que cortan el relato y lo trasladan de
un espacio a otro. La ejecucion de toda suerteedersos técnicos puede atentar contra los
moldes de lo Verosimil social pero, en cambio, loaian con la perspectiva de género, en tanto
destacan sus particularidades otorgandole entidapigp Se propone una puesta enunciativa
donde el contrato complice no esta marcado tantdgyidea de simetria entre enunciador y
destinatario (ya que claramente el primero se iragmmo sujeto generador del artificio) sino a
partir de los guifios que el enunciador distribuyle &argo del texto y que el destinatario seria

capaz de decodificar (lo que acerca las posicientgs las figuras textuales).

Lejos de construir sentido desde la autenticidasl gromueve el respeto por los moldes
sociales, se lo crea a partir de la manipulacitmagés de elementos como: el eje los ojos en los
ojos (fundamentalmente del cantante al espectadar)gestualidad marcada, el vestuario

118 Esta forma de presentar al cuerpo puede verdd pobrede Attaque 77El balneario de los Dres.
Crotosde Los PiojosHomerode Viejas Locad;a balada del Diablo y la Muertde La RengaEl playboy
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pomposo, el maquillaje exagerado, los peinadogjadbs, pero también (y sobre todo) el trabajo
técnico sobre la imagen (division de la pantalldragmentos, juegos con los colores, la fusion
de imagenes, cambio de formas y figuras, agrandamndeachicamiento de los objetos, etc.) que,
en conjunto, contribuyen a montar una escena maiilst, compleja, fragmentada que pone de
manifiesto al género. En particular, algunos deosestideos también rompen con ciertas
previsiones al construir un nuevo posible juganda algunos modelos sociales a los que
parodian o satirizan (conmiel playboyde Babasénicos). De esta forma, se apela a umadser
desvios que construyen una determinada modalidadcugepo de trazos exagerados y
extravagantes pero que, paraddjicamente, tambiésiragen un modelo fisico legitimado. Asi,
por ejemplo, el cuerpo del cantante en particulad€l resto de la banda en general) es
magnificado, monumentalizado, enfatizado: viste rdanera ostentosa y despampanante,
pudiendo también usar maquillaje para destacar m#fis su aspecto fisico, gesticula
histribnicamente, seduce a través de su miradm@Beeactla: ya sea representando el papel de él
mismo, ya sea generando otro personaje. Decimoseuatan de desvios con respecto a los
parametros sociales de verosimilitud que se openknconstruccién artificiosa del personaje,
pero también respecto a los estilos contrarios amicheces a las costumbres sociales
proponiendo: cierta estética glamorosa que se aptaméumildad; una perspectiva homosexual o
bisexual que contrasta con la sexualidad normalizeldcaracter libertino que va en contra de la

moral judeo-cristiana, etc.

El subtipo de los registros en vivo responde ardgtas de género que dictaminan los
cortes vertiginosos y los cambios de plano rapigesy las modifican para construir un modelo
cercano a lo postulado por Fernartifezomo “transmisién”, al referirse a los tipos deliaién
de radio. Es decir, se presentan sustancialmem® ¢estimonio de los shows en vivo de la
banda en cuestion. Mas precisamente, como testindenlia perfomance de un tema en particular
del conjunto que puede remitir a un Unico recitahaonjunto de recitales de los que se extraen
fragmentos que son editados para mantener la catierde la pieza musical. Las marcas de este
subtipo pueden ser identificadas en el uso de plgenerales del escenario y del publico, los
planos individuales para cada uno de los integsamte la banda (que se concentran,
fundamentalmente, en el movimiento del cantanteesebescenario), los planos detalles de los
instrumentos en los momentos de las ejecucionegaso(puestos en contexto dentro del show),
los planos generales del publico (pueden ir acoaqgasi por primeros planos de alguno de los
seguidores que corea la letra de la cancién),lio®op detalles de las banderas y el encendido de

de Babasonicod;a musicade El Otro YoHéroes anénimode Catupecu Machu.
19 Fernandez, José Luisos lenguajes de la radi@®uenos Aires, Atuel, 1994,
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bengalas, etc. En este sentido, se trata de rbiglasconvencionalizadas que se repiten en casi
todos los registros en vivo aln de bandas corogsippuestos (aungque siempre hay variaciones,
por ejemplo, en el uso de filmico o video o enmatemiento mayor o menor de la imagen a partir
del uso de filtro de luz, etc.). Pero, este modielta de naturalizar las convenciones, para que el
producto aparezca como lo mas cercano a un testindimecto del show. El éxito del régimen
depende del grado de autenticidad que logren acaan esto, incide fuertemente la forma de
componer a la audiencia. En efecto, ademas deitregie Igperfomanceen vivo, la construccion

de la imagen del publico (por ejemplo, a travésadedumentaria, los peinados y corte de pelo,
las banderas, las bengalas, los canticos, etcstittoye un elemento central en la configuracion
de este efecto de sentido de lo “real”. Es a tral@gste que las bandas con videos en vivo
construyen cierta identidad propia, mostrando atrdiigs y la interaccion entre el campo vy el
escenario. También esta composicién es similaraemayoria de los videos y los publicos
resultan parecidos a los ojos de un espectadopéntexque no sepa registrar detalles como las
remeras, los peinados, las banderas, la presenciale bengalas, los modos de disfrute del show
(baile, pogo, mosh, revoleado de remeras, chichéidas a los hombros de chicos), etc.
Podriamos decir, entonces, que lo Verosimil de rgépara este subtipo muestra la repeticion de
ciertas reglas retoricas (uso de recursos simjlat@saticas (construccion de personajes como
“la banda” y “el puablico”) y enunciativas (la relén entre enunciador y destinatario). Son las
pequefas variaciones en los tres campos las gbérmaonstruyen diferencias en el seno de este
modelo dando lugar a distinciones estilisticasdeéds retérico se advierte un trabajo diferente de
la imagen (mas o menos cuidado) segun se tratealdab deaock chabdn/punio pop/rock
alternativo; en lo teméatico se construyen persaendjterentes (“los pibes con aguante”, “los
freaks”, “los fashion”, etc.) y enunciativamengerélacién no es la misma aunque la mayoria de
las veces se construya un contrato complice (leetsiamno es la misma, los guifios de

enunciadores diferentes construyen destinatarstisitdis, etc.).

Estos dos subtipos de género que responden deartdiferente a lo Verosimil de género
se apoyan sobre dos retoricas diferentes: el moeel@studio construye umn&tdrica del
espectaculomientras que el de los registros en vivo formuraretérica del ritual En el primer
caso se enfatiza la exposicion de las reglas detrgé“espectacularizando” las imagenes,
mientras en el segundo se busca neutralizar dbedec artificialidad” propio del clip a partir de
una reiterada simulacién de la autenticidad

La paradoja reside en que el modo del “espectaadbfa vida curiosamente no en los

videos que dan cuenta de los shows en vivo, sinlb®rivideos en estudio” (aun cuando se
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utilicen escenarios exteriores). Esto sucede pamgaetras los shows aparecen como los &mbitos
“naturales” de las bandas, los espacios propuestdes videos en estudio constituyen lugares
preparados ad hoc. En este sentido, aun cuandidegs presenten escenografias especiales, el
efecto sera siempre que el escenario es el amfiiterdnte a la banda, mientras que las
escenografias elaboradas para los videos en estmlstituyen producciones especiales que no
son propias del conjunto musical sino que han gafteradas especialmente para filmar el clip.
En principio, se trata de un modo de hacer priidldg por las bandas alternativas de pop o rock,
aunque algunas de las bandas barriales como LgssPigeron complejizando también su
produccioén videografica modificando su imagen oiddji Entre las bandas barriales que, ademas
de editar videos en vivo, producen esta clase ige sk advierte que tratan de mantener una
estética naturalista cercana a la propuesta eviderss de recitales, tratando de distanciarse de la
I6gica original del “espectaculo” para lo cual eligpersonajes y escenarios cotidianos. Por el
contrario, aquellas bandas que adoptan a conciestéaparadigma se esmeran por pautar esa
divisién de roles que en el “ritual” aparecen comtercambiables. La estrella es Unicamente la
banda; el publico -si esta- aparece Unicamenterpadir tributo a los astros. Los musicos lucen
una indumentaria que revela su condicion rdek stars ropas extravagantes de colores

impactantes, sombreros y gorros, anteojos, plufleges, botas, etc.

La retorica del ritualbusca subrayar en los videos en vivo ya no sGataacion de los
musicos, que originalmente era el propdésito deh&do videoclip, sino también la participacion
del publico, que pasa a ser un protagonista massin sentido, retomando la diferenciacion
postulada entre ritual y espectaculo desarrollaitaGonzalez Requena, estos videos postulan
cierta intercambiabilidad de roles que desapareoid el perfeccionamiento del modelo de
espectaculo. En efecto, si bien en estas produesimsulta innegable que las grandes estrellas
son las bandas sobre las tablas, también aparenardesto que los grupos renuncian a parte de
su protagonismo para compartir con el publico tees, la que abandona los rigidos limites del
escenario para extenderse hasta los confines dstiadios donde tenga lugar esa “fiesta” que es
el recital, que los videos se encargan de recandary otra vez gracias a la alta rotacién en las
cadenas. Pero, aunque esta clase de construcdticaeaparece mas enfaticamente en los
videos en vivo vemos que, en realidad, tambiéneapaen el ambito de los videos en estudio
propios de las bandas del estilo barrial: el ritaaibién consiste en el recurso de la repeticién de
formulas estereotipadas que, como veremos en liéocemon disfrutadas por el publico que,

como los nifos, quieren volver a ver la historia.
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b) Lo verosimil social

Este tipo de Verosimil se encuadra necesariamentd de género, ya que sus reglas
productivas son las que lo condicionan. Pero, ferelicia radica en la adopcién de modelos
surgidos de los parametros sociales. En este semlidiénero asimila moldes sociales a la hora
de configurar sus reglas constitutivas. Son laiditiones que surgen a partir de la circulacién de
discursos sociales que pautan modelos como el @urgsculino y el femenino; el cuerpo del
nifio, del joven, del adulto y del anciano; el caoegegln las clases sociales o también los
parametros para definir los espacios visitadosda sentido, lo Verosimil social aparece mucho
mas trabajado en los videos con cierta estétiaaralesta, donde el objetivo esta puesto en la
busqueda del sentido de autenticidad, de espodthetn particular, este requerimiento se hace
presente en la estructuracion de la dimensién émiive a partir de la puesta en juego del
contrato cémplice atravesado por la idea de ideatifon entre enunciador y destinatario. Este
Ultimo esta construido como parte de la escena lp seipone conocedor de los personajes y
lugares presentados. Al construir desde la condplitise buscan “borrar” las convenciones que
hacen restringir los posibles dentro del videoymetendo al publico de que éstas no son leyes de
discurso. De esta manera, lo presentado no apaem® el efecto constatable de estas
restricciones, sino como producto de la naturatezma de las cosas. Se trata de discursos que

se pretenden y pretenden que se los crean dirattatnaducibles en términos de realidad.

Fundamentalmente, esto se construye a partir dandokalidades: por una parte, los
registros en vivo de lashowsya vistos desde la perspectiva de Verosimil demémor otra los
relatos que narran historias ficcionales presestat@no cierto fragmento de la realidad. En
cuanto a los primeros, vimos que estan cruzadasefoente por todas las convenciones del
género (las tomas fragmentadas de los diferentessca®) los planos detalles de los musicos
ejecutando sus instrumentos, los planos del pgkdico), pero también estan atravesados por lo
Verosimil social en la presentacion de la bandaplblico como sujetos auténticos y “reales”
antes que como personajes construidos discursivantem este sentido, se podrian pensar ciertos
cruces con el género del documental pensando @dess en vivo como la busqueda de una
descripcién espontanea de kiows De hecho, se trata de un modelo regido por certectos
de sentido como la idea de que el recital registresl tal cual Igperfomanceen vivo y el
concepto de que los musicos y la audiencia sonlaguee se muestra. De esta forma, también se
lo podria asociar, como vimos, al modelo de trasgmiradiofénica analizado por Fernandz

120 Fernandez, José Luisos lenguajes de la radi@®uenos Aires, Atuel, 1994,
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en tanto en ambos casos surge la idea del mediadia, la televisibn) como mero transmisor.
De hecho, aunque en el caso televisivo se evidem@amayor manipulacion que en la mera
transmisién radial deshow (principalmente en cuanto a la direccion de camaapartir de las
elecciones sobre planos, angulacion, uso de zoaneggs, travellings, etc.), se reconoce esta idea
del video como la sola transposicién del recitdb es casual que bandas como Divididos hayan,
en un inicio establecido, como principio que s@dipn aparecer en un video mientras estuvieran
tocando en vivo (como eQué talo ¢, Qué ves)? asi como otras bandas como Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota estén en contra de este forfBatambos casos las limitaciones pasan por
el convencimiento de que el video clip es un génesiccado por la artificialidad que se opondria
al estilo “auténtico” de los grupos. Por eso, baraisociadas a la estética barrialrdek chabdn

o delpunkacuden repetidamente a los videos en vivo, hoaiim una forma de reducir costos
sino también de mostrarse y mostrar a su publi&loctial” son. En este sentido, son justamente
los planos que construyen la figura de la audiedeigran relevancia, ocupando un importante
espacio dentro de los videos porque estos registres/o funcionan también como una suerte de
“tributo” a los fans. Decimos que esta cruzadolpdrerosimil social en tanto estos videos estan
fuertemente restringidos por discursos socialeggseajue construyeron los roles de los musicos
y del puablico: las creencias que circulan entre fenss acerca de la banda (y que pueden
vincularse a discursos anteriores acerca de oteaslas asi como la oposicion Soda
Stereo/Divididos que influye en la composicion emde bandas como Los Piojos o La Renga),

las opiniones que circulan en la prensa espeditdipar parte de la banda, etc.

En el caso de las narraciones ficcionales, lo \{enibsocial atraviesa fuertemente lo
relacionado con los personajes: se apela a latedracion a través de trazos gruesos, a la
construccién de historias simples, a los gestosrbimvencionalizados para dar cuenta de los
diferentes roles, edades, sexos, etc. Aunque {fasrele género estan siempre presentes, por
ejemplo en la forma fragmentaria de presentar tgaraentos y los personajes, se advierte la
marcada presencia de esta forma de Verosimil gordakicciones del estilo barrial. Como en los
casos anteriores, también en estas narracionasrédegia discursiva remite a la busqueda de la
autenticidad en tanto se seleccionan personajesiedn contenido social que ayudan a moldear

la estética naturalista y “comprometida” de lasdaen pertenecientes a este estilo.

6. Conclusiones parciales de analisis en produccion

A partir de lo visto en la descripcion referidaas Imodalidades de construcciéon del
cuerpo y de la construccion de los verosimilesepuaab extrapolar las siguientes consideraciones

que deben, en un segundo momento, ser contrastaddss resultados de nuestra indagacion
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cualitativa en reconocimiento. Se puede pensaa eoristruccion de dos modelos sustanciales de

cuerpo: por un lado, @uerpo legitimocomo modelo de aquello deseado socialmente yelpor

otro, cuerpo otrocomo aquello indicado como diferente y poco ddseab

a) Cuerpo legitimo

Es presentado retérica, tematica y enunciativam@oteuna parte; e iconica, indicial y

simbdlicamente, por otra, como modelo deseado gatds, por lo menos para la perspectiva del

enunciador. En efecto, los parametros de legitichitkl cuerpo en los videos pueden no coincidir

con aquellos que atraviesan a la sociedad, penvodéel contexto discursivo son las medidas

aceptadas. En principio, el cuerpo legitimo coiecitariamente con el cuerpo del joven. Pero,

segun los estilos de la banda podemos reconoesediés legitimidades:

(i)

(ii)

Cuerpo del aguanteresponde a un modelo tanto femenino como masxctuerte fisica

y espiritualmente; que tiene ante todo como prindie conducta la fidelidad al barrio, a
los amigos y a la familia; que circula siempre jpsrmismos lugares y que mantiene sus
hébitos a través del tiempo; que se presenta centano a la clase medias-baja o clase
baja, mas alla de los recursos econémicos comadafinafectiva. De esta forma,
reconocemos el modo de presentar un cuerpo cos sodacaracteristicas negativas, pese
a lo cual es valorado en contraposicion a otrospogetal vez mas bellos pero también
mas corruptos. Es decir, aparece construido agme&iertos rasgos que enuncian cierta
pobreza tanto econdmica como espiritual (escasezlelenguaje, pobreza en el
pensamiento) pero que son valoradas como indicasstiyps. Es el cuerpo de la
resistencia, el que se “banca” todo, el que nalfmmque todo le salga mal, el que puede
intentar modificar algo aunque piensa que nada eangbiar porque, en realidad, todo
esta bien como estd; porque lo importante, lost@fese mantienen intactos. Sufre la
represion y la persecucion, particularmente, adeligjusto por el alcohol y drogas. Es un
modelo fuertemente masculinizado. De hecho, lagdi femeninas responden a cierta
caracterizaciéon “rea” (esto se puede ver partioudamte en los videos que registran en
vivo los showsde las bandas). Imitan gestualmente a los varpsesposicionan en un
mismo plano en tanto se reconocen similares a. él@drata de un modelo fuertemente
gregario, que se desplaza habitualmente en formérildgs y que reconoce cierta

identidad grupal que es mas fuerte que la indiVidua

Cuerpo del glamour es el modelo que valora la sofisticacion, la clejigad

posmodernista, la artificialidad en contra de lteaticidad. Tanto la figura masculina
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como la femenina se rigen por la busqueda de umagpente produccién estética, donde
la “apariencia” excede la importancia del “inteelorLos lazos entre estos cuerpos son
labiles de modo que, aun cuando se muevan en gesfin) siempre determinados en su
individualidad. El sentido de Idashion cruza tanto la apariencia como la actitud
“ganadora” de este modelo cuyo objeto es gustaesyadarse dentro del grupo. Es un
cuerpo fuertamente sexualizado, donde el fisicontaugundamentalmente como

instrumento del placer.

(iii) Cuerpo de la diferenciamodelo al borde de la legitimidad social que tmyg su
propia valorizacion a partir de la distincion c@nrhasa standarizada. En este sentido,
apela a la busqueda de indicadores diferenciaiés & cuanto al aspecto como respecto
al comportamiento. En este sentido, compone unaatidad abierta que no discrimina
entre masculino-femenino, heterosexual-homosexaatreciendo cierta perspectiva
andrdgina. Es sustancialmente individualista, a@ando pueda compartir ciertas
actividades grupales, ya que se trata siempre drienpo relativamente aislado, sufrido
y, eventualmente, reprimido o perseguido. Como etlato anterior esta fuertemente
sexualizado pero lo singular reside en el tratatoietel cuerpo femenino donde la
homosexualidad o bisexualidad aparece trabajadiedssrta perspectiva masculina: es
construido como sexy y hasta glamoroso, generasidma caracterizacion atractiva para
la platea masculina. La mirada femenina, en canalpiatece en la caracterizacién del rol
de la mujer como independiente respecto del v&éro, de todos modos, no se trata de
una figura que se defina autbnomamente sino qudes®rca en funcién de cierta

oposicion con lo masculino que, asi, sigue estanelgente.

b) Cuerpo otro

Se puede pensar en diferentes formas del cuerpokirefecto, una primera distincion
remite a la contraposicion entre los diferentespng legitimos. En este sentido, el cuerpo del
aguante se contrapone al de la diferencia y algld@hour (estos dos se emparentan entre si,
aunque mantengan distinciones). Pero, sustancitgniedas estas formas de cuerpos legitimos
se contraponen al modelo de cuerpo otro del adglte, a su vez, encuentra diferentes

caracterizaciones.

() Cuerpo del represorconstruido como figura con cierta autoridad ygrogue le permite
perseguir y violentar a otros cuerpos. En genarakeciado a cierto modelo policial o de

fuerzas de seguridad que ejerce poder en forma bdsos. Aparece construido
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(ii)

(iii)

metonimicamente a través de elementos que definesi social y es caracterizado como
figura violenta y hasta sédica. Simbdlicamente @di&con un modelo que se opone a la
libertad: de movimiento, de pensamiento, sexual, Rtiede ser ridiculizado y burlado,

tratando asi de conseguir una cierta victoria slitdodrente a otra clase de derrotas,

donde estas figuras suelen conseguir su objetivo.

Cuerpo del marginal presentado como figura ajena al “sistema”, esradb justamente
en los términos de este distanciamiento con elnosdeial. Es decir, en tanto se critica el
modelo de sociedad establecido y se presenta aimahpor fuera de esa estructura
(aunque no por propia voluntad), es reconocido camddiferente” digno de merecer
atencion. De hecho, se trata de un sujeto “otr@& debe ser reconocido (y en cierta
forma legitimado) en funcion del sufrimiento quedx@erimentado (y experimenta). Esta
forma de reconocimiento no neutraliza el hechowee marginal sea presentado desde
la otredad, lo que nos habilita a pensar la existete cierta “culpa burguesa” por parte
de los cuerpos legitimos que de manera histérigeasean y distancian de los cuerpos
marginales. Esto también podria ser sugerido paulgerente victimizacion de este
cuerpo, construido metonimicamente a través dadwumentaria pobre y su circulacion

en lugares hostiles.

Cuerpo del rico construido como modelo de corrupcidn, distinguidmno diferente en
una escala econdémicamente superior pero moralmeanterior. Construido
metonimicamente a través de ropas finas, adornoss ca viviendas suntuosas es
presentado como un “otro” que deberia ser margiyagoe, en cambio, es legitimado
socialmente. Sin embargo, esta creencia varia deglestilos de la banda de modo que
mientras en videos de grupos como Turf o Babasénigomirada es relativamente
benevolente (y ser rico puede $ashiony glamoroso), desde la perspectiva de bandas
como Los Piojos o A.N.ILM.A.L. es signo de una paar de espiritu que debe ser

criticada.
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CAPITULO I

Andlisis en recepcion

1. Andlisis del grillado

a) Descripcion del grupo de entrevistados y modalidad de investigacion

Para reunir un grupo representativo de jovenesidegs de bandas categorizadas dentro
de los estilos analizados en produccion, considesapertinente servirnos tanto de contactos
personales, como también de la identificacion de fatravés de sitios de internet dedicados a
algunos de los grupos cuyos videos hemos analiZzad@avés de internet, logramos conseguir
gue la muestra tuviera una mayor representaciogrgfca, ya que nos permitié entrevistar a la

distancia a fans en distintas provincias.

De las méas de 50 entrevistas realizadas, seleco@mn82 entrevistas en funcion de su
mayor riqueza y complejidad. La metodologia utdaaara indagar a los fans fue la entrevista en
profundidad (incluimos la guia de pautas utilizadael apéndice con el grillado de las distintas
entrevistas). Para ello, recurrimos tanto al cdataersonal como a la entrevista a través del
mail. El método para lograr entrevistar a los fantravés del correo electronico reunia los
siguientes pasos: entre los mensajes dejados €fofos” de los sitios, ubicAbamos a posibles
entrevistados con sus respectivos mails; escritdataananera individual y personalizada a cada
uno describiendo la investigacion y preguntandestaban interesados en participar en la
experiencia. Si respondian afirmativamente, coébeehos una entrevista personal o
realizdbamos la entrevista directamente a travéstelmet (en especial, en los casos en los que la
distancia geogréfica impedia el contacto cara a)c&n varios casos en donde el contacto
personal resultaba imposible, profundizamos laegigta a través de otros medios auxiliares

como el sistema de conversacion inmediata, Mess¢kigN).

A la hora de conformar la muestra, tratamos detenan cierto equilibrio dentro de
nuestras posibilidades en lo que se referia adades y el sexo, asi como también nos interesé
reunir entrevistados entre los estilos representque estdbamos estudiando. En cuanto a la
edad, conformamos dos grupos: jovenes menoreseygdvmayores de 19, tomando como edad
minimas 13 y como edad maxima 27. De esta forndagamos entre las distintas categorias de
jovenes que describimos en nuestro marco teéraagye aludimos en el analisis en produccién

(adolescente temprano/ adolescente propiament® @ictre los 13 y los 18 afios; adolescente
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tardio entre los 18 y los 24 afios y joven adultoedns 24 y los 30 afios). En cuanto a los estilos,
buscamos seguidores del rock chabédn, del rock st@iepunk, del rock alternativo y del pop

alternativo.

(i) Descripcién de la muestra cruzando las variabledad y estilos que siguen los entrevistados

Fans barriales Fans alternativos
Rock chabon Rock stong Punk Rock | Pop alternativo Total
alternativo
Menores | Maria (16) Leonel (16) | Clarisa Lourdes (14) | Facundo (17) | 15
de 19 afiog| Agustin C. (16)| Vanesa (17)| (14) Leandro (17) | Soledad (18)
Agustin A. (16) Mariana Mariel (17)
Tomas (13), (18) Mariano (14)
Andrés (18)
19 afios o | Guadalupe (24)| Ana (19) Romina Joaquin (19) | Maria (20) 17
mayores | Gonzalo (22) (19) Pablo (19) Lucas (21)
Sebastian (19) Enzo (27) | Nadia (19) Alejandro (21)
Alan (22) | Lorena (27) Maximiliano
Lucia (24) | Jota (27) (24)
Total 17 15 32

(i) Descripcién de la muestra cruzando las variaBl género y estilos que siguen los

entrevistados
Fans barriales Fans alternativos
Rock chabon Rock stong Punk Rock | Pop alternativo Total
alternativo
Género | Maria (16) Vanesa (17)| Clarisa (14) | Lourdes (14) | Soledad (18) 14
fem. Guadalupe (24)| Ana (19) Mariana Nadia (19) Maria (20)
(18) Matriel (17)
Romina (19)| Lorena (27)
Lucia (24)
Género | Sebastian (19) | Leonel (16) | Enzo (27) | Leandro (17) | Facundo (17) 18
masc. Agustin C. (16) Alan (22) Pablo (19) Lucas (21)
Agustin A. (16) Joaquin (19) | Alejandro (21)
Tomas (13) Mariano (14) [ Maximiliano
Gonzalo (22) Jota (27) (24)
Andrés (18)
Total 17 15 32

A continuacion, desarrollamos el andlisis extraldbcruce de datos del grillado a partir

del cual luego extraeremos conclusiones que seritnastadas con lo visto en produccion.
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b) Los fans hablan acerca de los videos que consumen

(i) Modalidades de consumo y seleccion de videos

La mayoria de los fans entrevistados, mas allaslalistinciones estilisticas, consume
videos a través de los canales de cable MTV, Muakidly, en menor medida, Music Country.
S6lo uno Mariano (14 afos, fan alternativo, adnoirade El Otro Yo) afirmé mirar videos a

través de su computadora bajando los clips a tideés programa llamado Kazaa.

Se diferencian aquellos que especificamente \@@osien tanto les interesa el formato y
aquellos que ven videos fundamentalmente cuandenhaepping y no encuentran otros
programas interesantes.

Del primer grupo, encontramos afirmaciones como:
“VYeo MTV, Music Country y Much music. Cuando no maga para ver, los veo”
(Nadia, 19 afios, fan de El Otro Yo).

“A veces para perder el tiempo veo videos por MTAfan, 22 afios, fan de Attaque).
“Veo videos cuando hago zappin@Guadalupe, 24 afios, fan de Los Piojos).

El segundo grupo, en cambio, afirma:
“Veo videos porque es bueno ver el trabajo de ladaaque te gusta también expresado
por videos”(Mariel, 17 afios, fan de El Otro Yo)

“Me gusta ver videos porque me gusta ver las cosevas que salen de los grupos que
me gustan”(Lourdes, 14 afios, fan de Catupecu Machu).

“Me gusta todo lo relacionado al arte y, al ver gimbs, tengo la posibilidad de estar en
contacto con la musica, la fotografia y la litereayya que los videos tienden a contar
historias en tiempo reduciddqlAlejandro, 21, fan de Turf).

“Si, veo videos. Realmente no sé la causa del pérme gusta. Supongo que por el
hecho de que estudio fotografia y siempre estdg édsqueda de imagenes atractivas,
no soélo en videos de musica, sino también en pafitMaximiliano, 24, fan de Turf).

“Me gusta ver videos porque, por empezar, me gosiaho la musica y me gusta ver el
nivel de cada banda; o sea, si tienen buenos mslsiiaeonel, 16 afios, fan de Viejas
Locas).

De estas palabras, se desprenden a su vez naé@ncias: dentro de los fans que ven
videos ad hoc, es decir que no hacen zapping si@sigtonizan canales de clips desde un inicio,
comienzan a surgir diferencias en las motivaciopas ver videos segun las distinciones
estilisticas. En este sentido, mientras los fahgad chabdn, rock stone y punk se interesan
puntualmente por la representacion visual de Iasicaes de sus bandas favoritas; los seguidores
alternativos se interesan por el formato en si.qgdertambién reconocen el interés por seguir a su
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banda favorita, también admiten que les gusta mpras imagenes y el “arte” por si mismo, mas
all4 de las bandas.
“Veo los videos que me llaman la atenciéfl’eandro, fan de Catupecu Machu de 17
afos)
A la hora de seleccionar estilos de videos, los féistinguen entre los videes vivoy
los videosen estudio(que ellos identificaron como los que “cuentan umstoria”). Los
seguidores del rock chabén, del stone y del puskagude los videos en vivo:
“Me gustan mucho los videos en vivo. Son totalmetreflejo de lo que cantan. Es

como que reflejan lo que se transmite a la gergasoeno estar mas adentro del grupo y
mas adentro de lo que pasa ahi. Es menos artifi¢@uadalupe, fan de Los Piojos).

“Me gustan los que transmiten las mismas sensasigoe cuando los escuchas en vivo”
(Gonzalo, fan de La Renga),

“Me gustan mucho los videos en vivo. Es bastaméoliverlo porque te muestran los
recitales. Y como no puedo ir por el tema de ladedas miro, los grabo a veces”
(Tomas, fan de La Renga)

Por su parte, a los fans del estilo alternativoiybién al Sebastian, fan de Los Piojos)
les interesa los que cuentan historias 0 mezcldmamementos:
“Me gustan tanto los videos con historia que somoanas llevaderos y también los en

Vivo que son como mas reiterativos, pero me gustdos” (Leandro, fan de Catupecu
Machu).

“Me gustan cuando cuentan alguna histori@Zorena, fan de Catupecu Machu).

“Los en vivo me gustan bastante pero prefiero geegan una historia, 0 sea, que
representen esa musica a través de una histdiigriel, fan de El Otro Yo).

“Los que mas me gustan son los que mezclan esdenasando lo hacen en vivo con la
narracion de una historia(Sebastian, fan de Los Piojos).

De esta forma, aparece como dato interesante quelacexcepcion de un fan de Los
Piojos, son seguidores de estilo alternativo log gquanifiestan su interés por elementos
ficcionales de los videos que puede encontrar divaoion en el hecho de que es esta vertiente
la que se interesa mas por las “historias”, aurtgm@oco desprecien el formato en vivo. En
cuanto a los videos que dan cuenta de las perfanatecrecitales es interesante la motivacién de
un fan de La Renga de 13 que afios como Tomas guesexsu interés por estos clips ya que le
muestran aquello a lo que él por la edad y poripicibnes familiares no puede acceder: los
shows de la banda. En otros casos en cambio, eftémtpasa por revivir aquello ya
experimentado: el “ritual” de la perfomance delpgruEs singular el testimonio de Guadalupe
gue manifiesta la autenticidad de estos videospesicion a otros mas “artificiales”, destacando

también la importancia de la participacién de latgen esta “comunion”.
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Otros admiradores, en cambio, afirman no tenerstiloele video preferido:
“No tengo un tipo preferido, me gusta y punto. Nefijo si es en vivo o no{Pablo, fan
de Catupecu Machu).

“Los elijo por la banda y no tengo preferencia pon determinado tipo de video”
(Mariano, fan de EIl Otro Yo) .

Las motivaciones para no tener un estilo favorgéodeben a que la elecciéon pasa
Unicamente por la banda, por lo que no importa céeaoel clip del grupo en cuestion, o porque
la consideracion sea acerca de la complementanid® misica e imagenes mas alla de como se

llegue a esa union.

Podemos formular otra distincion entre aquellossaaridores de videos que sélo ven los
clips de sus grupos favoritos y aquellos que tamfiprecian los de otras bandas. Con la
excepcion de una pareja de fans alternativos (Lyc&daria que afirman que ven videos
“mientras sea un video de una banda que nos gustai)los fans del rock chabén, del stone y

del punk los que eligen ver solo los productosodegtupos admirados:

“En general s6lo veo videos de las bandas que rstagli(Alan, fan de Attaque).
“Solo veo videos de los grupos que me gusi@gustin C., fan de Los Piojos).

“Veo sélo los videos que me gustan, a los deméademopresto atencién alguna”
(Gonzalo, fan de La Renga).

Otros entrevistados dentro de este grupo de saggidaunque privilegien los videos de
sus bandas favoritas, eligen ver también otros gldosea por curiosidad o por la diversién del
video en si o de aquellos consideran “ridiculos™

“Si no me gusta la banda, el video lo veo una \@a per qué hacen, nada méf”ucia,
fan de Attaque 77).

“Otros videos los veo para reirme de la banda o hbhanda, Molotov, Blink 182, otras
bandas punk me hacen reir, pero porque es la iddavidleo. Pero otras bandas de
espiritu mas hardcore, heavy me hacen reir porcare ridiculos, quieren o no. [...]

Cuando estamos con amigos reconozco que para éaepre da todo el pie: un video
de Britnie, de Cristina, de Ricky Martin o algue ellas” (Sebastian, fan de Los Piojos)

Diferente es la perspectiva de los seguidoresnaltens. Por una parte, Alejandro, fan de
Turf, que ya habia manifestado su interés porrehdto en si, ve de todo pero disfruta algunos
mas que otros:

“No los elijo: me siento frente a la tele con ehehde musica y me dejo estar. [...] Miro

videos de todo tipo, pero obviamente uno sabe quellms que se relacionen con la
banda o cantante que le guste van a ser vistosmayor atencion”.

De manera similar Maximiliano, fan de Turf, sostien
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“Muchas veces elijo videos por las bandas que m&agu Pero, también me gustan
todos en general. Creo que depende de la formalerse realizan”

Otro fan de Turf, Facundo, aprecia las imagenesatia de la musica:

“Puede ser que lo se escuche no esté bueno, pdooggie se ve es lo suficientemente
atractivo, dejo el canal”

Algo parecido sucede con Mariel (fan de El Otrg ¥oe afirma:

“Por ahi veo alguno de una banda que no me gustahmupero el video estad muy
bueno”

o Pablo (fan de Catupecu Machu) que dice:

“Miro mas que nada los videos de grupos que meagugtalgin que otro de grupos que

no”.

De esta forma, aunque tanto Lucia como Sebastigggguidores de una estética
“barrial™- reconocen ver videos ajenos a sus grupesritos, volvemos a advertir que son mas
los seguidores “alternativos” los que valoran eleio® de los clips mas alla de la muasica. En
efecto, varios de nuestros entrevistados “alterogtidicen apreciar las imagenes aun a costa de
canciones que les disgustan. Claramente, se vigomdo antes dicho sobre la distincién entre
aguellos que solo ven videos en funcion de losogustusicales establecidos aun antes de ver

clips y aquellos que mas alla de sus apreciacionesicales se interesan por el formato en si.

La mayoria de los entrevistados dice preferir ladeas nacionales, aun cuando
reconozcan ciertas carencias en la produccion tmrab consecuencia de las limitaciones en la
produccién. Sin embargo, algunos de los seguid@atesrnativos” manifiestan su gusto por los
internacionales justamente porque presentan uner fagjtura que incluye también una mayor
creatividad. De esta forma, primero encontramosgpo numeroso de entrevistados que
manifiestan su preferencia por lo nacional:

“Prefiero videos nacionales. Me parece que muestilyp mas relacionado con lo que

yo busco en la musica, que todavia no sé definienf&s muestran la realidad desde el
punto de vista argentino(Sebastian)

“Elijo nacionales. Los extranjeros estan tratadosv@do de una mini-pelicula, super
producidos. Prefiero que los muasicos se vean coersopas alcanzables a super
estrellas(Gonzalo).

“Los videos nacionales me gustan mucho. O sea,estdmo si son de El Otro Yo. Es
como que los veo mas caseros, mas hechos pom@losos. En cambio, a pesar de que
los videos extranjeros estan buenisimos se notdguenuchisima gente trabajando ahi
para que salga todo a la perfeccié(Mariel).

Un segundo grupo manifiesta tanto su aprecio goektranjeros, como su indiferencia
por el origen, como su gusto por ambos referentes:
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“Creo que ambos tipos de videos son interesantesipa cuestion simple: son distintos.
Creo que los videos tienen mucho que ver con tareué ideologias de su pais de origen
Yy, por lo tanto, ambos pueden llegar a ser muyré@s@ntes”(Alejandro)

“Lo que venga, mientras esté bueno. En los nacemaé ven mas cosas conocidas y por
medio de esto se puede conocer un poco mas sabagtistas, por ejemplo si muestran
al cantante en su casa o tomando un mate, ¢katundo).

“Prefiero los extranjeros. jQué pregunta! Los nagides uno los ve. Pero sabe que
escasamente llegan a hacer lo que quieren. Es owmp que los nacionales hacen lo
gue les da la plata{Jota).

Al ser consultados por las relaciones entre videdsanjeros y nacionales, la mayoria
vuelve a reiterar, por una parte, la representadidio “criollo” de manera mas “artesanal” y, por
otra, la mayor produccion y calidad de los foraneos

“La diferencia es que en los extranjeros notds tigeen mas produccion y mas plata.
Los nacionales estan hechos mas a pulmén y muetas esa simpleza que reflejan es
lo que mas atrae de las producciones nacionaleselacion esta en que la musica es
siempre el hilo conductor{Lucia);

“Entre los videos nacionales y los extranjeros, veiferencias en cuanto a las

estructuras. En los nacionales, es todo mas artsanlos internacionales muestran

estructuras mas modernas. Cambia la manera de hlacka fantasia, por ahi, que

tienen. Aca veo algo criollo que me gusta mas.dhdrno tantas luces y cosas raras. Me
siento mas conectada con un paisaje que condAcal).

Sin embargo, muchos desisten de advertir una i@&aion entre unos y otros:

“No veo relacion entre los videos argentinos y ilo&rnacionales. Por ahi, en algunas
cosas en la melodia de los temas. Pero, en lo®sidemo videos en si no veo alguna
semejanza’{Sebastian).

“Veo realmente poca relacién. Por varios motivoser fas pocas posibilidades que existe
aca de realizar un video; por la mistica en tordaack -que es lo que me gusta- de no
hacer videos como Los Redondos; y por la simplezé goroduccién de bandas que

eligen ellos mismos producir videos y son de bajalad’(Andrés).

Otros sefialan el intento de copia por parte denakyyproducciones nacionales respecto
de las internacionales:

“Hay algunos nacionales que intentan copiar a lasr@njeros pero no sé ahora cuales.
Los extranjeros son mas producidos que los argestiBso no hacen que sean mejores”
(Maria).

“Algunos videos nacionales son una burda copia lesoextranjeros. Los de Calamaro,
el choreito de Catupecu en Héroes an6nimos noesgaigué video, pero lo tengo visto.
Y los extranjeros no pueden mostrar la furia, Isipa, el fanatismo que tiene el publico
argentino” (Gonzalo).

“Los nacionales son una copia no tan fiel del onigji copia reducida por falta de
presupuesto. Al no tener recursos, ni imaginacidficente, recurren a directores que se
hacen los locos y mandan cualquiera diciendo quertss pero en otros paises esos
videos te los prohiben por malo&Jota).
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Algunos indican la implicancia de la cultura en pagses en los videos:

“Pienso que, a veces, se relacionan en que cuemt@nhistoria o una realidad de un
pais” (Agustin C.)

“En algo se relacionan los unos con los otros: amianifestacion de la cultura de un
lugar” (Alejandro).

En cuanto a las costumbres al ver los videos, kprfmacuerda en cantar al momento de
disfrutar un clip de alguna de sus bandas favoritas

“Cuando veo videos, canto; igual que cuando escutldgica”; Gonzalo (“Si me gusta

la cancién, le sigo la letra{Guadalupe).

“Si el video lo conozco y me gusta, lo canto. Psroo, le presto atencion a ver de qué
se trata” (Leonel).

“Canto; a veces bailo o me quedo pegada a la pemtanbobada”(Ana).
Algunos distinguen entre la primera vez que lo yemando ya estan familiarizados con

el video:
“La primera vez lo veo prestando mucha atenciorsfes, si, canto{Clarisa)
“Si lo veo por primera vez, me quedo muda. Sina;dot” (Lourdes).
Algunos ademds de cantar bailan o siguen el ritenla dancion con sus pies 0 manos:

“Si sé la letra canto algunos a viva voz, otro pang adentros, depende como me pegue
la letra. Lo otro que hago sepa o0 no la letra eguseel ritmo, toco la bateria y eso ya es
una especie de tic nervioso musica que escuchigdees ritmo o con los pies con las
manos Yy los pies{Sebastian).

Otros adoptan una mirada mas “estudiosa” o hagieacr

“La primera vez, trato de verlo en silencio para perderme detalle de nada. Observo la
fotografia, los ambientes que se plantean, g@&l&jandro).

“Miro cada detalle pelotudo hasta que me lo sé demoria y lo empiezo a odiar”

(Facundo).
“Lo critico, me rio muchas veces por lo ‘pedorraigpuede resultar el videqRomina)

En cuanto a los horarios y lugares para ver Ideos, puede ser tanto durante el dia
como durante la noche, solos o acompafados. Enaljelws que prefieren ver videos por la
noche, los ven solos. En cambio, los que los vempariados (ya sea porque no tienen cable y
tienen que recurrir al cable en lo de un amigornzifamente porque cuando se redinen con sus
amistades ven videos) lo hacen de dia. Pero n® todoque ven videos durante el dia lo hacen
cuando tienen comparniia. De hecho, para muchosaasitima cuando llegan a sus casas (después

del colegio, por ejemplo) prender la televisiorey gué videos pasan por las sefiales de cable.
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A la hora de definir su predilecciéon por lo visndb musical, los entrevistados formulan
diversas distinciones: entre la masica en si migrws videos, entre las imagenes y la musica
dentro de los videos, entre escuchar musica y ieos. La mayor parte de los entrevistados
valora mas escuchar musica que ver videoclips. fiEwipio, la mayoria de los entrevistados
interpreta que la “esencia” del artista se encaesitrla musica, antes que en su imagen. Por otra
parte, otros advierten respecto a los inconversguaea ver los videos que realmente les guste, ya
pueden elegir qué CD escuchar en sus equipos deanpero no qué videos disfrutar en los
canales de clips.

“Sin dudas, prefiero escuchar musica. Te abre mudlds la cabeza. Te deja volar mas

gue el video”(Sebastian).

“Prefiero la musica. Porque, por ahi, con las image como podés cerrar un concepto,
como que le cortas la libre interpretaciéon que Ueopuede dar a un tema musical”
(Gonzalo).

“Me gusta mas escuchar musica que ver videos. Mgtagmas imaginarme el propio
video a verlo en la tele. Muchas veces cuando Veddeo me saca lo que yo tenia
pensado de la cancionGuadalupe).

“Prefiero escuchar musica. El video me parece memtretenimiento. Pero cuando lo
veo al Pity me muero{Ana).

“Prefiero a la musica porque la imagen se fabri€ara crear buena musica tenés que
ser un verdadero virtuoso, en cambio para verten lsélo necesitds un asesor que te
indique la forma de vestir, hablar qué comer o c@raminar” (Romina)

“La musica porque ahi esta el verdadero mensdjdariano)

De estas afirmaciones, es interesante el énfagialgunos de los entrevistados ponen en
la valoracién del formato de la cancién antes aglesidleo musical en lo que respecta a la mayor
capacidad de desarrollar libremente las ideas qtmite la musica pero no los clips. Se trata de
una consideracion que, en especial, formulan farlsod Piojos (Sebastian y Guadalupe) y de La
Renga que también valoran el sentido local y catidide las letras (es interesante que fans de
grupos que componen letras con sentidos bastapit&das y sin mayores ambigliedades sean los
gue mas defienden las libertades de los que estyeia crear sus propias imagenes). También
se advierte la critica de ciertos fans del forntdifpen tanto es “mero entretenimiento” (Ana, fan
de Viejas Locas) que se vincula a lo antes dichpa&to a la critica que formulan los seguidores
de bandas “barriales” respecto a la presuntacadifiad en la estética del soporte del video en si
sobre la que se basan bandas “prefabricadas”. lPparde, dos fans de Turf, Lucas y Maria
Emilia sostuvieron que “Es mejor escuchar misieatasse y hablar” en tanto valoran mas el
momento de la escucha de la musica que permite attividades como la platica que parece

restringir la vision del clip.
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Pero, otros fans también hablan sobre la relaamidre lo visual y lo auditivo en la propia
composicion del clip. De este modo, un grupo sastayreeminencia de la musica:

“Valoro mas a la musica, aunque creo que las im&geromplementan la masica y que a

veces no se pueden apreciar por separado sino coonqunto. La musica es mas

importante que las imagenes porque considero geieniamas se adecuan a la musica”
(Agustin C.);

“Me gustan las dos cosas, aunque si tuviera gaegieme quedo con la musica, porque
el video es solo el soportéAndrés).

Estos entrevistados, entonces, no so6lo valoranes@schar masica, sino que también a
la hora de privilegiar sonido o imagenes en el muméde ver un clip, también se inclinan por la
musica. No en vano, vemos que se trata de muchlos éatrevistados que manifestaron que ven
casi excluyentemente los clips de sus bandas faspes decir, que eligen por la muasica antes
que por las imagenes. Entre fans que admitierantetés por las imagenes, aun para reirse de
ellas como el caso del fan de Los Piojos Sebastigrgciaron con mayor énfasis el equilibrio
entre lo auditivo y lo visual (alin cuando sigarovahdo mas a la musica):

“Creo que para el video es tan importante la imagemo la mudsica, porque busca

expresar algo por la simbiosis de los dos elemerReso para mi lo importante es la
musica. La imagen para mi s6lo acompafi@ébastian).

“Lo que me parece mas importante es la musica, gettablamos de videos, creo que
debe haber un equilibrio entre musica e imagéWaximiliano);

“Yo creo que son importantes las dos cosas: musiémagen. Puede ser que no me
guste la masica y me guste la imagen o que me gustésica y no me guste la imagen .
Pero me tienen que gustar las dos cosas. No medwanéguno ahora, pero hay videos

que vi que me gusta la musica pero la imagen milaspy lo cambio”(Leandro);

“Me parece que ambas tienen que estar intimamesigeionadas, para que el resultado
llegue a conmover los sentidos, sino no llefladrena).

Se trata de seguidores en su mayor parte del rgo@pyalternativo, lo que permite
formular una nueva distincion entre los fans. Noa@mo, el Unico seguidor que dice preferir a los
videos es, justamente, fan de Turf. Asi, Alejarafiona:

“Ambas cosas. Creo que imagen y musica combinadasdgn despertar mas

sentimientos que solamente la masica o la imagengdta tanto escuchar misica como
ver videos. Pero si tuviera que elegir, prefiero videos”.

(i) Reconocimiento y apreciacion de estilos

AUln a costa de las diferencias que los separarfalts entrevistados gustan del rock y

detestan la cumbia y lo que denominan “pop comérfiacen referencia a las “boys band”
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como Backstreet Boys, ‘NSync, etc.). Pero aln detffgresta primera gran descripcién, podemos

establecer diferencias a partir de las tendeneidssdgrupos que siguen.

En principio, los seguidores del rock chabdn yoekrstone afirman con énfasis su gusto
por el “rock ando roll” y, particularmente, el naical:

“Todavia no tengo una explicacién clara del por gpéro me encanta el rock and roll,

lo definido como ‘rock barrial’ por muchas revistgssuplementos jovenes. Pero sin

lugar a dudas influyé mucho en mis tendencias epgrde gente con el que me junté en

la época del secundario: eran todos el clasicojitaeo ‘rolinga’ de ley. Fue la primer

clase de musica que me lleg6 a los oidos en grazatgslades y de la mejor calidad que

habia. Hablo de Viejas Locas, La Renga y Los Piofosas bandas. Redondos y
Divididos [...[ y también me gusta mucho la murglacandombe uruguayq(Sebastian).

“Prefiero el rock stone obvio{Tomas).
“Me gusta especialmente el rock and ro(N'anesa).

Entre los fans de Attaque 77, encontramos logicssreetos seguidores punks:
“Me gusta el punk y el rock(Clarisa)
“Me gusta el punk”(Enzo)

Entre los fans alternativos, no sélo advertimos magor aceptacién y gusto por bandas
internacionales, sino también el gusto una maydedad de estilos, que abarcan desde el pop
hasta el punk:

“Me gusta mucho el rock under, rock clasico y ‘patro’. Mis bandas favoritas son:

Turf, Los Piojos, Babasonicos y Charly Garci#&l¢jandro)

“Me gusta el rock en muchas de sus formégaximiliano);

“Ademas de Turf, me gusta la misica inglesa de ©asl rock alternativo tipo Beck”
(Lucas);

“Me gusta el brit-pop, rock, algo de grunge y pur(adia).

“Me gusta bastante los tipos de musica alternatiearock, el punky, funky, brit-pop,
etc” (Mariel).

“Me gusta la musica impredecible pero con muchadzal de sonido y experiencia
musical, bandas con fuerza, pero sin ser ruidollgtmbién tienen que tener clase y
personalidad sino, no da(Jota);

En cuanto a los rechazos, como dijimos, la mayoofecuerda en criticar a la cumbia
(aunque algunos hacen la salvedad de que es uneanfiscional al baile) y al pop “teen” o

“comercial”;

“Rechazo el pop tipo Britney Spears, Back StregisBoesa porquerialMaria).

“No me gusta el pop, o todo lo que sea muy comlendia me interesa mucho la masica
comercial, asi que directamente ni veo sus vid@a@scucho su musicadAndrés).
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“Rechazo el pop, la cumbia, el folklore y los bokr(Clarisa).
“La cumbia no la soporto mas y la marcha tampocogusta” (Enzo)

“Rechazo el pop y la cumbia. ¢Por qué? Mmm, no €.sea: el pop no me gusta y
punto. Y la cumbia me parece un asco... No delesg&ir” (Lourdes).

“No me gusta la musica que suena toda igual, com@umbia y lo tipico nacional
tampoco [tango, etc]. Rechazo las tipicas bandasimeo chicos/as lindos/as que apenas
saben cantar, no tocan instrumentos, solamentebailvenden su imagen [Backstreet
Boys, ‘NSync, Spice Girls, etc.{Nadia).

Por su parte, seguidores del rock chabon expresadlo su disgusto por géneros como
la cumbia o el pop sino también su desprecio motas bandas dentro del rock:

“Rechazo la cumbia y el cuarteto por falta de compiso. Dentro del rock no me gustan

bandas como El Otro Yo, Turf, Ratones ParanoicopeBSRatones{Gonzalo).

Pero, mas alla de este grupo de fans, tambiénrsuegbazos propios de las dicotomias
dentro de rock: la modalidad chabén de la que gimteds y Ana en contraposicion a lo punk

“Uhm el punk no me gusta. Los punk son una cdd@mas).

“El punk no me gusta”Ana);
el pop alternativo que sigue Maximiliano vs el rdkrial

“Me desagrada la cumbia, el rock viejita, la masieéina” (Maximiliano)
o el rock alternativo del que gusta Joaquin valoid

“Rechazo muchos estilos de musica algunos por pesae generacion, algunos por
aberrantes, algunos por ser malisimos y otros pomplemente ser un insulto o una
muestra de la situacion del pais, otras por conades, etc. Rechazo miles pero para
resumir: rock stone, todas las de cumbia, cuartetoualquiera de esas que no haga
musica: Los Piojos, Redonditos, La Renga y todasléaese estilgJoaquin)

Asi como muchos prefieren los videos nacionalesbi@n eligen al rock nacional y
manifiestan su rechazo por la masica en otros idgm

“No me gusta la musica en inglés, me gusta enteraefetras en castellano. No me

gustan estilos como el tecno y la cumbia, aungteepisedo bailarla’(Guadalupe);

“Rechazo la marcha, la musica brasilera. La maraha tiene letra y se hace con un
sistema de audio. [...] Tampoco me gusta la mueiténglés porque no la entiendo (...)
También los videos(Maria Emilia).

Otros fans afirman que no desprecian un tipo ddégain particular (aunque algunos se
contradigan y dicen aceptar las diferencias dstéis que, después, reconocen que desprecian),
sino la musica “mal hecha”:

“Mdasica en si que no me guste no creo que haya.miasicos de muchas ramas que me
molestan mucho, pero un estilo que no me gusteaaoquie haya'(Sebastian).
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“No hay musica fea, hay musica mal hecha. Si escotto tipo de mulsica no me pongo
loco” (Lucas).

La mayor parte de los fans dan muestras de sdiolescimientos en lo que se refiere al
reconocimiento de los diversos estilos de musieamlayoria diferencia con certeza el rock del
pop que llaman comercial, aunque con variacionawitn reconocen otros estilos como el
hardcore, el punk, el heavy metal, el folklore,akernativo, el grunge. La mayoria de los
entrevistados mas que caracterizar cada uno desliles, ofrecen sus opiniones al respecto.
Aungue buena parte de los entrevistados que gdstanck chaboén lo reconocen como un estilo
en si mismo, un fan de La Renga, Gonzalo, considem®® esa distincion constituia una
caracterizacion peyorativa, por lo que se negé @learla aunque si apel6 a otras
diferenciaciones:

“Heavy, doom, death, trash, gético, progresivo, palpernativo, hip-hop, punk, ska, rock

nacional (rock barrial, chabdn... todas esas clasifiones no existen, son meramente
discriminatorias)” (Gonzalo).

En particular, los fans de Los Piojos reconocéitosgjue la propia banda recrea como

el candombe:

“Los estilos que puedo encontrar pasan desde el lbackal hasta el tango, el heavy
metal, el chamamé, la murga argentina y uruguayaza@dombe, el pop, el rock and
roll, lo melédico” (Sebastian)

“El rock, el pop con variantes mas romanticas, larkd el estilo mas pesado, el
candombe uruguayo(Guadalupe).

En su mayoria, los que reconocen al rock chab@aracterizan como el que “habla del

barrio”, tal como describe Agustin C. que ademéatifica otros estilos:

“Rock clasico de los '70 en adelante donde el maso su apogeo (Led Zeppelin, etc.), el
grunge que naci6 en los '90 y tenia un estilo nemm (Nirvana), el reggae que tiene
tematicas que tiene tematicas pacifistas y sociglem ritmo lento y pegadizo (Bob
Marley), el hip-hop con sonidos tecno vy letras ioyisadas como un rap, el disco que
fue al final de los '70 y era musica especialmgraa bailar, la cumbia villera que tiene
letras sociales, picaras y un ritmo pegadizo (Darsaatis, Pibes Chorros, etc.), el
hardcore que se toca fuerte y rapido y es comoumk pero mas oscuro(Agustin C.).

Un buen ejemplo de fan que al reconocer estiloditamcritica aquello que no le gusta
son los testimonios de Clarisa y Enzo:

“La cumbia no tiene mensaje, el pop es muy comkrelaock muestra la manera de

pensar de mucha gente y adentro del rock estarestitos como el punk que es la

ideologia de mucha gente e historias que cuentandgs verdades. El rock suave que es

mas para los que le gusta el pop y lo comerciamBién esta —no adentro del rock- el n
metal y todo ese estilo ‘yanqui’ que es para ladg” (Clarisa).
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“El punk representa la anarquia y el descontentdateque estdn mal que terminan con
los gobiernos que pasaron Ultimamente. La marchaepresenta nada de nada y la
cumbia es algo del momento que con el tiempo dese@a” (Enzo).

Algunos fans reconocen sustancialmente los estiwbsmanera dicotémica como lo
comercial y lo no comercial, lo alternativo y etkd'de agite”, etc.

“Los estilos actuales que veo son: un tipo rebetdsgresor del rock y del punk y otro

angelical irreal del pop comercial(Lucia),

“Tenés al rock alternativo que es diferente al rattkcancha. Uno es mas tranquilo y el
otro es mas de agite(Lucas).

“¢ Estilos? Comercial y no comercial. Generalmergeprimero es el que impone las
discograficas y las compaiiias, es mas masivo. no elomercial, personalmente, creo
gue es el que vale la pen@ladia).

Entre los testimonios que tratan de caracterizarestiios mas alla de las opiniones
personales, encontramos:

“El punk toda una revolucién y el grunge un mungade. Reconozco rock, -musica de

actualidad en constante cambio en el que hay mueraas- rock and roll —estilo que se

diferencia del rock por su ritmo mas tranquilo yauonda Beatle-, blues —parecido al
rock and roll pero mas onda Rolling Ston€Mariano)

“El rock es musica de expresion de rencor, de irapoi frente a diversas cuestiones. El
pop expresa sentimientos opuestos al rock, es,ddeisatisfaccion, de alegria, etc. El
rap expresa la lucha interna o externa contra adgub algo. Lo retro lo asocio con la

nostalgia y los buenos momentos vividos en el mes@dlejandro).

(iii) Caracterizacion de los videos
(1) Apreciaciones generales

Al momento de responder como caracterizan los sidi@ato en general como en funcion
de sus gustos personales y de los conocimientosienen de estos discursos, los testimonios
presentan varios puntos de contacto con las demaes sobre reconocimiento de estilos
musicales (“No sé... las mismas caracteristicasl@piestilos de masica”, Alan). Aunque en su
mayoria los entrevistados describieron los tiposvideos en funcién de los estilos, algunos
desarrollaron otras modalidades de descripcion.

“Los videos principalmente yo los distinguiria pgénero o ‘raza’, si querés [...]. Creo

que se pueden dividir por el estilo de musica geigpasa a videoclip o por género
cinematografico o por bandas o por épocas”.

“Los estilos se ven bien denotados por la fotografi iluminacién, contexto dentro del
cual se desarrolla la ‘historia®(Alejandro)
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“En vivo, con coreografias, con historias que naginen que ver con la musica y los
menos muestran las imagenes que se le ocurremarégrafo en el momento de filmar,
otros muestran la historia del cantante con unaahetc.” (Joaquin).

“En el rock chabon, aparecen mostrando el barriochncha y cosas as{Agustin C.)
Otros seguidores, como Andrés, advierten que pgaiq video sea considerado parte de
tal estilo es necesario que cuente con una praftuqmbre, aludiendo asi directamente a las
condiciones de produccion, y que trate problemsiscaiales, aludiendo a los rasgos tematicos:
“Generalmente tienen un estilo que los identifiea,decir, un video de rock barrial no
seria acorde ni a la musica ni a la letra si fuara video ‘sUper-producido’ o si no

reflejara un poco la realidad social, que es enarahde lo que hablan las letras en ese
estilo” (Andrés).

En este sentido, se trata de la caracterizacidundestilo de videos “que muestra las
cosas como son, con bastante simpleza. No te ranasta chica que nunca vas a poder tener, un
lugar en el que nunca vas a estar, 0 un mundo gneehunca vas a vivir’, es decir, un registro
gue se presenta como cercano al destinatarioateede una composicion “simple” que los fans
de este estilo no solo reconacen, sino que valoran.

“Los videos que mas me gustan son los videos nmdgles, que tengan una estética

simple y mensaje concreto. Los diferencio, justdaeepor eso: porque me gustan”
(Lucia).

“Los videos de las bandas que me gustan tienenamtla hippie, en ciudades o en
bosques, riéndose y tomando alcohol. Los videosnggiegustan muestran las cosas
comunes que le pasan a la genf&ha).

“Los videos de los grupos que me gustan capaz ndssobuenos, en lo que es tener qué
sé yo, un efecto especial; si no que es algo signe® es lo que me gusta: la sencillez en
un video” (Leonel).

Pero, la “simpleza” no solo parece ser propiedeldatk chabén o stone sino también
del punk, al menos, segin Romina que describeidass/favoritos de esta manera:
“Son simples, con las bandas tocando en vivo, gémemte, mostrando la realidad

exacta de lo que ellos son. Como el video de Fldetdema ‘Nunca seré policia’: la
gente arriba del escenario con los pibes, una esxua cerveza...(Romina)

Estos testimonios revelan la conciencia de los fresca de las implicancias de esta
“simpleza” medida en términos de “bajos presupsstpentonces también, menor calidad. Sin
embargo, una y otra vez a los entrevistados ncpanmmolestarle estas limitaciones sino que, por
el contrario, los reconocen como marcas de sugifevoritos y como propiedades que los
distinguen de otras producciones.

“En los videos aparece de manera evidente la pedek vs. pop”.(Lucia)

“Apacibles, ordenados con tematicas menos compida®t(Gonzalo).
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“Los de pop muestran chicos/as lindos/as cantamiaie mundo perfecto. Con el rock
suave pasa lo mismo: en vivo o historig€larisa).

Para diferenciarlos del pop, muchos entrevistatige ®n hablar de la energia contenida
en los videos de rock:

“Los videos del rock son re pila. Diferencio a lesleos porque los de rock son mas

copados”(Maria).

“Los de rock son videos que demuestran mucha ex@itay mucha expresion” (Mariel)

Otros, en cambio, hablaron de cierta indiferenérac

“El rock, que es el que mas me gusta, Ultimameatieme un estilo definido, ya que hay
videos tanto de historias como de dibujos anima®@eso, en general, el rock aparece
con una estética un tanto ‘machista’ se podria ddge los demas estilos no sé porque
mucho no veo. Son videos con imagenes rapidasnsina historia que seguir. Por lo
general, las imagenes van de la mano con la mugieablo)

Como anticipamos, la mayoria de los entrevistadgtingue entre videosn estudioa
los que muchos aluden como “con historia”) y videos vivQ es decir, entre discursos
ficcionales, cuya linea argumental puede estardguia no por la letra de la cancion, y los
registros de las perfomances de las bandas. Siargmbpara buena parte de los seguidores el
video en vivo es sinénimo de rock chabdén y, eneptambién, de punk. Ademas, no soélo
reconocen como una marca propia de buena parteuwlgdografia de los grupos de estos estilos,
sino como una invariante que hace atractivo al &omPor el contrario, aquellos que rechazan
estos estilos manifiestan su rechazo hacia esesemepetido. Entre los que prefieren el formato
en vivo encontramos:

“Los videos de las bandas que me gustan son denfs variados pero generalmente

son en vivo o cuentan alguna historig@gustin C.)

“Los de rock son la mayoria en vivo y sino [muesttaistorias” (Clarisa).

Gonzalo aunque no hablé de los videos en vivo erasifesté la idea del “en vivo™:

“Los videos de las bandas que me gustan me traesrotmismo que siento cuando los
veo en vivo: basicamente rock and ralzonzalo).

Por otra parte, estan los que rechazan esta dasstith:

“Las bandas que me gustan hacen videos que integniatar y no que tratan de lavar la

cabeza y comprar gente. Lo que menos me gustadipesle masica que da asco, con
videos muchas veces en vivo. Muasica que, objetiv@nea nadie le gustaria si no

existiera ese modismo que existe aca que se hageelalicen los medios de difusion”

(Joaquin).

Ademas de la “simpleza”, que segun Romina caraetedi punk, para otros seguidores

del estilo presenta otros caracteres como la afeayga desprolijidad:

“Los de punk muestran la anarquidEnzo).
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“Los videos son como es el estilo: pesado, con @nég descontroladas y sin motivo,
desprolijas. De los videos que me gustan, la mayt@he sentido cuando se trata de una
historia. Otros son recitales en vivgiMariana).

Entre los entrevistados que no se definen comaidags del punk, pero describen sus

videos encontramos:

“Los videos punks, lo poco que vi, son de muchtixariprotesta, critica a la gente, a la
politica. Me parece bien que hagan critica o prtagpero quieren ser ellos solos en el
mundo” (Leonel).

A la hora de describir los estilos mas “pesados”’miayoria describe la presencia de

imagenes violentas o agresivas.

“Y un video de estilos ‘pesados’ como pueden sehedvy, seguramente tendran
imagenes ‘fuertes’ y ‘atrevidas'(Andrés).

“El metal aparece de una forma que a mi no me llamacho la atencion, tal vez
aparezca alguien rompiendo algo, alguna casa o ndiea una persona 0 muchas veces
alabando al diablo”(Leonel).

Desde el ambito de lo alternativo, en cambio, &mgiglores enfatizan acerca del caracter

original de los clips de sus bandas predilectas.

“Generalmente los videos de los estilos que meagusbn muy originales. El estilo del
video tiene que ser inteligente ya sea por el humsimplemente por el contenido en
general” (Facundo).

“Los que me gustan son muy variados, originalesaddthacen un videito en vivo como
parece ser ley para toda bandita (copiar a los sjraseneralmente el video tiene un par
de gatas presentes o personajes de ficcion. Y Hasenideos como les pinte sin ver si la
gente que escucha su musica los va a catalogarutiespcreidos, locos o copados.
Diferencio a los videos por los personajes queeuskr los integrantes de la banda y
respeto por su originalidad{Joaquin).

Pero seguidores de bandas independientes, comdr&IYQ, manifiestan distinciones
similares en lo referente a las condiciones deymoidn de los videos que lo dicho por los fans
del rock stone o chabon.

“Los videos de bandas under se reconocen por @ pegsupuesto. Y en las bandas mas

reconocidas son asi, tipo peliculas, dando priodida la imagen. Los videos de las

bandas que me gustan son en vivo, situacionesoaredlgenes que no cuentan ninguna

historia. Generalmente son de bajo presupuesto,sétmimagenes para acompafiar un
tema de difusion. En otros estilos usan mas hesodiencia ficcion y todo es@gNadia).

“En cuanto a los videos que me gusta, todos tieanéds 0 menos la misma estructura y
siguen la misma linea. Joaquin [Levinton, cantadeeTurf] era el guitarrista de Juana
[la Loca]. Algunos son mas comerciales y otros nsefih Uinico que sobresale es Charly
[Garcia] que tiene videos re locogLucas).

En la 6ptica de un entrevistado que no se defimaoceeguidor de esta tendencia,

Gonzalo, los videos alternativos se presentan:
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“Combativos y con cierto compromiso social aungimepropuestas’{Gonzalo).

Ademas de los videos de estilos mencionadosnafgtans se atreven a describir otras

producciones.

“El rap y hip-hop tienen videos muy particularesmm chicos bailando. También he visto
videos de rap que hacen critica a la gente, comm&mi’ (Leonel).

“El hip-hop siempre muestra escenas de peleas deldmy habla un poco mas del
barrio pero como de la sociedad norteamericaifagustin A.).

Al describir como distinguen los videos, algunosr@nstados hablan de diferenciacion
instintiva.

“Instintivamente uno hace tal diferenciacién asimm también la clasificacién de los

mismos [...] No sé como los distingo, me parecelagi€iferencio cambiando el canal. Y

qué sé yo... Los Redondos y Los Ratones son opuédséma la Loca y Daniel Agostini
también no sé qué mas dec{Alejandro).

Para esta caracterizacion instintiva algunos segigue lo decisivo esta en la musica
antes que en las imagenes:

“Los videos los diferencio escuchando la musicahgquwen, de qué hablan las letras. Por
ejemplo, diferencio mucho el rock and roll del nhetadel punk al rock and roll”
(Leonel).

“Es la musica la que produce la diferenciacio(¥ariel).

Singularmente, la droga surgié como un elementa @geascribir ciertas tendencias en los
videos.

“Dentro del rock, muchos aparecen como politicameateectos; otros acaparando

todo vicio que esté dando vuelta o en historiascfas. En el caso de los videos de

musica electrénica, aparecen siempre dando saljas, se entiende como bailando y
gente en viajes téxicos que, claro, toman ag{Maximiliano).

“El rock chabdn hace siempre es apologia de la maana y la cocaina({Lucas).
(2) Elementos representativos

En el momento de describir los elementos represeoda los fans se dividen
sustancialmente en dos grupos:

1. Los seguidores de rock barrial y punk que recongoemo elementos discriminantes por
un lado el bajo presupuesto y por el otro letrapipis del “realismo social”.
“Me pongo a pensar y algo tienen en comun: el ppessto que si uno lo compara con el de
bandas del exterior es infimgSebastian);

“En los videos de Los Piojos que intentan mostiazamtenido de la letra, lo representativo
esta en la letra justamentéMaria);
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“Los videos de la musica que me gusta son en V@vméyoria) o muestran historias, pero
tristes y verdaderas, con gente fumando marihuaoaro‘poxy’, etc. O pidiendo... Cuentan
una verdad real. Lo representativo esta en el sigada banda, la gente que lo sigue. Y
diferencio los del pop porque son muy irreales,debnii metal y esos estilos porque siempre
hay un tipo con pantalones anchos puteando y sedalaon el dedo’{Clarisa)

“Me gusta que representen la vida del hombre cosig(leeonel).

2. Los seguidores alternativos que encuentran rasgasterizadores en la estética:

“En los videos de El Otro Yo tenés los mamelucaggep de recitales y cosas que tengan que
ver con la letra como en el video de La musicalqueatan por ser diferente{(Mariano).

“Mayormente la estética de Babasoénicos no es nadéente. Estd mas que sobreexplotada
pero creo que la textura de cada grupo tiene urickoy ese sonido es dificil de combinarlo
con algunos colores y texturas. Pero quedan connte ke su propia esencia. La actitud es
todo y el marketing trabaja duro en el inconscienBor otra parte, los logotipos y
tipografias pueden ser algo muy copado si es Hidinado” (Jota).

“Su vestimenta, su indiferencia con el publico, guisto por el sexo, por algin deporte,
alguna diversion, sus amigos, su vision de la dzalf (Joaquin).

“Logotipo, vestuario retro, etc.[Alejandro).

“El glamour decadente y no tan decadente, lo sofido, imagenes apocalipticas, etc.”
(Maximiliano).

Sin embargo, también se aprecian ciertos crucésurafan de Viejas Locas reconoce
como elemento representativo cuestiones estétioa® @l logo o aspectos propios de la
vestimenta, de manera similar a un seguidor dedrg® que habla del logo:

“Tenés el logo de la banda [...] Otros elementosriificatorios: el pafiuelo, tipico de los

rollingas, que yo uso desde chi¢Aha)

“En el caso de los videos de Los Piojos, la caralaldanda —el logo-. En los de La
Renga una firma, en los de Attaque un lo§bdmas);

Aunque una fan de El Otro Yo como Nadia reconoceaaca@lemento identificador
cuestiones teméticas, éstas parecen mas propiascoelocimiento de los estilos mas barriales.
Cabe destacar como elemento singular que Tomadefaa Renga que considera cuestiones mas
bien estéticas a la hora de encontrar rasgos edsditios, es el entrevistado mas joven lo que

podria hacer pensar sobre el grado de incidenastds cuestiones en los mas chicos.

Como rasgo singular de una banda alternativa gitylar como es Catupecu Machu, los
fans entrevistados reiteraron el concepto de legénéee los musicos.

“Puede ser la energia de los musicos que se veiéman los videos, como en el caso de

Catupecu”(Leandro).

“Su energia, la musica obviamente, basicamente eqmrel grupo y su musica en
esencia, que es lo que realmente me §Btblo)
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(3) Personajes: espacios, actividades, actitud yxsalidad

Al abordar la cuestion de la caracterizacion depersonajes, los fans distinguen entre
las actuaciones de los miembros de la banda emltapgasonajes ellos mismos y la perfomances
de otros individuos protagonizando ficciones ajemaka actuacion musical. Por una parte,
entonces los fans discriminan cuando los musicodragsforman en actores de cuando
simplemente se limitaban a ejecutar en vivo @laybacksus instrumentos. La distincion que
surge al analizar los estilos entre lo “naturall@®videos del rock chabén, stone y del punk y el
“glamour” de parte del rock y pop alternativo viely aparecer en la descripcion de personajes

“comunes” y los “stars”.

Por una parte, entonces nos encontramos con leacln enfatica por parte de los fans
del rock barrial y del punk de la presentacion ltwada” tanto de musicos y personajes en
general.

“Aparece gente como yo, comun; no prefabricada. tEate toda edad, rasgo y clase
social. Se juntan a hablar y ‘escabiar’. No tienemgin problema respecto de la
sexualidad, da lo mismo. Ricky Espinosa de Fleradhembre y salia a tocar en pollera
y portaligas, con la cara pintada, pero eso no #gigaba que fuera gay; para nada, igual
no hubiese habido problema si lo era [...]. Muestima actitud combativalRomina).

“Generalmente, son personas comunes y corrient@sp @ualquiera. Son jévenes de
clase media, generalmente de sexo masculino..e gnbarrio.. en fin. Depende mucho
de la letra o temética de la cancion. Suele trangcien un barrio o también en el
recital. Por lo general, hacen cosas simples y ameswcomo tomar una cerveza o saltar
en algun recital, estar con la novia. En cuantoaasexualidad, por ahi los videos
‘pesados’ de bandas ‘heavys’ son un poco machistasgque Ultimamente se nota una
integracion femenina en todo ambito. La actitudeser medio pasivalAndrés)

Entre los fans de Viejas Locas aparece la predéntde cierto estereotipo promedio:

“[...] En ‘Homero’ de las Viejas, ahi tenés un oboe Aparece la familia tipo, con el
trabajo tipo, con la obligacion tipo de siempre.rRgemplo, Homero no me parece un
tributo a la clase baja, sino mas bien una desdééipae una vida tipo. De repente, mi
papa ‘laburd’ 20 afios como ese tipo. Y se levantéus 20 afios a las 7 de la mafiana a
darme la leche. Muestran lo ‘tipo’, lo que pasal@mormalidad de la gente que no tiene
ni mucha ni poca plata{Ana)

“Si aparece un personaje puede ser una 0 Mas pass@ue representen la vida
cotidiana de un hombre o de un grupo de chicosestn las personas de la banda
cantando, no se diferencian. También esta el casoqee hay un personaje que
representa a un hombre que es un obrero. Es urajadbr que gana su poco dinero
para poder mantener a su esposa e hijo. El persoti@ne unos 35 afios y la clase social
vendria a ser media. Si estan los personajes tmtala, aparecen cantando nada mas.
Tal vez si aparecen en un barrio se los muestralahdo con amigos, comiendo un
asado, etc. Y si el video se trata de una persamargpresenta a alguien a medida que
va pasando el video te muestra el personaje y e&hdo lo que trata la letra del tema.
O sea, a la vez que pasa la letra del tema, teefareasentan en el video. Muestran
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sexualidad masculina y femenina y una actitud cqraduella que puede tener cualquier
hombre o chico comun, de barri¢l.eonel).

Sin embargo, no todos los fans de rock barrial mkpzoncuerdan en este énfasis en lo
arquetipico familiar ya que algunos advierten peafEs marginales.

“Aparecen drogadictos, putas, fans, de todo. Losgddictos aparecen como pibes
jovenes, de clase baja. Las putas de clase baibasplLos fans de clase baja a media y
de los dos sexos. En cuanto a la sexualidad, aparewjeres y hombres mostrando una
actitud agresiva’(Clarisa).

“[...] Estan las chicas de papa con plata, los uj@as que mendigan, nenes, viejas,
prostitutas. Muestran a lo que se tienen que etdrediariamente, lo que hacen para
poder sobrevivir. O también expresan cémo algunsfrudan de todo lo que tienen
mientras otros tienen que hacer cosas increible@a pader comer y asi pierden toda su
inocencia (como los nifios, prostitutas). La sexiadi es propia de la de ambos sexos.
Los personajes suelen aparecer alterados, sobesadt y muestran una actitud
combativa” (Mariana).

Pero esta descripcibn de la marginalidad es diferea la caracterizacién casi
“glamorosa” que hacen los dos fans de Babasonitosvestados:

“Los personajes tiran a decadencia en general exdtemo opuesto del superhéroe y ya
esta altura esta demasiado explotado, pero haysgtersonajes que realzan a la banda,
ejemplo modelos, ‘stars’, etc(Jota).

“Gatas’, ellos mismos, drogas, amigos, persondjeticios, publicos”(Joaquin).

En cuanto a los estratos sociales, la mayoriano®eoque los personajes pertenecen o
bien a la clase media o bien a la clase media bajagomo a la clase baja; aunque al describir
marginales también hacen referencias a los “crotdgtiendigos”. Ya vimos que en ciertos fans,
como Mariana, puntualizan esa distincion entre taigas de papa con plata” y los “cirujas y
prostitutas” que “sobreviven”. La asociacion mésrfie entre buena parte de los fans es clase
media y media baja con el barrio (“son jovenesldsecmedia, generalmente de sexo masculino...
gente de barrio”, para Andrés) y este es el amhés nombrado, junto con los recitales y los
boliches, a la hora de consultar por cuales solutes recurrentes en los videos. En general, la
idea del barrio remite directamente al conceptoalle.

“Generalmente, los personajes aparecen en la caltmde se supone que los podés

encontrar” (Gonzalo)

En esta expresion surge aparece esa conexion lagaees “comunes” y personajes
“comunes” con los que el fan tiene contacto digrmr lo que aprecia que aparezca esa
cotidianeidad en los videos que consume. Sin ernb&gingular es que la referencia al barrio
no solo aparece en los fans del rock chabon y staled punk, sino también en los consumidores
del resto de los estilos. En particular, dos erttados del rock chabén y del punk

respectivamente distinguieron los lugares en fundglos personajes:
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“Estos personajes aparecen en el contexto quedagsponde, si es un croto o mendigo
andan por la ciudad; si es una estrella de rock amitiarriba de un escenario; un tipo
gue juega al fatbol en la canchgSebastian)

“Las chicas aparecen en boliches o lugares top;diogjas, las prostitutas y demas en la
calles sucias y viejas(Mariana).

Asi como sorprende la referencia del barrio en éEnsstilos no propiamente “barriales”,
también surgi6 por parte de los fans “stones” oksll cierta referencia al campo:

“Aparecen los cantantes que me gustan en barriogeaitales. También en campos”
(Vanesa).

“Barrio, campo, ciudad, recital, lugares imaginasgpsalas cerradas{Lucia).
También fans “alternativos” hicieron referenciestos espacios campestres:

“Depende del video, en ‘Los calientes’ estan erratna y en ‘Y lo que quiero es que
pises sin el suelo’ estan en un camgib&andro).

“En el campo, la ciudad, el boliche, el recitajPablo).
Tanto en el grupo de fans “barriales” como en ellade “alternativos”, se reiter6 la
mencion de los recitales y los boliches, con l@rdificia que para ciertos fans “barriales” la

referencia al boliche conlleva cierta reminiscemigdo “concheto”.

Aungque muchos fans insisten en la variedad deopajss que aparecen en los videos
tanto en términos etarios como de sexo, algunoenceen la reiteracion de personajes
adolescentes y cierta predominancia masculina ®moles protagénicos. Por una parte, son los
fans alternativos que gustan de El Otro Yo los geeonocen de manera mas visible la

participacion de adolescentes:

“Siempre aparecen ellos o sino adolescentes detrauedad, clase social media 0 a veces baja”
(Mariel)
“Aparte de los miembros de la banda generalmentaregen adolescentes de ambos
sexos”(Mariano).
Por su parte, los fans del rock chabén manifestaigrto protagonismo masculino:
“Muestran una sexualidad netamente masculina. Es gurock de Argentina es de
hombres”(Gonzalo)

“Ciertos videos “son un poco machistas aunque (dtimente se nota una integracion
femenina en todo ambitdAndrés).

Aunque también dos fans de una banda mas altemnaiivno Catupecu Machu

reconocen:
“En los videos de Catupecu hay mas hombres. Auabpéblico es mixto'(Leandro).

“Muestran una sexualidad claramente masculif@durdes).
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La mayoria de los entrevistados se limito a recenoomo sexualidad predominante en
los videos a la heterosexual. Fueron los fansraitsmos los que hicieron cierta alusién a una
mayor liberalidad sexual que incluye a la homoskdad. Asi, Maximiliano dice que los
personajes “Muestran una sexualidad ambigua”, masrtucas y Maria describen “En cuanto a
la sexualidad, hay de todo. Es mas liberal. No imapdanto el sexo del que cante ni su
sexualidad. Por ejemplo, Leo Garcia: todos sabeques.. pero uno lo admite”. Pero el
comentario tal vez mas interesante es el de laléagl Otro Yo, Nadia, que distingue entre la
prevalencia de la heterosexualidad de los videgierya homosexualidad y bisexualidad entre el
publico consumidor:

“La sexualidad que representan los personajes elavencional entre sexos opuestos;

sin embargo hay un ambiente de homosexualidad lyisgxualidad entre la gente que
consume el producto(Nadia).

La mayor parte de los entrevistados hacen aluwsidierta “actitud combativa” mostrada
por lo personajes de los videos, aunque son aguetlesumidores de musica punk los que mas

énfasis pusieron en ello.
“Aparecen mujeres y hombres mostrando una actigrésiva” (Clarisa).
“Muestran una actitud combativalAlan, Romina, Mariana).
Pero también otros fans reconocen este gesto:
“Muestran toda clase de actitud, pero generalmermbativa” (Sebastian)

“Muestran una actitud combativa, rebelde, en algsicasos con un compromiso social”

(Gonzalo).

Tanto Mariel como Mariano, fans de El Otro Yo, agnccierta “rebeldia” con la edad
adolescente de los personajes.

“Muestran una actitud como si escaparan de algblariano).

Por su parte, mientras los fans del punk y el tmakial asociaban la actitud combativa
con cierto “compromiso”, los fans mas alternatilmsinculan con la libertad de elegir asi como
también con cierta actitud enérgica (especial é&asesto pusieron los fans de Catupecu Machu

gue hablaban de la gran vitalidad que se percitbesarideos).

Gran parte de los fans consultados considerarpgeden encontrar relaciones entre su
situacion personal y la que los videos muestrapexde de los personajes. En este aspecto, no
parece haber diferencias entre los fans de difesettilos ya que la mayoria comparte esta clase

de identificacion. Asi, parece unificarse el disoude los distintos fans.
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Seguidores del rock chabon:
“Podria pensar alguna relacién. Algunos de los arajes si los podria relacionar con
mi personalidad”(Maria).

“Como te digo, son personajes comunes y corrieatelos que la mayoria de la gente -
dentro del ambito en el que se escucha esa m(michia identificarse”(Andrés).

Seguidores del punk:
“En el caso de los fans que muestran los videos,l@enisma pasion por el grupo que
siento yo”(Clarisa)

“Creo que si hay relacién entre los personajes yida, por eso también me gustan.
Légicamente no se equiparan a mi en todos los &speero si en muchoglucia)

Seguidores del rock stone:

“La relacion que pueden tener los personajes coongg que son gente de barrio. Ellos
aparecen caracterizados de una forma comun, nassenvcon ropa cara y yo tampoco.
O estan mucho tiempo con sus amigos, escuchandcancéssa que yo también hago. O

también estan tomando algo. Yo pienso que ellosrhan estilo que representa mi vida
y la de muchos otros chicos y chicdk&onel)

“Veo una relacion en la forma de pensar” (Vanesa).

Seguidores del rock alternativo:

“Si, me identifico totalmente con los personajéasysituaciones’{Nadia).

“Si, siento que tienen que ver conmigo porque saEs del mundo real{Mariano).
Seguidores del pop alternativo:

“Si hay relacion: el estilo de vida, la manera destir y de pensar(Alejandro).

“Si, me identifico con muchas canciones que esuorilsebre estos personajes”
(Facundo).

En razén de lo antes expuesto, advertimos qudalts asumen la existencia de una

relacion con los personajes puestos en escena dongmconsideracion distintos elementos: la

mayoria vincula su tipo de personalidad y de si@uasocial con la de las figuras en la pantalla

(en especial, esto sucede con los fans de lo bayie advierten que los personajes con

“comunes” como ellos mismos, pero también pasalesrans “sénicos” que reconocen a los

personajes y a si mismos dentro de esa categlada)jstorias (como pasa con la referencia de

Enzo a las narraciones sobre relaciones amordaasgtegoria fan (Clarisa asume la similaridad

entre los personajes mostrados como fans y suornb seguidora de la banda) y la forma de

expresarse (los “gritos” de Catupecu que sefaladesu Lourdes (“Y la relacién esta en que

cantamos a los gritos”).
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Una minoria declara que, directamente, no puedartralacién alguna.

“No creo que exista una relacion entre los persesajle los videos y la gente comun,
porque salvo los videos que muestran recitales, demas cuentan historias muy
puntuales que hay que buscarles una vuelta muysogloia, porque sino no se encuentra
relacion alguna”(Sebastian).

Por su parte un fan de La Renga y dos fans dedBsthcaron que esta relacion es dificil
de pensar en tanto ellos no subordinan su penstmaenn (nico concepto que proponen las
bandas que siguen.

“No veo relacion. La propuesta de la banda es qualac uno tenga su propia

personalidad”’(Gonzalo).

“No es que uno adquiere una personalidad por elpgrusino que por tener esa
personalidad te gusta el grupo. Uno se siente ifleatio con un grupo de musica y por
eso lo escucha(Lucas y Maria Emilia).

En este sentido, en estos fans surge la necediaxostrar que méas alla de sentirse
seguidores de determinados musicos, su forma dmpgen esta directamente determinada por el
pensamiento de la banda, sino que en tal casorgp®® planteos eran previos a su amor por el
grupo y fue esta similaridad la que los acercélzaleda en cuestién. Se trata de un punto dificil
de determinar, nuestra impresion es que se trata deircuito de retroalimentacion” en donde

los dos —banda y fan- se influencian, mas no sméatan.

(4) Los musicos

Por otra parte, la misma insistencia por paetéos fans “barriales” a la hora de apreciar
la “ordinariedad” de los personajes se reiterapab@ar la “normalidad” de los muisicos que se
presentan en camara sin demasiada “producciércoasd también vuelve a surgir la dicotomia

con aquellos “producidos”.

“Los Piojos en sus videos aparecen re naturales sgi§/o... con garra, tocando. Ciro
canta bien. En los videos, ellos se visten norroah maquillaje, ni se les nota si se
ponen. Los que no me gustan son, por ejemplo, doBrilney Spears que muestra el
cuerpo en todos los videos, baila. Pero lo printggmmostrarse ella. Re careta... Hueca.
Maquillaje a full, peinado mas o menos y canta neay (Maria).

“Se muestran como son ellos o como dice el tema.due me gustan generalmente
participan en el video como actores y se visterpedean, se maquillan y muestran una
actitud como es la real de ellos. Cantan normalmeamo se muestran ellos. Y los que
realmente no me gustan generalmente los veo mepsfaén todo sentido, muy

sobreactuados{Agustin A.).

“Los musicos de los videos de mis bandas favoriparecen de una forma, no sé,
comun: cantando o charlando con amigos o tomandmw.abe visten de una forma
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comun, como se viste mucha gente que sigue ese dsstmusica. Sus peinados son
comunes, algunas veces con flequillo. No se maquilY cantan de una forma muy
buena y entendible. La actitud que presentan sa& qu¢ es la de ellos. Tienen la misma
actitud dentro y fuera del video. Una actitud buetranquila. Y los musicos de los
videos de las bandas que no me gustan, aparecebidanta mayoria de las veces
cantando. Se visten de una forma que representasslo: si es metal con remeras
negras, pantalones negros, zapatillas negras. $iuek, muchas cadenas, peinados con
crestas, aros en la nariz. Si es rap o hip-hop pantalones anchos y gorros. La actitud
gue representan en general los cantantes de punietal es una actitud de furia”
(Leonel).

Entre los alternativos, surge cierta discusioneegpde la imagen. En efecto, ciertos fans
niegan que su banda favorita le de importanciaradgen, mientras otros asi lo afirman.

“En los videos de las bandas que me gustan no tetalata importancia a la imagen. La

actitud es la de una persona normal, no trata detnaose superior a nadie. Totalmente

lo contrario a las bandas que no me gustan queesglan maquillados con sus tipicos
cortes de pelo, bailan mas de lo que saben car(fdddia).

A diferencia de Nadia, tanto Mariel como Marianwiaden ciertos elementos estéticos
por parte de la banda (cabellos tefiidos, mamelespsciales) que hablan de cierta produccion

por parte de la banda:

“Aparecen yo creo que cada uno con la onda queuktagy demostrandola de la misma
manera en sus videos. Puede ser: glamorosos o drieglados, con el pelo tefido,

algunos no muy bien arreglados y simplemente camg mor ejemplo, lo que era Kurt

Cobain, los mismos cantantes de El Otro Yo que @esveestan asi, cominmente”
(Mariel).

“Generalmente estan en recitales usando sus respaciamelucos y cantando felices”
(Mariano).

Entre los seguidores de bandas como Turf o Babamsinios seguidores aparecen mas
seguros respecto de la busqueda estética del grupo.

“Generalmente, aparecen cantando el tema del qué&rata. Representa cada uno la

actitud de la musica que hacen, yo creo. Otros @sitnan la actitud de estar haciendo lo

que su duerio les dice y que yo cada uno se viste pinte. En el caso de bandas que
me gustan se visten extravagantes y glamorosdf afwaquin).

“Bueno, se presentan con actitud de macho y, ada, \ambiguos. Con vestuarios
extravagantes y comportamientos confus@sta).

“Aparecen diferenciados segun los instrumentos,tides con un estilo retro”
(Alejandro)

A la hora de explicar qué representan los musipas siguen y la masica que esos
intérpretes generan, el término mas recurrentéeto”.
“Los Piojos son una masa, son un sentimiento, sorsé cémo decirlo... son unos

capos... Son mis idolos, son lo mas... sin palabrgd rock nacional es una masa! jEs
una parte de mi'{Maria).
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“Son idolos, gente que me gustaria llegar a ser,que viven de lo que les gusta”
(Clarisa).

“Los musicos que me gustan la musica que hace, tegresentan, aunque estén mal
desarreglados, hermosos, glamorosos o sea, idgMstiel).

En especial, esta denominacién surge en los fassjGwénes que tienen una devocién
méas marcado que la que muestran los mayores (etoefes tres testimonios aqui extractados
pertenecen a tres de las entrevistadas mas jovgnes)particular la forma de expresar esta
idolatria se pone de manifiesto con mas énfasimeentrevistadas del sexo femenino. Por el
contrario, entre los que buscan interponer ciettamkcia respecto a las figuras de los musicos
encontramos a Sebastian:

“Los mausicos muy pocas veces representan la idélae uno. Son personas

independientes, son lideres de opinién, eso nouseepnegar: lo que dicen, uno lo

piensa; lo que escriben en las canciones o comestalas entrevistas hace que uno

piense; pero eso de que lo que dice el lider dealeda para mi es ley, sinceramente me
parece una actitud muy infantif{Sebastian);

En muchos casos, la valoracion se vincula a ldudctile vida, el compromiso, la
rebeldia, la ideologia o también un “sentimiento”.
“A veces los musicos que me gustan representaractitad ante la vida y otras sélo un

vehiculo para la musica. La musica que me gusteesgmta una manera de expresion de
los artistas con la cual me identifico o por alguaaén me gusta{Agustin C.).

“Representan una ideologiaEnzo).

“La musica que me gusta para mi representa muchsssc@rincipalmente me gustan
porque me siento identificada con lo que dicen igpe no dan un mensaje superficial,
sino que son mensajes profundos y con mucho sentaniLa misica que no me gusta
realmente no me representa nada. Y los musicosngugustan representan para mi un
sentimiento”(Lucia).

“Los musicos de las bandas que me gustan represeniano para mi ya que hablan de
muchas verdades de lo que pagh&onel).

“Los musicos son simbolos del compromiso. Ellasetieun micr6fono, una camara, un

video y creo que se esfuerzan por este comprorRiam que la gente de repente

entienda que, capaz, ellos estan en una tarima pae estdn comprometidos con esa
gente. Hay grupos que siento que me representamm ¢ars Redondos o Las Viejas”

(Ana).

“Los musicos representan muchas cosas: mi onda,gussos musicales y mi estilo de
vida. La muasica que me gusta representa mi formsedg mis ideas{Facundo).

Para otros, los musicos representan un modelo,uauego no implique seguir sus

posturas:

“Para mi los musicos representan un ide@’anesa).

“Los mausicos son un ejemplo. Pero, 0jo, no sigaifipie todo lo que hacen ellos lo
acepto sin pensar. Pero me demuestran dia a dieldse de persona que son y la
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sinceridad y humildad que tienen. Estoy pensandoagRenga, claro. Su musica es muy
importante porque me siento identificado con ela. decir, son cosas que pasan y
hablan de desde un punto de vista parecido al m{&hdrés).

Mientras que para Tomas el valor a admirar es querhlo que quieren:

“Los admiro porque son profesionales y me gustdegéron a eso y bueno... me parece

bien. Estaria bueno ser como ellos. ¢ A quién musaria?” (Tomas).

De manera muy singular, dos fans (uno de Turftrel de Attaque 77) declararon que la
valoracién que ellos hacian no se vinculaba a tacégrion personal de los musicos sino de la
musica en si:

“Los que no me gustan no los valoro en ningun dentLos que me molestan, me dan

pena. Los que me gustan, ellos mismos por si misgmo® personas no representan

nada en especial. Me parecen personas con una rbeetgsima, al menos para hacer
musica. Representan las Unicas personas que metenen un ratito para salir en la
tele. También representan la injusticia del mundaekconcepto musica. La musica que

me gusta representa un estado en la mente. La eglgazo me provoca, impotencia,
asco” (Joaquin).

“La musica que me gusta representa una forma deesign pero los musicos no
representan nada para m{Alan).

(5) Las audiencias de los videos en vivo

Si los personajes resultan un elemento valioso gesaribir a los videoen estudiplas
audiencias constituyen marcas propias de los vidaogvo Entre los fans consultados, surgi6
una clara distincion entre la apreciacion del mabfior parte de fans del rock chabén, stone y
punk y cierto cuestionamiento respecto de la agdigoor parte de ciertos fans alternativos. En
general los fans que aprecian las audiencias pgessen los videos en vivo son aquellos que
también valoran esta clase de video justamentsgroiransmisores de la “esencia” de la banda.
Para estos fans, el alma del grupo surge sobrecehario y en comunicacion directa con el
publico que, a su vez, responde de manera fervartssactitud de la banda.

“En los videos que son recitales en vivo se ve najpila de la banda y de la gente que

los fue a ver. Por ejemplo, en el video de ‘Taw'se® ve a los pibes haciendo pogo, con
bengalas, cantando a fulfMaria).

“Hay mucha gente a la que le gustan los videosieo. EEs mas, yo pienso que son mas
vistos los videos de una banda en vivo, que urestlglio. Porque con un video en vivo,
también te das cuenta si la banda tiene talento”o(heonel).

Pese a que varios fans alternativos también nsdaife su apreciacion positiva sobre
los videos en vivo y sobre las audiencias que estestran:
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“Personalmente, creo es buenisimo que se saquenwidn vivo: se muestra la esencia
de la banda y del pablico{Nadia).

“A mi por ejemplo, me encantan los videos en vingag adn si estuve ahi. Es como una
re emocion, pareciera que estas en ese mismo momehtTe sacdnMariel).

Otros expresan cierto desprecio o sus diferenciadacaudiencia:
“Pienso ¢cémo hacen para divertirse en el medidad#a gente sudando, pisandose y
todos amontonados{Maximiliano).

“Pienso que son boludos y se creen que les poneeneh en vivo sin arreglos y
generalmente el tema ya salié antes como corte ynemomento se estan cagando de
hambre y no les da para hacer un tema copado nlEvences, recurren a robar con el

mismo de antes, pero ahora en vivo como por ejepgd con Soda Stereo y pasa con
La Renga”.(Joaquin)

Pablo, fan de Catupecu Machu, aprecia los videogvwenque muestran a la audiencia
aungue también admite ciertas limitaciones:

“Esta bueno en general ver a la gente en los réetaTampoco se ve mucho mas que

una masa de gente saltandPablo).

En este sentido, se advierte una actitud algo mfisacen los fans alternativos, en
especial en aquellos que superan los 20 afioserewifa de una mayor complacencia por parte

de los fans “barriales” con el recurso del videwi®n y la mostracion euférica de las audiencias.

Como detalle singular, en los testimonios de undiaha Renga y de otro de Los Piojos
vuelve a aparecer la importancia de que el pulpliesente en el video sea “comun”
“Generalmente son gente como yo, ya que yo voy aelditales de esas bandas. De las

otras bandas, mucho no me interesa, pero los natp superficiales y que la musica no la
sienten” (Andrés).

“Son la gente comin y corriente, los que te cruzaslaecalle, pero totalmente
poseidos...(Sebastian).

Una fan punk, marca distinciones dentro de las esueiis distinguiendo entre los

“conchetos” y los que no lo son lo que marca laiajgm de la cuestion de la honestidad de la
pertenencia al grupo de fans:

“La mayoria son la gente que de verdad le gusthdada y no se ven ‘caretas’ -0 casi
nunca, aunque puede haber algunos-. No me gustguestacen las ‘chetitas’ cuando
comienzan ‘iCiro te amo’ o ‘Mariano te amo’. Lash&titas’ son las pelotudas que se
cagan todas porque les tocaron el orto y empiezaisiriquear. Son diferentes a una:
se van con un jean apretado y la remerita de Agadlambién estan los pibes caretas.
Los que van con algo de Rip CufClarisa).

La cuestion estética también surgid en el testimal@ Ana quien expuso su propia
hipotesis de como las audiencias de sus bandastéesyd/iejas Locas e Intoxicados, sacan ideas
para mostrarse:
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“El publico de Viejas es més stone. Antes era mascado ahora no tanto. De todos
modos, el publico si tiene una estética propiamfarde vestirse, peinarse. Mas que nada
del consumo de revistas me parece que lo sacaverd®tos, también de los videos por
gué no”. (Ana).

En ambos casos, advertimos que se trata de dosfedameninas donde lo estético se
presenta como marca de pertenencia no en tantoavidst de la ostentacién sino, por el
contrario, de la humildad y lo “no concheto”, tempae volvera a surgir cuando indaguemos
respecto de cudles son los gustos de ropa dens&ifdrevistados.

Como fan de BabasoOnicos que le comienza a pesaddd, Jota discrimina entre el
publico en vivo y el pablico que consume videostemiendo que éstos son de menor edad que
los primeros.

“Los recitales en vivo son la verdad. Pero a vecesguieren que se note lo que

realmente pasa en los recitales como en el casBalesonicos cuya teleaudiencia es

cada vez mas chica en edad. La gente como pubdiadistinta y también lo son sus
rituales’ (Jota).

Otros fans alternativos, pero de bandas como T@atmpecu Machu distinguen como
caracteristicas importantes de las audiencias messen los videos en vivo (y por ende también
de los shows en si) la composicidn ecléctica. Ee sentido, aunque Lucas y Maria Emilia
adviertan la existencia de un alto porcentaje fa#ttvo” también admiten publicos
consumidores de otros estilos; mientras Leandronaee la variedad de fans de Catupecu
Machu:

“Es interesante todo el tema de los grupos de skmas. Ya desde el ‘97, hay un par de

fans club. La ‘Banda de Panorama de Casanova’ gugiistan en un fan’s club. Son los

gue llevan las banderas y organizan viajes para Wer a la banda al interior. Después,
la mayor parte del publico es alternativo, pero hdgy todo. Gente grande, chica, con

estilo mas de los Redondos, de los Stones. Haypem g¢e todo, pero un 60 6 70% es
alternativo” (Lucas y Maria Emilia).

“El puablico de Catupecu es raro porque qué se \as tle todo. Hay stones, punks, gente
comun. Hay de todo{Leandro).

(iv) Los fans hablan acerca de si mismos

Para continuar indagando acerca del tema que mopeate, la influencia que tiene el
consumo de los videos en la configuracion de Iatidad, entendimos que no solo era necesario
que los fans nos hablaran de los videos que vengsia también establecieran juicios de valor
sobre si mismos: sus espacios favoritos, apredesisobre lugares tipos que aparecen en los
clips (como “el barrio”, “la ciudad”, “espacios d&s”, “boliches”, etc.), sus actividades,

descripcién de estilos de indumentaria propios en@g, etc. Es decir, nos interesé indagar
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respecto de la vida de los fans para identificasuendiscursos marcas identificadas en los videos.
Después de todo, recordemos la hipotesis sobredbse funda la semiosis de lo social que

entiende que todo signo es social, asi como enlocslucial se articula en razon de signos.

(1) Los espacios y las actividades

() Lugares favoritos

A la hora de describir sus lugares favoritos, layonia de los fans consultados
privilegiaron de manera determinante puntos deid@uoon amigos que pueden ser publicos
(como un recital, un bar, un boliche, un plaza a caincha de fatbol) o intimos como sus propias
casas o las de sus amigos (para ser mas predgmsos hablaban directamente de sus piezas).
En este sentido, vemos que surge indudablemerntiedade la interrelacién con los pares que
aparece de manera definitiva cuando consultamasade si prefieren estar a solas 0 en grupo.
En este sentido, aunque la mayoria manifesté darpreia por estar con otros, muchos hacen la
salvedad entre sus momentos “a solas” para pgrmaejemplo, y los momentos “en companiia”
para disfrutar del pertenecer a un determinadoagdgpamigos. En este sentido, las actividades
que surgian a la hora de consultar acerca de queénhauando estan solos y cuando estan
acompafados, remitian también a los espacios fasode hecho, la mayoria hablaba de reunirse
con amigos para tomar, charlas o hasta fumar enlegares publicos o privados a los que hacian
referencia en el momento de responder acerca degargs favoritos.

En cuanto a las diferencias entre los fans segéstiéd preferido notamos que, aunque
ambos comparten referencias a los recitales yadsgnas intimos como sus propias casas, entre
los seguidores alternativos aparecen lugares cooadés”, “boliches”, “fiestas caseras”,
“museos”, “galerias” que no surgen en los testim®mle los fans “barriales”. De esta manera
encontramos a Alejandro que asegura que sus espgaeieridos son “Bares, cafés, museos”; a
Leandro que habla de “Boliches, como el Roxy (.a)Mariel que manifiesta su gusto por “el
Salén Pueyrredon en donde pasan muy buena musickta que prefiere “las fiestas caseras
donde todos somos el discjockey”. Pero, en cuargsta aspecto también advertimos ciertas
diferencias en lo que hace a las edades de losHargincipio, encontramos a Guadalupe, fan de
Los Piojos de 24 afios, que se anima a proponereisighiferentes a otros fans consumidores del
mismo estilo pero mas pequefios en edad: habla atgues, playa (...) cafés” marcando, asi,
cierta diferencia. Por otra parte Sebastian, fahafePiojos, explica como los lugares favoritos
fueron cambiando a medida que fue creciendo y cetnartener actividades diferentes al resto

de sus amigos del barrio:
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“En realidad, ahora soy un fanatico de Los Piojosiaho mas tranquilo que antes.

Ahora soy un ser humano comun, de barrio. Los lega@a no son los mismos. Mientras
antes iba a la estacién de servicio a tomar unaveea con los pibes y a un boliche que
el 90% de las veces terminaba a las pifias y esed@pcosas ahora soy un tipo mas de
guedarme en casa o salir a algin boliche con lbgpde la facultad. Eso no significa un
boliche de Barrio Norte, mucho mas tranquilo peambién mas cheto. Cuando podia
iba al gimnasio y como se junta un grupo de genig bueno, siempre pasaba todo el
dia alla, ahora, me meti en unas actividades extrézulares y me paso la mayor parte

del dia ahi” (Sebastian).

Esta “metamorfosis” que implica un alejamiento ake lugares mas propios del “barrio”
vuelve a aparecer en el testimonio de varios eisteglos cuando consultamos acerca de cuél es

Su opinidn respecto, justamente, del barrio.

Aungue muchos seguidores hablaron de las plazas paumtos de reunién, sélo dos
mencionaron al “kiosco” como espacio de amigoseEcaso de Leandro vinculo la “plaza” al
“kiosco”. En el caso de Ana, hablé de cierto “ddsguiento” reciente del kiosco como lugar de
encuentro que ofrece la posibilidad de “ver a demtsf como también la ventaja de la
economicidad del lugar, que se presenta como mun@sbarato que un boliche o un bar. Para
Tomas, es el shopping el que cumple una funciéecpapero dado su menor edad le resulta mas

seguro que el kiosco dispuesto en la calle.

Por su parte, dos fans alternativos mencionan edpacios al aire libre como sus lugares

predilectos:
“...Lugares vacacionales como Florianépolis, Badh®, Miramar, etc.”(Facundo).

“...La costanera, lugares al aire libre mayorment@ablo).

(1) El barrio y la ciudad

Mas alla de valoraciones positivas, neutras othega casi todos los fans entienden que
el “barrio” es un ambito marcado fuertemente posegitido de pertenencia y, en buena, medida
es éste elemento el que lo distingue de la ciuddd que, para muchos de los fans, se pierde este
concepto. La definicion mas acabada es la de Guaelatuando, justamente, habla sobre la
relacién entre uno y otro ambito:

“La ciudad es como un loquero que cada uno tiene cumplir un determinado rol. En

la ciudad, es todo mas rigido, mas impersonal y imdisidualista. En el barrio tenés un
lugar de pertenencia y de vinculacion con los dtr¢g&uadalupe)
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Lo singular es que destaca que justamente sus Hgmddilectas atesoran esta idea.
Guadalupe afirma “Las bandas que yo escucho |loteefl Ya en la forma de juntarse, de
identificarse con un estilo de vestimenta, las #srde relacionarse, en especial, en los recitales.
Siento que generan una idea de pertenencia parecida que pasa en los barrios”. Esta
“pertenencia” para Andrés:

“La idea de un lugar que es como ‘tuyo’, que lo eoés bien, sabés donde esti cada

cosa, sabés como moverte dentro de él, ¢fmtrés)

Por su parte un fan de Los Piojos, Sebastian, agtara favor de cierto conocimiento
interpersonal que se da en la vida de barrio:

“Para mi el barrio es el lugar donde uno sale a ¢aan tres cuadras y obligatoriamente

se tiene que saludar a seis o siete personas: @piarhigos del colegio, que el plomero
que te arreglo esto, el de la inmobiliaria, los g@gh..”. (Sebastian)

Otro elemento importante para definir este serdiel barrio es el que aportan Agustin C.
y Agustin A. al hablar del lugar donde uno se farmo
“El barrio es el lugar donde uno vive y generalnmeese crid y tiene amigos alli donde

comparte distintas actividades: vivo, me junto eomigos, voy a bailar, etc.{Agustin
C.).

“Los amigos, la gente, la tranquilidad, la escugldmaria, recuerdos de cuando era
mas chico. Es mi vida. Suelo juntarme con mis asnigigar al fatbol y alguna actividad
extracurricular” (Agustin A.).

En general, se trata de una valoracion positivafgueulan los fans de estilos como el
rock chabon, rock stone o el punk donde habiamestifttado este ambito como espacio
recurrente. En muchos casos, se trata casi depueciacion nostélgica de algo que ha dejado de
existir. Asi Guadalupe afirma:

“Me gusta la idea de barrio: creo que genera unaadfuerte de pertenencia y eso es

algo bueno. Hoy creo que el barrio es bastanteirdista lo que era antes. Pero me

gustaria que siga existiendo el barrio. Cuando elnica tenia amigas que vivian en un

barrio lo que implicaba jugar en la calle, encontiea con vecinos todo el tiempo, etc.
Ahora eso no se puede. Dejar un chico en la callerepeligro” (Guadalupe).

Pero esta “nostalgia” también apareci6 en el testimde Alejandro:
“Comunidad imaginada que esta dejando, lamentablam de existir{Alejandro).
Singularmente, un fan de La Renga, se niega ardéaaun concepto para este ambito.

“No tengo una idea de barrio. No soporto a la gedéemi barrio. Ahi vivo, pero no me
siento identificado”(Gonzalo).
Cabe destacar que se trata de un seguidor quezeedhaplano la categorizacion “rock

barrial” a la que considera prejuiciosa y desvaiesalo cual estimamos que parece tener cierta
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incidencia en su declaracion al respecto comotshiara distanciarse de la idea de “barrio”

porgue le molesta que sea asociada con ese espauiasica preferida.

Por oposicién a la tranquilidad del barrio, enemcsurge la idea de la ciudad como ese
“loquero” al que hacia referencia Guadalupe.

“Ciudad significa mucha gente, muchos negociosjeslacd, un lugar que no te deja

pensar ni estar tranquilo, en el que todos van adas en sus asuntos tratando de llegar

rapido a ninguna parte. No veo mucha relaciéon ewmitelad y barrio. Es como si en la
ciudad las calles no fueran tuyagAndrés).

En su mayoria, los fans entienden que la relacifre @stos dos &mbitos pasa por ver en

la ciudad un conjunto de barrios tal como lo explebastian, Maria, Agustin C., etc.

En realidad, también los fans alternativos hacprecaciones similares sobre el
sentimiento de pertenencia propio del barrio ytaiatineacion que caracteriza a la ciudad. La
diferencia es que algunos asumen que se trataardeteres que hablan en contra del barrio y a
favor de la ciudad, a diferencia de lo que suceddas seguidores de los otros estilos.

“El barrio es personas en una esquina tomando cavepidiendo ‘$1 peso pa’ la birra

[...]. Yo, en el barrio, no hago nadgFacundo).

A diferencia de lo que sostenia Sebastian sobbarelo como fuente de interrelaciones

personales, para ciertos fans alternativos no pi@ssta caracteristica:
“Es un conjunto de gente que en su mayoria no sea (Facundo).
“No tengo ninguna afinidad con el barrio. Para g, le mismo que cualquier lugar.

Mataderos, donde vivo, significa muy poco [...]. esta la ciudad. Soy bastante
urbano” (Leandro).

Entre los seguidores de El Otro Yo, no hay testio®criticos respecto del barrio, sino

mas bien indiferentes.
“No salgo mucho en el mio. No conozco a nadqiadia).

“No salgo de mi casa. Vivo en mi pieza componieratwiones”(Mariano).

(iii) Espacios de recreacion al aire libre

Aunque algunos seguidores alternativos eligierdosaespacios verdes como lugares
predilectos, la mayor parte de los fans, mas &lkbsl estilos y de las edades, los conciben como

lugares atractivos y de mucha tranquilidad:

“Un lugar diferente cémodo, tranquilo para disfruka” (Agustin A.).
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“Para mi es como una armonia perfectd’ucia).
“Liberad y alegria” (Alejandro).

La diferencia reside en que algunos se refierenditéstamente a las plazas del barrio
mientras otros remiten ademas también a playastaitas y otros lugares alejados de los lugares

de residencia.

Algunos de los testimonios que asocian espaciosateacion al aire libre con plazas son

los siguientes:
“Yo de eso la verdad que no me puedo quejar: temgBarque Chacabuco enfrente.
Pero sé que hay barrios que lo mas grande que tesésna placita, si es que esté.

Boedo, Pompeya, Mataderos son zonas que de espagides nunca les vi nada”
(Sebastian).

“Me gustan las plazas(Ana).

Estos lugares suelen ser los favoritos de los esrale gustos como el rock chaboén o

stone para jugar al fatbol:
“Si, voy a la plaza a jugar al futboll{Agustin C.).
“Un lugar donde pasar una linda tarde, al aire ldrjugar al fatbol” (Andrés)
Por su parte, los que se refieren a las playasnfafias las asocian con vacaciones:
“Voy a la playa en verano(Agustin A.).
“A las playas suelo ir de vacacionegFacundo).

Algunos de los entrevistados mas jévenes, en camddfioman no participar de

actividades en estos espacios:

“Voy al campo porque ahi vive mi papa pero muchan@gusta porque la tranquilidad
no me gusta’(Clarisa).

“Son lugares de distension pero yo no voy nun@édédia)

A diferencia del placer que manifiestan otros ctindos de méas edad:
“Soy de ir bastante a espacios verdes, tranquilisicia)

Algunos fans entienden que fueron alejandose dedpacios al aire libre con el correr

del tiempo:

“Iba bastante al parque, ahora ya no tant(@Bebastian).
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“Ahora no voy tanto, pero antes vivia en ellas.rffms desde que nos levantabamos a
tomar mate, estar, charlar, que venga alguien.s fines de semanas con mis amigas
ibamos (Ana).

(iv) Salidas: boliches y recitales

En cuanto a las salidas favoritas, la gran rieaicdurge entre los “boliches” y los
recitales. La gran mayoria de los fans consultanwsideran que estos Ultimos son lugares
mucho mas estimulantes que los primeros, aunquealde los entrevistados (en especial los de
menor edad) admitian cierto interés por los loch#iables. Sin embargo, el desprecio que surge
entre los fans encuentra diferentes raices: meptea los seguidores del rock chabén y stone y
en especial del punk los boliches son vistos cogtretds”, para los seguidores del rock
alternativo son lugares para gente con poco agiidono es capaz de diferenciarse del resto, por

decirlo de alguna manera.
Entre los primeros, podemos destacar:

“Lugar para salir a caretear, tomar y bailar. Ibajltimamente no voy. Me aburri,
Cuando iba, daba vueltas por ahi. Bailaba algoavgénte. Tomaba algo. Al boliche va
siempre la misma gente... caretddlaria).

“Un juego para ricos. No voy a los boliche§Alan);

“Boliche es para ir a caretear un rato, por lo menasi lo veo en el ejemplo de mis
amigos que se van re vestidos y con un llavercaoolg para aparentar que tienen auto
para enganchar minas y son unos ratas terriblesdpipibes no tuvieron un triciclo. No

voy ni a palos”(Romina);

“No me gustan para nada los boliches. Pienso quelagares donde mucha gente va
solamente para sobresalir de resto y para haceatarnTambién es un lugar de levante,

para ‘agarrarte una mina’ —o viceversa- y sacams lganas en una noche. Aparte es un
lugar donde la gente acude en grupos y casi sierspréerminan peleando con otros

para demostrar quien es mas ‘no sé qué’. No, noavdpliches. Si, a pubs que son

lugares por ahi mas ‘tranqui’. O a boliches dondean rock”(Andrés).

Por su parte, también los fans alternativos tieeaa observaciones para con las
discotecas:

“No me gustan los boliches. A mi me gustan lostakxs, es mas violento y mas

divertido. No voy a boliches porque me aburré¢ifariano);

“Boliche, cocoliche. El boliche es el lugar de erntro de los que buscan. Y buscan y
nunca encontraran nada bueno. Voy poco, no sowtauthdentro del lugar uno festeja

con quien fue o con quien se encontrd. Flasheasl@aque tomas. Pero siempre es
fundamental tener un buen grupo, porque sino setioat (Jota);

“Luces, oscuridad, boludos divirtiéndose con esovdy, tomo, escucho musica. Puteo
por dentro de mi, voy con mis amigos, van todos@sdos que nunca les ensefiaron
otra diversién u otra forma de conocer genfdbaquin);
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“Lugar sin dialogo. No voy. Van los que les cuestaunicarse. Creo que son periodos
por los que uno paso(Alejandro);

Sin embargo, entre algunos fans alternativos sirgraamos cierta aceptacion en cuanto a
estos lugares:

“Boliche, bueno.. la idea es un lugar para bailativertirse con amigos y también

divertirse con gente nueva, escuchar musica qugutte. Si, voy al boliche, con

amiga/os. Bailamos, tomamos un poco —muy pococ¥nhas sociales con gente que no
conocemos'{Mariel);

“Me gustan los boliches. Estdn buenos para diveetirSuelo ir a alguno en el centro o al
Roxy” (Leandro);

Cabe destacar que en este Ultimo grupo de fanumingupera los 19 afios lo que parece
hablar son sélo sobre la importancia del estilondisica que escuchan sino también del grupo
etario al que pertenecen. También algunos fansi@veel rock stone, chabon y punk hablaron
con agrado del boliche:

“Es fue y sera el lugar para ir a divertirse corslamigos y tratar de levantarse alguna

chica. Voy, pero no muy seguido por el tema pR&o voy, ahi tomo algun trago, bailo

con amigos y amigas y si da para chamullar, ‘ava#tilos que estoy yendo ahora, no vi
ninguna persona que no sea o de zona norte o 8n"1gSebastian);

“Es un lugar donde uno va con amigos, se diviertéegcarga la tension de la semana.
Voy a boliches. Bailo, tomo, socializo con el segaesto. Voy con amigos y amigas”
(Agustin C.);

“Es un lugar donde la pasas bien y te desenchuéé®do lo malo. Voy al boliche, y ahi..
doy vueltas con mis amigagVanesa);

En general, todos los fans califican muy positigate a los recitales. A la hora de
compararlos con los boliches, casi todos sostuviguee mientras en los boliches hay mayor
disparidad entre la gente que concurre al lugar)osnrecitales todos tienen en comun el
compartir la pasion por la banda que presenta ew.dBn general, esto es considerado como un
factor positivo para buena parte de los fans. 8ihaggo, curiosamente Ana describié con cierta
reticencia esta diferenciacion pese a que a la dwraablar de los recitales también se explayé
positivamente. Asi, en primera instancia, afirmé:

“Para mi los recitales son muy egoistas, muy irtlialistas en todo. Si vas con un grupo

esta todo bien con ese grupo pero no con el ré&seocomo que todos estan a la

defensiva. En cambio en un boliche, te vas a diyertlistender. No estas peleando por
ninguna camiseta. De repente, vas a ver Intoxicados sé si esta todo muy bien si voy

a verlos con una remera de Los Redondos, aungle gea rock. En cambio en un

boliche, ves todo diferenciado, cada uno con sweréeny esta todo bien, como que se
junta todo” (Ana).

Al describir los recitales, sostuvo:
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“Me encantan los recitales, ain cuando me bardéenasi. Yo trato de ir con la cabeza
bien agachada cuando voy a un recital. Me da muotiedo [..] Pero trato de
adaptarme porque me gusta. Yo soy de Chubut ysacdug distinto. Es muy violento a
veces. Muchas veces te discriminan. Con mi amigehas veces nos bardean, nos
joden. Las barritas nos insultan antes de entraregalmente. Otras veces las cosa estan
todas bien. Adentro es diferente. Participo dedastos, bengala, todo. Pogo no, porque
soy muy cagona. Salvo que sea ‘tranqui’. A mi mstagwer al cantante. Eso lo
consideran muy careta, hoy por ho§Ana).

Para la mayoria de los seguidores, el recitalrgégmsno de “fiesta”.
“Los recitales son una fiesta. Voy siempre que pu€tbrque me copa, la paso bien, me

encanta. Y si, comparto todos los rituales: rembeadera, mosh, baile, gritos, canticos,
pogo, todo a full’(Romina).

“El recital es una fiesta de la gente, es la ‘kemtie los pibes’ a los que nos gusta una
banda” (Maria).

Para Guadalupe “despiertan pilas”; para Lucia sggt@an “adrenalina y sentimiento”;

para Pablo “son como un rito”.

Singularmente, dos fans alternativos eligieron drate “arte” y “artista” a la hora de
describir estos encuentros musicales lo que paregear cierta diferenciacién con los otros
estilos donde estos criterios no parecen aflorar.

“Es expresion de arte en vivo y en direc{@lejandro).

Mas alla de los estilos, la mayor parte de los faasnocieron que comparten en buena
medida con el resto del puablico la forma de matafesu aprecio por la musica y el show en
vivo, en particular los canticos a favor de losstas y el uso de remeras sobre el grupo del show
o bandas afines. Habitos como el pogo y el moshcempartidos por los mas jovenes del sexo
masculino, mientras que la portaciéon de bandebesigalas depende més de la banda en cuestién
ya que, por ejemplo, la cantidad de estandarteseptes en un recital de Los Piojos o La Renga
es singularmente mayor a las presentes en un shd®allasonicos. La excepcion a la regla de
gue a la mayor parte de los fans les gusta en nmayoenor medida compartir con el resto del
publico su pasién por la banda es Jota, fan deddalzos, que manifesta:

“No comparto ningun ritual ni nada. Disfruto solo(Jota)

Una dato interesante aportaron los fans con cied&d y experiencia en recitales
advirtiendo que con el paso de los afios habiadigheinuyendo su efusividad en los recitales:

“A los 15 trataba de estar lo mas adelante que podhora en cambio veo cada vez con

mas carifio la popular o la platea. Pero entonces gmsibilidad de descargar

adrenalina se anula, porque el saltar y el pogugamo se puede hacer, pero qué se yo,
por ahi es una etapa que ya pag&tbastian).
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“Antes hacia casi todo: canticos, remera, saltds, Ahora s6lo me dedico a sacar fotos
y mirar el show”(Maximiliano).

Para Jota, fan de Babasonicos, las modificacioneséio se vinculan con su propia
madurez sino con la creciente inmadurez del puldesu banda favorita que ha comenzado a
acrecentar su popularidad entre los adolescentegovgnes:

“Antes me daba mas, ahora son cada vez méas pequegidans y mas insoportables.

Terminas encerrado en un lugar con personitas nadey sin onda que sélo ocupan

espacio. Desgraciadamente, la bandas para mantengngenes prefieren a los mas
pequefios. Como me dijo un careta famoso, ellos mpas merchandising{Jota).

Para Maximiliano la unién entre el publico no insplinecesariamente “transpirar la
camiseta” como si lo es para buena parte de lasdahrock chabdn, stone y punk. En efecto,
explico que a lo largo de su experiencia recitbiddegado a conocer “gente la cual me permite
estar mirando un recital sin que nadie me pisemuie con su sudor, ni me pegue codazos”. Lo
gue define que la apreciacion mas “tranquila” teMspor parte de los fans parece vincularse no
s6lo con la edad (a los méas jévenes les interesdondrituales” de los shows) sino también con
los estilos (las bandas del rock chabdn, stonenk parecen promover una mayor interaccion

con el pablico que terminar por retroalimentardgdsidad de los fans).

La mayoria de los entrevistados afirma que pefi@ncurrir a los recitales acompafiado
por un grupo de amigos que solo, aunque algungsamticular ciertas fans mujeres, admiten que
van solas y que disfrutan de igual forma. En cualqraso, la concurrencia a recitales, junto con
el “juntarse para tomar algo y escuchar muisica’stimyen dos de las actividades mas
mencionadas por los fans al ser consultados spbéehacen cuando estan en grupo. En
particular los varones, aprecian de manera singllastar con sus amigos, a diferencias de
ciertas fans mujeres que sostienen su preferercéstdr solas. Mas alla de las preferencias, los
fans de ambos sexos afirman que los momentos ddasblos dedican a “pensar” y, algunos, a

ejecutar algun instrumento, escribir o hasta dibuja

En cuanto a las preferencias por los lugares,dgonia de los seguidores hablan con
amplio conocimiento sobre las diferencias entredistintos espacios para escuchar musica en
vivo. En general, los mas alternativos prefiergraems reducidos y mas intimos mientras los del
rock chabon y stone, aunque gustan también dedases chicos y cerrados, también aprecian

los estadios abiertos, en particular durante lasesde verano. Entre los alternativos:
“Cuanto mas chico, mejor y si no lo publican, pueg@gasar cosas locag(Jota).

“Me gustan los teatros, las fiestas privadg#ilejandro).
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Entre los fans “barriales” que prefieren los egtadibiertos encontramos estas declaraciones:
“Prefiero los estadios abiertos{Mariana).
“Estadios abiertos esta buenisimo. Cuanta mas geaya, mejor’(Tomas).

Sin embargo, algunos de estos fans también reconsgepreferencia por ambitos
cerrados:

“Creo que los recitales en lugares chicos son lagames, porqgue es un ambiente mas

familiar y mas ameno(Lucia).

“Mientras mas intimo sea, mejofGonzalo).

Entre los testimonios de los que aprecian ambaadésgsegln la situacion destacamos:

“Por la previa, prefiero el estadio cerrada. Se limmucho el mangueo en la entrada.
Pero por el show en si lo mejor es el estadio abjeron ese vientito que sopla en el
medio del recital y te alivia el calor un poco. ¥nea tuve la oportunidad, pero me han
dicho que un recital en un estadio abierto cuanideVe es algo espectacular. Y ver el
cielo estrellado en algunas canciones, no tienalpals que lo describan(Sebastian).

“Generalmente las bandas grandes de rock tocantadies abiertos o cerrados aunque
el sonido no es muy bueno. Pero en teatros el s@sdnucho mejor, pero no se puede
poguear con la gente o tener muy cerca de la bamdaoca plata’(Agustin C.).

“Por como suenan, me gustan mas los cerrados. para poder disfrutarlos, verlos,
moverte en los estadios abiertos. Obras esta btemo en campo, en popular o platea.
En los lugares chicos, siento que esta todo masatdGuadalupe);

Por ultimo, algunos expresan cierta indiferencia:
“Me gustan los estadios abiertos, los cerradossytlatros también{Lourdes).
“No tengo preferencia, siempre y cuando el soniddseno”(Pablo).

En cuanto a las diferencias entre boliches yatest tal como lo habiamos anticipado, la
mayor parte de los entrevistados sostienen quistiaaon principal reside en que el publico que
asiste a los shows, a diferencia del que concurtas adiscos, estan unidos por un mismo
proposito de ver una banda en vivo:

“En los recitales estan todos bien porque estan glomismo motivo ahi: les gusta una

banda y todos contentogMaria).

“En un boliche podran estar drogados o borrachosey pelean. En un recital, estan
viendo a su banda que les gusta y casi no vi pgles® que fui a muchos recitales. Lo
gue pasa es que en un recital es toda gente déb’;pan cambio en un boliche se
mezclan mucho. Por eso puede haber algun r¢gezo).

“En el boliche o ‘vas de levante’ 0 van grupitosgaobresalir del resto. En cambio, en
los recitales, todos van para lo mismo, generandwselima de amistad{Andrés).
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“En el boliche hay mucha diversidad, en el recitado sabe que con la otra persona
comparte ‘algo™ (Alejandro)

Por otra parte, muchos entrevistados afirman adwennportamientos diferentes en los
boliches y en los recitales: algunos adujerona@iepsmportamiento “concheto” (en particular, fue
la critica mas comun entre los “barriales), otngumentaron sobre un mayor descontrol en los
recitales. De esta forma, encontramos interesastsiguientes testimonios:

“Sin duda la forma de comportarse en uno y en awaea muy similar, de hecho por lo

menos en mi ahora es completamente opuesta. Eplighébouno se ‘rescata’ un poco

mas. En un recital, al quinto tema ya estoy en@sieY mientras mas me descontrolo con
la cancion, mas me gusta, y mas me sigo desconttol&£n cambio en un boliche, tenés
la previa que te entonds en la casa de algunohkrla para cagarte de risa y recién

después salis para el boliche, vestido de una naagee por ahi no es la mas comoda a

escuchar musica que no es todo lo que a uno leg8sh formas distintas de divertirse
Y, en mi caso, prefiero divertirme en un recitargel boliche tiene lo suydSebastian).

“De boliches voy a La Negra y a La Reina. Son noayetas’ en el sentido de que hay
una estética: un buen pelito, zapatillitas limpitasne parece barbaro, porque lo estoy
eligiendo. En un recital vas mucho mas ‘dejadoh gente que se hace parecer dejada.
En un boliche es mas tranquil¢Ana).

“En el boliche, actian como autistas que hacen ue glice la moda. En el recital se
comportan como mas agresivos, como mas locos desgddingin extremo me va”
(Joaquin);

Entre los fans punks, la dicotomia entre la autil#td del recital y la falsedad del
boliche a la que ya hicieron referencia seguidatek rock chab6n y stone aparece mas
radicalizada:

“Los boliches, como que no son de verdad. Los akssttienen mucha pila encima”

(Clarisa).

“En los boliches, a mi parecer hay mucha falsedadcha ‘careteada’ en cambio en los
recitales noto mucha camaraderia entre la gerftaicia).

(v) Fatbol

Pese a la relacién que muchos videos de rock rameshtre los recitales y el futbol
muestran, no son demasiados los fans entrevisgusadvierten dicho vinculo. La mayoria
expresa cierta indiferencia respecto del futbalifectamente sostuvo que era aburrido) y explica
gue practicamente nunca habia visitado una caath#&nos, para ver partidos (si, para concurrir
a recitales). Entre los fans alternativos, alguhasta sintieron como una ofensa la mera

posibilidad de establecer un paralelismo, tal ftmso de Jota que exclamo:
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“Fatbol: ¢qué es eso? ¢No mezclemos la musica, egueultura, con el futbol que
mantiene adormecido al pueblo hasta que los nexesitilizar y luego pasa lo que
pasa!” (Jota).

Entre los “barriales”, cuyos estilos justamenteepan explotar esta conexiéon, muchos
expresan desinterés aungue advirtieron ciertaio®ladna por ejemplo reconoce cierta conexién
porqgue ambos “atraen a una masa por divertimentsd postiene que los “codigos” son
diferentes concluyendo que “el fatbol y el rock aol son muy distintos aunque tengan una
estética parecida como los cantos y las bengahisis fans reconocen semejanzas en los habitos
propios de los dos ambitos:

“Ir a la cancha es casi lo mismo que un recital: E% dos lugares salto y canto”

(Enzo);

“Es un ambiente parecido por todo lo de las bandegrdas ‘barras” (Andrés).

Sin embargo, entre los que llegan a reconocer dlgdrde relacion, también marcan una
diferencia importante en la presencia de rivalidagigre las hinchadas cosa que no advierten en
los recitales. Pero, la observacién mas aguda &uddalupe que, tal vez como consecuencia de
una mayor edad (24 afos) y de una formaciéon urigges (estudios de sociologia), puede
establecer una fuerte conexion:

“Encuentro la relacién en lo que hace a la idemftion. Para que uno se pueda

identificar con algo es bastante complicado, coratapelegir personas para admirar.

Identificarse con una banda o con un equipo deofG&s importante para formar la

personalidad. Todo lo que te pueda llenar es budeoer algo tanto a favor como en

contra me parece piola. Sentirse identificado coa banda o con un equipo de fatbol y
estar viendo un espectaculo es pareci@@uadalupe).

De esta forma, Guadalupe detiene su atencion émel de la construccion de la identidad a
partir de elementos identificatorios presentesotamt el rock como en el futbol, estableciendo
gue ambos casos tantos los fans como los hincltagrtinan material para “llenarse” lo, para
ella, constituye algo positivo, importante y hastaesario.

(2) Indumentaria y apariencia en general

A la hora de definir su apariencia y el estilo dstimenta, peinados, usos de adornos,
etc. la mayoria de los fans optan por el términorfral” (caracterizacion que también usan,
como veremos, para describir su personalidad). Ramaayor parte de los entrevistados, esto

" ow

implica el “combo” “buzo, remera y jean”. En gerlermsta combinacion es la preferida por los
seguidores del rock stone, el rock chabén y, eromeredida, el punk, aunque también algunos

alternativos, como varios seguidores de Catupeathl¥jananifiestan adoptar dicha estética. Los

144



gue, en cambio, marcan la diferencia fueron los fternativos de bandas como El Otro Yo,
Turf y Babasonicos. La mayoria afirma que buscpdrgieja” refiriéndose a indumentaria propia
de los estilos '60-'70 que adquieren en ferias @&aeas, ferias hippies en plazas y locales en

galerias especializadas.

Entre los fans “stones” y del rock chabon, variasevistados identifican un estilo propio
vinculado al estilo de mudsica. Sin embargo, justgm@quellos que, como Sebastian, Ana o
Guadalupe, admiten la existencia de este estildeddn que su adherencia no es total. Sebastian,
por ejemplo, explica que afios atrds su apariemei@spondia al prototipo “fan de Los Piojos”
pero que, al comenzar la facultad, comenz¢é a nuadiBu vestimenta y aspecto en general. Nos

cuenta:

“Antes me vestia con Topper blancas, jogging, remde los stones o alguna banda
argentina ‘del palo’, el pafiuelito fino atado al@lio, collares varios, anillos, campera

de jean, gorrita con la visera bien alta y en forae U invertida, flequillito stone y se

hace frio, guantes y pafuelo grande, blanco. Amaraanto [...]. Ahora soy de vestirme

muy segun el ambiente en el que estoy, cuando @stdgs amigos que me quedaron del
secundario, ni me caliento por como estoy vestida, la ropa mas comoda que tenga:
jogging comun, zapatillas hecha pelota, una remet&to. Cuando voy a la facultad o

cuando estoy con gente de la facultad me calientpaco mas por la ropa: jean —que

para estar con mis amigos no uso ni en pedo- usaduemera y un buen buzo, cuando
mis amigos del barrio me ven vestido para la famlline acusan de ‘cheto’ y dicen que
como me visto para andar por la calle es ‘vestinsemal’ y en cambio cuando amigos
de la facultad me ven vestido como estoy en eldyane dicen que parezco un ‘negro’ o
‘grasa’ y que cuando me visto con la ropa con la guy a la facultad, ahi soy un pibe
comin. Cuando voy a bailar o voy al recital direntnte trato de irme a los extremos:
en un recital voy con la ropa muy sucia, arrugadtda, zapatillas hechas mierda y en el
boliche voy con un buen pantaldn, zapatos y un buen, etc.”(Sebastian).

De esta forma, advertimos que mas que el estilondsica, también influye fuertemente el
contexto en el que se mueven los seguidores queElcuwmmienzan a transitar otros ambitos (por
ejemplo, la facultad como un espacio diferentebalrfio”) también empiezan a modificar sus
costumbres. Por su parte, Ana habla de la impagatecla estética a la hora de ir a un recital de
su banda favorita y para participar de un circolman. En efecto, se refiere a cierta “adaptacion”
necesaria para comenzar a formar parte de esextmrdim ser molestada, cosa que admite
aunque al mismo tiempo le molesta:

“Uno cuando por ahi empieza a seguir una bandaprainero tenés una manera de

vestirte. Cuando comencé a ir a recitales, me caarem a bardear: a mi me ha pasado

de ir a recitales que, por la manera de vestirmebalearon; por el pelito, por la ropa.

Y después, tenés que ir creandote eso, una mamerestirte. Y una vez que estas

adentro y empezas a frecuentar mas te vas creandsstilo mas propio y comenzas a

sacarte cositas de esas estructuras que hay. Renongipio, te tenés que adaptar a eso.
La primera vez que fui a un recital fui normal, fearemera y zapatilla. Ya la
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segunda/tercera useé pafiuelito, polaina, Toppers.dhd vos decis ‘qué careta’ pero no,
no podés de otra manera. Es asi o no. Es lo quemimla. Por ahi la gente que los
sigue desde hace muchisimo tiempo, por ahi, esa egmnera de vestirse. Pero para mi
no, me tuve que adaptar. Tenia el tipo —jean, igatamperita- sin saber capaz que
era parecido al tipo de los que siguen a tal baridespués fui agregando cosas. Te tenés
gue adaptar a la manera de pensar en ese cont&ga, manera de vestir es una
ideologia. Seria: ‘me visto asi porque me cabegrgye los que estan con esa banda y
los que siguen a ese estilo de musica son astingsunto que me jode bastante. Soy de
usar mucho las remeras de la banda, de Viejas tdéoge de la banda. Por ahi es re
careta, pero a mi me gusta eso. Tengo cuatro resndras uso siempre y tengo la
campera y la uso siempre. Y me chupa tres huevViopsaaca con eso y te miran mal
porque te discriminan. Y me encanta, porque es ue me identifica. Capaz soy
demasiado fragil y eso me identifica. Aca sos rénamo y entonces eso te identifica”
(Ana).

Esto dltimo resulta particularmente interesanteperla entrevistada admite no sélo la

“adaptacion” para formar parte de un determinadiesdo, sino que asume que necesita de estos

elementos (como remeras y camperas de bandas)deatdicarse con algo que fortalezca su

personalidad que, de por si, aparece como fragil glla misma.

Ana continia con su relato explicando también tdertos para peinarse:

“En general me peino con el pelo largo y sueltoropeuando voy a los recitales me
arreglo el flequillo y deméas como para que no malbean. Igual, tampoco me pongo el
pelo tirante bien lacio como las stong#na).

También Sebastian comparte el peinado “stone”jarereasculina:
“Tengo el pelo corto, un poco mas largo de arritdde lo peino con las manos para
adelante y lo que me queda es una especie delfddg(Bebastian).

En cuanto a los adornos ademas de un rosario, &nhién comparte la utilizacion de

simbolos comunes dentro del &mbito chabdn-stone:

cosas:

“Tengo un anillo con la estrella del Che y tambiémos anillos. Tatuajes, ando con
ganas de hacerme uno, pero no sé. Me haria unogiBédondos, mas que nada porque
me identifica mucho con la manera de pensar quaspigo”(Ana).

Sebastian, por su parte, directamente tiene uajéatle su grupo favorito, entre otras

“Tengo un tatuaje de Los Piojos, la cara del pid@ritual en la mitad de la espalda a la
izquierda. También tengo un arito en la oreja izgda y una especie de anillo hecho
con hilo de coser. Collar solia usar, pero por epdrte que hago me lo tuve que sacar. Y
tengo pensado hacerme un arito en la leng(#&bastian).

Guadalupe, por su parte, también critica la attital publico de las bandas “barriales”

gue pretenden homogeneizar la estética de losdirrgsiy sostiene que no son tantos las bandas

sino mas bien los propios fans los que han conistuna imagen propia:

146



“Yo soy re comuln: jean, remera, zapatillas o joggirtsiempre voy igual: recitales,

facultad, ir a ver a una amiga a un café o en abajo —en la veterinaria-. Marcas: no.

Pero en los recitales si hay toda una forma repnesiéva para vestirse: las remeras, los
buzos. También el corte de pelo. Tiene que vetecandiencia. Los rollings si tenian un
estilo —una forma de vestirse y de cortarse el{pglero Los Piojos no creo que tengan
una forma particular de vestirse. Son los seguiddos que la tienen. En la Bersuit, los
mas fans van en pijama, como la propia banda. Esocdarle un reconocimiento a la
banda al usar lo mismo que el grupo. Me molestaunsetenga que ir a ver a Los Piojos
de una determinada manera, me parece que es injygeaslarse afuera por eso”

(Guadalupe).

Leonel no reconoce las invariantes de su propitoestmo caracteristicas de un tipo
“stone”, aunque la descripcion que el mismo propasemeja a la mencionada por Sebastian,

Ana o Guadalupe:

“Comun, jean, alguna remera o0 buzo de la banda mesgusta y escucho. Zapatillas
blancas. Uso un pafiuelo en el cuello. Me peinoftemuillo. Y el aspecto fisico coman.
No cambio mi estilo para nada. Es igual vaya a dongya. Salvo alguna fiesta
importante. Me fijo en la ropa sencilla, porque mesta ser sencillo para vestirme, nada
de ropa de marca o ropa cara. Muchas veces me acongpa de la banda que me gusta.
No me gusta ninguna marca.” [...] “Me peino condigllo. Tengo un corte de pelo
comun, ni largo, ni corto. Me peino asi, porque gusta. No sé que explicacion darle.
Pero a la mayoria de los que le gusta el mismdoedéi musica que yo, nos peinamos asi.
Lo que opino de los otros estilos es que esta lbmada uno elige lo que quiere hacer,
escucha la musica que quiere, se viste como quiese peina como quiere. Siempre
respeté los demas estilos” (...) “Uso collares vyillas. Porque me gusta, estoy
acostumbrado. Empecé a usarlos desde chico. Pas@guepre me gustd llevar algo al
cuello. Por ejemplo, el logo de la banda que meaaguiglLeonel).

Otra fan de Los Piojos, Maria, reconocié su peedibn por la ropa amplia:

“Normal, generalmente. Pantal6n de esos sueltamdlee bolsillos, campera negra.
Nada de ropa apretada, lo mas comoda posible. N@ambio de estilo, salvo que
cuando salga tenga que salir un poco bien vestihm no te dejan pasar... Cuando
compro la ropa, la elijo por el precio y si me qaezbmoda. No me gusta ninguna marca
en especial’(Maria)

Se trata de una especie de “estilo deportivo” qtresofans “barriales” también
comparten:

“Con ropa mas bien sobria y cémoda y del estilo attipo Adidas. También tengo
varias remeras de bandas porque me identifico ¢olmod grupos y marcan una actitud.
Generalmente no cambio de estilo, excepto en ebmluniforme) o algo formal. Elijo

la ropa si la veo en un negocio o recorriendo pargontrar algo que me guste y la elijo
segun el precio, si me gusta y si me queda bien.dDe marcas me gusta Adidas,
Hering, Levis, Nike, etc.{Agustin C.).

“La mayoria de las veces uso ropa deportiva, cataseée futbol. Y sino, jeans, remeras
y zapatillas. Me podés encontrar vestido iguarade sea. Lo importante es la calidad
y que me identifique. Marcas: Adidas, Envién, Le Sportiv, marcas de casaca tipos de
futbol” (Gonzalo).
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Justamente, entre las marcas mas mencionadas amosta Adidas, en primera

instancia, y Nike, en segunda, que son iconos tep®r Por su parte, también aparecio de

manera reiterada (en particular, entre los masnaltigos, aunque no de manera excluyente) la

marca Levis asi como Rip Curl (icono de deportéterfaos” como el skate o el surf, pese a que

ningun fan reconocio practicar dichas disciplin&s).otros casos, en cambio, las fans se negaron

a indicar marca alguno, alegando que no son immetap “no existen” (Nadia).

Pese a que muchos de los entrevistados eligestikel deportivo, muy pocos realizan

ejercicio con regularidad y disfrutan de ello:

varios:

“Odio hacer ejercicios, Hago yoga nomas y por oatighn” (Maria).

“La verdad que no me gusta hacer ejercicios. Y racfico ningun deporte a diario”
(Leonel);

Sin embargo, muchos confirman que gustan del fGthal amigos; entre testimonios

“Juego al fatbol con mis amigos” (Agustin A.)

Entre los fans punks, también encontramos la eatd#@portiva (“Camiseta de mi equipo,

algun gorro, aspecto dejado”, Enzo), pero tambiérias detalles en lo que se refiere a adornos,

como alfileres, peinados con cresta, etc. Entréelstimonios:

“Me visto punk. Elijo la ropa que me gusta porquedsstinta, no es ‘cheta’ y refleja mi
ser interior. Me visto siempre igual. No cambidlestNo compro ropa de marca, solo en
Lokuras. Entre otras cosas, soy de pintarme remarageras de jean, de todo. A una
cartera que encontré por la calle le pinté los noesbde las bandas que me gustan, le
puse cachos de jean que no uso. Soy de reciclar &twbra estoy usando la pollera de la
escuela, una remera de Attaque, medias negrastitapale Adidas. En la escuela no
me dejan usar la remera de Attaque asi que no roe sbhbuzo. Por llevar remeras de
Attague me han bardeado por la calle. Me gritanAttaque qué sos? ¢Vamos Los
Piojos!" Buscan bardo” [...] “Uso collares, cintunoes, aros —alfileres de gancho-
porque me gusta usarlos. Empecé a usarlos el aadmmas o menos- Y empecé
porque me llamaron la atencién. Los aros no me stafe Al principio me dolié un
poco. Me lo pusieron dos amigas. A veces se metabfEn un poco, pero ya no. En la
ceja y en la nariz, también usos aros a presioreees. Entre otros adornos, uso la
virgencita y un colgante negro. A veces usos untadeas o el que le afané a mis
amigos” (Clarisa).

“Tengo flequillo. Antes tuve cresta y me la saqoéipe me daba fatiga pararmela todos
los dias. El flequillo, igual, me lo corté cuandon® el cantante de Los Ramones, que
tenia flequillo” (Romina).

“Compro ropa negra u oscura preferentemente y lukgagrego cosas, la transformo
porque no me gusta mucho la ropa comun. Marcagjuma” (Mariana).
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Entre los alternativos, como antes anticipamodpsaeconocen su preferencia por los
estilos “retro”:

“Me gusta vestirme onda afios '70, pantalones Oxfaramisas de muchos colores

llamativos y que se note que son de viejas épodis. siempre me visto igual, para todo

lugar o para toda ocasién. Pasa que a veces me wsjor si es que voy a un lugar

importante, pero igualmente siempre con el eselard ropa. Elijo la ropa que me gusta.
Cuando voy a ferias o a galerias tipo la Quintaiida. Cualquier marca’{Mariel).

“Onda retro y no tengo diferentes estilos. Eadpa en ferias americanas o en galerias
raras. Elijo esos lugares porque venden la ropaaguneme gusta. En cuanto a marcas,
cuanto menos conocida mejor” (Alejandro).

“Similar al estilo de Turf. Cambio seguin donde vaya sé por qué compro determinada
ropa: la miro y simplemente me gusta. Marcas: LeWigma y lugares de cosas usadas”
(Facundo).

Algunos fans, en cambio, rechazaron la posibilddue su estilo pudiera categorizarse:
“No tengo estilo, ni soy estereotipo e nada. No lmansegln donde vaya. Simplemente
elijo lo que me gusta. Y jlas marcas no existéhadia).

“Como sea, es decir, no es un desastre o sin unopda referencia, pero ni ahi me
vestiria de alguna forma que me pueda permitir adcarme dentro de una categoria”
(Joaquin).

En cuanto a los peinados “alternativos”, aunqudon@conocieron caracteristicos del
estilo se reiterd, entre ambos sexos, el cortgadbatras y con mechones largos hacia delante,
por una parte, y las dos colitas, entre las chicas:

“Pelo cortito, rebajado hacia delante. O sea, atréartito y hacia delante cada vez un

poquito mas largo. Pero no me pasa los hombros. &ara es el Unico estilo que me
gusta” (Mariel).

“Me peino de muchas maneras: con dos colitas, suetin una colita, con rodetitos.
Siempre cambio. Tengo el pelo corto porque me g&bhare otros estilos, no opino
nada, que cada uno haga lo que quiefaburdes).

También surgio la identificacion directa con lostes y peinados de los miembros de las
bandas favoritas:

“Uso el pelo largo como el guitarrista de El OtraYMe peino asi porque me queda

bien” (Mariano).

“Estilo Turf” (Lucas).

Por otra parte, se repitid el uso de accesoriosvimes con los otros fans, pero a
diferencia de los colgantes con logos en el cadosdseguidores de los estilos stone-chabén, las
tachas y alfileres de los punks, entre los alterositse difunde mas el uso del color:

“La bijouterie de colores esta buena, lo mismo tasetachas en la campera en los jeans.

La gente que escucha musica alternativa se cueldsera, cinturén de tachas, pero
llevado al nivel de detalle. No estilo Attaque digme tacha por todo el cuerpo. Las
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chicas alternativas usan mochila, pollerita cualdrilEl que se pone tachas no se pone
cadenita. Es cuidadoso del detalle. El que tienguedn no tiene una pulsera” (Lucas).

A partir de lo dicho, se puede pensar que si dafreseguidores stone-chabéon-punk, la
referencia a la construccién de una estética gagpmas del ambito femenino que del masculino
(con ciertas excepciones), dentro del ambito atern el cuidado de un estilo es también propio
de lo masculino. Por otra parte, mientras en eb cslos seguidores “barriales” existe cierta
reticencia a considerar que efectivamente presemarestética aun cuando sea descuidada (aun
entre las mujeres), dentro de los alternativosareqe haber conflictos en reconocer el cuidado
de la apariencia en funcion de la eleccion de rppiados y adornos varios. Esto se puede
vincular con la busqueda de los videos propios ae éstilos “barriales” a mostrarse
espontaneamente auténticos y sin bisquedas complejaposicion a ciertos videos alternativos

gue se esmeran en armar estructuras mas comphkagsaimente atractivas.

En reiteradas ocasiones, en especial entre losvestados que trabajan o buscan trabajo,
surgio el reconocimiento del cambio de estilosurtion del ambito donde se muevan.
“No tengo problemas en usar remeras de bandas,0sglie tenga una entrevista de

laburo. Ahi desaparece el peinado, las ufias, yegEn las vendas en los tatuajes. Es
gue yo me dejo largas las ufias y me gusta pint@ashéLucas).

“Cambio si tengo que ir a buscar trabajo. Entonceato de vestirme mas sobria, pero si
no, siempre mantengo mi estilucia).

Otro motivo de cambio de estilo puede ser la caeogra a la universidad.

“Voy cambiando: a la mafiana me quedo como me Iévgeheralmente. A la tarde para

la facu trato de ponerme algo mas atinaddbaquin).

En los entrevistados mas jovenes que no trabajduistan trabajo, en cambio, casi no
hay modificaciones en los estilos. Aunque alguramsno Tomas, afirman cambiarse en el
momento de ir a una fiesta, la mayoria sostienentprgienen su estética tanto cuando estan en la
calle como cuando van a bailar. Y, en general,ideren este mantenimiento de criterios como
una demostracién de que no les importa las critjoespuedan recibir, por ejemplo, en caso de
gue adopten un aspecto “dejado”. Aunque cabe dastpe entre los seguidores alternativos,

parecia haber una mayor aceptacién al cambio diesestgin el ambito donde fueran.

En cuanto a la vestimenta de los amigos, los fapkcan que en la mayoria de los casos
los estilos varian aun dentro de un mismo grupoga las diferencias nunca llegan a construir
dicotomias en un mismo grupo. Por ejemplo, esidifie un fan “stone” afirme tener un amigo
con estética propia del pop alternativo, por ejemgEntre los testimonios interesantes

encontramos:
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“Tengo amigos que son el clasico rolinga y otrog ge visten con ropa comun. La gente
que yo aprecio, casualmente, no se produce denmssatlyo que la ocasiéon lo merezca
como por ejemplo cuando vamos a bailar, pero los s producen tanto para ir a la
facultad y nada mas, sinceramente por una cuesi&piel, me caen malSebastian).

“Tengo de todos los estilos: ‘negros’, ‘hippies’chetos’ ” (Mariana).

“Como yo, aunque no usan tanto las remeras de rsitiqg que usan remeras comunes.
Pero se mantienen en el jean y remefahdrés).

“Algunos amigos se visten a la moda del momentosate visten hardcore y otros una
onda mas alternativa o sea lo que se puede enaoefrda galeria Bond Street, por
ejemplo” (Mariel).

En ciertos casos, los entrevistados aceptan los estilos de sus amigos pero, aun asi,
los critican:

“Con ropa ‘cheta’ —de marca- lo que se usa en ehmato. Mis amigas, que se visten

‘chetas’, tardan mas que yo para terminar de vestiNo sé cémo hacen: se prueban el

pantalén que les queda mejor, el que les hace netjorto. La remera que ese mes es
linda y asi toda la vida'{Clarisa).

Otros critican a los conocidos y amigos que visemeras de grupos como las que ellos
portan para “hacerse los cancheros”:

“Hay gente que se pone remeras de grupos de m@siaaen realidad es para hacerse

los cancheros. Yo me pongo la remera pero nadapaés que me van que me gusta.

Algunos de mis amigos se compran mochilas de grypds decis: ‘decime dos

canciones’ y te dicen ‘no, me lo regald6 mi mamaso& no tienen personalidad”
(Tomas).

En especial para los mas jévenes, la indumentaria gpariencia fisica en general
constituyen indicadores de una determinada actitud.

“Me peino asi —con el pelo largo hasta el cuell@rgue me gusta y creo que marca un

estilo y una actitud(Agustin C.).

“Mi ropa refleja mi ser interior” (Clarisa).

Entre los entrevistados de mas edad, en cambie)atéviza algo mas la importancia de
la indumentaria:

“No me gustan las copias. A mi me gusta mi progiilceque no es ninguno, pero me

gusta. Me parece que la identificacién no pasalparestimenta, ni por el corte de pelo;
pasa por adentro{Guadalupe).

En general, la mayor parte de los entrevistadosusstran abiertos a tolerar otros estilos.
Sin embargo, Agustin A. manifestd que algunos piisgson muy gay”. Gonzalo, en cambio,
dice: “¢ Otros estilos? Pienso que seria bueno gugea su tiempo en algo mas productivo, antes
de estar una hora frente al espejo para acomoédiegsillo o pirincho. Ademas iNo soporto las

tinturas!”. Joaquin critica la abundancia de capi@sbre los otros estilo no sé... algunos estan
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buenos, algunos les quedan bien a algunas persar@e)s no. Y otros muestran la falta de
originalidad y personalidad total de quien los ysaque esta copiando un modelo, ademas

muestra el complejo que tiene por verse ‘bonito’.”

(3) Conceptualizaciones sobre relaciones personalegrupos de personas

A lo largo de las entrevistas, la mayoria de los feonsultados manifestaron mantener
buenas relaciones tanto con la familia como con amigos. En general, al explicar la
composicion del ndcleo familiar utilizan el térmifwwormal” ya cuando se refieren a padres
casados y convivientes en un mismo hogar o cuaatitam de padres separados con nuevas
familias. La mayoria consideré que podian penszme® buenos hijos que se esforzaban tanto
en el ambito familiar como el académico; no surgidw,cambio, referencia al ambito laboral. En
algunos casos, apareci6é cierta referencia a ladiebg al incumplimiento de los mandatos
familiares; pero esto parece no estar tan vincudalis estilos musicales en si (tal vez, si pueda
pensarse cierta relacion en lo que hace al puimd) directamente al contexto del entrevistado y a
su edad. En particular, algunos entrevistados mstaifon cierto resentimiento por depender aun
del mantenimiento familiar lo cual parece coartas posibilidades en distintos ambitos (por
ejemplo, en cuanto a salidas, en cuanto a la codgrapa, etc.), Pero, en general, no aparecen
diferencias generacionales extremadamente profupoilasas que los jovenes manifiesten una
resistencia acabada y continGia hacia la autoraadiér. En cuanto a las relaciones con amigos,
la mayor parte manifestd tener una vida socialvaciiunque en varios casos explicaron la
importancia de distinguir entre amigos y conocid®dien, en el caso de varios entrevistados, en
especial mujeres, habia surgido la necesidad deunimsolos a los recitales por lo que podia
presumirse que no contaran con amigos/as (lo qdéapasociarse con la categoria del “fan
solitario”), no resulté asi. El problema es quéhdicamistades no siempre comparten sus gustos
musicales, razén por la cual tienen que ir sollms @hows. En especial, esto se da entre los mas
chicos donde las relaciones de amistad surgen fiuetalmente en la escuela donde los puntos
de coincidencia no son tanto los gustos ni unduactle vida en particular, sino mas bien el
compartir un mismo ambito educativo. Entre los magpen cambio, aparece la referencia a los
amigos hechos en los recitales, por ejemplo. Tameiécirculo de amigos del barrio parece
definir no sélo el compartir un ambito geogréfismo también cierta identificacion con gustos

musicales (en lo que hace al rock chab6n y stone).
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(i) Caracterizacion de grupos etarios

A la hora de describir personas en funcion de ggwgiarios la mayor parte identifica a
los nifios con cierta ingenuidad y fragilidad, ajtnsenes con la compleja situacién del presente y
del futuro y la necesidad de “ponerse al hombraifaacion” y a los adultos con muchos
problemas y cierta amargura por una vida insatisfeEsta caracterizacion resulta de interés no
s6lo porque también habilita nuevas lecturas slalsreelaciones personales a las que antes nos
referimos (cédmo se llevan los jovenes con sus fared adultos o nifios y cédmo se llevan los
jévenes entre si), sino porque permitiran establataciones entre la forma que los entrevistados
tienen de caracterizar a estos grupos y el modguenvimos los videos construyen estas

imagenes.

Entre los testimonios que describen la fragilidadas nifios y, en parte, la desesperanza
que los propios jovenes ven es si mismos implartad® una suerte de semilla en los chicos,

destacamos:

“A los nifios, la television los va a afectar mucho van a tener imaginacion, ni
pensamiento propio(Clarisa).

“A los chicos los veo como pobres pibes que la @atener que pelear mucho para
cambiar este mundo de mierdéRomina);

En cuanto a si mismos, los jévenes se caractetimao perdidos, desorientados, pero en

muchos casos también se ven con la responsabil@gdnerar cambios:

“Que es una transicién, a veces dificil, de nificdal®. Se consolida la personalidad,

una forma de pensar y actuar. Yo creo que es lpaetaas importante de la vida porque
desde ahi uno se moldea para toda la vida. Comenjgienso que estoy pasando por
todo esto”(Agustin C.);

“A los jévenes los veo afectados por lo que pasaste momento con la situacién del
pais y me veo muy sana comparada con otros chieamicedad que se drogan, etc.”
(Clarisa);

“Como joven, también me veo con poco futuro, mibelde ante muchas cosas pero
estoy bien seguro que lo que reclamo es judizo);

“A los jovenes los veo muy desesperanzados, laflentente. Yo me veo con suefios,
anhelos a veces un poco desesperanzada por lagitugue estamos atravesando pero
tratando de lucharla’(Lucia);

“La juventud esta muy ida. La mayoria de la gemteen esta en cualquiera y no sé si
también soy quién para decirlo. Porque a pesar de go tome, ni me drogue, capaz
también estoy en cualquiergAna);

“Veo que se esta produciendo una estupidizaciélosigdvenes en general, en donde se
empiezan a perder los valores y se confunde eltiebjeLos veo —y me veo- muy
perdidos, agarrandose de lo primero que le tiraonana necesidad urgente de buscar
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una identidad que no pueden construir. Entoncaesatoidentidades ya pre-establecidas,
convirtiéndose en simple relleno de la socied@stidrés).

“A los jovenes los veo sin rumbo y es asi comoier#as Pienso que no hay lugar en la
sociedad para nosotrogNadia),

“Me pienso como un joven que quiere salir de lamaisde siempre pero generalmente
no puede porque pasa siempre lo mismo y porqueugsdificil con gente que quiere
seguir en la misma.(Joaquin);

“A los jévenes los veo como individuos buscand@@hdo de saber cual es su lugar en
el mundo. Yo como joven me pienso un poco inmamknmresponsable{Alejandro);

“Joven es el que ahora tiene a carga la resporigidil de hacer algo por este pais y no
lo va a conseguir ni con porro, ni con fiesta, sinchando” (Lucas).

En cuanto a los adultos, se reitera la idea denkargura, la resignacion y la frustracion
por los suefios perdidos y los fracasos continuos:

“Veo a los adultos como gente con gran responsddoilino sélo para con ellos, sino a

veces también con una familia. Tienen un rol sdaigortantisimo ya que conforman la

‘poblacién econdémicamente activa’ de una sociedasby el motor que la impulsa”
(Agustin C.);

“A los adultos los veo confundidos: quieren eduaasus hijos y demas jévenes de una
manera que nunca pueden llegar a concretarla. bita flanas para salir adelante, a los
jévenes les sobran las gana@nzo).

“Los adultos viven para amargar a los demdg#lan).

“Los adultos son personas que hacen lo posible plnzar bien la familia. No todos,
pero la mayoria, si. Su rol es salario a trabajggra ganar plata y asi mantener la
familia” (Leonel).

“Para mi, los adultos no cumplen ningln rol sobaguventud. El dia que me cruce con
un politico si le puedo pegar, le peg@na).

“A los adultos los veo sin saber para donde irfrdedados, completamente rendidos
por todo lo que esta pasand@¥ariel).

“A los adultos los veo luchando dltimamente susatial es estar en todos los quilombos
y cada vez mas se convierte en cagar o ser cag@hbaiquin).

“Adultos... un tema complicado porque también &igque soy adulta y eso me aterra. A
ellos los veo mas perdidos todavia, porque los gugieron lograr algo en la vida, a
hora estan luchando de cero y eso es injusto. Gerngll rol mas jodido, toda la ‘culpa’
es de ellos’(Lorena).

(i) Caracterizacion de grupos por género y oriezitm sexual

La conceptualizacion de los fans de las persorgassal sexo y las preferencias sexuales
puede pensarse que responde a diferentes inqueeildanos entrevistados no ven diferencias y
reconocen la mera igualdad; otros reconocen dié@smentre varones-mujeres sobre la base de la

conducta de ambos que pueden desprender como peaieesle regla general segin su
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experiencia (por ejemplo, la repeticion de rasgomsacla inmadurez en los varones o los celos en
las mujeres); sobre la base del enamoramiento egjgiadta en ciertos fans masculinos la mera
referencia al sexo femenino (es decir, al ser d@das por la opinidon que tienen sobre las
mujeres se refieren a “diosas”); y en cuanto aHomosexuales se detecta el discurso de
tolerancia socialmente aceptado, por una partediseurso contrario de aquello “contra natura”

como impuesto también socialmente pero de manesaesgingida.

En especial, muchas entrevistadas mujeres prefimyatestar a la pregunta sobre qué

opinan respecto de los distintos sexos refiriénddse‘igualdad”:
“Veo a todos por igual”(Clarisa).
“Como personas’(Romina).
Entre los varones que emitieron juicios similanesomtramos a Andrés:

“Las veo igual que a los hombres. No hay por queassr por género, ya que hay gente
estlpida o inteligente en cualquier lado. Depends de como es la persona que de si es
mujer 0 hombre”(Andrés).

A la hora de describir a las mujeres, se reitefartas juicios de valor como que es el

género que se preocupa demasiado por la aparienaiplicadas, celosas:

“Todas muy preocupadas por como se védaria);

“Como el sexo opuesto que son las veo complicadbféciles de entender y
sentimentales(Agustin C.);

“Por lo general, bastante falsas; por supuestoy eacepciones{Lucia);
“‘Caretas’, falsas, competitivas, obvio que existenerosas excepcionegfoaquin).
Entre los juicios reiterados sobre los varoneseagala idea de que tienen como movil

sustancial el sexo y la inmadurez:

“Todos muy preocupados por chamullarse a algugdaria).

“A veces mas légicos o cerebrales, otros mas inmagly mas violentos”; “Por lo
general bastante auténticos y un poco inmadultsitia).

“Inmaduros, creidos, con menos sexo del que apanér{Joaquin).
Entre los testimonios que denotan la “sacralizad@&menina” por parte de ciertos

varones encontramos las siguientes afirmaciones:
“Las mujeres son los mas hermoso que puso DiosdabFierra” (Sebastian).

“Tengo una vision enamoradiza: fragiles, suavesernas, demasiado bellas,

imprescindibles”"(Gonzalo);
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También aparece la descripcién por la apariensieafi
“Depende si esta buena o si es medio fé&justin A.)

Cabe destacar que entre aquellos que caracterztal tbrma al género femenino o los
que solo lo describen por apariencia fisica, tendie rechazar describir al género masculino
aduciendo, que al no prestar atencion a su prapierg, no pueden desarrollar una definicion:

“Nunca los consideré de ninguna maner@ebastian);

“Como simples mortales cuya Unica mision es lognarvinculo y de paso rendirle culto

a las diosas que son las mujerd®aximiliano)

Aungue en la mayoria de los casos al hablar dedo®sexuales, estos entrevistados no
suscriben discurso homofébico algun, podria peasguge el rechazo a pensar a aquellos de su

propio sexo aparece como indicio de cierto reclnaoia el grupo homosexual.

Mas alla de las interpretaciones, lo concreto eslgumayor parte de los entrevistados
asumen una actitud de tolerancia hacia los homatesu

“Otro ser humano, si no me jode, no lo jodo; nuoee la oportunidad de cruzarme con

uno declarado, pero los trato como uno mas. No wiesta” (Sebastian),

“A los homosexuales los veo normal, 0 sea, configesan chicos o chicas aunque creo
gue algunos mas inteligentes que estos dos Ultiswg,omo que saben bien lo que
quieren y hasta a algunos no les importa nada, sbtis y lo que piensanMariel).

Entre los que manifestaron un rechazo directo drexoos:

“Anormales, porque van contra de la naturalezahi@inbre y animal”(Alan).
“Los odio me dan ganas de vomitaffMariano).

Otros entrevistados establecen diferenciacionesaldel mismo grupo:

“A algunos los respeto —Gasalla, Pinti, Juan Castyoa otros los veo como ‘locas’ o
‘maricas’ y los desprecio —Guido Suller, Oggi Jant (Agustin C.);

“No los veo casi, no me parece mal ni bien que deagjue son, si me parece mal todo
ese modismo asquerosos que existe ahora de séopnosexual, Hoy esté la modita que
es mejor decir ‘soy bi’, gueda mas fachero —seridhetero’ con ganas de ser ‘homo’,
en sintesis un boludo falto de personalida@daquin).

(iii) Caracterizacion de clases sociales

La mayor parte de los entrevistados se identifican, algunas variaciones, con la clase
media. En general, describen a este sector congoupo “normal” al que “no le sobra ni le falta

nada’:
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“Me identifico con clase media, porque soy una paesnhormal: no me sobra, ni me
falta” (Sebastian).

“Me identifico con la clase media, tengo las cogag puede tener ella y naci dentro de
ella” (Maria).

“En los videos aparece la clase media y la claspb#o soy clase media y hay mucha
gente como yo de clase media en los recitales. @mo me disfrazo, yo soy asi, pero
me gusta esa musica. Y no por ser de clase medmentiene que gustar eso. Es una
cuestion argentina, de la estructura y de la cabsaaada pensar lo contrario. Y si hay
gente de clase media que se quiere rebajar, mecpdnen” (Ana).

“Me identifico con la clase media, porque no temgacho dinero, ni hago todo lo que
quiero, pero tampoco me falta nada de lo basi¢aiejandro).

Mientras los fans antes citados se identifican ¢mnclase media por cuestiones
sustancialmente materiales, un fan de Turf, Facuedocaracterizé dentro de tal grupo por

cuestiones culturales:
“Me identifico con la clase media por mis caracttidas y gustos{Facundo).

Una minoria se identificd con las clases populgpesp mas ideol6gicamente que por

cuestiones materiales:

“Me cago en la burguesia. Me identifico con la éasopular, mas de barrio{Agustin
A).

Otros directamente prefirieron no identificarse norguna:
“No me identifico con ninguna, es algo ajeno a yral tiempo” (Jota)

Algunos fans, en particular los seguidores del @bon, stone y del punk, manifiestan
ciertas criticas hacia la clase mas alta y, cormrapartida hablan de manera positiva sobre los
sectores de menores recursos:

“La clase alta discrimina y mucho. A la clase bagate la falta de educacion, les cuesta

relacionarse con alguien mas que ellos. Pero lafipro mucho mas que a los de clase
alta” (Maria);

“Y a los de arriba que son unos inhumanos que s&alon de donde vinieron, de su
gente” (Gonzalo)

Al hablar sobre los estratos, muchos fans mardfiestu inquietud sobre la creciente
fragmentacion social y la mayor distancia entreclases:

“Muy diferenciadas y discriminadas unas entre otrgSebastian).

“Cada vez mas lejanas unas entre otrgblaximiliano).
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Por el contrario, algunos fans alternativos intetiqgom que estas diferencias no son tales:

algunos porgue no advierten que en sus espacgensee dicha diferenciacion:
“No tan marcadas en mi ambito por suert@loaquin).
Otros porque la situacion actual genera la padaitincion de la clase media:

“Cada vez mas diferentes, pero mas cerca. Crecsguestan transformando en solo dos:
0 tenés o no tenéglorena).

(4) Comentarios sobre tépicos varios

Entre los temas “sociales” que, segln nuestraewsiias, interesan a los jovenes
consultados encontramos: la droga, las relacioeesates y el peligro del SIDA, la represion

policial y la situacion nacional en relacion corfiguiro.
() Drogas

En cuanto a la droga, la mayoria se muestra ab#rtonsiderarlo como un tépico
personal, aunque muchos (en particular los masi@gs)eno dejan de plantear los efectos nocivos
de su consumo:

“Nunca vi uno que después de la droga quedara igualejor. Siempre es para peor la

falopa” (Sebastian).

“Creo que las drogas son sustancias que sirven parghas cosas —alucinar, escapar
de una realidad social, desinhibirse, etc) pero gigenpre tienen un efecto negativo para
el cuerpo del consumidor a menor o mayor plazo. Biémque hay muchas drogas
legales —tabaco, alcohol, etc.{Agustin C.);

“Las drogas son malas, no sirven para nada. Estay mn contra de las drogas”
(Mariel).

En cuanto a las posiciones liberalistas o protohistas, notamos que son algunos de los
mayores los que abonan la hipoétesis liberalist@ntras algunos los mas jévenes apoyan el

mantenimiento de la prohibicién.
“Eso esta re mal, porque te hace mal. Estoy a falela penalizacién{Tomas).

Légicamente, no todos los mas jovenes apoyarormpdaalizacion, pero resultd
significativo que las posiciones mas abiertameatdrarias estén en boca de los méas chicos (se
puede pensar en una mayor influencia de los padreskentrevistados -de ambos grupos etarios-
gue hablaron sobre la posibilidad de la despemadimadel consumo y la ain mas complicada

liberalizacion del trafico, aluden a la importandila responsabilidad del Estado argumentando
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sobre la posibilidad de destruir el negocio deto@éfico, pero también sobre la potencialidad de
una “invitacion” al consumo:
“Si se quiere despenalizar el consumo, no el toafie las mismas, se debe hacer desde

un contexto de control, atencion y supervision de Hstado responsable y
comprometido”(Agustin C.).

“Pienso que es una opcion personal y tendria quelesgal, para que se termine el
negocio clandestino{Romina);

“Despenalizacién si, pero con una educacion y umtr@b. Igual, la sociedad argentina
no esta preparada para asumirlgGonzalo).

“Creo que deben ser despenalizadas, para podercejeun mayor control sobre ellas.
Siempre lo prohibido atrae mas de lo que no lo @d&jandro).

Singularmente, los entrevistados que manifiestan pmstura favorable a la
despenalizacion de las drogas “blandas” como laihuana son seguidores de bandas con
posturas similares (como Los Piojos o Viejas Lacas)

“Respecto de la cocaina no estoy de acuerdo codelpenalizacién. En cambio, el

consumo de marihuana no lo conderfGuadalupe).

“Yo pienso que la marihuana tendria que estar legala. Sélo la marihuana. Creo que

seria la Unica droga que podria estar legalizadgakte la marihuana no afecta tanto a

la salud del humano, como piensa toda la gente.demsas drogas te destruyen en muy
poco tempo. La marihuana es una planta de la n#éuey creo que la gente tiene

derecho a querer 0 no consumirla, no veo por geidetique estar prohibida. Yo apoyo la
legalizacion, siempre y cuando el que consuma raarif, no moleste al otro{Leonel).

Tal parece ser la identificacion de este tipo @mdas, que algunos de los fans
alternativos directamente rechazan dicha postura:

“Me parece que el rock chabén tiene mas esa cosapidogia a las drogas que no

comparto” (Lucas y Maria Emilia).

Los mas escépticos sostienen que la penalizacidibeoalizacion no cambiaria la
situacion o argumentan que la mera discusion satieena es indtil:

“¢Va a cambiar en algo si se legaliza? No, los giBe van a seguir drogando, se van a

seguir matando’(Clarisa);

“Sinceramente, no sé si se tendria que penalizan.cSea penalizada o0 no siempre va a
estar y siempre se va a conseguittcia).

Otros en cambio sostienen que el problema no@®¢m en si, sino la exclusién social:
“El de las drogas es un problema que esta enmar@dotro mucho mayor y que es al
que se deberia apuntar. Me refiero a la marginadi@nlos individuos por parte de la

sociedad, a la falta de ayuda, falta de solidarigtdta de informacion, a la intolerancia,
al prejuicio y todas esas cosas que abundan entmussciedad”’(Andrés)
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En varios casos, los entrevistados hacen referenkeiaesponsabilidad personal del que

prueba la droga y luego se vuelve adicto:
“Cada uno elige si quiere consumir 0 no. Sabe egua se esta metiend@Maria).

“Las drogas la consume quien quiere, cada uno puetteer o que quiere con su vida”
(Enzo).

En especial los entrevistados de mayor edad, admite han sido tentados en mas de

una oportunidad o que hasta han llegado a conslichias sustancias:

“Tuve la oportunidad de probarla varias veces y) sinbargo, no es algo que me haya
tentado” (Sebastian);

“Probé fasos y algunas pastillos. Pero ni en ped® mmeteria en los acidos, ni mucho
menos en las intravenosd$acundo);

“Me he fumado algun porrito en la vida y no pas@aaqué se yo{(Lorena).

(i) Relaciones sexuales y riesgos

La mayoria de los fans no tienen reparos en reéealtépico de las relaciones sexuales:
“El sexo es una de las cosas mas lindas, mas sis@indescriptibles que hayl ucia).

“Son una expresion de amor excelente y por otroolad algo muy necesario”
(Alejandro).

En buena medida, manifiestan tolerancia y aperhaeia las distintas experiencias
considerando, como lo habian hecho para el caEs ditogas, que se trata de un tema personal:

“Cada uno lo hace cuando quierdMaria).
“Opino que hay que hacer lo que tengas gan@sadia).

En especial los varones (aunque también algun@aas)hiadmitieron la posibilidad de

tener sexo no solo en el &mbito de la pareja simbien de relaciones causales:
“Si se da una relacion casual barbaro; si es commovia, espectacular{Sebastian).
“Sexo esta bien en pareja, esta bien sin estarazaja@”’ (Ana).

En cuanto a los riesgos, como embarazos no desgali@ontagio del SIDA, consideran
temas importantes aunque asumen que se trata igeopajue se pueden evitar simplemente a

través de la informacién y de la prevencion:

“Pienso que si se toman las precauciones necesgriss esta informado al respecto no
hay nada que temer{Agustin C.).
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cuidar:

“Se puede usar preservativo y con eso se solucitormriesgos. Pero, para eso hay que
ensefiar en las escuelas, asi todos tienen la pidsithide informarse’(Clarisa).

“El riesgo de SIDA, el embarazo no querido, esdisge gue fijar uno antes de hacer
las cosas. O te cuidas o no te cuidas, vos eldtiistnel).

“Yo lo tomo con absoluta seriedad, uno se debearujdsobre todo a quien quiere. La
educacién sexual es primordial y la gente que estasalud deberia dejar de ser
hipdcrita y hablar de esto sobre todo con los né&emnes”(Gonzalo).

Algunos entrevistados llegan a utilizar expresiomssitantes para los que no se saben

“Si sos tan boludo como para no cuidarte, jodet8&bastian).

“Se necesitan publicidades que digan ‘boludo, sipggece mejor pasarla bien 12
minutos a cambio de después enterarte de tenerfatgh jodete por falto de valores”
(Joaquin).

“El embarazo no querido creo que pasa mas por dédsca desinformacion que por otra
cosa. Estando en el siglo XXI, no sabe el que ierggaber’(Lorena).

Un solo entrevistado consider6 que el SIDA eraregulador”:

“El SIDA y esas cosas son como un regulador quefumguesto’(Facundo).

En ciertos casos surge el miedo:

“SIDA: miedo; es miedo puro el que tengo con egwria).

“Con respecto a las enfermedades contagiosas yelobarazos es horrible. O sea,

lamentablemente con todo eso yo creo que ya casinas de tener relaciones dan. O a
lo sumo si, pero con mucho miedo. Es una re ingdair (Mariel).

Al ser consultados por la posibilidad de la desliea@on del aborto, muchos mantienen

la postura prohibitiva y sostienen que en el casttiyal de un embarazo no deseado hay que

hacerse cargo del bebé:

“Si hay un embarazo no querido, hay que aceptado.se puede quitarle la vida a una
persona que esta por nacef&nzo).

“Creo que si estas dispuesto a tener relacione akes) tenés que estar dispuesto a
hacerte cargo de lo que ocurrgPablo).

Las excepciones estuvieron dadas por las entrdastde mayor edad, como Guadalupe:

“Creo que el aborto deberia ser legal. Creo queptahibicion tiene mucho que ver con
el negocio. Ojo, en cualquier caso considero quéetd es una vida. No me haria un
aborto salvo en condiciones de violacion o algo Beiro en el caso de un embarazo no
deseado, me haria cargo. Pero si otra persona pieng no puede hacerse cargo del
nene que va a tener, bueno, lo acepto. Digamosuitida tutela sobre la vida del otro.
Creo en la independencia para elegir qué quierai§ qo quiere para su vida. Ademas,
se evitarian muchisimas muertd§uadalupe).
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Varios entrevistados, en particular varias chiggden mas conciencia respecto de las

implicancias que tiene el sexo:

“Personalmente, creo que tendriamos que tener roésiencia de todo esqMaria).

“Que deben ser llevadas a cabo con responsabiliglager disfrutadas al maximo”
(Agustin C.).

“Pienso que es muy jodido el SIDA y muchos chicostaman las precauciones
necesarias”(Romina);

“Que hay que tenerlas cuando se esta seguro, nesaié tiempo. No estoy de acuerdo
con esas chicas que tienen 13 afios y ya perdiereirginidad por moda’(Mariana);

(iii) Actuacion policial

Buena parte de los entrevistados no tiene un boeecepto de la figura policial. Aunque
algunos afirman haber tenido malas experienciaslaqmolicia, no parece ser esta la fuente de
mayor resentimiento, ya que la mayoria sostuvo moefueron episodios graves, sino el
conocimiento de casos de represion policial. Pessban muchos casos, terminan aceptando la
autoridad policial como necesaria:

“A veces, son un mal necesario. A mi, por lo menospasaron de tratarme como el

otro. No me joden mas que eso. Pero a otros potoshbpden muchos mas y rompen las
pelotas, pero si no estuvieran en el boliche olendital serian un infierno’(Sebastian).

“Esta bien que haya policias porque controla, miegtque no se zarpen y caguen a
palos por nada”(Clarisa).

“Si alguno se zarpe que la policia lo calm@omas).

“Aungue son sucios, me parece bien que estén. Bsnmeagustaria mas seguridad en
todos lados, no sélo en el recital o en el bolick@&aquin).

“Prefiero que alguien controle a los excitados geeponen a hacer pelotudeces en vez
de escuchar la musicaFacundo).

Para otros entrevistados, en cambio, el mero aacipolicial suele complicar mas que

resolviendo los problemas:

“Los policias son mas para generar quilombos quepvitarlos” (Guadalupe).

“Con respecto a los incidentes con la policia, dmoe son ellos los que provocan para
reprimir en todos lados. Los policias no controladlo reprimen”(Enzo).

“La policia agita, es la que provoca todo. Es laegtiene la orden de reprimir y
provocar disturbios. La gente es un fosforo y lgi@ la chispa. Nadie te puede cuidar
pegandote”(Lucas).

“La poli en los reci... se creen que son Dios pstae vestiditos todos de azul y con un
arma. Se la dan de capo¢Maria).
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En cualquier caso, vemos que los conceptos akecasmo parecen vincularse con los
estilos, sino con las experiencias personales tdindetas como indirectas sobre la actuacion

policial.

(iv) Situacion del pais

La mayoria de los entrevistados coinciden en pl@niea descripcion negativa sobre la
situacion del pais aunque no acordaron respedtsg@onosticos:

“Que es un pais donde siempre se puede estar pgqoesi sigue con la gente que esta
en el gobierno se va a estar pedBebastian).

“Que se sigue viniendo abajo y no sé dénde vanmemginar’ (Maria).

“Se esta hundiendo cada dia un poco mas y paran@oho hay vuelta atras”
(Maximiliano)

Mientras algunos prefirieron ser optimistas:

“Sobre el futuro tengo esperanzas de que algunaArgentina cambie y sea un buen
pais” (Clarisa).

“Creo que en un futuro la Argentina va a mejorgt’eonel).
Otros hablaron con intranquilidad sobre las dudapecto a un futuro incierto:

“Ojalda cambiara todo y se levante el pais. Peros#o.. no creo que acé llegue a poder
estudiar y trabajar de lo que quierqMaria).

“Que es una tierra sin futuro con gente sin nadae Meo mal. No veo ninguna
expectativa de cambiogRomina).

“Es dificil pensar en un futuro optimista’Nadia).

Entre estos ultimos, algunos aceptaron la situagiéee plantearon la via de la
resignacion

“No tengo expectativas de cambigdariana.

“Me veo durmiendo debajo de unos carton@sadia)
o la del cambio

“Me veo como un joven que estudia y trata de fogmarara que poder ser mafana un
hombre de bien y tratar de poner mi granito de argrara sacar al pais adelante”
(Agustin C.).

“Me veo fuera del eje, pero con la necesidad dee@dh desde adentro, tengo las
mejores expectativas, sino ya me hubiese (totena).

Otros hablaron directamente de la emigracién
“Los cambios dependen de si me voy o (iaquin).

“Quiero irme aunque voy a extrafiar las costumbrdgsyamigos”(Facundo).
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Cabe destacar, que fueron fans alternativos los myercionaron la posibilidad de
emigrar, mientras que los punks fueron los masrosan sus descripciones del presente y futuro

del pais.

(v) Consideraciones sobre la politica

Una amplia mayoria de entrevistados manifiestatem@r ninglin interés en politica
(Sebastian, Maria, Clarisa, Enzo, Lucia, Alan, ledoivanesa, Gonzalo, Andrés, Mariano,
Maximiliano, Lourdes, Lorena). Dos de los entreadsts de menor edad sostienen que el
desinterés reside en la ignorancia respecto deetivadad:

“No me interesan los proyectos politicos. La podtila verdad que no me preocupa

mucho a mi, porque no entiendo nada. Me intereka si¢pasa algo muy importante”
(Tomas).

“No entiendo nada Y no me importa, no me intergdééidia).

En el caso de una fan punk como Romina (estiloidi@thlmente anarquista) afirma ser
“antipolitica”, pero fueron las palabras de un fdternativo como Jota las que aludieron al
proyecto anarquista de singulares caracteristicas:

“Si, me interesa un proyecto que sea una anargaiartistas donde gobierne la musica,

eduque la puntura y se resalte la escultu¢asta).

También es en el grupo alternativo, que apareceeraemefia al partido
socialista/comunista: Leandro manifiesta haberigipaido de ese partido, pese a que después se
distancié del mismo; mientras Lucas afirma habacsgcado a las ideas del Che en la escuela y
haber participado del Centro de Estudiantes.

“La politica me interesa mas o menos. Bah, me @sar Antes estaba en el partido

Socialista. Después, no... me abri. Cuando empeceaindario y no tenia mucho
tiempo” (Leandro)

“Me interesa la politica pero hasta ahora no vi gim proyecto serio. Pelean por una
cosa pero terminan por pelear por otra. En cuanfospoliticos creo que hay que hacer
una limpieza total que no se va a conseguir promddl voto. Si me dicen a quién votar,
no sé. La solucion no es el voto sino que el pusalga a la calle. Necesitamos una
revolucion social. En la secundaria estuve en eit@@ede Estudiantes. De ahi salié mi
idea politica, de la bronca. Me acercaron un lijoe era el “Che para principiantes”
done se hablaba de Marx y ahi agarré a Matklcas).

También dentro del ambito alternativo, Mariel esprecierto interés por la politica

aunque también cierto temor por la responsabilgierdésta implica:

“A veces pienso que me gustaria desarrollar un pobdy politico, pero lo veo como
mucha responsabilidad(Mariel).
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En el ambito del rock chabén, dos entrevistadas,(gabe destacar concurren a una

escuela relativamente politizada como el ILSE), iffesstan cierto interés por la politica.
“Siempre me gusto la idea de la politic@Agustin A.).

“Me interesa ayudar al pais pero no desde la pciditiporque no me gusta pero si
cumpliendo y haciendo valer mis derechos y oblmaes lo cual ya es hacer bastante”
(Agustin C.).

Ya en el ambito universitario (mas precisamentgadiitizada Facultad de Ciencias
Sociales de la UBA), Guadalupe dice:
“Proyecto politico, no me interesa. Siempre me teamon defraudando. Coincidia con

el proyecto del Frepaso y me termind defraudandm éuando piense que lo que esta
haciendo Zamora esta bueno, no me siento iderdditéGuadalupe).

Por ultimo en el ambito del rock stone, Ana masthenterés por “ayudar” pero no tanto
en el terreno politico sino en el campo social p afha vez que haya resuelto sus propios

conflictos:

“Voy a construir algo haciendo lo mio, desde midugMe encantaria hacer algo mas.
Pero para sentirme bien yo. Tengo que aprendereaejtro se sienta bien antes que
yo. Me gustaria ayudar a los chicos, en algun aenBero, hasta que no esté bien
conmigo, no comienzo con el otro. Estar en cuatgués no tener un proyecto o tener un
proyecto y no aprovecharlo. Tengo espacio perodigy aire que no te dejalAna).

(5) Caracterizacion de si mismos

La mayor parte de los entrevistados se caracteteano personas “normales” aunque

con rasgos personales que les otorgan un “estijuiqst

“Me veo como un pibe normal, con algunos péjaroldos, buen pibe, tranquilo. Mi
conducta es comun, tranquila, no busco el problemeatrato de llamar la atencién de
una manera extravagante, no uso nada que no me,gusto de no desubicarme. Trato
de respetar los codigos que se aprenden en la,cddifiendo a mis amigos a muerte”
(Sebastian).

“Sencillo, estudioso, amable, compafiero, sinceigentido” (Alejandro).

Un caso particular fue el de Joaquin que asumiehdstilo de muasica que le gusta como

una caracterizacion de personalidad dijo “Me defiomo sénico”.

Muchos rechazaron la idea de identificarse conietggonsiderando que no buscan

copiar a nadie sino mas hien construir una pergtathpropia:

“No me identifico con ningn modelo trato de semyismo sin tratar de imitar a nadie”
(Agustin C.).
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“Como modelo, me elijo a mi misma. Cada personaetisu personalidad Unica”
(Mariana);

“No me identifico con los estereotipofNadia),

Entre los que si se identificaron encontramos,dgaria lo hizo con sus idolos musicales
o figuras que sus idolos veneran (con la excepdfina que lo hizo con Dios y Jota que lo hizo
con Buda):

“Me identifico con el Pity, el cantante de Viejasdas, porque admiro su personalidad”

(Vanesa).

“Me identifico con Ernesto Che Guevara por llevasta las Ultimas consecuencias sus
ideales, resignando las comodidades y bienes gsiggenian ser ministro{Gonzalo);

“Me identifico con Cristian Aldana, pero no sé mpué” (Mariano)

Parte de los seguidores entrevistados considemsuguconductas son tranquilas:
“Conducta mas bien pasiva, intento no meterme émagabos” (Agustin A.);
“Somos tranquilos”(Lucas y Maria Emilia);

Otros afirman que también asumen actitudes rebgldembativas:

“Mi conducta es rebelde(Romina);

“Creo que mi conducta es rebelde y combatiy@tarisa);

“Soy rebelde, estoy acostumbrado a ir en contreluisive de la mayoria{Gonzalo);
“Soy rebelde para todo; yo trato de ser libre, ne stiqueto”(Nadia);

La mayoria de los seguidores consultados dijeechazar a las personas “conchetas” y
“falsas”

“Me molesta mucho el concheto o la concheta copdpa en la boca, el ‘gordi’ me da

ganas de matar a alguier(Sebastian);

“Rechazo a las personas caretas, falsas, mentifogsiaria);

“No me gustan las personas falsas, las que intesw@resalir por encima del resto”
(Andrés);

“Rechazo a las personas traicioneras, soberbiagnbigiosas, superficiales”
(Alejandro);

“Rechazo a las personas hipdcritas y falsgsburdes);
Algunos fans alternativos optaron por el rechaztishgente con “poca personalidad”
(Mariel) o que “no tiene un estilo de vida ni umeto parecido al mio” (Facundo).
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2. Conclusiones parciales de analisis en recepcion

a) Introduccién

A partir de nuestras entrevistas con jovenes aoitkues de videoclips y seguidores de
estilos diversos, podemos discriminar dos grandasog: por un lado los fans del rock chabon,
del rock stone y del punk; por el otro los del yogel rock alternativo. Pese a la existencia de
cruces entre seguidores de ambos grupos (por eesghdvierten ciertos vinculos entre algunos
fans del rock alternativo y fans del punk), consadeos que se puede establecer cierta dicotomia

o, al menos, diferenciacién entre los “fans dedaibl™*

y los “fans alternativos”. En principio,
vemos que los primeros describen los videos famadiase en los rasgos del contenido, mientras
que los segundos tienden a considerar tambiénslosctbs formales a los que le adjudican la
capacidad de entretener, sorprender e innovar. deicydar, los primeros se interesan por la
representacion “naturalista” de contenidos queltasfiamiliares y cercanos a sus horizontes de
conocimiento: no estan interesados en construcsiarificiosas sino, por el contrario, en aquello
gue pueda parecer mas “verdadero”. Los “fans ateas”, en cambio (en especial los del pop)
esbozan consideraciones retdricas respecto a &rgocion de los videos y se interesan no soélo
por los clips en vivo (que son la principal preaatipn de los “fans de lo barrial”), sino también
(y, algunos, de manera especialmente enfaticajoporideos en estudio. A diferencia del grupo
barrial, éstos se sienten atraidos por la busgdedanovaciones tanto en lo que hace a los videos

como al universo en general de las bandas quersifistas afinidades también aparecen en el

121 cabe destacar que dentro del grupo de “lo bainaltiimos a fans de estilos que histéricamente han
mostrado fuerte rivalidad: el rock chabdn/stonelysunk. Se trata de una “competencia” que surgié a
calor del crecimiento del fanatismo del publicoemtino por dos bandas extranjeras supuestamente
antagonicas: los Rolling Stones, por un lado yRamones, por otro. Bandas locales como Los Ratones
Parandicos y Viejas Locas se impusieron como iconomnales del rock stone, mientras que grupoocom
Attaque 77 o0 2’ se erigieron como prototipos dellplAsi, en los diferentes shows de cada una ds est
bandas podia y puede todavia advertirse como iggrde seguidores se insultan mutuamente en dasenc
(un céntico tipo es “el que no salta es un stope&e a que en repetidas oportunidades las progiaab

(el caso mas paradigmatico es el de Attaque 7peven la tolerancia entre sus seguidores e iastan
promover rivalidades. Pero, alin cuando los canieasantengan y la “competencia” parezca existir y
reavivarse show a show, es evidente que tantoamaen el nivel productivo de las propios conjanto
musicales como en el de reconocimiento de susda@si las aparentes diferencias se extinguen y
aparecen, en cambio, las verdaderas afinidadeegig®en en un mismo culto al barrio, a las cosas
sencillas, a los rituales en los recitales, etce&r sentido, podemos suponer que esa rivalidae thas

que ver con la necesidad por parte de los fansstlaglirse dentro de un mismo ambito que de las
verdaderas diferencias. De hecho, también dentréndlgito del pop alternativo se puede constatatecie
“competencia” entre los seguidores de bandas @eteaisticas muy similares como Juana La Loca ¥, Tur
pero no por ello hemos de perder de vista las msasrsemejanzas entre ellas que las hace pertenacer
mismo estilo.
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momento de analizar las respuestas respecto arlb&o& que consideran como propios, los

gustos en el vestuario o simplemente en la form@odstruir lazos con sus pares.

En cuanto a la posible rivalidad entre ambos gumencionados, puede decirse que
efectivamente advertimos cierta critica de lo bapor parte de lo alternativo. En cambio, dentro
del ambito de lo barrial no advertimos rechazoa&xialternativo sino méas bien indiferencia. El
principal objetivo de critica de “los barriales” ed “pop comercial” que visualizan
sustancialmente en artistas extranjeros como iae toys band” (N'Sync, Backstreet Boys,

Boyzone, etc.) o cantantes femeninos como Britqmas, Cristina Aguilera, etc.

b) Acerca de los videos

(i) Consumo y seleccién

El modo en que los entrevistados dicen consum#& Videoclips confirma la
caracterizacion propuesta por diversos especiglistalanteada en el marco teérico respecto a
gue la imagen debe responder a la pieza musicakféo, en buena medida los fans afirman
gue en el momento de disponerse a ver clips pgigitelas canciones antes que las imagenes lo
gue nos habla de una caracteristica propia yaloadsdos diversos estilos musicales, sino de un
modo de hacer propio de este género. De esta fdongaie vimos que aparece como marca en
produccién, también surge como marca en recepBigse a que una gran mayoria afirma que la
musica trasciende a la imagen, algunos fans di eliernativo sostienen que lo importante a la
hora de evaluar un clip es la combinacién entreasnatlementos y en un caso en particular, un
fan de Turf, afirma que las imagenes son aln m@®rtantes. Esto nos habla ya de cierta
diferencia en lo que hace a la consideracion gedas visual de uno y otro grupo de seguidores.
Como veremos una y otra vez, son los entrevistaiéds cercanos a lo alternativo los que
privilegian el aspecto estético del video —y podesfas imagenes propuestas- mientras que los

fans de lo “barrial” buscan manifestaciones méasitias y espontaneas.

La diferencia incipientemente marcada en el paraafterior se manifiesta a la hora de
analizar el modo que los consultados consumenittens, segln los estilos que valoren. En
efecto, mientras los entrevistados que siguencil cbhabdn, al rock stone y al punk se interesan
puntualmente por la representacién visual de lasicaes de sus bandas favoritas, algunos de los
seguidores del rock y el pop alternativos valolgormato del video en si. Es decir, mientras los
fans del estilo barrial parecen buscar en el cpamente la imagen de sus musicos favoritos, los
seguidores de lo alternativo se interesan porguealaifestacion visual en si misma, llegando a

sentirse atraidos por videos de bandas que nousoiaoritas. Una vez mas, vemos que pese al
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supuesto rechazo entre la dupla rock chabén ystmrie en contra del punk (tal como se puede
advertir en los recitales de ambos donde los ims@bn comunes), estos parecen tener mas de un

punto en comun vy, por el contrario, mostrar susrdifcias respecto del estilo alternativo.

A su vez, esto Ultimo parece repercutir tambiéoeque hace a las preferencias de los
seguidores respecto a los tipos de videos. Encefecinque la mayoria de los consultados
admiten su gusto por los videos en vivo, se puedtablecer diferencias de criterio: mientras los
fans del estilo barrial gustan de modo especialodevideos en vivo, a los que consideran
particularmente positivos por mostrar parfomancedel grupo “sin maquillaje” y de manera
“auténtica”, algunos de los seguidores del estilermativo rechazan con violencia este tipo de
video manifestando que el video en vivo constitugaecurso mediocre para bandas con escasa
creatividad que encuentran en esta modalidad lmaopara seguir utilizando las mismas
canciones sin editar nuevas producciones. Entmes estguidores, también encontramos una
mayor aceptabilidad de los videos en estudio, ajlesfans del estilo “barrial” consideran poco
atractivos por mostrar a su banda favorita en weresio mas artificioso. Esta dicotomia a la
hora de elegir los tipos de video nos muestra latimgacion de la dualidad que habiamos
advertido en produccién al distinguir los modos h@eer “en vivo” y “en estudio”, que se
relacionan también con las distintas formas desiemib que cada estilo pone en acto: mientras
los videos barriales abrazan el verosimil socisigmente a través de la mostracion “auténtica”
del show en vivo donde musicos y fans compartesdana, los videos alternativos privilegian en
gran medida el verosimil de género mas vinculaldopaoduccion en estudio donde el armado de

la escena resulta mas evidente.

De esta manera, advertimos las relaciones entrguéo vimos en produccion como
retérica del ritual que vinculamos a su vez con lo Verosimil de gépeopio de los videos en
vivo, y la recepcion de los clips que incluimos tdemle esta clase de categoria por parte de los
seguidores. En efecto, muchos fans (también emlgit@ alternativo) reconocen el placer que les
genera revivir aquello que han experimentado ea wiientras que otros asumen la necesidad de
experimentar, a través del video, la vivencia der&zitales a los que, por diversos motivos, no
pudieron asistir. Asi, si en produccién vimos quo® videos otorgan gran importancia al
publico, advertimos en recepcion que la propia enmla parece tener conciencia de esta
relevancia y se asumen como “personaje” destacawtnaddel espectaculo tanto del video como
del show. La mayoria, en especial dentro del gdgpgustos barriales, manifiesta su aprobacion
por la figura del “publico” destacando que éstergdocolor a la “fiesta” que es un recital,

llegando algun entrevistado a marcar la presemrieofosa de la audiencia como uno de los
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rasgos distintivos entre los videos en vivo nadesa internacionales. En este sentido, muchos
de los entrevistados reconocen que son o han ait® gee estas audiencias y se sienten cercanos
a ellas, compartiendo buena parte de los “rituatee® los videos muestran: la portacion de
banderas, el prendido de bengalas, los canticasscetle remeras de la banda en cuestién o de
grupos afines, etc. Pero, fetérica del ritualtambién aparece en el ambito de los video de las
bandas del estilo barrial: el ritual también camesien la repeticién de formulas estereotipadas
disfrutadas por el publico que, como los nifiosen volver a ver la misma historia. En el
andlisis en produccion de lo “barrial”, advertimlageiteracion de rasgos tematicos y retoricos.
Es esta repeticion la que los entrevistados “Hagiano soélo advierten (sin utilizar la
terminologia especifica), sino también valoran. Bor parte, en cambio, en el andlisis en
produccién de lo alternativo advertimos una mayaedad de recursos retéricos que son, a su

vez, valorados por los seguidores del estilo.

Entre los fans alternativos, también se producetccieeconocimiento de lo que en
produccion denominamastérica del espectaculque, recordemos, se emplazaba especialmente
en los videos en estudio. Los fans, a diferencila deie sucedia con la retdrica del ritual, a la qu
los entrevistados le adjudican la expresion de ueerdicidad, reconocen en esta clase de
producciones el hecho de que hayan sido realmemgammdas ad hoc con escenografias,
vestuario, iluminacion y demas detalles especi@liesgeneran una imagen mas sofisticada que la
del simple video en vivo. Como veremos al analiaadescripcion que los seguidores realizan
respecto a los espacios y personajes que apane@steegrupo de videos, podemos decir que las
marcas vistas en produccion son reconocidas pantevistados. Ademas, algunos seguidores
de lo alternativo (y en particular de bandas corabaB6nicos que no editan videos en ¥iyo

manifiestan directamente su desprecio por la poisele las audiencias en los videos en vivo.

(i) Reconocimiento y apreciacion de estilos mudesa

En general, los fans muestran una buena capacatadijstinguir los estilos e identificar
las marcas que los caracterizan. Describen con msayencia el estilo del que son seguidores,
aunque también demuestran cierta soltura parairdigar otras manifestaciones. En particular,
uno de los estilos mas reconocidos fue el rock @hajue fue descripto por propios y ajenos

como “rock de barrio”. Por su parte, los seguidaielspunk lo definen como la “representacion

1221 os videos en vivo que se registran de esta b@ielos cuales uno forma parte de nuestro corpus) n
son editados por el grupo o su sello, sino porcenas de video que tienen los derechos sobtascier
actuaciones en vivo del grupo que ellos han tedelas

170



de la anarquia y el descontento”. Los seguidoressnaltivos no proponen una descripcién
abarcativa del estilo que consumen ya que prefiararcar caracteristicas singulares de las
bandas que apoyan. Por otra parte, surgen diferelit®@tomias: entre los seguidores de lo
barrial, surge la rivalidad de la combinacion dekry punk con el pop comercial (“careta”);

mientras que entre los alternativos aparece diremtte la distincion entre el rock alternativo y el

“rock de cancha”.

(i) Caracterizacion de los videos

Tal como sucede con la distincion de estilos miescalos entrevistados también
diferencian los “modos de hacer” propios de loewil Pero, cada grupo encuentra un “filon”
caracteristico para definir dichas modalidades.uAdado, los fans del estilo barrial sustentan su
descripcién de los clips en rasgos tematicos @afgas al “barrio”, a la “cancha”, a “las cosas
simples”) y los ponen en relacion con criterio®riebs que remiten a la escasa elaboracion de las
producciones. En efecto, sostienen que la puesta@ma de temas sencillos y humildes requiere
un modo de hacer también simple, por lo cual ld@sriticar la pobreza estética la afirman como
rasgo de valor al que, ademas, vinculan con lasegade presupuestos de las bandas en cuestion
(caso singular es el de una fan de El Otro Yo gumdila disquisiciones similares a las de sus
pares barriales por tratarse de una banda indep#adpese a que algunos videos de esta banda,
aun sin contar con grandes presupuestos, estas tljoser “pobres estéticamente”). En
contraposicion, varios seguidores del estilo adtiwvn postulan referencias técnicas (como el tipo
de fotografia, la iluminacion, la escenografia,)egoie remiten a cuestiones retéricas. También
los fans barriales hacen referencia a cuestioreegridgen” al referirse a esta clase de estilo. Esto
implica que, como efectos de sentido, aparezcayptado, un modo de caracterizar a los videos
sustancialmente fundado en el contenido por pa&rtesifans de lo barrial (aun cuando aluden a
ciertos criterios retéricos, éstos siempre estarelion con cuestiones tematicas); y, por otro,
una descripcion basada en lo formal entre los deges del estilo alternativo. En definitiva, esto
no hace mas que confirmar lo que vimos como margar@educcion al advertir que un estilo se
preocupa mas por lo dicho en las letras, mientasetjotro se concentra mas en el modo de decir
en las canciones pero también en el modo de eXpoaeros videos. Asimismo, esto también
puede ser puesto en relacién con lo antes diche sblmodo de consumir los videos ya que en
un grupo de entrevistados aparece la idea delutbsttel video como mera manifestacion del

conjunto, mientras que en el otro grupo de condodtgurge el placer por el video en si mismo al
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ser capaces de valorar cuestiones formales (querilmeros pueden llegar a advertir; pero, no

dicen disfrutar).

La propia estética “naturalista” en los videos studio del estilo barrial (vinculada
también a la retérica del ritual propuesta en ideas en vivo) de la que los fans reconocen sus
caracteristicas, hablan de una composicidn mas ¢@gmea, en cuanto a personajes y espacios
puestos en escena, que se diferencia de la comfigur mas heterogénea del estilo alternativo.
En efecto, justamente al aludir a los rasgos tewsitde los videos, los seguidores del estilo
barrial no tienen dificultad en distinguir los mamados elementos. Por ejemplo, muchos
entrevistados distinguen en los videos una fuertsgmcia de personajes marginales tanto
econémica como socialmente (pobres, prostitutamadiictos). Aunque en produccién también
identificamos esto como marcas propias de la vigdtzgdel estilo, vimos que también aparecen
otros personajes que pocos fans nombran (otrosg8yanifios, familias, etc.). Otra reiteracion
importante, segln los entrevistados, se da en fiererde a la presencia de obreros o,
simplemente, trabajadores; pese a que la mayorlasdians reconoce que mas que a la clase
baja, los videos ponen en escena a la clase niatito en el caso de la referencia a lo marginal
como en la indicaciobn de cierta presencia proketasurge en los fans una especie de
reconocimiento hacia estos personajes que supoveddeacion en tantguerpos legitimasDe
esta manera, son “legitimos” logerpos del aguantgue responden a un modelo tanto femenino
como masculino fuerte fisica y espiritualmente mmacapaz de contraponerse a los obstaculos
gue le presenta la vida. En produccioén, advertiq@sel modelo detuerpo del aguantao sélo
alcanza a los personajes marginales o proletaiiog,que también se vincula con otros modelos
de cuerpo mas “burgueses” pero que comparten sarimeros la fidelidad al barrio, a los lazos
familiares y de amistad. En reconocimiento, surgéoe entrevistados la caracterizacion de estos
ultimos con el término de “normales”, descripcidre gomo veremos también usan para referirse
a si mismos o0 a su estrato social (en generalate enedia). Como ejemplo de esta puesta en
relacion, mencionamos el caso de una fan de Vigjaas que llega a vincular la figura de un

obrero introducido en el video ¢homerocon su padre.

También hay coincidencia entre produccién y reconi@nto cuando los entrevistados
describen los espacios que ocupan estos cuerpdesewmideos. En efecto, los personajes
“sencillos” interactiian en lugares también “simple®mo el barrio o la cancha (descriptos en
produccién como invariantes). Se trata de luganes lps fans identifican como espacios
“comunes” con los que tienen contacto mas o merm®dpor lo menos con el barrio, ya que

respecto de la cancha de fatbol muchos pusierarasp
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La retérica “del espectaculo” de lo alternativo @dica un poco mas la descripcion de
los seguidores de este estilo que, al igual quenagios videos, se dispersan algo mas a la hora
de determinar personajes y lugares. Esta partidathrse puede vincular con cierta tradicion
histérica propia del pop que, segun Paul Yonnefresenta como caracteristicamente inestable.
En efecto, este autor contrasta la unidad musieblratk and roll con la gran variedad de
posibilidades formales del pop en una permanenthumila estétitZ Este es el rasgo
predominante también en la retdrica del espectéapudy aun cuando habilite cierta continuidad
de determinados caracteres, busca la permanentéaacidn de detalles con el fin de sorprender
continuamente. Pese a que esta retdrica no sfdormés al pop, sino también al rock alternativo,
parece proponerse como la continuacion de esa édamstética que Yonnet marca en el pop de
los '60 y '70. En este sentido, la dificultad detlea de invariantes por parte de los seguidores se
traduce en la reiteracion de un rasgo visto en ymwdn. No s6lo eso: muchos de los
entrevistados afirman que su interés por los videsile justamente en la capacidad que estos
tengan para sorprenderlos, lo que supone que neakgapeticién de formulas tematicas como
sucede con los seguidores de lo barrial, estos danigteresan por un determinado efecto de
sentido: la capacidad de los videos para generars@ad y asombro.

Pero como advertimos, pese a la variedad de foresaposible discriminar tanto en
produccién como en reconocimiento al menos unariemi®: el caracter “decadente” y
“glamoroso” que visten tanto a los personajes camos espacios elegidos. En cuanto a los
personajes decadentes, algunos aluden a prostitudesgadictos, tal como sus pares del otro
estilo con los que también comparten cierta vaibra@or lo marginal y también cierta
consideracién de estos comwerpos legitimasSin embargo, la apreciacién no se vincula con el
modelo dekuerpo del aguantesino con lo identificado en produccion com@rpo del glamour
y cuerpo de la diferencid.os admiradores de bandas como los Babasonidosfpose apegan a
la definicion “glamorosa”, a la que identifican artir de una forma de vestir extravagante,
comportamientos bizarros y la aceptacién de ciembigliedad en lo sexual. En cambio, los
seguidores de bandas como El Otro Yo o Catupectniaptan en su descripcién por marcar la
“diferencia” advirtiendo la presencia de adolesesmue tratan de rebelarse contra ciertas normas
establecidas y que, en repetidas ocasiones, soimiggs por ello. Cabe destacar que son
justamente los entrevistados mas jovenes de estidsselos que advierten la presencia de

adolescentes.

123 yonnet, PaulJuegos, modas y mas#edisa, Barcelona, 1988. p. 123.
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Los seguidores de ambos estilos coinciden en atuliirpresencia de espacios como el
boliche o el recital, aunque mientras para losiddes la disco puede constituir el paradigma de lo
“concheto”, para los alternativos puede remitiroa“lashion” (aunque algunos también lo
rechazan). También esto supone cierta reiteragoio diisto en produccion respecto de tales
ambitos.

Una diferencia entre lo visto en produccion y erepeion reside en la identificacion de
espacios al aire libre como invariantes. En efegbse a que advertimos cierta reiteracién de
espacios verdes dentro del ambito de lo alterndidgoseguidores de este estilo no mencionan de
manera especial ninguno de estos lugares y lo misooede con los entrevistados mas

vinculados a lo barrial.

A la hora de caracterizar a los musicos presentedog videos, cada grupo de
entrevistados responde siguiendo los mismos a#eantes vistos: los seguidores del rock
chabén, rock stone y punk aplauden la autenticitkadbs artistas que se presentan de manera
natural con ropas sencillas (como jean y remeg) ynaquillaje (que se vinculan con el modelo
de cuerpo del aguanj)e mientras que buena parte de los fans de lonaleo destacan la
esforzada produccion estética con cierto toquenfgtaso” y hasta ambiguo (que se relaciona
con elcuerpo del glamoyrjunto con otros que privilegian cierta actitudedénte (propio del
cuerpo de la diferenc)aEsto muestra una vez mas que los seguidoresstilel barrial reconocen
cierta homogeneidad en la reiteracion de formutabre la que se sustenta la retérica de lo
barrial), mientras que la descripcion de los altéwos es mas compleja. De hecho, mientras los
fans de Babasodnicos o Turf reconocen la busqueadticasde los musicos cuya indumentaria
busca sorprender, entre los fans de El Otro Yelsdiviza la importancia que la banda le otorga
a la apariencia fisica. En realidad, dos de losiideges reconocen cierta inquietud estética de la
banda en la eleccion de mamelucos para sus presgma en vivo. Pero estos fans mas que
hablar de la apariencia de los musicos identificamo rasgo caracteristico de sus musicos
favoritos su expresion sobre el distanciamientoet@istema.

Singularmente, ciertos fans de lo barrial junto seguidores de lo alternativo (de bandas
como Catupecu Machu) coinciden en afirmar que ¢ares musical aparece dominada por cierto
machismo. Es decir, aunque reconocen la presestiariina en lo que respecta a los personajes,
no individualizan la participacion femenina en taattistas. Esto no se da en el caso de una
banda alternativa como El Otro Yo donde los sege&loeconocen la importancia de la bajista,

Ma. Fernanda Aldana.
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Otra observacion interesante surge respecto aertefque tienen los fans de describir a
sus artistas favoritos a los que no reconocen tdimamte como adultos, sino mas bien como
jovenes. De hecho, destacan rasgos juveniles cawitalidad, la actitud combativa y reconocen
modos de vestir propios de los jovenes. Esto abbmnasto en produccion como indicio del
fendmeno de juvenilizacion que supone que el pagnaalide lo “joven” funciona no soélo para ese
grupo etario, sino también para los adultos. Ercado de las estrellas de rock esto se ve
especialmente enfatizado, pese a que casi ninguiasdntrevistados haya aludido al fenémeno
(s6lo un fan de Babasoénicos considera que la bsiedée la necesidad de mantenerse “joven”
para lo cual alienta la difusion de su musica elosemas jovenes, despreciando a sus fans mas
antiguos y generando una estética mas “juveniBennuevos videos).

También notamos que en reconocimiento no surgenerafias propiamente dichas a lo
qgue en produccién describimos coguerpos otrospese a que si reconocimos similaridades en
lo que respecta a la caracterizacioncderpos legitimaseEn este sentido, mientras los videos si
introducencuerpos otrogcomo los cuerpos de los represores o los cuergdascd), los fans no
hacen alusién a estos. En realidad, para los fafwtredad” no reside en caracteristicas como la
marginalidad u otros rasgos poco apreciados soemknsino en la identificacion de un modelo
que contradice el modelo “legitimo” delierpo del aguanteDe esta manera, las dicotomias no
estan dadas tanto en el interior de los videosqns pobres, por ejemplo), sino entre los videos
de estilos contrapuestos (musico “stone” vs caatdet “pop comercial”, por ejemplo). Por el
contrario, los seguidores alternativos manifieddatancia y cierta critica a lo que definimos
comocuerpo del aguantdlegando a despreciar la figura del publico envieos en vivo de las

bandas mas barriales.

Buena parte de los entrevistados, seguidores tentm estilo como del otro, advierte la
posibilidad de formular relaciones entre ellos ntism los personajes puestos en escena. Se trata,
entonces, del reconocimiento de identificacion sdatda con estas figuras sustancialmente en
funcién de su lugar en el mundo y de su actitud, Wgntras los fans de lo barrial se reconocen
en los personajes de los videos por ser “persamasiiees” con “actitudes sencillas”, algunos de
los fans alternativos dicen compartir con esosgmajes un mismo estilo de vida (o hasta una

actitud “sénica”), una misma forma de vestir y degar.

Si los personajes se presentan como figuras manogicercanas, los masicos aparecen
como “modelos”, “ejemplos” o directamente “idoldsistante mas lejanos. Entre los mas jévenes
se verifica cierta sacralizacion de los artistagntnas que en los de mayor edad se advierte la

necesidad de reconocer posibles diferencias coaside que, aunque medie la admiracion, esta
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no se traduce en una imitaciéon de cada uno dectos.&Esto se vincula con el hecho de que para
alcanzar la constitucion de una identidad propiasugeto necesita ir desprendiéndose de las
identificaciones, que comienzan a perder utiliddaka los mas jovenes, esta identificacién con
esos “modelos” resulta necesaria y muchos afirmanles gustaria ocupar su lugar ya que los
musicos hacen lo que quieren y es lo que ellosayais alcanzar. Los de méas edad reconocen su
respeto por los artistas, pero buscan comenzdeegentiarse y se empefian en mostrar que no

siguen al pie de la letra lo que su musico favdétaconseja.

c) Acerca de si mismos y de sus opiniones

(i) Caracterizacion de jovenes

Los entrevistados se caracterizan sin problematsaddal segmento etario “joven” y, en
general, se distancian del grupo de los “adultassepa que, por sus edades, varios podrian
asumirse también dentro de este grupo. La excepsitindada por una fan de Catupecu Machu
de 27 afios (Lorena) que al serle formulada la pitagacerca de los joévenes responde sin
dificultad sintiéndose participe de esta categaimque cuando se le consulta acerca de los
adultos también manifiesta que se la podria cor@id®emo tal. De esta forma, comprobamos las
teorias de la perspectiva psicoanalitica y socicédgespecto a la extension de la categoria
“joven” a partir del otorgamiento de una prolongauaratoria social a estos “jévenes” de la que,
como advierte tanto Bourdieu como Margulis, muckpeahde de la clase social de la que son
miembros. Al ser parte de la clase media, tal céanmayoria afirma ser, los entrevistados
desarrollan una descripcion bastante laxa del gvacgoven”: sin atribuir edades definidas,
expresan que se trata de un periodo “dificil” enaae presenta como la transicion entre la nifiez

y la adultez.

En realidad, la mayor parte de los consultadosesi@vique la mayor dificultad que
presenta este periodo esta dada por la situacida gme deben vivir su juventud, es decir, en
gran medida achacan al critico contexto socialeehb de que se sientan “perdidos”, de que
busquen sin éxito un rumbo y de que aun no logrseriarse dentro del mundo. Esto se vincula
con el pronéstico que formulan respecto del pdisjua consideran en una situaciéon muy
compleja de la que la mayoria supone que no vdira Ea este sentido, manifiestan cierto
resentimiento por este contexto, otros experimerg@signacion pensando en un futuro negro que
de cualquier manera no pueden modificar, mientragercer grupo asume la posibilidad de un
cambio. Muchos de los que vislumbran esta chawotelosque asumen que la juventud es la que
tiene el deber de modificar las cosas, por lo asalme cierta responsabilidad al respecto. En
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efecto, ciertos entrevistados argumentan la nemgsit pensar y de preocuparse por el pais
desde su lugar y critican, en cierta forma, el esds que advierten entre los jévenes. En
especial esta critica surge entre los entrevistgdesson seguidores del rock barrial vinculado
con cierta postura de compromiso social (cabe castue al menos un fan alternativo también

asumio la necesidad de “hacer algo por este gasd, no se trata de la postura mayoritaria).

Entre los alternativos, en cambio, aparece laupastespecto de la blsqueda de la
identidad como un proceso individual antes que ajrulestacando enfaticamente la falta de
rumbo. En especial esto se advierte entre los @s/eeguidores de El Otro Yo, cuyas letras y
videos expresan de manera marcada esta situacéiroDde este grupo de fans, se advierte que
asumen la desorientacion y la “dejadez” como pdetéa edad y de la situacién en la que estan
inmersos, pero sin desarrollar critica alguna. Tiambabe destacar que entre algunos de los fans
alternativos, surge la posibilidad de emigrar dd$@nte el panorama critico.

Pese a las dificultades y obstaculos de la vidarjplos entrevistados también destacan la
importancia de los momentos de recreacion y esp@eto, como caracteristicos de esta etapa y
gue constituyen ambitos de libertad. Tanto al hratdaboliches y de recitales, como de espacios
al aire libre, los consultados le otorgan importarcomo lugares para manifestarse, establecer
contactos o simplemente distraerse. En este sertidmayoria asume estos espacios como
ambitos ideales para las salidas en grupo queosombdmentos que mas privilegian. En efecto,
aunque muchos aceptan que gustan de los momerstoia @ara pensar, también sostienen el
placer de los encuentros grupales al punto quenaggmanifiestan que les gustaria siempre estar
en grupo. Podriamos vincular estof@démeno de tribalizaci¢rtaracterizado por Oriol Costa,
Pérez Tornero y Tropea, y al gecialidad descripto por Maffesoli, en tanto parece surgitos
jévenes la busqueda por la pertenencia a un griipoes especial a lo que se refiere a los fans
de lo barrial. Como afirma Urresti, se trata dgpgaude pares en donde los jévenes se comienzan
a separar de los padres y en los que encuentras me contencion para el proceso de
construccién de la identidad. Para los entrevistagkio implica el compartir recitales juntos,
salidas a boliches (a los que muchos admiten quesét para acompafiar a sus amigos) pero
también otras practicas como el tomar alcohol oafuran particular entre los seguidores de lo
barrial, surge la idea de los recitales como ulantmién” con el resto del pablico, manifestando
un concepto positivo de las audiencias y manifestau preferencia por los videos en vivo que
relatan, justamente, este evento. Notamos lo diclioMaffesoli respecto al predominio de la
I6gica del tacto, en tanto los fans aprecian msialomo el pogo, la portacién de banderas, el

mosh, los canticos que implican una puesta en cionfaerte tanto fisica como simbdlica con el
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otro que les otorga un gran placer. Se advierttaciferencia respecto de los fans alternativos,
algunos de los cuales manifiestan con cierto dadagesta excesiva proximidad en especial en el
caso de seguidores de mayor edad que sostienestandngeresados en codearse con los fans mas
pequefos. En realidad, aun dentro de los barrialggie cierto distanciamiento frente a este
“contacto” por parte de los entrevistados de maygtad, quienes afirman que, con la edad, han
cambiado sus habitos y hoy prefieren mantenerseaddgados de las practicas mas “tribuneras”.
En cuanto a los boliches, también surgen como &spadonde se privilegia el contacto y las
relaciones entre pares y la busqueda de vinculoglcgexo opuesto. En este sentido, también se
advierten diferencias en los testimonios recogidugin las edades, manifestando los mas chicos
una mayor aceptabilidad del lugar. Las opinionathtan difieren segun los estilos preferidos, ya
gue se advierte cierto desprecio por lo “conchd&™boliche entre los mas acérrimos seguidores
de lo barrial. En cualquier caso, mas alla de exladestilos, la mayor parte de los fans
concuerdan en discriminar la “socialidad” del ragiten contrapartida con el mayor
“individualismo” del boliche. El hecho de que elbfiGo esté unido para ver un show implica
para los fans un elemento de unién muy fuerte aqstaHlega a neutralizar cierta agresividad que
perciben en el boliche.

En cierta medida lo expresado por los entrevistadosio concepto de “joven”
(descripcion, espacios, actividades) es el queraohas como rasgo tematico propio de los
videos: un concepto laxo de joven que alcanza sthgeedades; que se encuentra confundido en
un mundo que no le ofrece posibilidades, sino tarapién, reprime sus expresiones; pero que
siempre encuentra un lugar para la fiesta y leesmidn. Asimismo, también aparecen los mismos
espacios para el encuentro grupal que los fans ioment asi como también los videos (en
especial los “barriales”) invocan en buena medgtafggura de la “tribu” que advertimos en los
entrevistados. En este sentido, notamos ciertaediféa entre los videos del ambito barrial que
proponen mas difusamente este espiritu grupafeeedcia de los videos alternativos que difunde
un modelo mas individual o que, en el caso de questre a un conjunto de personas, se refiere a
un grupo pequefio y limitado de amigos y no a unasah Sin embargo, este mayor
individualismo no aparece de manera evidente entdessmonios de los fans alternativos,

permaneciendo asi como una rasgo en produccidnaaparece en reconocimiento.

(i) Caracterizacion de otros grupos etarios

En coincidencia con lo propuesto en los videos elugevistados sostienen una mirada
romantica de los nifios a los que ven como “inocgntéfragiles”. Para ciertos fans, se intuye ya
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cierta desesperanza que luego sera magnificadatdueh periodo joven, lo que indica cierto
derrotismo que también suele aparecer en los videmssu parte, otros indican la influencia
sobre los nifios de la televisién, lo que coartsmianundo de fantasia. Pero, sustancialmente, la
mirada homogénea de los fans implica concebir aifiss como ejemplos de pureza frente a la
corrupcién adulta, no tanto por los adultos eingl sxas bien por el mundo adulto.

En cuanto a los adultos, la mirada es francameetmttsta en coincidencia con la
perspectiva negativa del ser joven y el prondspiesimista del pais. En efecto, mas que
advertirse una postura critica hacia el grupo detlultos, podemos reconocer la idea de que ese
periodo implica la confirmacion de los fracasodadpiventud. La mayoria advierte “amargura”
entre los adultos, preocupados por la inestabiligadral y las permanentes crisis. Entienden que
estos asumen la responsabilidad de mantener ar@bat y de tratar de guiar a los jovenes,
aunque para muchos fallan en esta tarea. Séloganabe los fans del estilo punk, advertimos
una critica mas radicalizada, al considerar quesdio los adultos son “amargados” sino que
directamente “amargan” a quienes tienen a su aloed&n el ambito de los seguidores del rock
chabon, una de las entrevistadas asocia directareéniundo adulto al mundo de los politicos,
al que critica con vehemencia por su falsedad. ege no son voluminosas las protestas contra
el mundo adulto, no son pocos los entrevistadosqgtienden que este grupo no cumple funcion
social alguna sobre los jévenes, en parte porguederan justamente que tal es su derrota que ni
siquiera pueden incidir sobre los menores. En ssidido, notamos cierta diferencia con la
actitud agresiva de los jovenes frente al munddtadue identifica la perspectiva sociol6gica.
De hecho esta supuesta violencia parece estaalieadia por la perspectiva del fracaso adulto y,

en lugar de enojo, aparece cierto temor a repsticamino falto de éxitos.

La mirada de los jévenes sobre los adultos tambaéncide en buena medida con la
identificada de los videos, pero no de todos logoss sino particularmente de los del punk, el
rock chabén y del rock stone. En efecto, estosmpdeemanifiesto personajes adultos vinculados
a las clases populares marcados por el trabajoectdinente por la marginacién social. Lo
singular es que los entrevistados no se refierestas estratos, sino directamente a la clase
media. Justamente son estos estratos a los quecapavinculados los personajes adultos de
algunos videos alternativos, pero no aparece aitdacion critica que para los entrevistados
éstos se encuentran. En general, aparecen comcespadr madres de familias, con
responsabilidades como las que los fans dicenaguadultos tratan de cumplir con escaso éxito.
También aparecen adultos de clases mas altass ératnales, pueden aparecer como iconos de

la riqueza corrupta, mientras en los alternativaedpn aparecer como “playboys ganadores”.
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Esta caracterizacion de los adultos no aparecd &stémonio de los fans, al menos en este

aspecto (si hay cierta referencia a esto antenisutta respecto de las clases sociales).

La mirada de los jovenes sobre los adultos paredeieal mundo de los mdsicos. En
general, no asocian a los artistas con este gaypocuando las edades los hagan corresponder en
su mayoria a esta categoria. En realidad, se arauatbién con el modelo de cuerpo propuesto
en los videos que constituye un excelente ejemgldethdmeno de juvenilizacién sobre el que
muchos investigadores se han extendido. En efettopdelo del cuerpo del misico propuesto
por los videos recupera elementos caracteristiebpatadigma de joven que en ellos mismos se
propone y que los jévenes identifican como proplasindumentaria “jean y remera” propia
también de los fans en el caso del estilo barriapas extravagantes y coloridas en el ambito
alternativo, asi como también una actitud maycaaente de “fiesta” (participacion en
reuniones, comidas, fiestas, boliches, recitates). &n este sentido, se puede pensar que no solo
los fans reciben la influencia de los videos degiagpos, sino que las bandas también aceptan la
incidencia de las modas o habitos que adoptanasusTambién se podria interpretar que los
musicos ven extendida su propia moratoria so@amando parte de una “clase” especial donde
la edad cronoldgica permanece neutralizada poraatitud de vida que, sin importar los afos,
siempre sera “juvenil”. El mundo de los musicosstitnye un modelo atractivo caracterizado por
el éxito social y econdémico, en oposicién al fracdsl resto del mundo adulto con el que los
entrevistados lidian cotidianamente. Este modelagimario, sustentado en los videos, aparece
como el modo para no renunciar a la libertad, ssl@fios y para mantener una imagen juvenil.
Es un cuerpo casi sin edad que no sélo hace |lggjees, sino que sigue haciendo lo que queria
cuando era un cuerpo realmente joven. El modeltadsstrella de rock vive, entonces, en el

mundo adulto, pero ocupando un lugar “juvenil”.

(iii) Caracterizacion de clases sociales

En principio, la mayor parte de los entrevistadoglentifica con la clase media a la que
caracteriza como “lo normal” en tanto constituyeestrato de personas al que “no le sobra ni le
falta nada”. En contadas excepciones, algunos eatifidan con la clase baja, aunque los
argumentos son meramente de tipo ideolégico, as dge mas que pertenecer a los estratos de
menores recursos sienten afinidad con ellos. La grayoria afirma identificarse con este grupo
por cuestiones materiales como las ya indicadagjusudentro del grupo de fans alternativos
también se desprenden ciertas consideracionega oultural, tales como “la forma de vestir”

o “la forma de pensar”. Las caracterizaciones qaddns hacen de este estrato social coinciden
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en buena medida con la propuesta por los videosdijugecurrir a los estereotipos a los que
remiten al tratar otras clases, desarrollan unaeptacion casi “natural” de los personajes
pertenecientes a este grupo, por ejemplo, a tdedass escenas en emplazamientos “cotidianos”
como casas Yy departamentos sin grandes lujosnpitzo carencias.

En cuanto a los otros estratos, los entrevistaegsidores del estilo barrial concuerdan
con la postura puesta de manifiesto por los vidieoks bandas admiradas. En efecto frente a la
critica de la clase alta por presunta “corrupci@rati, los fans y los videos aluden a la “riqueza
espiritual” de la clase baja. Para ello, los videssurren a estilemas prototipicos como: la
mostracién de trajes caros, joyas, compra de chgmepaostoso, cuerpos estilizados por
operaciones, etc. en referencia a la clase alt@patraposicion a la exposicién de los cuerpos
sucios, maltratados, descalzos, con ropas andsafiesda clase baja. En este sentido, fans y
videos del estilo barrial parecen coincidir en emler una mayor legitimidad al cuerpo de los
estratos populares, en oposicion al “cuerpo oteolactlase alta. Por su parte, en cuanto a los fans
alternativos no advertimos en sus testimoniosdsgas tematicos identificados en los videos de
este estilo con relacién a la descripcion “gandddedos playboys.

(iv) Caracterizacion segln sexos y preferenciasusdas

Como ocurrié con la caracterizacion de la claseimédds entrevistados utilizan el
apelativo “normal” para referirse a la elecciénehesexual tanto de si mismos, como de los
personajes puestos en escena, como también delsisos En este sentido, ante la mera
referencia a la orientacion sexual los fans pareseciarla directamente con lo heterosexual. De
hecho, ésta es también la primera “opcién” al nefera las relaciones sexuales en donde casi
siempre aluden a los vinculos entre sexos opudstaszamente, esto coincide con lo puesto en
escena en los videos que mayoritariamente danadentsta clase de relaciones, aunque en ellos
si aparece cierta referencia a la ambigliedad,aadeoginia 0 a la homosexualidad que en los
fans estd mas borrada. Al menos, esto se verifickh €ue respecta a los videos alternativos.
Singularmente, no fueron demasiados los fans deestilo que, al caracterizar los personajes y
musicos, den cuenta de esto por lo que se puedsampdos interpretaciones: o bien que los
seguidores no reconocen estos elementos en tangtitagen para ellos elementos comunes
donde cierta ambigliedad esta directamente vincuatla heterosexualidad sin que ellos lo
adviertan; o bien que simplemente no lo ven porgfle se concentran en los aspectos mas
“normales” sin prestar atencion a ciertas desvims@ropuestas en los videos.
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En cuanto a la caracterizacién que hacen de varonageres, mas que por el estilo de
musica que prefieren los seguidores, se distingustamente por el sexo. Asi, es entre las
mujeres que surge la idea de remitirse a la igdal@a el caso de algun entrevistado varén
también aparece) entre los géneros, sosteniendéagueaada es la misma para un caso como
para el otro. En cuanto a los varones, apareceeeto grupo (en especial, dentro del estilo
barrial) una “sacralizacion” de lo femenino, jurion una incapacidad (casi un terror) de hablar
sobre lo masculino (creemos que como respuestaedo ciniedo a ser considerados
homosexuales). Esto se puede vincular con lo wstgroduccion respecto a los videos que
producen una presentacion erotizada de la mujentiféada mas como un objeto de deseo que
como protagonista de historias. Esto avala, a suleaicho por los fans sobre la permanencia de
cierto machismo en el rock nacional. Numerososegigiados de ambos sexos, en cambio,
coinciden en la consideracion de ciertos rasgas lpa mujeres, la referencia a la complejidad,

cierta falsedad, envidia; para los varones, comestaobre su inmadurez.

En cuanto a los homosexuales, la mayoria sostieaenirada de tolerancia coincidente
con lo “politicamente correcto” en el nivel socidn general, son vistos como ejemplos de
libertad al elegir sin tapujos el objeto sexual sile preferencia. Para algunos entrevistados
varones, sin embargo, constituyen una ofensa atlaaleza que es duramente criticada. En los
videos, se advierte una mayor liberalidad en egieco y las actitudes rayanas en lo homosexual
son moneda relativamente comun.

(v) Caracterizacién de espacios

Los entrevistados manifiestan que sus lugaresrifagopueden ser tanto espacios
publicos (como los ya mencionados recital y bolioheambién espacios al aire libre como
plazas) o ambitos privados como sus propias pie&is.embargo, pese a que en principio se
podria pensar que los entrevistados de los ddesesti oposicion coinciden en sus apreciaciones
sobre sus costumbres y valorizaciones de espae@Bps que nuevamente muestran sus
diferencias. En principio, notamos que las eleasate los seguidores de lo barrial se presentan
como mas homogéneas reiterandose una y otra vemifygos lugares, mientras que en los
testimonios de los fans de lo alternativo aparew® mayor variedad de ambitos, tales como:
cafés, museos, fiestas privadas (que en ciertadadgdmbién fueron mencionadas por el otro
grupo de entrevistados), galerias, etc. Esto smildrcon cierta postura “elitista” expuesta tanto
por varios de los entrevistados como por los vidpes consumen, en contraposicion al gusto

mas masivo y popular que expresan los seguidoreslgos de lo barrial. Estas diferentes
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actitudes pueden, a su vez, relacionarse, pordm ton la mayor aceptabilidad de los gustos
refinados de la clase alta por parte de fans yogiddternativos; y, por el otro, con la afinidad
hacia el gusto mas uniforme y “ordinario” de laselabaja por parte de seguidores y clips
barriales.

Pero el distanciamiento del gusto por lo masividadge también como elemento
vinculado a la edad de los entrevistados, lo queeréichos a partir de que algunos de los
seguidores de lo barrial de mas edad expresan ayarmariedad de espacios favoritos en
comparacion a los mas chicos. Esto podria estrioslado con el hecho de que estos fans logran
encontrar ambitos de disfrute que se relacionaanassus gustos netamente individuales y no
tanto con las afinidades de su grupo de pertenebeichecho, uno de los fans de Los Piojos
advierte como la relacién con su grupo de paresémebiando a medida que amplié su paisaje
cultural al insertarse en otros lugares como lalfad, al punto de llegar a perder casi todo
contacto con sus “amigos de barrio”, con quienesesgia unido por el consumo de un mismo
estilo de musica y videos “barrial”.

La diferencia entre los estilos y edades tamleémanifiesta en la caracterizacién de dos
lugares arquetipicamente juveniles como son ektteliy el recital. En principio, la mayoria
coincide en distinguir al recital, como dmbito deral publico estd unido por el gusto hacia la
banda, en oposicion al boliche al que ve como éspadés fragmentado donde los que concurren
son una suma de individualidades sin un elementmenin. Para los seguidores de lo barrial se
trata de un elemento importante que utilizan patarar enfaticamente al recital y expresan que
en esta comunion del puablico mucho incide la padition en rituales como la portacion de
banderas, el encendido de bengalas, la practicpatgl. Los fans asumen que estos rituales
tienen su importancia también en los videos en,valopunto que algunos los toman como
referencia para distinguir entre videos en vivoigrages e internacionales. Aunque también los
alternativos aprecian el recital, no parecen pranewn igual medida los rituales que generan esta
comunion entre el pablico. De hecho, varios enstados expresan que les interesa disfrutar de
manera individual sin preocuparse por el restoeyltpasta llegan a ser molestado por las actitudes
“tribuneras” de cierto sector del publico que obglizan su disfrute. Aparece nuevamente, cierta
distinciéon entre una actitud mas propia dedaialidad neotribalentre los seguidores barriales,
en contraposicién a una mayor individualidad enféos alternativos. Esta distincién se presenta
también en referencia a la diferencia de edadegugantre los entrevistados de mayor edad (aun
del ambito de lo barrial) también aparece ciertetagiciamiento respecto de los rituales

comunitarios de los recitales, prefiriendo masdtelidad.
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Como buenos fanaticos de bandas, la mayor partesdentrevistados manifiesta su
preferencia hacia los recitales y cierta resisteadios boliches. En principio, advertimos que se
trata un rasgo de unién de pares basado, estavéa,negacion y no en la afirmacion, pero que
también aparece como importante a la hora de agmt®s para la identidad. Por otra parte, las
opiniones tampoco son uniformes, advirtiendo ungamaceptabilidad del lugar en especial
entre los entrevistados mas chicos y, en menordagdntre los alternativos (en especial, en los
casos en que los boliches también funcionan simedtdente como espacios para pequefios
recitales). Por el contrario, entre los barrialenyespecial entre aquellos de mas edad aparece la
caracterizacion de la discoteca como expresiom deoncheto” que remite a una descripcién de
la indumentaria (mas sofisticada, de marca) asiocimbién a una actitud (falsa). Advertimos
gue esta es también la descripcion vista en alguite®s barriales que llegan a parodiarlo (el
caso mas ejemplar es el Hela qué ta) de las Pelotas). Entre algunos de los seguidtede
alternativo de mas edad también surge la criticéaaheste ambito, pero fundada en la falta de
comunicacién del lugar y en la consideracion delgs@ue concurren a estos ambitos son gente
sin estilo. Pero, en buena medida los entrevistaidomas edad seguidores de ambos estilos

coinciden en ver a la disco como un &mbito maslésdente”.

A la hora de describir espacios caracteristiamsfdns pronunciaron un concepto mas o
menos uniforme en lo que hace a la distincion daitidad. Mas alla de que el rock chabon, el
rock stone y el punk sean los estilos mas vincdat#sde sus videos y canciones al barrio, la
descripcién de este ambito es mas o menos la nestna todos los entrevistados, es decir, un
lugar donde priman las relaciones entre vecinamilias en general, tranquilo, austero, simple.
La diferencia radica en que las valoraciones nosgmpre las mismas, advirtiéndose una mayor
nostalgia por la vieja idea de barrio (ya que &yonia cree que el barrio como tal ya no existe)
entre los fans de las corrientes mencionadas. #ese algunos de los seguidores alternativos
también coinciden en esta mirada, otros rechazautat® cualquier identificacién con lo barrial,

negando estar interesados en este ambito.

La ciudad aparece en el imaginario de los entiais como emblema de la alineacion y
en contraposicién no sélo a una mayor tranquilideldbarrio sino también a la paz del campo.
En este sentido, advertimos que como en los vigddsrrio aparece como invocado dentro de la
ciudad y al mismo tiempo alejado de lo que ésteesgmta. De hecho, por el modo de vida que
videos y fans reconocen sustentado en relaciotepa@rsonales entre vecinos, el barrio aparece

como el oasis urbano cuya tranquilidad recuer@spkitu campestre.
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Por su parte, el campo y los espacios al aire ldsr general (como plazas, los otros
“oasis” en la ciudad) también aparecen en el in@mginde los seguidores de uno y otro estilo
(pese a que es el alternativo el que reitera mi@s diguras) como ambitos propios para la
distension y el disfrute de cierta “paz”. Para algu entrevistados, tanta armonia genera
aburrimiento, por lo que asumen su preferencialparetamente urbano. El uso de las plazas
aparece sustancialmente entre los seguidores lbarda sexo masculino que las asocian como
sindnimo de “fatbol”. De hecho, aunque la mayori@co practicar con regularidad ejercicio
fisico, admiten que se relinen eventualmente pdpacaldito de los amigos” y los parques suelen
ser un buen punto de encuentro. Esto abona ladesia mayor socialidad propuesta por los
videos y fans de este estilo, que enfatizan lasidatles en grupo y la afirmacién de los grupos
de pares o tribus. Entre los alternativos, en caraparece la figura de la playa (también entre
alguno de los seguidores de lo barrial) a la queias directamente con vacaciones, lo que
aparece como otra marca de clase media, pero tarmmbido un ambito de disfrute de corte mas

individual.

Un espacio caracteristico dentro de muchos videbesstilo barrial que, sin embargo, no
aparece de manera regular entre sus seguidorépasi@o de futbol. De hecho, aunque algunos
reconocen cierto interés, sorprende la poca matimague despierta esta idea ya no solo entre los
alternativos (cuyos videos nunca hacen referenesteaambito), sino entre los barriales. Por otra
parte, aunque algunos admiten cierta relacion érgretuales de las hinchadas futbolisticas y los
fanaticos del rock, sorprende que muchos entr@istanieguen este vinculo y marquen
diferencias como: que en el fatbol hay rivalidades en los recitales no aparecen, que en el
fatbol hay una mayor agresividad, que los codigmsdiferentes pese a la aparente similaridad de
los rituales. En este sentido, aparece como madifatancia entre produccién y reconocimiento
de videos en la forma en que los clips explotaiddatidad casi “futbolistica” de las bandas (el
uso de remeras de fatbol, el destacar rituales nemmaomo las banderas y las bengalas entre el
publico, los canticos) y el publico que reproduze lituales “tribuneros” pero manifiesta cierta

reticencia a reconocer parecidos entre el rockitiobl.

(vi) Eleccién de la indumentaria y descripcion de &pariencia

Como sucede frente a otras preguntas, la mayar garios entrevistados describen como
“normal” su apariencia y la eleccion de su indutaea, siendo los seguidores de lo barrial los

gue mas insisten en esta descripcion.
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Para los fans de lo barrial la “normalidad” implieautilizacion de una suerte de combo
gue reitera una y otra vez: buzo, remera y jeara & del rock chabdn y stone, esto incluye
también la utilizacion de las zapatillas Toppers,especial las de color blanco y, en buena
medida, la utilizacién de un pafiuelo al cuello.r&rdas preferencias, también se reitera cierta
predileccion por un estilo deportivo a partir debwde jogging, ropa amplia en general y, entre
los varones, el uso de remeras de fatbol (recordegme también los cantantes de las bandas
suelen usar esta clase de prenda). En cuanto adpsinse reitera el uso del corte con flequillo
tanto para los varones como para las mujeres. 1f8lvao, cabe destacar que no todos los
entrevistados reconocen estos rasgos en la aparieomo propios del estilo, sino que
simplemente consideran que es la forma que adopflas. Por su parte, al menos dos
entrevistadas afirman que en cierta manera lesstadle imposicion de este estilo, reconociendo
gue la no aceptacion del mismo puede derivar engécias” en los recitales o en sus alrededores.
Sin embargo, una de ellas manifiesta que a medidas€ fue interiorizando en el mundo de los
recitales comenz6 a aceptar estas imposicionesuesadaptando”. Reconoce que la utilizacién
de simbolos que den cuenta de su gusto por la bandélo la acerca al grupo de pertenencia,
sino que también le permite fortalecer su ident@#alque considera algo débil, lo que explica de
gué modo la adopcion de estos rasgos se articultante el mecanismo de la identificacion
secundaria. Entre los entrevistados mas chicogesambién la distincién entre aquellos que
portan remeras de rock para indicar sus preferemeissicales y aquellos que sélo lo hacen para
“cancherear”. Esta actitud es fuertemente censwdidmde a molestar a aquellos que se sienten

“realmente fans”.

Por su parte, los punks también adoptan el combo, samera, jean y zapatillas que, en
lugar de Topper, suelen ser Converse All Starsgé&meral, dicen preferir la ropa oscura y
también, en algunos casos, los peinados con ci@atze destacar que pese a que se trata de
estilos que, en teoria manifiestan entre si ciaviersion (es decir, suele ocurrir que en los
recitales punks se insulte a los fans stones gerHows stones se critica a los punks), presentan
una apariencia muchas veces similar y la mismauaigde un estilo “dejado”. En este sentido,
aungue exista la mencionada “pica” entre amboimdeslable que la dicotomia no surge entre si,
sino respecto del grupo de los alternativos, quesestran como los “sofisticados”. De hecho,
todo lo desarrollado hasta ahora a partir de largheson en produccion de los videos, como en
recepcion a partir de los testimonios indican simdlades en la caracterizacion y utilizacion de
espacios, en la descripcion de grupos de persetagjue dimos en llamar “retérica del ritual”

en oposicién a la “retérica del espectaculo” delternativo.
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Por su parte, la mayor parte de los fans alterostopta por la busqueda de prendas
“retro”, es decir, ropa de o simplemente con laaaaristicas de la década del '60 y '70. Para
ello, afirman que visitan ferias americanas y lesahfines. Entre los alternativos, aparece la
referencia a peinados especificos de grupos (& def guitarrista de El Otro Yo o el peinado de
Turf), asi como también el corte mas rebajado gratte de atras y mechones sobre la frente. En
buena medida, dicen apreciar la combinacion deeslo que también aparece en la descripcién
de adornos que se diferencia del simple uso deslegoel &mbito del rock chabén y del rock
stone o la adopcién de alfileres de gancho entseplanks. Por otra parte, la descripcion
formulada por los seguidores alternativos expresamanifiesto interés por los criterios estéticos,
a diferencia de lo que sucede entre los de lodbague solo describen su apariencia como
“normal” y se resisten a identificar invariantegrersu forma de vestir personal y la de otros
seguidores de esos mismos grupos. Lo interesamjeeeantre los alternativos esta busqueda no
alcanza sélo a las mujeres (son mujeres las reearmertas marcas del estilo barrial), sino que
también los varones se preocupan por su aspeatcejétaplo, uno de ellos manifiesta que se
pinta las ufias, ademas de gustarle hacerse tatalga®ntos que reconoce “desaparecen” frente
a entrevistas de trabajo. Esto Ultimo se reitardbi@n en el caso de varias entrevistadas, asi como
en general muchos reconocen que modifican susosab#gun el lugar a donde vayan, actitud
gue entre el otro grupo de fan es mas resistidaeditdad, en esto también incide las diferentes
edades, ya que la admision de diferentes apargese@in los ambitos a concurrir aparece mas
entre los entrevistados de mayor edad con respitidadls laborales (o busquedas laborales) o

gue simplemente van a la facultad.

Tal como lo reconoce una de las entrevistadas degude Los Piojos que identifica un
estilo adoptado por los seguidores, la uniformidada apariencia no remite tanto a los muasicos
de la banda sino mas bien al publico en si. Ert&fstbien es cierto que retomando lo visto en
produccién, es posible pensar en varios puntosodtacto entre el modo de presentarse de los
musicos con el de sus seguidores (uso de remefathde de remeras de bandas, de jeans, etc.),
la similaridad resulta mas evidente entre la foemaue los fans describen su apariencia y lo que
podemos percibir a partir de la exposicion del gdbén los recitales en vivo. Sin embargo, el
hecho de que los musicos mantengan en su aparigedia estilo juvenil nos hace pensar que
efectivamente se puede pensar una relacion enmoabaaudiencia, pero que este “aire comun”
surge mas de la propia audiencia que del modelosdmusicos. En el caso de la relacién fans y
musicos alternativos, la relacién resulta ser munkoos homogénea que en el ambito del estilo
barrial, ya que son més numerosas las diferenstésiaas entre las bandas y también entre los

seguidores de las diferentes bandas pudiendo glistinentre: la extravagancia de los
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Babasdnicos y su publico, el estilo mas “retro™Tdef y sus seguidores, el estilo grunge de El
Otro Yo y uno mas “freak” entre sus fans y el modano de Catupecu Machu. Asimismo
también sucede que las apariencias cambian maglseznire video y video, en tanto el estilo
alternativo se caracteriza por una contindia blsguednuevos detalles y en el camino de una
mayor diferenciacion y en oposicidon a una mayorificasion entre los otros estilos.

En cuanto a las diferencias en el cuidado de létiest segun los estilos de los
entrevistados, consideramos que se pueden alldlidigho por Margulis: se trata de un topico
gue depende de las clases. Podemos pensar siittadfrevelada entre lo barrial con lo popular
(mas alla de una vinculacion material con la clamxia), no se manifiesta también en el
preparado descuido de la presentacion, ya que lgim¢a preocupacion por la apariencia con la
clase alta a las que desprecian. Por el contrdeéptro de lo alternativo notamos una mayor
preocupacion por el aspecto y, a su vez, vimosnjl@s fans ni los videos ponen los mismos
reparos respecto de los estratos superiores, quapaiece en el ambito de lo barrial.
Probablemente, esta observacion necesite de urfangizacién ulterior, pero queriamos
sefialarlo como un posible punto para el analisis.

(vii) Comentarios sobre topicos varios

Los cuatro topicos de caracter social elegidos pabdar con los entrevistados, en tanto
vinculados a lo visto en los videos, son: la drégs relaciones sexuales y el peligro del SIDA, la
situacion nacional en relacion con su futuro y&tés o rechazo por proyectos politicos.

(1) Drogas

La mayoria considera al tema del consumo de dnbegeles como un topico personal,
por lo cual varios de los entrevistados, en eshelkia mayores abonan la postura de la
liberalizacion. En particular, esta mirada se woffacida entre los seguidores de bandas que
apoyan la despenalizacion del consumo de drogasddda Por su parte, varios de los
entrevistados mas chicos, tal vez como consecueieciana mayor influencia de los padres se
expresan a favor de la continuidad de la penabipadEntre alguno de los fans alternativos,
aparece la asociacion directa entre drogas y rogkdn, apologia que es criticada. Por otra parte,
varios de los fans mayores afirman haber tenidnatgpo de contacto directo o indirecto (por
ejemplo, a través de conocidos que utilizan drogas) las sustancias ilegales y manifiestan

acerca de los graves prejuicios que genera su imnsRor Ultimo, varios manifestan su
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escepticismo acerca tanto de la liberalizacion cataola continuidad de las prohibiciones,
explicando que el consumo se mantendra de cualoairera. En si, creemos que la referencia a
las drogas aparece, curiosamente, de manera méadaam varios de los videos analizados que
en los testimonios de los entrevistados quienesenonanifiestan a favor del consumo, aun
cuando puedan expresar una opinion liberalista.

(2) Relaciones sexuales y SIDA

Como las drogas, también las relaciones sexualescspsideradas como un tépico
personal; aunque a diferencia de las sustancigalée el sexo aparece como algo positivo e
importante para la vida del ser humano. En estédserfans y videos coinciden en presentarlo
como una actividad comun entre los jévenes. Enteos de los entrevistados del género
masculino, el sexo aparece tanto como parte deelasiones de pareja como resultado de
relaciones ocasionales, del mismo modo que esmieake frecuentemente en los videos donde
las conquistas al azar constituyen moneda comimsdastorias (el caso mas paradigmatico es el
de Los calientesde Babasonicos). Por su parte, muchas entrevis{gdalgunos entrevistados)
solicitan una mayor conciencia respecto de lasioaptias de las relaciones (podemos asociar
esto a justamente una de las imagenes del vidddaasénicos mencionado donde un plano
detalle muestra un preservativo). Esto se vinclde axpresiones de casi todos los entrevistados,
sin importar estilo ni edad, que afirman la neaa$ide tomar las precauciones necesarias para
evitar tanto los embarazos no deseados como gbried SIDA. Lo singular es la actitud critica
gue presentan algunos al practicamente insultasgréciar a aquellos que resultan afectados de
algin modo por no haber tomados las debidas prieces; sin pensar en la posibilidad de
accidentes. Justamente, como consecuencia delaeletiseguridad de que los riesgos se evitan a
partir de la prevencion, la mayoria asume que sa da presentarse un embarazo no deseado los
involucrados deben hacerse cargo de la situacidnagelar al aborto. Sélo algunas de las
entrevistadas de mayor edad aceptan la posibitldddgalizar esta practica. Entre algunas de las
entrevistadas de menor edad aparece, en contri@imosida seguridad manifestada por otros,
cierto miedo ante lo imprevisible que puede setofrde cierta ignorancia respecto de las
metodologias de prevencién en uso o simplementsecogncia de la inexperiencia. Salvo
contadas excepciones como la antes mencionadganecen referencias directas en los videos a
la cuestion de la prevencion, aunque la mayorilsi®ideos si exuda sensualidad. En realidad,

se trata de una invocacion de cierto sentimiertigearo a partir de la utilizacién de un régimen
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visual del orden haptico con la articulacion dedentes planos detalles de chicas ligeras de ropa

en contacto con si mismas o con el sexo opuesto.

(3) Situacion del pais

Como advertimos al hablar de la caracterizacionlade jovenes, los entrevistados
manifiestan un prondstico negativo sobre la sitiradel pais. En los videos esto se pone de
manifiesto a través de la denuncia de la difitilegiion de ciertos personajes marginales (el caso
mas alusivo ekl pobrede Attaque 77), asi como a la critica al mal ntade] pais por parte de
politicos y empresarios (el mejor ejempkEl balneario de los Dres. Crotpde Los Piojos). Asi
también se destaca cierta resignacion en algunosdans de lo barrial que también aparece en
varios videos del estilo (recordemos “es asi, ¢ \del obrero es asi; y pocos son los que van a
zafar” enHomerq de Viejas Locas). Esto se podria vincular (tahado hicimos al referirnos al
desinterés o cuidado de la apariencia) con ciéirimad con la clase mas baja. Recordemos que,
para Bourdieu y para Margulis, estos estratos tiemmga vision bastante mas limitada de la
posibilidad de cambiar la situacion (asi como suermos), en tanto socialmente han visto
restringidos los recursos para generar cierta ficadibn y hasta pensar en su factibilidad. Por el
contrario, dentro del estilo alternativo definitivante alejado de lo popular y que mira con cierta
simpatia el amplio abanico de posibilidades dedstatos superiores, algunos de los fans
alternativos expresan la busqueda de posiblesasabadin cuando algunas incluyan la emigracion,
gue se pueden vincular con lo expuesto en los sidebestilo que invocan a la eleccion y a la
decision de sus seguidores (recordemos “es tuidecguizas lo mejor llegd” eba vida modelp
de Juana la Loca). En realidad, la referencia asesdlidas individuales (muchos hablan de su
situacion personal como rescatable a partir de$ébpidad de estudiar o irse al exterior, con la
excepcion de un fan que promueve una blsquedatigalecse pueden contraponer a la
postulacién de salidas grupales/sociales propupsta algunos fans de lo barrial, mas
precisamente de bandas con cierto compromiso sdc@ino La Renga). Nuevamente,
advertimos cierta dicotomia entre una mayor comg@egrupal entre los seguidores de lo barrial

gue entre aquellos de lo alternativo.

(4) Consideraciones sobre la politica

Una amplia mayoria de los entrevistados manifiestaradical desinterés por la politica
y todo lo vinculado a ella. Frente a la preguntajes interesa explayarse de ninguna forma, ni
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siquiera para dar cuenta de su rechazo. Sin emhamganinoria de seguidores manifiestan sino
interés por la politica en si misma, al menos waldipor generar algin tipo de proyecto social,

por ejemplo, que implique la ayuda a comedoresfités, etc.

Pese a que el rock y el pop alternativo no se t&iaan por manifestarse politicamente,
varios seguidores de este estilo manifiestan ist@d@r la politica, asi como también haber
participado en proyectos politicos. En este sentideulta singular que sea un fan del pop
alternativo el que hable de su acercamiento adksasidel Che Guevara, icono reivindicado por
las banderas del publico de bandas del rock chabém La Renga. Paraddjicamente, este
nombre no aparece de manera en las entrevistassdeefjuidores de este estilo, salvo como
referencia a cierta iconografia (Ana que dice tameanillo con la figura del Che, Tomas que
dice haberlo conocido a partir de la reivindicagi@nesta figura por parte de los seguidores de La
Renga y de la banda en si misma). De la misma maserprende que aunque una fan punk
manifieste su “antipolitismo” siguiendo la tradicicdel estilo del que gusta, sea una fan
alternativo el que se refiere a un proyecto coaataristicas “anarquistas”. Cabe destacar que se
trata de un tipo de anarquia singular, gobernaddasoartes como la musica, la pintura y la

escultura.

Al menos dos seguidores de Los Piojos, banda gatitéente comprometida, manifiestan
cierto interés en proyectos politicos 0, al mesosjales. En realidad, consideramos que puede
tener cierta incidencia en estas expresiones diohde que ambos concurran a una escuela
relativamente politizada como el ILSE (Institituttbre Segunda Ensefianza). Por otra parte,
Guadalupe, alumna de la Facultad de Ciencias $sciab afirma pertenecer a, ni interesarse por
ningun proyecto politico como consecuencia delisgemto de desilusion que le generd el
fracaso del Frepaso. En este sentido, advertimesegqueste caso, una mayor edad y experiencia
en la politica aparece como elemento que, lejoprdéundizar los lazos con la politica, los
quiebra.

(viii) Caracterizacion de si mismos

Al ser consultados sobre cémo se definirian, Igamparte de los entrevistados afirma
gue se caracteriza como una persona normal y simplelase media, heterosexual y con una
familia tipo (refiriéndose con ello tanto a una f&n constituida por padres casados y
convivientes como padres separados). La mayocfeara la idea de identificarse con alguien

considerando, por el contrario, que buscan coirstitie personalidad propia. Los pocos que

191



aceptan la posibilidad de identificarse con un nwltehacen refiriéndose a sus idolos musicales
(o a figuras veneradas por los musicos, como el @hevara) y, en otros casos, a referentes
religiosos (como Dios o Buda). Esto implica quays estas excepciones, la mayoria rechaza la
idea de identificarse con figuras, pese a que, cemmws, existen numerosos puntos de
vinculacion, al menos en lo que a nuestro temafsere.

En cuanto a la descripcion de las conductas yudett se distingue el grupo que se
define como “tranquilo” o “pasivo” y aquel que skeitifica con lo “rebelde”. Dentro de este
grupo, encontramos a los seguidores del punk ymenor medida del rock chabdn y rock
alternativo. Notamos, entonces, cierta coincidepaige los estilos que muestran en sus videos
una actitud mas agresiva o combativa y la postesargpta por sus seguidores. Por el contrario,
dentro del pop alternativo (y en buena medida dedél rock de este estilo), advertimos que
tanto los videos como los fans presentan compogt@os mas tranquilos. Asimismo, advertimos
que la identificacion “rebelde” aparece mayormatifandida en el grupo de entrevistados de
menor edad.

Mas alla de los estilos, los seguidores coincidenn&nifestar que rechazan a las
personas falsas, aunque son los fans de lo blasiglie insisten mas en destacar su desprecio por
aquellos o aquellas que consideran como “conchef@stiosamente entonces vemos que
aquellos que dicen considerar menos la apariesoia,los que toman mas referentes estéticos
para definir a este grupo a partir de referenamsccla indumentaria. En cuanto a la falsedad, la
mayoria se refiere a los mentirosos, hipécritabedmos, etc., caracteristicas con las cuales
algunos definen a los politicos, grupo que susartplio rechazo.
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CAPITULO IV

Conclusiones

1. Introduccidn

Cuando comenzamos esta investigacién nos propusivestigar dos objetos de estudio
y sus vinculaciones especificas: por un lado, lioeoclips; y por el otro, la configuracion
identitaria juvenil vinculada con este consumo eB@®. Para ello, primero analizamos en
produccién los clips y dedujimos cudales son los etasl de cuerpo alli propuestos. Luego,
indagamos en recepcién, entrevistando a fans dk, nmenk y pop que fueran también
consumidores de videos. Como resultado del abgrdajeluimos que no podemos hablar de una
“influencia” por parte de los videos sobre su andi@, siguiendo el viejo modelo de la aguja
hipodérmica, sino que, por el contrario, debemasmasla existencia de un “circuito de
retroalimentacion” entre ambos. En efecto, lo giecetimos es que tanto fans como videos se
“nutren” mutuamente: los seguidores encuentramllps una importante fuente de referencias
identitarias, a partir de las cuales procesar wiitnir finalmente su identidad; pero las bandas en
sus videos también absorben las construccione®d@rbpios fans introduciendo elementos
propios de la indumentaria, de la actitud y deetmografia en general. A su vez a partir de esta
sintesis generada por los clips, otros fans tomsvas elementos que, en realidad, surgen
muchas veces dentro de la misma comunidad de segsjdpero que so6lo a partir de su
institucionalizacidn mediatica logran ser conocigosotros seguidores que comparten un mismo
gusto musical y hasta una misma “actitud”, peropaeticipan del mismo espacio. En este
sentido, el “circuito” contindia una y otra vez emgegndose infinitamente. En definitiva, se trata
de la constatacion del modelo peirceano de signadeo como objeto encuentra su interpretante
en la formacion de un nuevo signo a partir del gows por parte de la banda y, a su vez, de este
nuevo signo se nutren los videos posteriores (tdet@sa banda, como de bandas de estilos
similares) ampliando, entonces, la red semioticie Eircuito se impone, asi, como una fuente
insoslayable de elementos que los jovenes tomarsuaten pero también modifican a lo largo
del camino de los procesos de identificacion seatadfundamentales para el desarrollo de su
identidad.

En realidad, este “proceso” no comienza tantolosrnvideoclips sino mas bien con los
diferentes estilos musicales que completan el pam@rmusical de rock, punk y pop nacional.
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Dentro de este universo, los videos son una pauperiante pero no excluyente de la definicién
de los estilos. De manera general, el clip congitun género sustancial dentro del mercado
discografico, mientras que en el orden de lo pa#diccada video se erige como sustancial a la
hora de contribuir a imponer la imagen de una bamdaingular. Pero, los videos sélo son un
soporte mas a partir del cual se construye el mudalorock, el punk y el pop. Aunque la
importancia del género crecié durante la Gltimaadég¢ en especial a medida que se impuso el
consumo de la TV por cable, las reglas de los dipson las que condicionan los productos
musicales, sino que son las creaciones sonoraggiéasnponen sus mandatos a los videos. Tanto
los especialistas mencionados en el marco te6domo los propios fans entienden que la
caracteristica del clip es que se trata de unaupoiéh donde la imagen esta subordinada a la
musica. Aun mas, la mayoria de las fans afirmasgsegustos o rechazos por tal o cual video no
depende de la composicion visual, sino mas bida dalsica. De esta forma, queremos destacar
gue si bien observamos la importancia de los dipdanto fuente de referencias identitarias,
debemos advertir que no se trata del elemento foedl de incidencia sobre la configuracion
identitaria juvenil, sino un elemento mas dentrdadeerdadera “fuente de informacion” que es el
universo del rock, el punk y el pop en general.dEsir, no se trata s6lo de los videos, sino
fundamentalmente de los discos, pero también dshlows, las criticas, las entrevistas y todo lo

gue contribuye a erigir el imperio discursivo deedase de musica.

En este proceso, donde los clips son si bien nmdsgor referencia al menos una
contribucion a la construccion semiética entre famalsica, el cuerpo constituye un elemento
esencial tanto respecto de los videos como resplectos jovenes. Dentro de los videos es el
rasgo clave sobre el cual se focaliza la atenc#lainta, ya sea en referencia al cuerpo de los
musicos como también de personajes ajenos a laabdfld comportamiento, el tipo de
indumentaria, la pose, los gestos: todo lo queégsteal cuerpo constituye detalles centrales en
los videos sobre los que reside, en buena medidaxite o el fracaso del mismo. Para los
jovenes, el cuerpo constituye un elemento que yoslaa a identificarse y a identificar a los
demads, al tiempo que implica un espacio sobre @l axtuar: la eleccién del vestuario, el uso o
no de aros, la adopciéon o no de tatuajes son raggedes permiten hablar de si mismos y

comunicarse con sus pares.

De esta manera, vimos que a partir de nuestrouSakpcompuesto por videos podemos
hablar de dos clases de cuerpos sustancialesineerpugar, el modelo deuerpo legitimaomo
aquel apreciado y valorado como guia a seguiregorgla instancia, euerpo otroque supone

una desviacién a lo aceptado. En ambos casosiiftesas de valoracion o rechazo no responden
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tanto a lo establecido socialmente a los canonascetivos del video que, a su vez, responde al
estilo con el que esta vinculada la produccionefta forma, los modelos de lo “legitimo” y de lo
“otro” varian segun cudl sea el estilo al que pexte el video. Por un lado, vimos que los videos
del rock chabdn, stone y punk construyerudrpo del aguantemientras que el rock y el pop
alternativo desarrollan las figuras dmlerpo del glamouren especial, ciertas bandas como
Babasénicos, Turf 0 Juana la Loca) y dekrpo de la diferencigen especial, ciertas bandas
como El Otro Yo o Catupecu Machu). El modelo dedrpo del aguante parece oponerse a los
otros dos modelos, generando entonces la ideagitemielad y otredad entre los dos tipos de
estilos (sera legitimo aquello para lo que el @stffluesto es otro, y viceversa). Sin embargo, los
estilos también construyen cuerpos “otros” ajenosstas categorias. Por ejemplo, ambos
coinciden, en cierta forma, en mirar como “otro’taérpo del represoconstruido como figura

de autoridad que permite perseguir y violentarrasotuerpos. En particular, este modelo (la
mayoria de las veces vinculado a las fuerzas pt#icio de seguridad en general) es mayormente
invocado en los videos del estilo barrial, peroki#gm encontramos ciertas referencias en el
ambito de lo alternativo, lo que habilita a pertpae se trata de un cuerpo denostado por ambos.
Por otra parte, como estilos emplazados en la cleesdia también construyen cuerpos otros
referidos a los otros estratos socialesudrpo del marginay el cuerpo del rico El primero es
presentado como figura ajena al “sistema” y esradld justamente en los términos de este
distanciamiento respecto del orden social. Pooeirario, elcuerpo del ricoes construido como
modelo de corrupcion, distinguido como diferenteuaa escala econémicamente superior pero
moralmente inferior. En tanto mas interesados @dernatico y no tanto por lo retérico, son los
videos de los estilos barriales los que manifiegsta distincion, mientras en el caso de los
alternativos soélo hay tenues referencias que, nsuebees, caen en el juego de la ambigiiedad y
la parodia (la invocacion al playboy en Babasonigms ejemplo, es broma pero también es

admiracion).

A partir de nuestro Corpus B, compuesto por tasegistas a jovenes seguidores de los
estilos musicales y sus videos, podemos, en cainbibar de dos modelos de fans: thasriales
(que engloban a los seguidores del rock chabdrk stane y punk) y loslternativos (que
relacionan los fans del rock y el pop alternati@g. esta forma, al comparar los dos corpus y las
categorizaciones formuladas para cada uno, adwestiue la puesta en relacion en ambos casos
ha resultado similar: de un lado lo barrial; debdo alternativo.

Pese a las supuestas rivalidades histoéricas, kekt@bon/stone y el punk presentan tanto

en cuanto a los videos como respecto a sus fanerogas coincidencias. En lo que se refiere a

195



los videos, estan vinculados por elecciones teamtsemejantes (la referencia al barrio, a la
amistad y a la familia) y tratamiento retérico eara (simpleza en la construccion del video).
Presentan un Verosimil de género que, aunque acatuena medida las reglas, trata de
esconderlas. En cambio, enfatiza la autenticidathsigproducciones marcando lo propio de lo
Verosimil social, enfatizando las relaciones elitneuesto en la pantalla y la “vida real”. De esta
manera, emplazan una situacion enunciativa dondeugiciador trata de equiparar su posicién a
la del destinatario —ya que considera que ambgsaocun mismo lugar-, pero también a la de la
figura de la banda que pone en juego. Piensa aihdi&sio como figura de barrio de sentimientos
honestos y humildes. Respecto a la situacion barda, advierte un mismo modo de enfatizar la
pasion antes que el virtuosismo. En efecto, conmmm/glunto, el enunciador no se muestra como
alguien especialmente dotado en el momento de coensu relato y se esmera por evitar las
manipulaciones que puedan ensuciar la espontandiladdeo. En realidad, se presenta como
un testigo fiel de los eventos que involucran anhisicos y a los fans. Ademas, al igual que el
grupo sobre el escenario, el enunciador invocastirthtario a partir de una serie de guifios en lo

que respecta al “ritual” del rock asi como tamlzBuaniverso del barrio.

En recepcion, vemos que los fans de lo barrial aewgon gusto el lugar del destinatario
que le ha asignado el enunciador. Reconocen aifisslos criterios tematicos mas destacados y
asumen una particular conciencia de las limitacgotécnicas que suelen condicionar la
manufactura de las producciones, llegando a vaksas restricciones como parte del sacrificio
gue impone el ser musico de esta clase de ediloeste sentido, mas que valorar el género
videoclip en si, aprecian la produccién aportadalgadbanda productora. Asi como el grupo
otorga una limitada importancia al clip, los farmmbién relativizan el valor del video
manteniendo con él una relacién casi conflictieabliscan en la televisién, lo ven, lo consumen;
pero asumen que se trata de un “mero entretenioigne no puede “competir” con los discos o
los shows en vivo. Por eso, justamente, valoramalgera especial los videos que reproducen los

shows en vivo, ya que asumen que se trata dedesvigue mas y mejor representan a la banda.

En cuanto al ambito de lo alternativo, también baincidencias entre videos y fans,
pero el hecho de que se trate de estilos muchohetésogéneos por definicién que los de lo
barrial, implica la existencia de mayores diferanwines y un abanico mas amplio tanto en lo
gue hace a las consideraciones tematicas y retd@eéos videos, como a los gustos de los fans.
Los videos proponen una escena retdérica mucho ampleja, asi como una dimensién temética
menos pegada a lo Verosimil social y mas atentav@tosimil de género. En este sentido, no se

interesan tanto por representar la vida cotidia@@ mas bien por sorprender. Desde esta
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perspectiva, la relacién de enunciador y enundétaég muy diferente a la propuesta por la escena
barrial. A diferencia del estilo antes comentadie eenunciador marca sus diferencias con el
destinatario. Es decir, aunque también establertaatomplicidad con el otro a partir de guifios
sobre la escena glamorosa y decadente que el adon@abe que su destinatario conoce, se
distinguen perfectamente los dos roles. No haydatebialidad ni siquiera entre el enunciador y
la banda. El enunciador ya no es el “testigo” desloows como en el caso de lo barrial, sino que
se reconoce como figura importante que dirige lastaccion del texto. Apela a diferentes
recursos retoéricos (amplia variedad de cortesstg®planos, uso de colores, contrastes, efectos
visuales, etc.) para manipular el material y caiistm texto que aunque muestra a la banda y su
cancion constituye un producto independiente dehten cuestion. No es un suplemento, sino
mas bien un complemento que tiene vida propia.

También en este caso, los fans alternativos regpoaldnodelo de destinatario impuesto
por el enunciador. A diferencia de sus pares Basiiaprecian los recursos retoricos y estan a la
espera de las sorpresas que les deparan los vil@ouando también valoren mas la musica
que los videos y asuman que dentro de la compasigdos clips es la musica la que dirige al
todo, gustan del género en si mismo apreciandocsakdades mas alla de lo estrictamente

musical.

Sin embargo, pese a las diferencias, los dos grdpdans se unen para componer una
identidad de joven relativamente similar. En piiici en buena medida, ambos se identifican
como “normales”, expresando a través de ello quej®eenes heterosexuales, de clase media,
con cierto miedo al futuro, poco compromiso patiticoncientes de los riesgos que acarrean las
drogas y las relaciones sexuales sin cuidado, gueteresan por tener una vida social activa y
qgue disfrutan de ambitos de recreacién similaresefecto, aun cuando sea posible estipular
diferencias entre ambos grupos, es innegable gl®samuestran coincidencias en los puntos
mencionados y se piensan en igual medida como get@do. Desde esta perspectiva, se
diferencian con el mundo de los adultos con el figen una relacion compleja. De hecho,
aunque algunos ya podrian pensarse al menos cormene@-adultos, prefieren todavia
mantenerse dentro de la categoria simple “jovensdlo porque la reconocen como pardmetro
socialmente mas valorado (el cuerpo legitimo pradwmwdesde la esfera social es el “joven”),
sino también por el miedo que impone las respolidates de la madurez, en especial, en un
pais que desde su punto de vista no parece priageeondiciones necesarias para asumirlas. En
este sentido, el ideal realmente apreciado es ksdmusicos, ya que éstos se presentan como

prototipo de un cuerpo sin edad, aunque juvenitizagie realiza sus suefios y que vive la vida
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gue realmente quiere, a diferencia del mundo dadatos que los entrevistados tienen cerca que
es percibido como un espacio lleno de fracasosyud@mnes. Este ideal es el que muchos fans
reconocen como modelo con el cual se sienten fibawtds: manifiestan una cercania en lo que
respecta a la actitud de vida. En el caso de los Barriales, valoran el comportamiento humilde
puesto en escena por los muisicos; en el caso dedosdores alternativos aprecian el estilo del
musico que también representa un modo de vivigdelse sienten cerca. En especial, esta clase
de identificaciébn se da mayormente en los ent@dt® de menor edad, lo que puede ser
explicado atendiendo al hecho de que atraviesgerindo donde las referencias identificatorias
resultan mas importantes para componer su identldattamente, comienzan a relativizar las
relaciones que los unen a los musicos. Asi, loseistados con mas edad introducen ciertas
diferencias entre su rol de seguidores y el pap&simusicos.

La imagen “normal” que tienen de si mismos losugkges no siempre responde a los
modelos propuestos por los propios videos. Tangstb barrial como el alternativo despliegan
en sus videos imagenes de los personajes asi cernus dnlsicos con caracteres no aceptados
socialmente como “normales”. Aun cuando lo bapi@mueva un modelo de lo “cotidiano”, se
puede leer en él las marcas de la puesta en t@léc@tede ciertas costumbres que condicionan lo
“normal”. Asi, aparece la referencia al consumaagtancias peligrosas como drogas, alcohol o
tabaco y también una imagen de mayor promiscuidadcqntrasta en parte con los comentarios
mas conservadores de los fans en relacién al t@gteexo. En el ambito de lo alternativo, los
videos subrayan una actitud sexual mucho mas paoesa asi como también mas ambigua en la
cual los fans no parecen reconocerse. Esto nostperaiver a reiterar la importancia de no ver
en los videos ni tampoco en las piezas musicaleduptos que definan la conducta de los
seguidores, ya que vemos que los fans imponenndiataespecto de las actitudes mas
exageradas que proponen los videos y otras prathexide las bandas consideradas. En este
sentido, aunque los fans puedan identificarse cochos de los elementos puestos en juego en
los videos (los barriales se sienten parte delidfitde sus bandas favoritas, los alternativos
pueden sentir la misma “onda soénica”), también mecen diferencias en lo que respecta a

cuestiones mas problematicas (drogas, sexo, etc.).

2. Lo barrial

Para el rock chabon, el rock stone y el punk, dgtilridad encuentra su modelo en el
cuerpo del aguantéanto femenino como masculino, que tiene comocipio de conducta la
fidelidad al barrio, a los amigos y a la familiaegcircula siempre por los mismos lugares y que
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mantiene sus habitos a través del tiempo. Se pgeesercano a la clase media baja o a la clase
baja mas alla de los recursos econémicos, commlafirafectiva. Este cuerpo aparece construido
por laretérica del ritual explotada de manera mas acentuada en los videos'@ que, al
subrayar ya no solo la participacion de los mussins también la del publico, promueve cierta
intercambialidad de roles entre ambos: la band& gedte de su protagonismo para que la
audiencia también construya la “fiesta”. Lo impaottaes destacar la autenticidad de ambos,
contraponiéndose a la artificiosidad promovida pima clase de espectaculos, de videos y de
publico. Por su parte, el enunciador se erige castigo de la escena, aun en los casos de videos
de estudio. En este sentido, lo Verosimil de gépespio del video trata de ser neutralizado para
que parezca que la filmacion constituye realmehteetiejo fiel” de la actuacion de la banda y
su publico, sin otros agregados ni manipulacioreesidgun tipo. Alli, es donde eluerpo del
aguantees el protagonista y es el modelo propuesto pen@hciador tanto para los artistas como
para el publico. Es aquel que resiste siempre uneélfrente a las dificultades econémicas o de
otra indole, aferrado a su barrio y a sus relasigmémarias, manifestando una coherencia
absoluta en su comportamiento y pensamiento. Elcmissiste a las imposiciones comerciales.
El fan acompafa al musico en cada uno de sus aslaomo fiel ladero. La retorica del ritual
puesta de manifiesto en la construccién de los shewlos videos se caracteriza también por
seqguir la “l6gica del tacto”: los fans se apretugm el campo y en las tribunas, ejerciendo
actividades como el pogo y buscando subirse alnesicepara tener contacto directo con sus
artistas. Los musicos promueven ese vinculo fundtatmeente a través de su oratoria (pese a
gue la mirada a cAmara es un rasgo caracterigtladip, en los videos en vivo muchos musicos
parecen olvidarse del telespectador y focalizaatencion Unicamente en la audiencia que esta
participando del recital): interpelan permanentamansus seguidores; los instan a gritar, cantar,
participar del show promoviendo ese protagonismaodblico al que hemos hecho referencia.
Por su parte, el enunciador invoca al destinatiefplegando una serie de guifios sobre la vida en

el barrio y sobre los codigos de la asistencis ahmws.

La propuesta de los videos es aprobada calurosarpentlos consumidores del estilo
gue llamamos “barriales”. Asi, se ubican exactamentel lugar de destinatario compuesto por el
enunciador. Ellos reconocen y aplauden esta “dotgatl” y “espontaneidad”, aprobando la
actitud de los artistas insobornables que asumeretereza las privaciones econdémicas que les
imponen las compafiias y producen un material ndtdaesto y humilde que los “pinta” de
cuerpo y alma. Los fans reconocen los personaj@sites puestos en escena asi como también
los espacios cotidianos en los que éstos se muéyrrcian esas elecciones sefialando que,

muchas veces, se identifican con la propuestasielijss en tanto les resulta cercana y familiar.
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Los fans barriales, entonces, no se interesan fistasg ni personajes inalcanzables, sino por
figuras que resulten accesibles y con las cualedgsupensar una conexion directa del tipo “es
un tipo como yo”. De esta manera, el esfuerzo paepdel enunciador por presentar a la banda
como un “igual” al destinatario modelizado como fagtipulando un sistema de “roles
intercambiables” es interpretado de ese modo pseegliidor, que agradece la propuesta de la
Unica forma que conoce: expresandose a viva vdpsrecitales, generando ese ‘“ritual” que,

sabe, le da color a los shows y a los videos.

El reconocimiento de las caracteristicas de losoddoor parte de los fans barriales se
realiza a partir de criterios tematicos. Esto saa@parte porque son los temas, los motivos y los
personajes los que interesan a los seguidores,tperoién porque la puesta en escena de lo
Verosimil de género, que esconde las reglas del détras de la “autenticidad”, tiene
efectivamente éxito. La escasa complejidad retdateckos videos es, por otra parte, valorada por
los seguidores. En el caso en que los videos namestra mayor sofisticacion, como en “Ruleta”
de Los Piojos, puede suceder que los fans masosdsdhablen de “traicion al verdadero estilo”,

ya que éste esta condicionado pero también camacterpor las limitaciones.

Los fans barriales tienen cierta conciencia deisimms como grupo, mas alla de que no
participen de un “fan’s club”, ya que esta clasen@mifestacion no es valorada. Se reconocen
como parte fundamental del espectaculo: tantotdel £omo de los videos en vivo. Aprecian la
“fiesta” y agradecen que el enunciador tambiémdétbuya el aporte destacando su participacion
en los recitales concediéndoles largos segundimsefdeos. Por ello, responden al fendmeno de
neotribalizacion encontrando en estos grupos déemmicia elementos de identificacion
importantes que les permitiian comenzar a separdes sus padres y generar sus propios
espacios. Se identifican dentro de un grupo deepencia y destacan con desprecio a los otros
grupos “conchetos” que consumen otro tipo de mysisten “a la moda” y asisten a lugares
“careta”. El gusto musical y el consumo de un tgm videoclip aparece como una fuerte
referencia identitaria que, en buena medida, enextension en la forma de tratar al cuerpo. En
efecto, el modo de vestir (en general, apelandturiforme” jogging o jean y remera, con
peinado de flequillo tasa y algo de melena, zdasaty, muchas veces, pafiuelo al cuello) y de
actuar (de manera “sencilla”) constituye otro ragtgntificador que los ayuda a reconocerse
como pares y a reconocer a aquellos que no “sopadigl. De este modo, la “no produccién” es
un caracter especificamente cultivado como marstintiva. Asi como sus artistas aparecen en

sus shows y en sus videos sin maquillaje y “tal saa”, ellos tampoco se “producen” porque no
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les interesa “caretear”. Justamente a la hora fieirdas caracteristicas que no toleran, afirman

gue les molesta la hipocresia, la mentira, la d@deel aparentar aquello que no se es.

A la hora de establecer sus lugares favoritosdgomia elige los recitales, como también
las reuniones con amigos, aunque también dejato @epacio para sus confidencias individuales
en sus piezas (aunque este rasgo resulta mas manazd los fans alternativos). En este sentido,
quedarian incluidos méas dentro de la categoriatfsiérico en la multitud® que en la de “fan
solitario”, ya que aprecian mas los momentos enpediia de sus pares que la soledad.
Particularmente, son los varones los que manifiestayor interés por las actividades grupales.
Entre las entrevistadas, en cambio, aparecio cibfizultad para encontrar un gran grupo de
pertenencia con el cual, por ejemplo, concurrios flecitales. Por otra parte, aparece cierto
rechazo a los boliches en tanto ambientes “cargtast a lo cual entre los mas chicos se admite
la concurrencia como actividad necesaria para ‘c@ngente” y socializar con sus amigos.

Un &mbito importante es el barrio al cual sacraliaan cuando muchas veces confiesen
no vivir en uno. En este sentido, tanto los segeslbarriales como los alternativos postulan una
apreciacion similar respecto de este espacio alcgmsideran propio de las relaciones mas
primarias como la familia y los amigos. Pero, mientilos primeros sienten gran atraccion hacia
él, los alternativos llegan a imponer cierto distamiento. Asimismo, coinciden en el planteo de

la alienacion de la ciudad.

Aunque vimos que la asociacion entre la estruaeb@ica de los videos en vivo -y de
los recitales en general- y el futbol era posiatb/ertimos que pocos fans aceptan la propuesta.
Mucho de los seguidores alternativos, pero tamliién barriales rechazan la vinculaciéon
manifestando diferencias en los “cédigos”. Asimisrte asistencia a los partidos de futbol
tampoco es una actividad que surja como impreddmdintre los fans. Sin embargo, entre los
barriales si surge la referencia a la practicaséedeporte con los amigos, aun cuando reconocen

gue no se trata de una actividad regular.

Aunque la mayoria se reconozca dentro de la clasdianmuchos manifiestan gran
afinidad hacia los estratos de menores recursdsdAsmismo modo en que los videos parecen
valorar alcuerpo marginaaun cuando lo exponga como “otro”) y rechazaguarpo ricq los

seguidores aprecian la humildad de la clase bagclyazan la falsedad de las méas pudientes.

124 Caracterizaciones desarroladas por Libertad BendaQué es un fan? Un analisis interdiscursivo del
fan como figura del imaginario sociaBuenos Aires, 1999.
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Aprecian la compafiia de sus amigos, en espedaharh de ir a los shows, a los que la mayoria

(en especial los varones) no concibe la posibiliiad solos.

3 Lo alternativo

Por su parte, el rock y el pop alternativo atribuyegitimidad al glamour y a la
diferencia. Depende de cual sea la banda (si Balmasbo El Otro Yo, si Juana la Loca o
Catupecu Machu), se pondra mas el acento en e tgigunoroso en la blsqueda por sentirse
distinto a todo. El modelo glamoroso se impone cdoomo de la sofisticacion y complejidad
posmodernista, mientras el de la diferencia seblesta al borde de la legitimidad social que se
valora como ajeno a la masa estandarizada. Ambmsopen una sexualidad mas abierta y
ambigua, asi como también una actitud mas relajadpecto de las costumbres y de las
imposiciones familiares. Si el modelo dekerpo del aguanteespeta al barrio y a los suyos, estos
otros modelos no se reconocen, en general, comgadpge a un ambito geografico fijo ni
tampoco condicionados por el circulo familiar ysijuiera por el de los amigos. Aparecen en el
seno de laetorica del espectdculoomo protagonistas de las producciones prepaiadidmsc
muchas veces con escenografias, vestuario, iluibimgcdemas detalles especiales en el marco
ya no tanto de los videos en vivo, sino de lossatip estudio. Aqui, las estrellas destacadas por el
enunciador no son el conjunto banda-publico, sio® mudsicos por si mismos. No hay
intercambio de roles posibles. Asi, los musicos@digles exponentes de su condiciéon de rock
stars imponen sus ropas extravagantes, sombretesj@s, plumas, flecos, botas, etc. en tanto
ejemplos del “glamour”, por un lado; y actitud rigleey combativa como parte de su condicién
de diferentes por el otro. El enunciador promuevexaltacion de estas figuras apelando, por su
parte, a los recursos del propio género videodiifmntaje adrenalinico, efectos visuales,
descomposicion de las imagenes, angulos de camétizos, planos bizarros, uso de colores
fuertes y contrastes, etc. En cierta forma, se @petisar que este estilo esta en relacion con el
modo de hacer de las producciones internacionatespntraposicion al modelo “nacional” que

promueve el estilo barrial.

Por su parte, los fans “alternativos” reconocediferencia de sus pares barriales, mas
los rasgos retéricos que los tematicos, en partmamnsecuencia de la mayor heterogeneidad de
los propios clips. En este sentido, el interés esa@irmismos respecto de cierto cuidado de las
formas, aparece también como centro de atenciarharh de consumir los clips y de apreciar a
sus bandas. Se interesan porgque los conjuntos repis&n, sino que cambien, innoven, generen

sorpresas, los impacten. No les interesa tantarsemiarte del “color” del espectaculo, por que el
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show y el video tengan su propio brillo. En estetide, asumen la distancia que impera entre
publico y artista y, aunque también experimentantaidentificacién en lo que hace a una misma
postura de vida, procuran que sea la banda lafyezca el show. Asimismo, reconocemos que
en este grupo no se impone tanto la neotribalipacéracteristica de los barriales, justamente
porgue impera mas un sentido individualista y ddidéncion.

Mientras la mayoria de los fans barriales se isgeseistancialmente por el formato del
video en tanto muestra en imagenes de su bandatfawlos alternativos también les gusta el
clip en tanto formato, razén por la cual no nedas@nte ven videos de sus bandas admiradas
sino también otras producciones. Eventualmentepnalgle los fans barriales también manifiesta

interés por ver otros videos, pero con el intevdsasicial de reirse de esas otras producciones.

Ademas, a diferencia de sus pares barriales nutese$an de manera excluyente por los
videos en vivo sino que también (y muchas vecesndeera mas pronunciada) aprecian los
videos en estudio. En realidad, existen ciertaxelifcias al respecto dependiendo de la banda que
admire el entrevistado, ya que si en el caso dedgsidores de El Otro Yo o Catupecu Machu
(bandas que han editado videos en vivo y se irgerper el formato) manifiestan afinidad por
dicho formato, los fans de Babasoénicos o Turf ¢bangue no promueven la utilizacion de los
videos en vivo) critican el abuso de este tipolgepor parte de las bandas barriales y prefieren
la mayor produccion de los videos en estudio. Entef son estos fans los que también tienden a
apreciar los videos internacionales por su mayorptejidad, caracteristica que los fans barriales
critican. Asi, mientras la mayor parte de los lades manifiesta un gusto casi exclusivo por los
clips locales, los alternativos expresan postutigergentes que incluyen, en ciertos casos,
preferencias por lo internacional o, al menos, cgr@amiento tanto a lo nacional como a lo

extranjero por igual.

A diferencia de los seguidores barriales, los faternativos manifiestan un interés mas
variado en lo que respecta a los espacios de oé@ineaddhdemas de recitales y boliches (que si
bien pueden ser criticados no lo son tanto porchréta” sino por ser ambitos de alineacién e
incomunicacion), se refieren al interés por cabdsseos, fiestas privadas, galerias. En realidad,
algunas menciones a estos ambitos también sorada# entre los barriales pero sélo entre
aquellos de mayor edad, lo que da cuenta de la ig@dencia de este parametro en la
configuracion identitaria. Recordemos que desqielo de visto psicoanalitico, se reconoce una
mayor necesidad de rasgos identificatorios entsealiolescentes de menor edad y que con el
correr de los afios se comienzan a “despegar” de esferencias eligiendo no sélo en funcién de

lo dictaminado por su grupo de pares sino tamhiéraeon de sus propias afinidades. Del mismo
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modo, advertimos esta diferencia en lo que respetda costumbres en los recitales: tanto los
fans barriales de mayor edad como los fans alieasahablan de cierto distanciamiento de los
habitos mas tribuneros en los shows. Se podricapeng ese gusto mas “refinado” por parte de
los seguidores alternativos, tiende a apareceri¢éamentre aquellos barriales que presentan no
s6lo una mayor edad sino también vinculos con ofgEacios como, por ejemplo el roce
universitario, que promueven otro tipo de conociuediferente al generado dentro del

micromundo del “barrio”.

Si bien los videos alternativos parecen poner deifiaato cierto interés por los espacios
verdes como campos, playas y otros lugares alibieg entre sus seguidores aparece como un
tépico de importancia relativa. Es decir, aunquedgoria consiente en considerarlos ambitos de
“paz” (coincidiendo también con la mayoria de laamriales) y destacarlos como ambitos
atractivos para descansar, la mayoria aporta wi@nvimas urbana que “campestre”. En este
sentido, estos espacios son fundamentalmente sinéde “vacaciones” (también para los
barriales) pero no figuran dentro de sus primelescmnes a la hora de mencionar sus ambitos

predilectos.

Mientras los seguidores barriales prefieren rogamocel jogging o el jean, entre los
alternativos hay una mayor referencia a estilomidiels como “retro”; ropas de ferias americanas
0 galerias especializadas que reincorporan atueteladécadas pasadas. En este sentido, los
alternativos muestran un mayor interés en la @ecdel vestuario lo que supone también un
mayor interés en la actuacion sobre el cuerpo. i@ersnos que esto se puede vincular a las
conclusiones de Margulis (inspiradas en Bourdi@mgpecto de la asociacion entre gusto y
actuacion sobre el cuerpo, por un lado, y la idieation con una determinada clase social, por
otro. En efecto, pese a que ambos grupos de estadus pertenecen en su mayoria a la clase
media, vemos que los fans barriales manifiestamayor acercamiento a los estratos mas bajos
(lo que se vincula con una menor actuacion sobreuetpo generando una apariencia mas
“natural”), mientras que los seguidores alternaino defenestran a las clases mas pudientes y
pueden llegar a interesarse por algunas de suscasaflo que se vincula con un mayor interés
por manipular su presencia fisica). Asimismo, epartante destacar que el interés por la

apariencia no alcanza sélo a las mujeres, sinoiéemath grupo de entrevistados varones.

3. A modo de cierre

Como conclusion final, podemos decir que a la kier&stablecer las relaciones entre el

consumo de videoclips y la configuracion identdade los jovenes rechazamos el término
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“influencia”. Preferimos, en cambio, hablar de untwe condicionamiento entre fans y las

bandas que producen los videos. Durante este osegeneran multiples sintesis que son las
que habilitan la “estabilizacion” de estilos dusanterto periodo de tiempo que luego podran ser
o0 no modificados a medida que se impongan nuewss lantre las bandas y sus seguidores, y

también cambien las generaciones de musicos ynde fa

En este momento constatamos que dentro de la elsoahadel rock y el pop, existen dos
modos de hacer videos que se vinculan también @@maddelos de ser de los fans: lo barrial y lo
alternativo. Creemos haber expuesto con suficismigencia las relaciones entre clips y
seguidores, asi como también los cruces, paraledigndiferencias entre los estilos identificados.
Sin embargo, consideramos importante destacacksitad de continuar ampliando en un futuro
nuestra investigacion para referirnos tambiénaieideracion o no de los discursos de la prensa
tanto por parte de los videos como parte de los éanlo que se refiere a la construccion de estos
modelos. Es decir, nos interesaria en un segundeemo plantear las relaciones existentes entre

videos, fans y la critica especializada para caatiexpandiendo nuestra investigacion.
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