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Presentacion

En la segunda mitad del afio 2003, la Argentina recuperaba estabilidad, luego de
la crisis de finales de 2001. La inestabilidad institucional, la incertidumbre econdmica
y la conflictividad social comenzaban a diluirse en una situacion general de mayor
previsibilidad. Habia un presidente electo democraticamente, los indicadores
econdémicos de la coyuntura (especialmente precio del dolar, riesgo pais, tasas de
pobreza y desempleo) revertian lentamente sus tendencias negativas, y la cantidad
de protestas y movilizaciones habia disminuido.* Las clases medias se establecieron
como protagonistas emergentes en ese contexto, y consolidaban las caracteristicas
adquiridas durante la profundizacion del neoliberalismo en la Argentina.

En ese momento, el diario Clarin decide renovar el espacio de humor grafico en
la contratapa, con la introduccion de una nueva tira en el segmento superior. Ese

"2. E|l Loco

lugar habia estado ocupado, sucesivamente, por tiras “costumbristas
Chavez, de Carlos Trillo y Horacio Altuna (desde julio de 1975); El Negro Blanco, de
Trillo y Ernesto Garcia Seijas (desde noviembre de 1987); El Nene Montanaro, de
Altuna (desde septiembre de 1993); y Cazados, de Trillo y Alejandro O’Keeffe

(desde abril de 2002, hasta septiembre de 2003).

! Un anélisis detallado sobre el contexto econéngotitico y social de los afios 2002 y 2003 puedseven:
Cheresky, Isidoro y Pousadela, Inégditores) El voto liberado. Elecciones 2003: perspectivadrisa y
estudio de caso8iblos. Buenos Aires, 2004. Y también &udio, Julio. Argentina: luces y sombras en el
primer afio de transicion. Las mutaciones de la ecoia durante el gobierno de Duhald&blos. Buenos

Aires, 2003.

Z Rivera hace una distincion entre historietas desgento de vista teméatico, donde las “de avestura
presentan las variantes del western, policialegugera, viajes, exploraciones, de ciencia ficcainétera;
mientras que las “dramaticas” son las interesadda mostracion verista (de ahi su recurrencialaljd de tipo
realista) de conflictos o situaciones cotidianagterés humandrivera, Jorge B.Panorama de la historieta en
Argentina Libros del Quirquincho. Buenos Aires, 1992. Pagid y 5. Estas Ultimas son las que se denominaran
“costumbristas”, pues el término pone el acenteldratamiento de temas cotidianos desde un puntasta
superficial, pasatista; distinto de la profundidghdue podria remitir la narraci@namatica (Ver pagina 10 de
este trabajo).



La tira que aparece es La Nelly, dibujada por Sergio Langer y guionada por
Rubén Mira. Cuenta las historias cotidianas de una mujer de unos 50 afios,
vanidosa, torpe, glotona, fea, oportunista y verborragica que vive en el ficticio Barrio
Sur y se mantiene con una escasa jubilacion.

Argumentaré, en este trabajo, que la tira La Nelly representa a un sector de las
clases medias urbanas a través de un elemento distintivo: el grotesco, género que
definiré aqui a partir de sus rasgos tematicos, retéricos y enunciativos.

Con este punto de partida, plantearé cuestiones iniciales acerca de qué significa
que la clase media sea representada a través del grotesco, en el segmento
privilegiado de humor del diario Clarin; qué caracteristicas presenta la comicidad de
la tira; qué relacion puede trazarse entre la situacion de las clases medias en un
contexto neoliberal en la Argentina y la representaciones de la tira.

El estudio buscara responder por qué aparece una tira grotesca como La Nelly en

Clarin, en ese momento, y cOmo construye sus representaciones.

Objetivo general de la investigacion

Dar cuenta de la presencia del género grotesco en la representacion que hace
La Nelly sobre la situacion histoérica de empobrecimiento de las clases medias

urbanas en la Argentina.



Objetivos especificos:

1 Describir las caracteristicas historicas del espacio mediatico donde se publica
La Nelly y explicar las razones del diario para incluirla en su seccion de
comics.

2 Establecer las relaciones intertextuales de la tira (paratextos, metatextos, y
algunos ejemplos posibles de hipertextualidad con los articulos periodisticos).

3 Exponer las caracteristicas del dibujo y del texto de La Nelly, estableciendo
en estos elementos formales la presencia del género grotesco.

4 Describir las formas de comicidad que construye la tira y las figuras que
aparecen (sétira, ironia, pastiche).

5 Relacionar a los personajes y situaciones de los relatos de La Nelly con el
contexto socio cultural de las clases medias urbanas a principios del siglo
XXI.

6 Describir los procesos de estilizacidon y homogeneizacion introducidos desde

el diario en la tira.

Hipdtesis de la investigacion

La Nelly, desde el 7 de septiembre de 2003 al 7 de septiembre de 2004,
representa a las clases medias urbanas empobrecidas, a través del grotesco,

expresado como transgénero.



Justificacion

La Nelly comienza a publicarse en un contexto historico de reestablecimiento de
la estabilidad (politica, econémica, social) en la Argentina, y tematiza la coyuntura
politica y social con intencionalidad comica. Esto implicé un cambio en relacion a las
tiras que ocupaban ese espacio en el diario Clarin, que —como se mencioné antes-
respondian a una tradicion mas realista y “dramatica” o costumbrista, donde los
temas de actualidad y la comicidad desempefiaban un rol secundario.

Desde esa perspectiva, el analisis sobre la aparicion de la tira permite abordar la
cuestion sobre la tira comica como campo de definicién y reflexion acerca de los
temas y problemas de la vida social contemporanea.

Al mismo tiempo, se destacan las caracteristicas particulares de la tira,
especialmente aquellas vinculadas con el dibujo deformado, exagerado y el tipo de
comicidad. Argumentaré en el trabajo que esos elementos evidencian la presencia
del género grotesco en la tira. Esta co-presencia abre la posibilidad de analizar la
vigencia de este género (presente como transgénero) en la representacion de

actores y situaciones sociales actuales.

Metodologia
La metodologia de abordaje involucrarad herramientas conceptuales provenientes
de la semidtica y el andlisis del discurso asi como distintos enfoques y perspectivas

de analisis inscriptos en el campo de la sociologia de la cultura y la historia social.



Cabe destacar que el trabajo implica una investigacion a partir de fuentes primarias y
secundarias.

Esta perspectiva amplia permitira abordar la cuestion desde diferentes entradas.
Las herramientas conceptuales de la semidtica y el andlisis del discurso seran
aplicadas al estudio del funcionamiento del texto comico, mientras que el analisis
sociologico cultural e histérico social abriran una via de estudio para explicar como
se articulan las representaciones de la tira cOmica con su contexto.

Las fuentes secundarias empleadas en el desarrollo del trabajo consistiran en
estudios realizados acerca de los ejes fundamentales de esta investigacion
(grotesco, humor gréfico, clases medias, neoliberalismo, medios masivos de
comunicacion). Las exposiciones de los temas referidos directamente a la tira se
articularan con entrevistas en profundidad realizadas a actores involucrados con el
objeto de estudio: Rubén Mira y Sergio Langer, guionista y dibujante de La Nelly,
respectivamente; y Ricardo Roa, editor general adjunto del diario Clarin, quien
desempeiio un rol activo en la inclusion de la tira comica en el matutino, y realiza
regularmente la supervision de la seccion. Esta herramienta permitira conocer los
detalles de la elaboracién y edicion de la tira grafica.

La intertextualidad constitutiva de la comicidad y de las tiras comicas complejiza
el recorte del texto, razén por la cual incluiré el analisis de algunos metatextos y
casos de hipertextualidad.

Por tratarse de un enfoque transdisciplinario, dejaré de lado el analisis semidtico
cerrado, dando mayor importancia a la contextualizacion. También excluiré los
estudios centrados en las etnografias de las audiencias,® pues exceden los limites
del presente trabajo, que tendra puesto el eje en la producciéon discursiva mas que

en la recepcion.

% Ver, por ejemploMorley, David. Televisién, audiencias y estudios cultural&morrotu. Buenos Aires, 1996.



Recorte

El corpus elegido abarca todas las tiras de La Nelly publicadas en el diario Clarin,
desde la primera publicacion el 7 de septiembre de 2003 hasta el 20 de septiembre
de 2004.

Este periodo incluye las tiras donde se presentan los personajes principales y se
consolidan las caracteristicas que persistiran en las publicaciones posteriores de La
Nelly, como el tipo de comicidad que propone, el modo de narracion, los temas, los
escenarios, etcetera.

Intenté establecer el recorte abarcando un afio exacto de publicaciones, pero
consideré mas apropiado establecer el corte cuando la tira termina de explotar la
trama iniciada el 7 de septiembre de 2004. De esta manera, primo el criterio de la
organizacion narrativa de la tira.

Ademas, como se sefialdé en la metodologia, se incluiran articulos periodisticos,
publicados en revistas en el mismo periodo en que se analiza la tira.

Algunas portadas del diario Clarin también formaran parte del corpus, pues

serviran al analisis de los temas de la tira.

indice tematico

Conocimiento sobre el tema

1 - Marco tedrico



1.1 - El grotesco . Definicion del género. Origen en la Antigiiedad, redescubrimiento
en Roma, auge en las culturas populares de la Edad Media, especialmente en el
carnaval. Condena en el Renacimiento. La reformulacion hecha por el Romanticismo
y la nueva condena de la Modernidad. El surgimiento del grotesco criollo en el teatro
de Buenos Aires de la década de 1920. Por qué no es simplemente un estilo.
1.2 — El humor grafico . Definicion de las categorias de andlisis. La comicidad, el
chiste y el humor. Consideraciones sobre el dibujo caricaturesco: esquematismo y
experimentacion. La disyuncidon y la articulacion entre dibujo y texto escrito.
Diferencia entre tira de aventuras, tira dramatica o costumbrista y tira comica. Las
figuras: parodia, satira, ironia, pastiche.
2 — Contexto historico
La situacion de los sectores medios en el contexto neoliberal. Escenario post crisis
en la Argentina. Reestablecimiento del orden institucional, estabilizacion econémica
y control de la conflictividad social.

Investigacion
3 — Andlisis de la tira.
3.1 — El lugar de La Nelly. Caracteristicas generales de espacio de comics del
diario Clarin. Busqueda del lector del diario. Los antecedentes de El Loco Chavez, El
Negro Blanco, ElI Nene Montanaro y Cazados. Las razones del diario para incluir a
La Nelly. La nueva tira. Hipertextualidad. Algunos metatextos. Paratextualidad.
3.2 — El mundo de La Nelly. Descripcion de la tira. Personajes, situaciones,
escenarios, temas. Caracteristicas de la narracién. Caracteristicas de los dibujos y
los textos. Por qué es grotesca.
3.3 — La representacion de las clases medias. Qué personajes las representan.

Qué caracteristicas les atribuyen y como se relacionan con la situacién de las clases
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medias en el contexto neoliberal. Caracteristicas del grotesco presentes en la
representacion de las clases medias. Comicidad: satira e ironia, chiste y humor.

4 — Conclusiones. Qué significado adquiere el grotesco en la representacion que
hace La Nelly de las clases medias y marginales. Estilizacion y homogeneizacion.
Vigencia del grotesco. Resignificacion de las caracteristicas de ese genero en la tira.
Vinculacion con la situacion de las clases medias actuales.

5 — Bibliografia utilizada

6 — Apéndice de entrevistas y de documentos

Capitulo 1 — Marco tedrico
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1.1 — Humor gréfico

1.1.1 — Categorizacion de La Nelly

En este apartado, explicaré algunos rasgos de la tira para comenzar a definirla en
relacion a las categorias tedricas que seran desarrolladas luego. En primer lugar,
tomaré una definicion de Rivera, con pequefas modificaciones, para exponer qué se

entendera aqui por tira comica:

Secuencia breve de cuadros consecutivos, leidos de izquierda a derecha, que, a través
de dibujos esquematizados y textos, cuentan una historia breve, generalmente referidas a la

vida cotidiana de sectores medios o populares, con intencionalidad comica. 4

Entre las tiras graficas no comicas pueden diferenciarse, desde el punto de vista
tematico, las de aventuras, que presentan las variantes del western, policiales, de
guerra, viajes, exploraciones, de ciencia ficcion, etcétera; y las costumbristas, que se
caracterizan por la exposicion de situaciones y conflictos cotidianos, problemas de
interés humano y una tendencia a la mostracion verista (de ahi su recurrencia al

dibujo de tipo realista).’

“ Rivera, Jorge B Panorama de la historieta en la Argentiriabros del Quirquincho. Buenos Aires, 1992,
Su definicion es: “Una historieta, en sintesisjre narracion construida mediante la integraciéoalide
dibujos y textos, en forma de secuencia (la sumadmal de cuadros o vifietas, leidas de izquiardarecha,
en el mismo sentido que la palabra impresa) qie demostrar el desarrollo de acciones y los esimsndonde
estas se producen. (...)". Pagina 4.

® Steimberg establece una diferenciacién similatredns distintos tipos de historietas. En ese dentiaza una
distancia entre las tiras cOmicas, definidas pantancionalidad, justamente, cémica; y las tirserias”, que se
caracterizan por el interés en contar una histgaaea realista o fantastica, mas alla de ladidenlidad
cédmica, que puede ocupar un lugar aunque nunceateénér en:Steimberg, Oscar Leyendo Historietas
Nueva Visién. Buenos Aires, 1977. Especialmentmnehyo “Los poderes de la historieta”. Pagina 19.
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La distincion fue tomada de Jorge Rivera, pero con la diferencia que éste ultimo
tipo es denominado “tiras dramaticas”.® Considero que el término “costumbrista” es
mas apropiado para el presente trabajo, especialmente en la descripcion de las tiras
que precedieron a La Nelly en la pagina de comics de Clarin.

A la vez, es un término utilizado por el mismo Rivera en textos anteriores.” Como
ejemplos, cita algunas family strips: Barney Google, de Billy DeBeck, que trata las
preocupaciones del americano medio por el dinero y el prestigio social; y Toots and
Casper, de Jimmy Murphy, que introduce los problemas superficiales de las
relaciones de pareja. En el &mbito local, se refiere a La Familia de Don Sofanor, de
Rechain, sobre las trivialidades de del ambiente familiar, la mezquindad, la
presuntuosidad, de un sector de las clases medias en la década de 1920.

Con un tratamiento similar de los temas cotidianos y humanos, las tiras
costumbristas a las que nos referiremos en este trabajo (El Loco Chavez, EI Negro
Blanco, El Nene Montanaro, Cazados) narran las historias de jovenes profesionales
de clase media desde un punto de vista mas individual, donde la comicidad no es un
elemento central.

En sintesis, la definicibn de tira costumbrista empleada aqui es similar a la
elaborada por Rivera para las tiras dramaticas, pero el término pone acento en el
tratamiento de temas cotidianos desde un punto de vista superficial, pasatista;
distinto de la profundidad que podria tener la narracion dramatica.

Las caracteristicas basicas de la tira cOmica se establecieron en los origenes del
género, ligados al desarrollo de la prensa moderna, desde fines del siglo XIX y

principios del XX, particularmente en Estados Unidos.

® Rivera, Jorge B.Panorama de la historieta en Argentirabros del Quirquincho. Buenos Aires, 1992.
Paginas 4 y 5.

" La referencia a tiras costumbristas se encueetratos trabajos diorge B Rivera: Historia del humor
gréfico argentino RevistaCrisis, N° 34 y 35. Buenos Aires, febrero y marzo de 19Y&n: “Para una
cronologia de la historieta”. Bford, Anibal; Rivera, Jorge; Romano, Eduarda Medios de comunicacién y
cultura popular Legasa — Ediciones Culturales Argentinas. Budiis, 1985/1990. Pagina 79.



13

Uno de los medios que iniciaron el género fue el diario San Francisco Examiner,
con la publicacion de Little Bears (James Swinnerton, 1892), que introduce los
personajes fijos. Por su parte, el World de New York imprime, por primera vez, una
pagina de comics a todo color (Walt McDougal, 1894). Y mas tarde, el mismo diario
publica Hoggan’s Alley (Richard Outcault, 1894), que introduce personajes de un
barrio popular, entre los que se destaca un chico amarillo. Se trata del famoso
Yellow Kid, que desarrolla en los afios siguientes (incluido su pase al diario New
York Herald) con las caracteristicas de texto, dibujo, personajes y comicidad que
definiran los fundamentos basicos de las tiras cOmicas modernas.

No obstante, se ha sefialado que las primeras publicaciones que amalgaman los
rasgos del género, en el sentido temético y formal, son Katzenjamer Kids (Rudolph
Dirks, 1897) en New York Journal, y Mutt & Jeff (Bud Fisher, 1907), en el San
Francisco Chronicle. Alli, se consolidan algunos de los elementos mas
caracteristicos del género, como la organizacion horizontal de la lectura de cuadros,
el uso del globo, grafismos expresivos e intensificadores, personajes estables,
organizacion abierta de los elementos del relato que se reagrupan en el final, y la
definicién esquematica de los caracteres de los personajes.®

La denominacion que tomaré para este trabajo aparece en esos momentos como
el nombre mas comun de esas primeras producciones en la prensa estadounidense:
comic strip, que traduciré como tira comica. La referencia a ese momento inicial
excluye deliberadamente las formas que surgieron con el desarrollo histérico
posterior, con la introduccion de personajes mas realistas y tematicas de aventuras o
dramas de la vida cotidiana, desligadas de la comicidad. Mas adelante, definiré

especificamente qué se entiende por comico.

8 Rivera, Jorge B “Para una cronologia de la historieta”. Eard, Anibal; Rivera, Jorge; Romano, Eduardo
Medios de comunicacion y cultura populaegasa — Ediciones Culturales Argentinas. Buétiis,
1985/1990.
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Para terminar de definir a la tira comica, expondré la nocion de género que

utilizaré en el trabajo:

“Clases de textos u objetos culturales discriminables en todo lenguaje o soporte
mediatico, que presenten diferencias sistematicas entre si, y que en su recurrencia histoérica

instituyen condiciones de previsibilidad en distintas areas de desempefio semibtico y de
intercambio social”.’

De modo preliminar, estableceré los rasgos tematicos, retoricos y enunciativos,
definidos como conjuntos de regularidades que permiten instituir histéricamente los
horizontes de previsibilidad —es decir, las huellas que indican qué esperar de un
texto u objeto cultural en funcién de su pertenencia a un conjunto- y establecer las
diferencias con otros géneros.

El aspecto retérico (los mecanismos de configuracion de un texto que devienen
en la combinatoria de rasgos) se conforma en base a la secuencia de cuadros que,
leidos de izquierda a derecha, narran una historia breve a través de dibujos
esquematizados y de textos cortos. Esos textos se exponen bajo la figura
convencional conocida como “globo”.*

El tema que caracteriza al género es la vida cotidiana de los personajes - ya sean
ficcionales (como animales o seres extrafios humanizados) o realistas con remision
a un sector social alto, medio o popular- donde se exploran los contrastes o
situaciones cémicas de situaciones sociales, culturales, politicas o econémicas.

Finalmente, los rasgos enunciativos se construyen en base al caracter

convencional del dibujo y los textos, por un lado, y de la comicidad, por el otro. La

® Steimberg, Oscar “Proposiciones sobre el género”. Bemidtica de los medios masivasuel. Buenos
Aires, 1993.

2 Globa recurso gréfico que permite representar los d@@a pensamientos de los personajes en las tiras
gréficas.Rivera, Jorge B Panorama de la historieta en la Argentinabros del Quirquincho. Buenos Aires,
1992. Pagina 24.
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convencion implica un area de conocimientos y maneras de percepcion que sean
comunes a los interlocutores. Es decir, existe cierta igualacion. Este rasgo se
explicara en profundidad mas abajo, en la exposicion de las categorias de
“comicidad”, “humor” y “chiste”.

Hasta aqui, la exposicion ha sido una primera aproximacion sobre la tira cOmica.
Pero ésta remite al &rea mas amplia conocida como humor grafico. Por esa razén,

considero necesario explicar algunos conceptos que contribuiran a profundizar el

analisis.

1.1.2 — Definicion de los términos de la investigac  idn

De acuerdo con Oscar Steimberg, el andlisis del humor grafico presenta, en
primera instancia, una dificultad terminolégica.’* Para comenzar la delimitacion,
resultan Utiles las categorias construidas en dos obras de Sigmund Freud referidas
al witz*: comicidad, chiste y humor.*?

La comicidad es la dimension que engloba al chiste y al humor, y designa la
simultaneidad o rapida asociacion de elementos o formas divergentes en un mismo
acontecimiento (que puede ser un relato o un hecho). Lo que permite eludir una
represion (individual o cultural) y, gracias a eso, obtener placer en base a un ahorro
de energia psiquica. Ese ahorro de energia se produce por la liberacién de una
pulsién agresiva, una pulsion sexual (comicidad con intencionalidad) o simplemente

lddica (comicidad inocente).

1 Steimberg, Oscar Sobre algunos temas y problemas del anélisis deldngrafica En: Revista Signo &
Sefia, Instituto de Linglistica, Facultad de Fil@sgfLetras. UBA, 2001.

2 Freud, Sigmund “El chiste y su relacién con lo inconsciente”5vy “El Humor”, v. 17. EnObras
CompletasEdiciones Orbis S.A. Buenos Aires, 1988.

*Witz, en aleman, significa “historia divertida; bromhangenscheidt Taschenwérterbuch Spanisch.
Langenscheidt KG. Berlin und Minchen, 2002.
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El chiste ocurre cuando la comicidad es comunicada a otro y esta depositada
sobre un tercero. Esta operacion exige a los sujetos que se comunican, “ser de la
parroquia”, es decir, que compartan una misma comprension sobre el
acontecimiento cémico. El placer deriva, asi, de la superacion compartida de la
represion. En este sentido, el chiste es extremadamente social, pues para realizarse
debe ser contado y entendido en su caracter comico. Por esta razén, esta obligado a
detenerse alli donde corre el riesgo de ser incomprensible o de mal gusto.

El humor, en tanto, implica un doble posicionamiento del sujeto: como emisor y
como objeto de la comicidad. El sujeto se muestra en una situacion adversa,
ofensiva o de sufrimiento, ante la que reacciona rebelandose. Para ello, se vale de
una sentencia comica, que le permite hacer de las causas de sufrimiento un objeto
de placer. Mediante el acto humoristico, el placer se obtiene del traspaso de energia
hacia el super yo, que, inflado, la transforma en placer y considera insignificantes las
vivencias del yo.

Oscar Steimberg destaca la utilidad de estas categorias en el analisis de la
cuestion, pero sefiala, también, la necesidad de articularlas con las condiciones que
establece el texto de humor grafico (Qque aun se nombra aqui como el campo mas
amplio donde se encuadra la tira comica). Para considerar la extrapolacion, elige al
humor (en el sentido definido por Freud), pues se propone delimitar el uso del
término “humor gréfico”.

Entonces, el problema principal es explicar la organizacién enunciativa.’® Las
diferencias con el modelo de Freud son fundamentales y se centran, primero, en la

despersonalizacion:

13 Me refiero aqui a las definiciones de Steimbelyesel género y el estilo. La dimensién enunciatighrelato
hace referencia a la situacién de comunicaciérpgogone el texto; donde ubica a los sujetos tessualqué
condiciones les impone. E8teimberg, Oscar Semiética de los medios masivBsienos Aires. Atuell 993.
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1) Condicién no presencial

2) Articulacion del dibujo impreso con otros textos de la publicacion en
que se inserta (a través de multiples relaciones que contribuyen a su sentido)

3) El efecto de enunciacion institucional del contexto-soporte en su
conjunto (diario, revista, etc.)

4) El cotidiano y repetido emplazamiento del género (con sus metatextos)
del dibujo de humor impreso, lo que presupone un enunciador operador que
cumple con un rol socialmente definido, limitado y previsible. Este rasgo
problematiza el reconocimiento de la reaccion humoristica del sujeto como

ingeniosidad espontanea en una determinada situacion.

Sin embargo, es posible establecer la situacion enunciativa equivalente a partir
de las marcas en el texto. Entonces, existe humor cuando el autor textual se
confunde (enunciativamente) con un segmento socio-cultural determinado, y el
objeto de la comicidad se identifica con él. La operatoria se completaria si, a la vez,
se incluyera también al lector. Un claro ejemplo seria un chiste de judios en un diario
judio.

En cuanto al chiste, se aplica la misma extrapolacion. Se identifica a un autor que
expone una situacion comica sobre un tercero y la dirige a un lector determinado,
con quien comparte una misma “vision de parroquia”.

En ambos, la construccion del autor debe estar confirmada desde los cuatro
puntos citados mas arriba: el medio donde estda emplazado, los metatextos,
paratextos, e hipotextos con los que se articula. Todos deben remitir a ese segmento
socio-cultural.

Se trata de una pertenencia “estilistica”, es decir, definida por unas maneras de

hacer que distinguen al grupo de otros.
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Pero mas importante para la definicibn de un autor y un lector textuales es el
analisis de la dimension visual, la dimension verbal, y la combinatoria entre ambas.
Desarrollaré, en primer lugar, la cuestion del dibujo a partir del recorrido sefialado

por E. H. Gombrich sobre la caricatura.'*

1.1.3 - El dibujo. Esquema y experimento

Gombrich descubre en la historia de las artes plasticas, dos estadios que recorre
la representacion: complejidades de las formas naturales, con fuerte tendencia a la
imitacion; y descubrimiento de la simplificacion, con alejamiento de las formas
naturales y acercamiento al “encuentro con el observador”.

Este procedimiento se encuentra en la base de la caricatura, que si bien
comienza tardiamente en el arte occidental (los hermanos Carracci instituyeron el
retrato caricaturesco a fines del siglo XVI), tiene un hito en la obra de Tdpffer.

Este autor afirma, a partir de sus cuentos dibujados, que es posible construir una
gramatica de la representacion sin una referencia directa a la naturaleza,
argumentando que el dibujo es puro simbolismo convencional. Responde, casi
absolutamente, a un acuerdo de reconocimiento establecido entre el autor y el
observador.*

La evolucion y modificaciones de ese acuerdo, y los descubrimientos técnicos de
la representacion plastica se realizan a partir de dos movimientos contrapuestos y

complementarios, en constante estado de flujo: experimentacion y esquematizacion.

* Gombrich, E. H. Arte e ilusién. Estudio sobre la psicologia dedpresentacion pictdriceEd. cast. Editorial
Gustavo Gili S. A. Barcelona, 1979.

!5 Una afirmacion similar sobre el caracter convemaialel dibujo caricaturesco puede encontrarsenen u
analisis de Barthes sobre las cabezas compuestadas por Arcimboldo.Reino de la metéfora. (...) Nunca
hay un denotado, ya que los rasgos (lineas, form@stas) que sirven para componer una cabezatiene
previamente un sentido, y ese sentido esta arrdj@aia otro (...) mas alla de si mismdArcimboldo o El
mago y el retérico”. EnBarthes, Roland Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, palabras, ge$tasdos Ibérica.
Barcelona. 1986.



19

En ese proceso, uno de los controles es el artista y el otro, el publico. El
esquematismo, entonces, es la tendencia a la simplificacion y estabilizacion de la
representacion grafica, sostenida por convencionalismos. La experimentacion, en
tanto, es su cara opuesta aunque no desligada: es la busqueda de nuevos
horizontes de representacion desarrollados a partir de los esquemas vy

convencionalismos previos.

1.1.4 - Un aspecto constitutivo: la articulacion en  tre dibujo y texto

Violette Morin, en un abordaje del funcionamiento de las tiras graficas'®, recorta el
objeto de estudio reteniendo a todos aquellos dibujos que proponen en su figura una
o varias anomalias graficas destinadas a reconocerse como comicas. Las anomalias

provocan rupturas de sentido (que Morin llama “disyuntivas™’

) que yuxtaponen o
suceden “elementos sémicos incompatibles”.

Se construye, asi, un sistema de incompatibilidades que provoca risa cuando las
articulaciones de la secuencia alcanzan, sin superarlo, el limite de su unidad
narrativa. Fuera de ese sistema, el dibujo anormal sélo se convertiria, en el mejor de
los casos, en un dibujo artistico.

Morin describe tres modos de articulacion y complementariedad del texto y el

dibujo:

' Morin, Violette. “El dibujo humoristico”. EnAndlisis de las imageneEditorial Tiempo Contemporaneo.
Buenos Aires, 1972.

" De acuerdo a la definicion de Moririsgunciénes un término obtenido a partir de la nocién dguitor,
especie de sistema ecléctico (y eléctrico) quecassdeja pasar la corriente y a veces, no, dedxaeuna
finisima linea que separa lo comico del sin sengidbmal gustoMorin, Violette. “El dibujo humoristico”. En:
Andlisis de las imageneEditorial Tiempo Contemporaneo. Buenos Aires,2197
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1) Guia para la imagen, cuando el dibujo produce la disyuncion por si
solo, y el texto viene a fijar la movilidad polisémica de la imagen, anunciando
el sentido de la comicidad propuesta graficamente, como guiando al lector.

2) Disyuncion en texto y en dibujo, ocurre si el dibujo construye una
disyuncion por si solo, mientras el texto crea otra, pero ambos se refieren a
una misma situacion y contribuyen complementariamente a la comicidad
general del cuento comico.

3) Texto y dibujo provocan la disyuncion al acoplarse en una misma
unidad narrativa. El texto por si solo no constituye comicidad y tampoco lo
hace el dibujo; pero, acoplados y desarrollados al mismo tiempo, producen la

disyuncion.

Hay un cuarto tipo de complementariedad, que ocurre cuando el dibujo se limita a
ilustrar, sin comprometerse en la disyuncion, un texto cémico. Pero este caso se
separa de las formas anteriores del humor grafico pues su analisis se limitaria a la

construccion verbal.

1.1.5 - Las funciones narrativas

Las formas de complementariedad se activan, segun el estudio de Morin, en tres
funciones narrativas, que serviran en este trabajo para analizar las historias de La

Nelly, tanto en sus contenidos explicitos como implicitos.

1) Normalizante: El dibujo muestra clara y rapidamente que es lo que esta
representado. El denotado es la normalidad convencional expuesta

inmediatamente por el texto.
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2) Armado: La problematizacion de la funcibn normalizante, que se
actualiza en el texto comico. Se trata de colocar y preparar la normalidad
anunciada anteriormente para disyuntarla mejor.

3) Disyuntiva: Aqui la normalizacion y el armado se disyuntan entre si. Lo
normal se rompe adecuadamente. Es donde entra en juego la anomalia, que
exige un conocimiento comun de la normalidad tanto por el autor como por el
lector.

4) Redundancia: Explica y amplia la disyuncion; apuntala y enriquece el

sentido comico, fortaleciendo al texto.

1.1.6 — Satira, pastiche, ironia

Se ha afirmado que todo texto de humor grafico tiene, como aspecto constitutivo,
vinculos directos con otros textos, a los que remite y tematiza coOmicamente. Es lo
que llamaré, de acuerdo con Gerard Genette, la dimensidn hipertextual: relacion que
une a un texto B (hipertexto) con otro anterior, A (hipotexto), a partir de la cual el
texto A se inserta en B, constituyendo una co-presencia declarada que implica
alguna desviacion del original.*®

El mismo autor describe las figuras de la satira y el pastiche, como dos formas
qgue puede adoptar la relacidon hipertextual. Las caracteristicas de la tira que
analizaré en este trabajo hacen suponer que las desviaciones hipertextuales que
presenta son de tipo satirico, aunque describir el pastiche contribuira a entender
mejor el funcionamiento de estas figuras.

Steimberg —tomando como base los conceptos de Genette- afirma que estas dos

figuras son las que han constituido la dimensién hipertextual del humor gréfico,

'8 Genette, Gerard Palimpsestos. La literatura en segundo gra@laurus. Madrid, 1989.
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dentro del cual se incluye la tira comica como género. Y que, de manera
contrapuesta, han contribuido a acentuar el caracter hipertextual, en el caso de la
sétira, o a debilitarlo, en el caso del pastiche.

En la satira prima una operacion de descalificacion, agresion a un tercero,
diferenciado del enunciador y del enunciatario supuestos por el contrato de lectura, y
en el pastiche entra en escena algun dispositivo de juego con el texto de
referencia.'®

Incluiré también la nocion de ironia, que podra aplicarse al analisis de la
comicidad de la tira. Se trata de una contradiccion evidente entre una proposicion y
su contexto, que puede y suele proyectarse sobre un tercero, y que implica una
“caida del autor”, es decir, una expresa autovaloracién negativa del enunciador.?

Por tratarse de categorias originalmente referidas (en el texto de Genette) a las
relaciones entre textos mas o menos definidos, es necesario aclarar que, en la tira
comica, el lugar asignado al hipotexto hace referencia a la categoria mas amplia que
mas arriba se ha nombrado como funciéon normalizante. Es decir, que los discursos
supuestos por la normalizacion constituiran la base para la posterior desviacion de la

ironia, la satira o el pastiche, segun el caso.

19y 19 Steimberg, Oscar Sobre algunos temas y problemas del andlisis deldngrafica En: Signo & Sefia,
Instituto de Linglistica, Facultad de Filosofiastidas. UBA, 2001.
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1.2 — El Grotesco

1.2.1 — El grotesco como género

El objetivo de este capitulo es construir una definicion del género grotesco. Para
ello, emplearé las mismas categorias con las que fue definida la tira comica.

En primer lugar, los aspectos retdricos tienen como caracteristica fundamental en
el grotesco la fusién o conjuncion de elementos que se perciben como incompatibles
o disimiles, y por otro, en la abundancia exagerada de esos elementos. Dicha
combinatoria responde a un criterio ladico y/o una intencionalidad burlesca
(agresiva, sexual), con tendencia a romper normas preestablecidas.

Sintéticamente, podriamos decir que a nivel retérico el grotesco se caracteriza
por la abundancia, y por la mezcla y el juego con elementos que se identifican con
areas divergentes entre si, ya sean imagenes, sonidos o palabras. Por ejemplo,
formas animales y humanas en un mismo cuerpo, discursos solemnes pronunciados
a gritos por un borracho verborragico en harapos.

En segundo lugar, el grotesco tematiza la vida material del hombre, que se
presenta una combinacion de una cierta fatalidad (las miserias cotidianas, la
sumision al dictado de la naturaleza, la vejez, la inevitabilidad de la muerte) y una
percepcion comica y exagerada de esa fatalidad.

En tercer lugar, el aspecto enunciativo propone una “igualacion hacia abajo” entre
los sujetos textuales (emisor y receptor), que propone reconocerse como victimas de
las situaciones de sufrimiento y tomar las fatalidades como motivo de comicidad.

Tanto desde la configuracion como desde la tematica y la enunciacion, el
grotesco establece uno de los elementos fundamentales: la ambivalencia, construida

a través de la articulaciéon entre lo tragico y lo cémico.
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Es importante sefialar que estos tres paquetes de rasgos no son excluyentes
entre si, sino que se pueden presentarse juntos. Por ejemplo, los aspectos retoricos
pueden leerse en funcidbn de sus consecuencias enunciativas, lo mismo que los
aspectos tematicos. Ademas, para identificar un género es necesario que las tres
categorias se presenten en forma conjunta y articulada.

Para fundamentar las descripciones de los rasgos tematicos, retéricos y
enunciativos, expondré un recorrido histérico desde los origenes del grotesco en la
antigiiedad, hasta la modernidad, y sus manifestaciones en el teatro de Buenos
Aires a principios de siglo XX. Este no serd un recorrido exhaustivo ni
pormenorizado. Sélo rescataré las cuestiones centrales: cuales son los elementos

que lo constituyen y qué significado adquieren.

1.2.2 — El grotesco en la Antigledad y la Edad Medi a

De acuerdo con Mijail Bajtin,?* la metodologia de construccion de las imagenes
grotescas se ha desarrollado ampliamente ya desde la Antigiiedad. Se encuentra en
la mitologia y el arte arcaico, en casi todos los pueblos, incluso en las expresiones
artisticas pre-clasicas de los romanos y los griegos. Y prevalece también cuando la
época clasica los excluye del arte oficial, con un desarrollo en los dominios
“inferiores” de las artes plasticas comicas (el autor cita las miniaturas de terracota,
mascaras, demonios de la fecundidad, estatuillas de personajes deformados), la
alfareria, como jarrones con motivos cémicos, la literatura cémica ligada a las fiestas

carnavalescas, los mimos, el drama satirico, la antigua comedia ética, etcétera.

21 - Baijtin, Mijail . La cultura popular en la Edad Media y en el Renaento. El contexto de Francgois
Rabelais Alianza Editorial. Madrid, 1989.
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Sin embargo, como se desarrolla por fuera de la cultura clasica, no se le ha dado
al sistema de imagenes grotescas una terminologia especial ni ha sido ubicado ni
precisado tedricamente.

El recorrido que presenta Bajtin se centra en el realismo grotesco, que se
desarrolla en la Edad Media y el Renacimiento. Durante este ultimo periodo, dice el
autor, alcanza su epopeya artistica a traves de la literatura.

En ese momento se sitla la anécdota que ilustra la aparicién del término con que
se denomina este sistema de imagenes. En unas excavaciones que se hicieron a
fines del siglo XV, en las Termas de Tito, en Roma, se descubrieron pinturas
ornamentales desconocidas hasta entonces. El nombre que adoptaron esas
pinturas, y luego todas aquellas que se le parecieran, fue “grottesca”, un derivado
del sustantivo italiano “grotta” (en espaiiol, gruta).

Las imagenes presentaban un juego, desconocido para la época, de formas
animales, vegetales y humanas que se confundian y transformaban entre si. Las
fronteras entre los “reinos naturales” habituales son borradas por el grotesco.

Ademas, carecen del estatismo habitual de la pintura de la realidad: ya no hay
formas acabadas, y las que hay se metamorfosean en un movimiento interno de la
existencia misma y se expresan en la transmutacion de ciertas formas en otras, en la
imperfeccién. Se destacan por la libertad concebida como trasgresion alegre de los
limites establecidos, ya sea por la naturaleza como por la cultura oficial. Las pinturas
ornamentales encontradas mostraron so6lo un fragmento de lo que se habia
desarrollado durante la Antiguiedad.

Ya en esa época coexistia con la cultura oficial lo que Bajtin denomina realismo

grotesco y que constituye el mundo sobre el cual escribe Francois Rabelais:
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“Se suele destacar el predominio excepcional que tiene en la obra de Rabelais el
principio de la vida material y corporal: imagenes del cuerpo de la bebida, de la satisfaccion
de las necesidades naturales y la vida sexual. Son imagenes hipertrofiadas. Muchos
bautizaron a Rabelais con el titulo de gran poeta de la carne y el vientre (Victor Hugo, por
ejemplo). Otros le reprocharon su ‘fisiologismo grosero’, su 'biologismo' y su 'naturalismo’,
etc. Los demas autores del Renacimiento tuvieron inclinaciones literarias analogas, aunque
menos fuertes (Bocaccio, Shakespeare, Cervantes). Algunos lo interpretaron como una
rehabilitacion de la carne tipica de la época, surgida como reaccion al ascetismo medieval. A

veces se pretendid considerarlo como una manifestacion tipica de la vida burguesa, es decir

del interés material del homo economicus en su aspecto privado y egoista”.?

Desacreditando estas apreciaciones que se hicieron sobre la obra de Rabelais,
Bajtin plantea una vision positiva y detallada del grotesco en la cultura comica
popular expresada en el carnaval.

El carnaval es “una segunda vida del pueblo”, donde la festividad y la alegria
impregnan todo, borrando las diferencias del mundo cotidiano y la cultura oficial. Alli
sobre todo reinan la risa y el principio material y corporal, que gobierna toda la
existencia, lo espiritual, lo natural, las divisiones sociales, etcétera.

Este principio material y corporal habla de un cuerpo que no es meramente el ser
bioldgico, ni el individuo aislado del mundo burgués. Habla de un todo, del pueblo
que se mezcla con el mundo y se renueva; las personas, las cosas, la vida, la
muerte todas participan de una gran fiesta popular. El centro capital de las imagenes
del realismo grotesco son la fertilidad, el crecimiento y la superabundancia. El
elemento corporal es magnifico, exagerado e infinito porque hablan de un mundo

positivo y afirmativo, no de una degradacion o deformacion.

22 -Baijtin, Mijail . La cultura popular en la Edad Media y en el Renaento. El contexto de Francgois
Rabelais Alianza Editorial. Madrid, 1989.



27

La risa, en tanto, se caracteriza por ser ambivalente. La segunda vida del mundo
que se representa en el carnaval popular se construye como un “mundo al reves”.
Pero es una parodia que degrada y al mismo tiempo renueva y resucita. En el
carnaval, todos rien, el mundo completo y todos los que viven en él se proponen
graciosos, y la risa que genera es ambivalente, pues se burla, es sarcastica al
mismo tiempo que incluye a todos, niega y afirma.

Bajtin explica puntualmente la degradacion en el realismo grotesco:

“Rebajar consiste en aproximar a la tierra, entrar en comunion con la tierra concebida

como un principio de absorcion y al mismo tiempo de nacimiento: al degradar, se amortaja y

se siembra a la vez, se mata y se da a luz a algo superior”.?®

Este acto de rebajar posee un sentido topografico relacionado con el cielo como
lo alto y con la tierra como lo bajo. Lo mismo ocurre con el cuerpo. Lo alto es la

cabeza y el rostro, y lo bajo se ubica en el vientre, los genitales y el trasero.

1.2.3 — Supervivencia y transformacion

Como se ha dicho, el realismo grotesco logra manifestarse fielmente en la cultura
oficial a través de la literatura de Rabelais, pero también se introduce en las obras
mas significativas del Renacimiento, como las de Cervantes y Shakespeare, aunque
en estos casos lo hace de manera menos directa.

En esta época el principio material y corporal cambia, pierde parte de su amplitud
y riqueza, y se atentan su naturalismo y festividad. No obstante, es un proceso que

durante el Renacimiento esta recién comenzando.

%3 Bajtin, Mijail . La cultura popular en la Edad Media y en el Renaeirto. El contexto de Francois Rabelais
Alianza Editorial. Madrid, 1989.
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Por eso, puede aparecer claramente en El Quijote, encarnado por la figura de
Sancho Panza. Su vientre, su apetito y su sed lo inclinan hacia la abundancia como
una reaccion, una tendencia casi natural. Ademas, las escenas que describen a los
molinos como gigantes, a los albergues como castillos, a los rebafios como ejércitos,
a las prostitutas como mujeres de la nobleza construyen imagenes que hacen
referencia a elementos centrales del realismo grotesco. Pero se marca el contraste
con el protagonista de la historia, de origen diferente, con pretensiones abstractas,
espirituales, que se contradicen con Sancho como la cultura oficial se contradice con
el carnaval popular.

En este mundo de Don Quijote, los cuerpos y los objetos del realismo grotesco
conviven con la concepcion de la vida establecida por la sociedad del periodo del
Renacimiento. Se trata de elementos grotescos aislados, pero que conservan su
riqueza original, capaces de evocar la ambivalencia, la degradacion positiva y la
renovacion.

De acuerdo con André Chastel, paralelamente el grotesco se habia introducido
en la decoracibn como una moda, que hacia del “ornamento sin nombre”, algo
conmovedor, trasgresor.?*

Los componentes llamativamente antagonicos, las deformaciones parodicas de
las formas canoénicas, los cuerpos retorcidos y deformados se instalaron en las
columnas de los palacios, en los decorados de los interiores, en la alfareria, en las
ilustraciones de los libros, e incluso en las paredes de algunas iglesias. Estas formas
buscan la risa a partir de la burla grotesca, particularmente hacia las expresiones de
la cultura culta.

Al tomar como modelo la cultura de la Antigliedad, el Renacimiento concibe en su

estética bajo los canones de aquella. De esta manera, se borran las imperfecciones

24 - Chastel, André El Grutesco Ediciones Akal. Madrid, 2000.
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de los cuerpos, se prefiere las edades mas alejadas posibles del nacimiento y de la
muerte, se cortan los lazos del cuerpo popular con el pueblo adonde pertenece y la
carcajada es solo una sonrisa contenida. Se trata de una estética de la belleza que

rechaza al grotesco popular por monstruoso, deformado y provocador.

1.2.4 — El grotesco como degradacion negativa

En los siglos XVII y XVIII, cuando la cultura oficial habia adquirido los rasgos que
acabamos de describir, el grotesco es rechazado como forma de expresion artistica
y restringido a la expresion comica de bajo rango y a la descomposicion del
naturalismo.

Se trataba de un rechazo que iba mas alla del mero desprecio artistico. Implicaba
condenas explicitas por parte de las instituciones hegemoénicas. Chastel comenta
que el grotesco se habia convertido casi en una moda, y en algunos circulos habia
provocado horror. En 1582, el cardenal Paleotti publico en Bolonia su Discorso
interno alle immagini sacre e profane, que reproducia que habia hecho previamente
san Bernardo de Claraval contra las decoraciones monstruosas del arte romanico.
Para Paleotti, la utilizacion de estas formas viciosas es peligrosa, pues proceden de
adornos concebidos para decorar los antros de las divinidades infernales, de donde

se desprende la siguiente conclusion, citada por Chastel:

“Estos grotescos, surgidos en las tinieblas, pierden su fuerza en los lugares abiertos, de

la misma manera que las aves nocturnas no soportan la luz del sol”.®

25 Chastel, André El Grutesco Ediciones Akal. Madrid, 2000.
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1.2.5 — La recuperacion del grotesco por los romant  icos

A fines del siglo XVIII, aparecen obras de intelectuales que estudian esta
estética, en las que, si bien se marcan los rasgos principales (corporalidad,
materialidad, exageracion, burla, desviaciones de las formas convencionales
oficiales), quedan fuera el caracter positivo de la degradacién y la risa ambivalente.
Y al mismo tiempo el romanticismo produce una resurreccion del grotesco que se
habia relegado por las presiones de la Contrarreforma y la cultura culta, y se habia
desconectado de la cultura del pueblo por los cambios sociales. En esta nueva fase,
gue Baijtin llama grotesco romantico, el género se pone al servicio de la expresion
subjetiva del mundo individual.

Se desarrollé especialmente en Alemania, pero tuvo influencia en todo el mundo.
Representd una reaccion contra los canones clasicos del siglo XVIII, contra su
seriedad unilateral y restrictora. En la literatura, Sterne, con su novela Vida y
opiniones de Tristan Shandy, fue el precursor, al que siguieron otros que
recuperaron el grotesco medieval a través de la obra de Cervantes y Shakespeare,
que fueron redescubiertos.

La risa pierde su aspecto regenerador y parte de su ambivalencia, para
convertirse en burlona y satirica. Con esa pérdida, el mundo grotesco es impregnado
por lo terrible, que se vuelve exterior y ajeno a lo humano. La vida material y corporal
es el reflejo de una vida inferior, cuya representacion tiene la intencion de perturbar
al lector.

Temas como la locura o la mascara, presentes en la Edad Media y el
Renacimiento, se cargan de sentido negativo en el grotesco romantico aleman. Los
locos que antes eran felices parodias de la seriedad y la verdad oficiales, adquieren

rasgos sombrios y tragicos del aislamiento individual.
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La mascara, en tanto, uno de los elementos mas complejos de la cultura popular,
se aleja de alegre relatividad que niega la auto identificacion, del juego entre la
realidad y la imagen individual, la superacion de las fronteras naturales, la apertura
de un mundo fantastico y festivo. Ahora, simplemente oculta, disimula y engafia.
Queda cubierta de una carga negadora y negativa.

Mientras tanto, en el resto de Europa el grotesco es estudiado por la perspectiva
romantica y, en algunos casos es rebautizado en unas ocasiones como “arabesco”,
u otras como “humor cruel”. Estos autores (Bajtin menciona a Friedrich Shlegel,
Jean Paul, Victor Hugo, Teofilo Gautier, Schneegans) centran su busqueda en los
origenes populares del grotesco, adonde llegan a través de Rabelais, Cervantes,
Shakespeare. Relacionan la corporalidad y la materialidad con la risa, y a ésta con el
sentido amplio de lo terrible, lo perturbador y el juego libre con el mundo y sus
elementos.

Recuperan gran parte de los rasgos originales, aungque siguen posicionados en la
cultura oficial del siglo XVIII. El grotesco sirve como destructor de los fundamentos
morales y estéticos de lo perfecto, lo sublime, lo estable. Redescubrié su
originalidad, y sobre todo, lo enriquecié con la exploracion del grotesco en la
subjetividad. El individuo grotesco del romanticismo abre un camino nuevo de
expresion hacia la intimidad, en un sentido profundo.

Luego vendran el realismo moderno, representado por la obra de las
vanguardias, como el surrealismo o el expresionismo, y el grotesco realista, pensado
en base a Thomas Mann, Bertold Brecht, Jan Neruda. Pero estos se desarrollan
entrado el siglo XX, y este trabajo cierra la mirada en este punto del recorrido para
centrarse en el teatro, que llevara hacia la estética de la caricatura en La Nelly,

elegida como disparador para abordar el tema del grotesco.
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1.2.6 — El grotesco en el escenario criollo

Las transformaciones descritas en el recorrido historico han resultado, en las
puertas del siglo XX, en un cuerpo grotesco que difiere del original, pero que aun
conserva rasgos de su originalidad, lo que nos permite seguir nombrandolo de la
misma manera.

La materialidad, la corporalidad exagerada, la risa, la mascara, lo multifacético y
lo entremezclado, la degradacion hacia lo mundano han permanecido, mas alla de
haber adquirido significados diferentes de acuerdo con la mirada bajo la cual se los
ponia.

Para destacar esa linea de homogeneidad, ubicamos como préximo paso del
recorrido la aparicion del grotesco criollo en las obras de Armando Discépolo en los
escenarios teatrales de Buenos Aires de fines de la década de 1920. De esta
manera, como un corte sincrénico en el recorrido diacronico, se acota la perspectiva
y se intentara develar las huellas que la historia del género ha dejado en la superficie
de estos relatos dramaticos.

De acuerdo con Osvaldo Pellettieri, las obras de Discépolo juegan ahora sobre el
eje de la subjetividad individual. El teatro grotesco se apoya en un personaje central,
héroes tragicomicos que acarrean miserias y transcurren una trama no menos
tragicomica. Con este ingrediente, se construye también otro rasgo fundamental de
este teatro que es lo sentimental como eje principal.?®

Se nota aqui la vinculacibn con el grotesco romantico alemén citado
anteriormente, que describe un aspecto novedoso para el género en la apertura de

posibilidades ricas y complejas hacia la profundidad de la subjetividad.

% Osvaldo Pellettieri Armando Discépolo: entre el grotesco italiano gedtesco criollo, en De Tot6 a
Sandrini, del cémico italiano al actor nacional agtino.Cuadernos de GETEA. Galerna. Buenos Aires. 2001.
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El grotesco criollo nace en una ciudad cosmopdlita, habitada principalmente por
inmigrantes europeos, donde comienzan a fortalecerse la presencia de los nuevos
ciudadanos a la vida social, que son los hijos de esos inmigrantes. Ya se ha
establecido el barrio de trabajadores y pobres desocupados, impregnados de la
cultura italiana, espafola, de Europa del Este, y también arabe. Alli, se habla el
lunfardo, rasgo propio del lenguaje de Buenos Aires.

Este contexto social y cultural comienza a ser representado en el circuito teatral
de la avenida Corrientes, que atrae a los sectores populares y la incipiente clase
media. En este sentido, se registra el desarrollo del sainete, que constituye un
precedente inmediato del grotesco criollo.

Discépolo habia realizado gran parte de su obra dentro del sainete. David Vifas
describe la construccion esencial de ese género citando un pequefio poema de

Vacarezza:

“Un patio de conventillo,
un italiano encargao,

un yoyega retobao,

una percanta, un vivillo,
dos malevos de cuchillo,
un chamuyo, una pasion,
choques, celos, discusion,
desafio, pufalada,
aspamento, disparada,

auxilio, cana...teléon”.?’

27 Vifas, David Grotesco, inmigracién y fracaso: Armando Discép@orregidor. Buenos Aires, 1997.
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Las historias de inmigrantes, en escenarios externos, como el patio del
conventillo, la calle, los interiores que aparecen so6lo por momentos, se llenan de
estereotipos en los que el publico local se siente representado. Hay exageracion,
corporalidad, mixtura, gritos, carcajadas y llantos, pero predominan como
estereotipo, que funciona como guifio para producir el reconocimiento en el publico.

El lenguaje de los personajes, por ejemplo, dista de ser el que se escucha en las
calles, y cuando se introducen voces del lunfardo en los guiones, se subrayan como
referencia aislada. El borracho, el loco, las mascaras, las risas, la corporalidad y
materialidad exageradas son pintorescas, aceptadas y estabilizadas. El sainete no
las problematiza.

Aqui aparece una de las transformaciones que introduce el grotesco criollo. El
otro, es el definitivo vuelco hacia la subjetividad individual, que se circunscribe al
plano intimista. Vifias ilustra esta tendencia citando los titulos de las obras de
Discépolo: Entre el hierro (1910), La fragua (1912), Conservatorio La Armonia
(1917), Mustafa (1921), Mateo (1923), Giacomo (1924), Stéfano (1928).

Esta ultima es la que manifiesta mas acabadamente la aparicion del nuevo
género, y es la que elige Osvaldo Pellettieri para describirlo.

Es un personaje sufriente, que pierde su trabajo como musico, siente el rechazo
de la sociedad y busca consuelo en la familia. En la orquesta donde trabajaba, le
dicen que lo habian dejado quedarse para ayudarlo, pero que no lo podian sostener.

En su casa, su padre y su mujer lo reprenden. El padre por haberse casado con
una argentina y no haber sido agricultor, y su mujer porque ya no podra mantener la
casa. La tragedia que vivio con el rechazo social se repite en el interior de su casa
pobre, escenario de la obra.

En el final, la mascara de Stéfano, que le impedia ver la hostilidad de su mundo,

cae y él es conciente de su fracaso absoluto. La obra es corta. Todo esto ocurre en
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un acto. Y tiene un epilogo, donde el protagonista vuelve a su casa tarde,
sumamente deprimido, y con ademanes, con reacciones payasescas se rasga la
ropa, rompe los muebles, sufre una crisis nerviosa y muere. Momentos antes, se
engancha el pie con la pata de una mesa, en un acto comico que, en la situacion
tragica, provoca una risa ambigua.

Osvaldo Pellettieri ve, en este género, una serie de modificaciones que van
desde el teatro gauchesco hasta el grotesco: donde la gauchesca es tragica, el
sainete es sentimental y el grotesco, patético. Paralelamente, en la gauchesca el
inmigrante esta en la periferia, en el sainete esta en el centro y parodia el conflicto
sentimental central, y en Stéfano es el protagonista. La Gauchesca es el realismo
ingenuo caricaturesco; el sainete, melodrama-teatralismo, y el grotesco es lo
patético y caricaturesco en tension.

El grotesco criollo muestra una gran distancia, no solo temporal sino también de
sentidos, con los grotescos anteriores. La risa no es regeneradora y positiva,
predomina lo sentimental negativo, sufriente, lejano a cualquier ingrediente
regenerador. Es la desacralizacion del drama a través de la materialidad deformada,
terrible y humillante, que centraliza la subjetividad individual y la intimidad del
personaje.

Pero al mismo tiempo conserva rasgos que permiten nombrarlo como grotesco:
materializacion, corporalidad deformada y exagerada, tendencia al relativismo y la
ambigiedad definen al grotesco criollo. Es decir, elementos que también definieron,
en otras épocas, la expresion del grotesco.

También, como ya se dijo mas arriba, el grotesco criollo reproduce un rasgo del
grotesco romantico que se desarrollé6 en Alemania, y que introdujo una dimension
completamente nueva en el grotesco, abriendo el panorama hacia la exploracion de

las profundidades de la subjetividad.
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Aunque es cierto que el sentido que esos mismos aspectos va cambiando. En el
caso de la obra de Discépolo, sirven para problematizar, conmover y provocar
situaciones sentimentales profundas que viven los protagonistas, inmigrantes que
encuentran problemas personales que los atormentan.

Como explica Vifas, trata de perturbar un escenario que estaba lleno de
estereotipos que aceptaban pasivamente la situacion de desamparo, de deriva,
dolor, etcétera de los inmigrantes y sus hijos en un pais extrafio. Podriamos decir
gue apunta a generar un contraste como el del grotesco de la Edad Media frente al
purismo, la perfeccion y la solemnidad de la cultura oficial. Aunque en el caso del

grotesco criollo, el contraste es mucho menos tajante.

1.2.7 — A modo de sintesis

Con delimitaciones muy cambiantes, el grotesco ha logrado introducirse en
géneros muy diferentes. Desde las formas de expresion populares, basadas en la
oralidad, la universalidad y el espacio publico, a la literatura, las artes plasticas, la
arquitectura y la decoracion, la danza, el teatro.

Teniendo en cuenta las descripciones del género en las distintas épocas, es
posible afirmar que se trata de una forma de expresion que posee su fuerza principal
en la dimensién visual. Esta construido en base a la mostracion cruda, a la expresion
visceral, sin filtros, impulsiva de un mundo que contrasta con la concepcion oficial de
la vida, siempre impregnada de una tendencia a la moderacién conservadora, la
busqueda del equilibrio, la belleza, el predominio de lo espiritual y las formas que
imitan a la naturaleza. Elementos a los que el grotesco perturba irremediablemente.

También hay ingredientes de otra indole que participan en estas expresiones,

como cantos y melodias populares, poemas satiricos, voces impostadas, lunfardo,
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etcétera; todos de una sonoridad poderosa, a veces exaltada, a veces retorcida,
patética y comica. Esto significa que su dimension verbal estd despojada de la
reflexion, la contemplacion, la precision, la funcionalidad.

Estos elementos no forman parte del grotesco, salvo como factores periféricos o
diferenciados de los ingredientes del género.

Como forma de expresion, ha estado ligado siempre a la representacion de los
sujetos populares, personajes que de un modo u otro son carentes y subordinados.
Asi, van apareciendo marginales, desplazados, sometidos, miserables, humillados,
borrachos, enfermos, locos, viejos, infantes, desterrados, degradados, campesinos,
proletarios, ricos en decadencia, etcétera.

No estoy sugiriendo que para representar al pueblo siempre se recurre al
grotesco 0 a algunos de sus elementos caracteristicos. Sino que siempre que
aparece el grotesco, éste representa al mundo de los sectores bajos, o al menos
tiene una referencia directa a él.

La ambivalencia que reinaba en la risa del realismo grotesco de la Edad Media,
con su constante renovacion y flujo vital, se ha transformado, con el teatro del
grotesco criollo, en una risa perturbadoramente ambigua, que no apunta a
regenerar, sino a marcar despiadadamente la degradacion y hacerla sentir como una
risa carente de alegria y llena de sufrimiento. Bajtin dice que la ambivalencia de la
risa carnavalesca se convierte, con el romanticismo y la modernidad, en un contraste
estatico y brutal, o en una antitesis petrificada.

El camino del grotesco es la historia de un empobrecimiento. Pero también es la
evidencia de una forma de expresion, de un género que posee una fuerza inimitable,
una potencia conmovedora que, tras perder los lazos con su origen social, ha

perdurado por cientos de afos.
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1.2.8 — Por qué no es un estilo

Por su presencia en una gran cantidad de soportes y lenguajes, es posible
pensar que el grotesco es mas una “forma de hacer” que un “molde”; es decir, mas
un estilo que un género.

De acuerdo con Oscar Steimberg, un estilo es:

“Un conjunto de rasgos que, por su repeticion y su remision a modalidades de

produccion caracteristicas, permiten asociar entre si objetos culturales diversos,

pertenecientes o no a un mismo medio, lenguaje o género”.?®

Pero la existencia del grotesco a lo largo del tiempo y la permanencia de sus
caracteristicas fundamentales permiten pensar que responde a la definicion de
género y no a la de estilo. Ademas, es posible argumentar esta afirmacion con

algunos puntos de diferenciacion:

- Ha consolidado sus metadiscursos, que, en todas las épocas referidas
mas arriba en el recorrido historico, repiten las generalidades que definen al
grotesco. Como se trata de un género cuya produccion discursiva ha sido
marginada de la cultura oficial y muchas veces condenada por ésta, la
produccion metadiscursiva es muy heterogénea y compleja.

- Ha establecido areas de desempefio, especialmente en la literatura, la
expresion pictérica y los géneros dramaticos, aunque también lo ha hecho en

otros, como la decoracion arquitectonica y la elaboracion de objetos. Todas

8 Steimberg, Oscar “Proposiciones sobre el género”. Bemidtica de los medios masivasuel. Buenos
Aires, 1993.
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las formas en que se presenta implican una preponderancia de la imagen,
aunqgue sea en sentido figurado, como en la literatura, donde se ha dado
lugar, por ejemplo, a las llamadas “imagenes rabelaisianas”.

- Hace sistema en sincronia, pues se puede establecer, en un corte en el
tiempo, la diferencia del grotesco con otros géneros. Incluso es posible
descurbrir su presencia en otros géneros, como lo hace Mijail Bajtin al sefialar
el grotesco construido en el personaje de Sancho Panza, de El Quijote de la
Mancha.

- Mantiene relaciones de figura-fondo con los estilos, hecho constatable
en las formas del grotesco romantico del teatro en Alemania, que incorporo
una perspectiva subjetiva e individualizadora; o en el grotesco criollo, que
retoma algunos de esos rasgos Yy los despliega en el plano intimista, haciendo
primar el componente dramatico por sobre la comicidad, en la composicion de

la ambivalencia tipica del género grotesco.

La presencia en diferentes areas de desempenio y la reiterativa articulacion con
otros géneros han definido la forma de ser del grotesco. Este rasgo remite a su
origen marginal y gran parte de su evolucion historica, pero también a la fuerzay a la
vigencia que manifiesta. Este caracter transgenérico es el que buscaré reafirmar en

relacion a la tira cOmica La Nelly.
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Capitulo 2 — Contextualizacion

2.1 - Situacion historica y social de las clases me  dias

En este capitulo, abordaré sintéticamente la imposicion y profundizacién del
neoliberalismo en la Argentina y sus efectos sociales, especialmente sobre las
clases medias. Esta descripcion remite, por un lado, a los actores y espacios
sociales representados en la tira elegida como objeto de estudio, y por otro, al
momento histérico en que comienza a publicarse.

No se trata de una exposicion exhaustiva de los fendmenos ligados a la

instauracion del neoliberalismo, pues esto excede los limites del presente trabajo.

2.2 — El nuevo orden capitalista

El llamado “capitalismo tardio” supuso, a partir de la década del ‘70, una dinamica
donde el capital transnacional impuso su reproduccion eliminando las normas, tanto
publicas como de la sociedad civil, que obstaculizaran el libre movimiento del
mercado. Ademas, implicO un traspaso hacia el Estado de las consecuencias
negativas y las pérdidas generadas por el sistema.?*

Es decir que, mientras los beneficios del capital privado se multiplicaban, el
aparato estatal administrativo asumia las responsabilidades por los conflictos
sociales generados (por ejemplo, desocupacion, pobreza, protesta social) y, en
ocasiones, las pérdidas econdomicas (por ejemplo, deudas con organismos
multilaterales de crédito, grandes gastos).

Asi, se registran procesos de readaptacion de la economia, que exalta el libre

mercado y minimiza las condiciones exigidas para la inversién del capital; del

% Habermas, Jirgen Problemas de legitimacién en el capitalismo tardimorrotu. Buenos Aires, 1975.
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sistema politico-administrativo, que neutraliza las legislaciones locales y reduce las
instancias de control y el rol social del Estado; y del educativo-cultural, que alimenta
las necesidades de capacitacion laboral y profesional de las empresas.*

En el capitalismo tardio, se pone en marcha un proceso de individualizacion, en
el que los sujetos no actuan ya en funcion de su pertenencia previa a una clase, sino
que lo hacen de acuerdo a la moda de estilos de vida y subjetividades. Lash y Urry,
Daniel Bell, Horkheimer y Adorno, desde diferentes puntos de vista tedricos, sefialan
que la industria cultural es la que promueve, a través de los medios masivos de
comunicacion, las nuevas caracteristicas de las identidades sociales.®

La cultura se hace autonoma y autodeterminada, siempre funcional al modelo de
reproduccion del capital. Escindida de la sociedad, propone identidades desligadas
de las condiciones materiales y de los conflictos que estas condiciones suponen. El
modo en que la sociedad incorpora a los individuos es el consumo.*?

Estos son los lineamientos generales que estructuran, con diferentes matices, las
sociedades occidentales a fines del siglo XX. Y se profundizan a principios del siglo

XXI.

2.3 — El nuevo orden en la Argentina

Si bien en la Argentina las politicas neoliberales comenzaron a imponerse

durante la dictadura militar de 1976, este proceso se consolidé en las décadas del

‘80 y ‘90, con los gobiernos democraticos de Raul Alfonsin y Carlos Menem.

%9 Mufioz, Blanca Comunicacién, cultura y desigualdad social: intexfaiciones contemporaneddimeo.
Buenos Aires, 1998.

%1 Adorno, T. y Horkheimer, Dialéctica del lluminismolLash, Scott y Urry, John Economias de signos y
espaciosBell, Daniel, Las contradicciones culturales del capitalisn@tados eWortman, Ana, “Una
aproximacioén a los nuevos intermediarios culturdiscampo publicitario. Individualidades y corpziée
transnacional”. EniWortman, Ana (comp.).Imagenes publicitarias/Nuevos burgued@ometeo Libros.
Buenos Aires, 2004.

%2 Bauman, Zigmunt. Globalizacién. Consecuencias human@sndo de Cultura Econémica. Buenos Aires,
1999.
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De acuerdo con Alberto Minujin,®* tomando como base las medidas politicas y
econdmicas de finales de los '80 y las estadisticas de esos afios sobre la poblacion
del Gran Buenos Aires, es posible resumir las transformaciones ocurridas en la
sociedad argentina en cuatro puntos: concentracion econdmica, contraccion del
Estado y retiro de sus funciones redistributivas, modificaciones en el mercado de
trabajo con aumento de la precarizacion laboral y el desempleo, y aumento de la
pobreza con incorporacion de sectores medios 0 “nuevos pobres”.

En primer lugar, la concentracion de la produccion y la riqueza ocurrié junto con
un proceso de recesion econdmica e hiperinflacion. Se produce la conformacion de
oligopolios en la industria y se afecta fuertemente a las pequefias y medianas
empresas. En tanto, la deuda externa se habia estatizado en 1983, cuando sumaba
unos 40 millones de dolares.

Esto implicé que el endeudamiento de las empresas privadas se tradujera en
deuda soberana que pagaria la sociedad, y que los capitales obtenidos a través de
los préstamos se fugaran del pais. Durante los ‘80, el total del capital fugado
equivalia al 78 por ciento de la deuda externa registrada en 1991.

En segundo lugar, los programas liberales, basados en el ajuste y la mano
invisible del mercado, combinados con crisis economicas, el alto endeudamiento y
déficit de las cuentas publicas ocasionaron el desmantelamiento del Estado de
Bienestar en su versién argentina. Mientras, se introdujeron nuevas formas de
flexibilizacién laboral, basadas en la eliminacion de elementos de proteccién de los
trabajadores. Como consecuencia de todo este proceso, aumentaron el desempleo,
el subempleo y la precarizaciéon laboral, y se activaron el empleo femenino y el

trabajo temporario.

% Minujin, Alberto . “En la rodada”, enCuesta abajo. Los nuevos pobres: efectos de ls @isla sociedad
argentina Minujin, A. y otros. UNICEF-Losada, Buenos Airé995.
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Finalmente, la pobreza se vuelve un problema cada vez mayor. Hasta 1970,
habia estado circunscrita a los sectores marginales mas o menos fijjos en la
estructura social.

Pero la situacion general produjo una “masiva movilidad descendente”, lo que
involucré a muchos trabajadores y desocupados. Esto incluyé a gran cantidad de
hogares considerados “empobrecidos”, es decir, aquellos en donde disminuyen los
ingresos a niveles en que no pueden cubrir la compra de bienes y servicios basicos
(alimentos, vestimenta, salud, educacién) pero que no tienen las carencias de
infraestructura tipicas de los pobres estructurales, que viven en su mayoria en las
villas miseria. La situacion involucra cada vez mas a los sectores de ingresos medios
y medios bajos, muchos de los cuales terminan formando parte de los sectores
pobres de manera permanente.

Ya en 1991, el gobierno de Carlos Menem establecié una de las principales
medidas econdmicas del periodo: el Plan de Convertibilidad, concebido por el
ministro de Economia, Domingo Cavallo. Asi, cambiaron las reglas de juego con la
paridad entre el valor del délar y del peso argentino, la restriccion de la emision
monetaria, la reduccion de las barreras aduaneras, el aumento de la presion fiscal y
la liberalizacion y ampliacién del comercio internacional, especialmente con Estados
Unidos. Estos cambios fueron acompafados por la reforma del Estado, que implico
la supresion de la mayoria de los controles estatales sobre la economia y favorecer
a las inversiones extranjeras con la flexibilizacion de las normas de ingreso de
capitales.

En un primer momento, el nuevo modelo logré superar la hiperinflacién, recuperar
la confianza internacional y bajar la pobreza, del 47 por ciento al 19 por ciento, entre
1989 y 1994, al tiempo que crecia la actividad econdmica. Pero los datos positivos

tuvieron su contracara del lado de los trabajadores y gran cantidad de empresas
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nacionales. Desde 1990 hasta 1999, la poblacidon econGmicamente activa crecio un
28 por ciento, y el desempleo subié un 156 por ciento, junto con la subocupacion,
que lo hizo en un 115,4 por ciento. La apertura a las importaciones condujo a la
economia local hacia la produccién primaria sin valor agregado (en general,
productos agricolas sin procesar y ganaderos, gas, petroleo, minerales), de manera
que desaparecieron miles de empresas medianas y pequefias por su imposibilidad
de competir contra los bajos costos de los productos importados.

Durante la primera mitad de esa década, convivieron el crecimiento de la
actividad econdmica y el aumento del desempleo y la pobreza. En 1995, cuando se
alcanzaron los limites de la expansion del mercado interno y repercutieron las
condiciones externas de retraccion de las economias regionales importantes tras el
“efecto tequila”, los efectos negativos del nuevo modelo se intensificaron. La
cantidad de hogares pobres revirtid la tendencia decreciente y alcanzo el 27 por
ciento. En 1996, la desocupacion fue del 18 por ciento. En 1998, el pais entré en
recesion, un proceso que tendria su punto algido a finales de 2001, con el bloqueo
de cuentas bancarias, con la crisis politica y social, las masivas movilizaciones
contra el Gobierno en todo el pais, y la renuncia del entonces presidente de la
Nacién, Fernando de la Rua.**

En paralelo con el Plan de Convertibilidad, se desarrollaron los procesos de
reestructuracion del Estado y de privatizacion de las empresas publicas. La primera
medida fue el ajuste aplicado al gasto publico, acompafiado por la descentralizacion
administrativa y el traslado de competencias de servicios como salud y educacién a
los estados provinciales y municipales. Las desregulaciones para el ingreso de
capitales, mencionadas mas arriba, abrieron el camino para el avance de empresas

privadas en la prestacion de servicios que eran centralizados por el Estado, como la

% Los datos estadisticos y afirmaciones fueron citah:Svampa, Maristella La sociedad excluyente: la
Argentina bajo el signo del neoliberalismbaurus. Buenos Aires, 2005.
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salud, la educacion y las jubilaciones. Asi, bajo una nueva matriz que exigia eliminar
todos los elementos de la organizacién que no aportaran valor al producto o servicio
brindado al cliente, el Estado se deshizo de sus mas importantes empresas y de la
cobertura de servicios basicos, para enfocarse en tres frentes: administracion y
venta de sus activos; asistencialismo a través de redes permanentes de
desocupados y pobres (Plan Trabajar, Plan Jefes y Jefas de Hogar; y sus versiones
provinciales), y reforzamiento del sistema represivo institucional, basado en el
control de los sectores pobres y la criminalizacion de la protesta social.

Durante los '90, hubo un proceso paralelo que introdujo nuevas tecnologias,
mejoramiento de la productividad, avances en la salud, contacto con el mundo a
través de mejores vias de comunicacion y abaratamiento de los viajes, inversiones
de grandes empresas multinacionales. Sin embargo, no todos vieron estos
beneficios traducidos en un mejoramiento de las condiciones de vida. Esto solo
pudieron experimentarlo las minorias favorecidas por el nuevo sistema.

De acuerdo con Svampa, el nacleo del modelo neoliberal en la Argentina fue la
figura del ciudadano consumidor, a través de la cual se proponia una suerte de
inclusion preferencial a través del consumo, que aparecia intimamente ligado al
modelo de convertibilidad. La estabilidad monetaria, el dolar barato y la apertura a
las importaciones favorecieron y ampliaron el consumo en la mayor parte de la
poblacién, especialmente entre las clases medias y medias altas, que veian
reabiertas las posibilidades antes negadas, como la compra de la vivienda propia,
los electrodomésticos, el automovil, los viajes al exterior, etcétera. Aunque también
la situacion permitié que los sectores bajos pudieran participar de la ampliacién del
consumo, aunque lo hicieron en niveles y cantidades menores. Asi, el modelo de
ciudadano consumidor colocaba a la Argentina del lado de los “ganadores” del

sistema, avalando la creencia de que el pais era un enclave del Primer Mundo en un
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subcontinente cada vez mas pobre y, a la vez, permitia soslayar y ocultar la base
conflictiva de la sociedad, generada por la ampliacion y profundizacion de la

exclusion del régimen econdémico.

2.4 — Las clases medias en el nuevo escenario argen  tino

La identidad de las clases medias en la Argentina se construy6 sobre la base del
trabajo, la educacion y la movilidad social ascendente, elementos que formaban
parte de la idea de progreso. Asi, los esfuerzos en el trabajo y las privaciones se
traducian en inversiones en salud y, sobre todo, educacién, las cuales, con el
tiempo, contribuirian a un mejor futuro (ascenso social) para las generaciones
siguientes (concretamente, los hijos). Estos rasgos estaban articulados con valores
como el sacrificio personal, la unidad familiar ligada a la solidaridad, especialmente
en los vinculos cercanos, y la caridad hacia aquellos que habian caido en la
pobreza.®®

El sector social referido, aunque reproduce condiciones particulares que hacen a
una identidad particular, se caracteriza por una marcada heterogeneidad. Por esta
razon, que sera desarrollada en lo parrafos siguientes, adoptaré la denominacion
“clases medias”, en lugar del singular “clase media”, que implicaria hablar de cierta
homogeneidad.

Segun Feijoo, mas alld de la cultura construida a través de los afios en los
sectores medios, este modelo de clase era posible gracias a las “redes de
seguridad” constituidas por el Estado y, en menor medida, por las organizaciones
civiles y la familia. Las redes sostenian y fundamentaban institucionalmente la

posibilidad del progreso, y se conformaban por la concurrencia viable en la

% Feijoo, Maria del Carmen Nuevo pais, huevos pobréondo de Cultura Econémica. Buenos Aires-México,
2001.
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capacidad de los integrantes del hogar de salir a buscar trabajo; el apoyo del Estado
como proveedor de consumos colectivos, como salud, educacion, servicios de
infraestructura, etcétera; y accion comunitaria para complementar o sustituir la
accion del Estado alli donde era insuficiente, llegaba tarde o no atendia la demanda
debido a sus particularidades o por su rapida expansion. Las sociedades de
fomento, las iglesias, las cooperativas que prestaban servicios de agua, electricidad
y gas, las comisiones barriales de vecinos, el jardin de infantes local, etcétera eran
claros ejemplos de este ultimo punto.

Tanto en la ciudad de Buenos Aires como en los principales centros urbanos del
pais, el barrio era el escenario privilegiado en el desarrollo de la vida de la mayoria
de la poblacién. A las zonas tradicionales se sumaron los barrios suburbanos y los
de viviendas sociales construidas por el Estado, y todos se asentaban en torno a
centros productivos, fabricas, talleres, comercios y centros de servicios. Era el
espacio organizador de la cotidianeidad y a la vez se establecia alrededor del trabajo
y la produccion.

Econdmicamente, las clases medias se consolidaron gracias a la ampliacion del
rol del Estado en sus facetas administrativas, productivas y empresarias, y al modelo
de industrializacion sustitutiva. Estos fueron los ejes del desarrollo de la sociedad
argentina y alli se fortalecieron las clases medias, que, desde mediados de la
década del '40 hasta finales de los '80, constituyeron mas del 40 por ciento de la
fuerza de trabajo total.*® Se convirtieron en los proveedores para cubrir los puestos
burocraticos, administrativos y gerenciales creados tanto en el ambito publico como
privado, y a ellos se sumaba la gran cantidad de profesionales autbnomos que
crecientemente se formaban en las universidades nacionales y se introducian en

servicios sociales, como la salud y la educacion.

% Svampa, Maristella La sociedad excluyente: la Argentina bajo el sigebneoliberalismoTaurus. Buenos
Aires, 2005.
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En los centros urbanos, desde mediados de la década del ‘60, las clases medias
que compartian el protagonismo social con las clases trabajadoras, gracias al fuerte
impulso integrador otorgado a estas Ultimas por el peronismo, comenzaban a marcar
sus diferencias en base caracteristicas de su cultura, como la modernizacion, los
consumos de los jovenes, los cambios en la moral sexual, la insercion del
psicoanalisis, nuevos modelos familiares menos estructurados, nuevos meétodos
educativos, etcétera. Y esto fue acompafiado por un compromiso politico que,
paradoéjicamente, se contradecia de la tendencia a la diferenciacion con los sectores
populares. En resumen, las clases medias consolidaron como integradoras de la
sociedad argentina, a la vez que encarnaron un rol dinamizador, modernizador,
profesionalizador y de clara homogeneidad racial de origen inmigrante (europeo).

El neoliberalismo elimind las bases materiales y organizativas sobre las cuales se
sostenia el modelo de sociedad que daba vida a las clases medias y al resto de las
clases. Algunos de los fundamentos que desaparecen son las redes de seguridad,
articuladoras de la vida de los barrios y de la mayoria de la poblacion. Como se ha
seflalado mas arriba, el fuerte crecimiento de la pobreza y de la desocupacion tuvo
como protagonistas a las clases medias, que pasaron a ser consideradas como los
“nuevos pobres”.

En un primer momento, la “caida” provoca un desfasaje entre las condiciones
objetivas y la identidad construida a lo largo del tiempo en un contexto mas
favorable. Las clases medias y medias bajas que contienen su pobreza dentro de los
limites de su hogar y sélo la externalizan mediante estrategias personales tendientes
a paliarla (“rebusques”), son los llamados “gasoleros”.®” Ellos mantienen un caudal

cultural y educativo importante, pero viven bajo condiciones cotidianas que se

3" Feijoo, Maria del Carmen “Los gasoleros. Estrategias de consumo de los@IUBn: Minuijin, Alberto
(comp).Cuesta abajo. Los nuevos pobres: efectos de les @isla sociedad argentineNICEF-Losada,
Buenos Aires. 1995.
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igualan a las de los pobres, y que los ponen, por primera vez, en una situacion de
incertidumbre al momento de satisfacer necesidades basicas (alimento, vestimenta,
vivienda, salud, educacion). Se produce un desfasaje entre lo que los individuos
piensan sobre si mismos y las condiciones en las que vivien. Por ejemplo, una
cantidad importante de jubilados, uno de los sectores que mas han visto disminuidos
sus ingresos, viven en barrios de clase media o clase media alta.

Se produce una fragmentacion al interior de las clases medias. Los segmentos
empleados e independientes ligados al Estado, a los sectores de la industria
sustitutiva y a los pequefios emprendimientos, sufren el empobrecimiento.

Los profesionales y autbnomos, en especial aquellos ligados a servicios sociales
y a los nuevos servicios de consumo (ocio, publicidad, esparcimiento), logran
mantener sus condiciones de vida. Adicionalmente, se registra un grupo
comparativamente minoritario de “ganadores”, constituido por personal calificado,
profesionales e intermediarios, ligados al ambito privado a los nuevos servicios
(publicidad, marketing, consultoria, asesoria, management, finanzas internacionales,
etc).’®

A fines de los '90, el empobrecimiento no implica ya una transformacion de las
bases sobre las que se sostienen las clases sociales, sino una profundizacion y
ampliacion de los procesos previos, donde lo que se pierde es la condicion -mas
superficial- de acceder al mercado, a la pertenencia social basada en el consumo.
Es decir, mientras antes se intentaba conservar las condiciones de existencia del
trabajo, la salud, la educacion y la movilidad social ascendente, en ese momento se

intenta conservar son los consumos,*® que, como sefialamos anteriormente en base

% Svampa, Maristella La sociedad excluyente: la Argentina bajo el sigebneoliberalismoTaurus. Buenos
Aires, 2005.

% Feijoo, Maria del Carmen Nuevo pais, huevos pobréondo de Cultura Econémica. Buenos Aires-México,
2001.
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a Svampa, funcionaban como forma virtual de inclusién social y ocultamiento de la
exclusion.

La devaluacion, ocurrida tras las fuertes movilizaciones sociales y la inestabilidad
institucional, consolida los procesos que ya se venian dando. De manera que se
naturaliza una nueva configuracion social basada en la tendencia a la polarizacion
social y la desintegracion (no necesariamente desaparicion) de las clases medias.

En ese contexto, las estrategias de diferenciacion se sustentan en la
segmentacion de los consumos de bienes y servicios (salud publica / privada;
educacion publica / privada; productos costosos “de marca”’; vivienda
segural/insegura; etcétera) y en la explotacion de las competencias culturales y
sociales preexistentes. Y el rasgo particular de las nuevas formas diferenciacion es
la acentuacion del individualismo, que solo excepcionalmente se articula con
demandas colectivas de defensa de la propiedad y de los derechos ciudadanos.

Los “ganadores” tienden a mimetizarse con las clases altas, a acentuar la
distancia social con los sectores bajos y a rechazar la diferencia. El paradigma de
esta realidad son los nuevos barrios cerrados o countries y la seguridad privada.

Como se dijo antes, los empobrecidos, frente a la imposibilidad de retornar al
estatus previo, buscan mantenerse dentro del consumo a través de acciones
individuales, que incluso se manifiestan en las iniciativas comunitarias de los clubes
del trueque, donde se multiplicaron los casos de corrupcion y de satisfaccion
personal de los consumos que no se hubieran podido hacer en el mercado formal,
dejando de lado el aspecto colectivo y comunitario de las iniciativas.*°

Las franjas medias dentro de las clases medias, las cuales mantuvieron su
estatus a pesar de la disminucién cuantitativa y del riesgo constante generado por la

inestabilidad econdmica, emplearon la estrategia del consumo, en general, pero

40 Svampa, Maristella La sociedad excluyente: la Argentina bajo el sigebneoliberalismoTaurus. Buenos
Aires, 2005.
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particularmente el rasgo diferenciador de este grupo fueron los consumos culturales
(caracteristica que distinguia a las clases medias tradicionalmente, pero que adopta
una nueva forma en el nuevo contexto). Las clases medias en las ciudades
asumieron consumos culturales que antes no tenian, como los usos del tiempo
(trabajo “desestructurado”, sin horario fijo pero constante), las formas de comer y
beber (nuevas modas, tanto en alimentos exoéticos como emplazamientos
diferenciados), de aprovechar concebir el campo cultural y de relacionarse con la
produccion artistica.

Todas estas vias de vinculacion con la cultura tuvieron un fuerte ingrediente de
nuevas tecnologias de comunicacion, la valoracion de la juventud y el éxito
individual, y la apuesta a la inmediatez. Durante afios posteriores a la crisis de 2001,
se introdujo fuertemente la valoracion de la autenticidad de los consumos,

especialmente en el espacio del hogar.**

El proceso de empobrecimiento de amplios sectores de la poblacién en la
sociedad argentina, como una de las consecuencias de la aplicacion de un sistema
neoliberal en la economia y las instituciones, y la acentuacién del consumismo como
rasgo cultural, han generado un escenario de polarizacion social, con una cantidad
mayor de pobres gue, ademas, son mas pobres, y con ricos que cada vez son
menos pero mas ricos. Alli, la pobreza ha conformado una heterogeneidad que,
tomando como base la segmentacién tradicional de las sociedades modernas,
incluye parte de las clases medias, a la mayoria de la clase trabajadora y a los

pobres estructurales.

“IWortman, Ana. “Corporaciones transnacionales y estilos de vi¥arizaga, Cecilia. “Sobre gustos no hay
nada escrito: gusto legitimo y autenticidad ene&loado de la casa”. En Wortman, Ana (commiagenes
publicitarias / Nuevos burgueseé®rometeo Libros. Buenos Aires. 2003.
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3 — Analisis de la tira

3.1 - El lugar de La Nelly

3.1.1- La construccion de un espacio

El diario Clarin, desde que comenzé a publicarse a finales de agosto de 1945,
otorgd importancia a las secciones consideradas accesorias 0, al menos, no
centrales, como Espectaculos y Deportes. El formato tabloide, que imitaba al
matutino estadounidense The Mirror, imprimia en la contratapa fotografias con
pequefios comentarios y la tira cémica Fulmine, de Guillermo Divito.*?

Con el crecimiento del diario, sobre todo en las década del 60, se consolido la
seccion de historietas, que incluia algunas tiras de autores argentinos, pero se
caracterizo por las tiras extranjeras exitosas, especialmente de Estados Unidos.

A mediados de la década del ‘70, el mercado editorial de comics se recuperaba
de una retraccion: la circulacion de revistas humoristicas, por ejemplo, se redujo de
11 millones de ejemplares en 1967, hasta 3 millones en 1971; pero en 1974,
recuperd los indices iniciales con 10 millones de de ejemplares vendidos.*® Durante
esa década, aparecieron algunas revistas reconocidas a nivel local, como Hortensia,
Satiricon, EI Péndulo, Pif Paf, Tit-Bits, Skorpio y Corto Maltés.

Segun Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno, en esa época, parte importante de
la produccién de tiras graficas se refugio en la contratapa de Clarin, que, en 1973,
habia aumentado el espacio de producciones graficas de autores argentinos. Las
tiras diarias que abrieron esta etapa fueron El Mago Fafa, de Broccoli, sobre un

ilusionista admirador de Mandrake; Bartolo (desde 1976, Bartolo y Clemente), de

42 Ulanovsky, Carlos jParen las rotativas!. Diarios, revistas y periogis Vol. 1. Emecé Editores. Buenos
Aires, 2005.

“3Rivera, Jorge B.Historia del humor gréfico argentindrevistaCrisis, N° 34 y 35. Buenos Aires, febrero y
marzo de 1976.
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Caloi; El Capitan Ontiveros, una serie gauchesca de Arancio y Nella Castro; y los
cartoons unitarios de cuadro unico creados por Roberto Fontanarrosa y Crist.

A partir del 26 de julio de 1976, El Capitan Ontiveros, en el segmento superior de
la seccion, fue reemplazado por El Loco Chavez, de Carlos Trillo y Horacio Altuna.
Al afio siguiente, Didgenes y el linyera, de Ginzburg, Tabaré y Abrevaya, ocupa el
lugar de El Mago Fafa, y el 2 de enero de 1980, Teodoro y Cia., de Vitutti, desplaza
a Mutt & Jeff, originalmente de Bud Fisher, que era la Unica tira extranjera que
permanecia en el matutino. De esta manera, Clarin se convierte en el primer diario
local que publica solamente tiras de autores argentinos.**

La tira de Trillo y Altuna establecio las caracteristicas principales de las
producciones que mas tarde la reemplazarian. Es decir, en ese segmento, fue la
primera tira costumbrista, de tendencia realista, con historias cotidianas,
desarrolladas en escenarios urbanos de Buenos Aires, protagonizadas por adultos

jovenes y mujeres hermosas, y donde la comicidad no tiene un rol central.

El Loco Chéavez. Tira gréfica publicada en Clarin, el 29 de octubre de 1983.
Auanos Aices, sabodo 2P de octubra de 1943« CLARIN & i.'_'jlnlm‘:”m' S 8y
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El loco Chavez era un periodista, apasionado hincha de Racing Club, tipificado

como el portefio piola, oportunista y simpatico,* que disfrutaba de las charlas de

“Trillo, Carlos y Saccomanno, Guillerma Historia de la historieta argentin&Ediciones Record. Buenos
Aires, 1980.

> En una tira cédmica, el dibujante argenitno, Rémyjd a Isidoro Cafiones, el personaje de Dantet@wio, y
le hizo decir: “En fin, yo fui el portefio tipo, idieal del portefio, hasta que me tapé El Loco Ch&sizle va a
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café con sus amigos y de las relaciones con las mujeres. Las historias se basaban,
en su mayoria, en los romances del protagonista con mujeres de cuerpos
esculturales, en las discusiones sobre fatbol, el trabajo de periodista en la ciudad de
Buenos Aires; casi todas con el elemento recurrente de la reflexion sobre un tema,
puesto en boca de alguno de los personajes.

Fue publicada durante once afos, hasta el 14 de noviembre de 1987, luego de

que el protagonista y su novia, Pampita, decidieran irse a trabajar a Espafa.

El Loco Chéavez. Tira gréfica publicada en Clarin, el 31 de enero de 1985.

CORIEED ARGENTING, Tar

Buenos Aires, jueves 31 de enero de 1985 & CLARIN & e [0 ann icenind 6

EL “LOCO" CHAVEZ Dibuia: HORACID ALTUNA-Guidn: CARLOS TR

Roberto Blanco, conocido como “el negro”, era el protagonista de ElI Negro

Blanco, con guién de Trillo y dibujos de Ernesto Garcia Seijas, la tira que sucedio a
El Loco Chavez. Al igual que su antecesor, era un portefio piola, que trabajaba como
periodista, pero mas alegre y mas proclive a los romances. Sus historias se
desarrollaban en las calles de Buenos Aires, en cenas con amigos en restaurants o
viviendas o en el ambiente de trabajo, donde los temas recurrentes eran las
relaciones con mujeres, los problemas y vinculos laborales, la amistad, los
sentimientos, el entretenimiento, etcétera. Los personajes femeninos formaban parte

de la mayoria de los relatos, y eran siempre jovenes y muy hermosas, trabajadoras

ir a ese”. EnRep, Miguel. El recepcionista de arrihaRevista Humor. Nimero de diciembre de 1980. Qi
www.tebeosfera.com
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profesionales e independientes (Ver Apéndice). Se publicé hasta el 18 de

septiembre de 1993.

El Negro Blanco. Tira grafica publicada en Clarin, el 25 de mayo de 1988.
Borrree Adries, mibercles 25 oo monen oo 1983 « CLARIN « ~'I:kh:.“: ‘:d.‘:..\..“ ::!.I-"\. :n
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El 19 de septiembre de 1993, se hizo la primera publicacibn de EI Nene
Montanaro, con dibujo y guion de Horacio Altuna. Su protagonista, como los de las
tiras anteriores, era periodista, aungue mMAas joven; comenzaba a realizar sus
primeros trabajos. También como los anteriores, tiene muchos romances, pero el
tema del sexo y la pareja se muestran con mayor libertad, sin eufemismos ni
simbolizaciones. Hay escenas de cuerpos semi desnudos y, como el Nene no tiene
una novia estable, hay muchas mujeres relacionadas en sus historias: Vane, Adri,
Aldana, Miriam, son algunas. Todas con cuerpos esculturales.

Los personajes, que ya no se sitlan de manera recurrente en los cafés y en el
ambito laboral, sino en viviendas, habitaciones y calles de Buenos Aires, y tematizan
diversas cuestiones sociales, como los cambios culturales, el desempleo y el
subempleo (el protagonista suele tener problemas por los bajos salarios que cobra),

etcétera. En un articulo de Clarin, Altuna resume algunos de esos ejes:

"Se pueden rastrear nuestros udltimos afios leyendo mi tira: por ahi pasaron la

desnacionalizacion, la corrupcion, la frivolidad del menemismo. También hay historias en
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contra del racismo, y otra sobre el reencuentro con su padre de una hija de madre
desaparecida. El final es positivo porque es lo que espero: que esta crisis sea un punto de
n 46

inflexion".

La dltima vez que se publico fue el 27 de abril de 2002.

El Nene Montanaro Tlra graflca publicada en Clarin, el 27 de abril de 2002.
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El dia siguiente, apareci6 Cazados, dibujada por Alejandro O’Keeffe (O'Kiff) y
guionada por Trillo. Tuvo una vigencia de 16 meses, y relataba las situaciones
cotidianas de Santiago, de 27 afos, y Julieta, de 24, una pareja de novios,
estudiantes universitarios, que se enteran de que van a tener un hijo no buscado.

La historia se desarrolla principalmente en hogares de clase media de Buenos
Aires (el departamento de dos ambientes donde vive Santiago, la casa de sus
padres, las casas de amigos, restaurants de comidas rapidas) y presenta temas
como las reacciones emocionales frente a un embarazo no deseado, los romances
juveniles, las crisis de pareja, las relaciones familiares y las dificultades econdmicas

para mantener el nivel de vida.

46 «A partir de hoy,Cazadoda nueva historieta de Clarin. La sucesor&lddene Montanarb Diario Clarin.
Seccién Sociedad. 28 de abril de 2002.
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Cazados. Tira grafica publicada en Clarin, el 1 de septiembre de 2003.

IETA WE

3.1.2 - La nueva tira cémica

Desde mediados de 1994, el diario Clarin adopta una politica de redisefio
permanente, segun la cual se introducen, regularmente, pequefios cambios que
buscan adaptar el disefio y los contenidos a las nuevas necesidades o demandas de
los lectores, a las tendencias en el campo de la produccion periodistica, las
innovaciones tecnoldgicas, etcétera. Ricardo Roa, actual editor general adjunto del

matutino, explica este concepto, que funciona como estrategia editorial:

“Lo que iniciamos fue una cultura de introducirle cambios al diario de manera
permanente. (...) El redisefio es, a la vez, una operativa y una estrategia, una cultura. Tiene
que ver con cambios puntuales y al mismo tiempo con una mirada que dice: ‘nuestros
lectores se renuevan, el diario debe renovarse’ (...). Y lo mejor que puede hacer un diario
lider, como Clarin, es anticiparse a los cambios de lectores. (...) EI cambio que nosotros
elegimos fue un cambio paulatino que tratara de evitar el costo del rechazo que puede
producir un cambio brusco en cierta cantidad de lectores. Sobre todo teniendo en cuenta la

cantidad de lectores distintos, con distintos gustos, que tiene Clarin”.

De acuerdo con este testimonio, desde aquel momento se han producido al
menos cuatro grandes cambios, uno de los cuales (el ultimo) dio lugar a la aparicion

de La Nelly:
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“En uno de ellos (se refiere a los grandes cambios vinculados con la estrategia del
redisefio), tocamos la contratapa. Y ahi aparece La Nelly como consecuencia de una crisis
de la tira costumbrista. Esta crisis tenia dos factores fundamentales: el primero, era que
ninguna tira costumbrista, parecia, podia empardar a El Loco Chavez. Esa tira fue un éxito
tan importante en esa férmula, que todas las otras que le sucedieron estuvieron de alguna
manera contrastadas siempre con la calidad, la innovacion, la modernidad que supuso en su
momento, y que hacia naturalmente que se perjudicara a estas otras. El segundo, era en
relacion con el modelo de la tira diaria que continda una historia, y que te obliga a comprar el
diario cada dia (...) No se podia mantener un relato cuando para eso era necesario comprar

el diario cada dia. Es decir, la coleccionabilidad conspiraba contra la tira”.

Aunque Roa destaca la importancia de la produccién de Trillo y Altuna por sobre
las demas, cabe sefialar también la difusion de El Negro Blanco, que incluso logro,
con sus dibujos realistas, colocar a uno de sus personajes femeninos (Flopi), en la
revista Playboy.

En cuanto a la referencia a la “crisis de la tira costumbrista”, el entrevistado
agrega que el género ya no lograba representar o construir una identificacion con los
lectores de Clarin, razén por la cual, la seccion completa estaba “perdiendo
fuerza”.*’

La Nelly, como se dijo, no fue el Unico cambio que se produjo en esa seccion del

diario. También se traslado la tira de Fontanarrosa a la pagina dos, y desaparecio La

" No analizaré el tema de la relacion entre las ticanicas y las telenovelas de fines de los ‘9fincipios de
2000, pues excede los limites de este trabajoer8bargo, en la entrevista a Roa, que se adjuntpletaren el
anexo de este trabajo, pueden encontrarse refaseata “apropiacion del costumbrismo por partade
television”. El entrevistado comenta que hubo wrapetencia con las tiras graficas en la tematiraded
costumbrismo, especialmente los casos de las tasoemitidas por canal 13 desde 1999, como “@assl,

“Los Roldan”, “Son amores”. Segun él, el diariotania capacidad de competir con esas produccioinagés
de las tiras diarias.
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Crénica Diaria, de Dobal. La Nelly, entonces, formé parte de la renovacion mas
amplia de la contratapa.

A diferencia de los cambios que introdujeron las producciones anteriores en el
segmento superior, ésta fue una iniciativa por afuera de los limites del género de
tiras costumbristas, constituyendo una apuesta a la tira cOmica que incluia temas de

actualidad politica y social.

3.1.3 - Las primeras publicaciones de La Nelly

La consigna que recibieron los creadores de La Nelly para elaborar una
propuesta para Clarin fue que se buscaba publicar “una tira para toda la familia”, con
relatos cerrados, es decir, que concluyeran en el cuadro final. No recibieron
especificaciones sobre el lugar que ocuparia.

Rubén Mira y Sergio Langer, guionista y dibujante de La Nelly, respectivamente,

comentan como respondieron al pedido del diario para desarrollar el proyecto:

Langer: “Si tenemos que clasificarla de alguna manera, La Nelly obviamente es una tira
apta para todo publico. Hay temas excluyentes. Por ejemplo, la droga, por lo menos de
manera directa, la religion...es una tira que en ese aspecto es para toda la familia. Les gusta
a los pibes. Y después, hay gente politizada que se engancha también. Tanto Rubén como
yo somos tipos que nos enganchamaos con la politica. Creo que la propuesta de una tira para
toda la familia esta lograda en La Nelly, porque lo pensamos para que sea asi. No esta lejos
de eso. Ese es el limite”.

Mira: “Ahi hay un tema también que es que dibujante y humorista es Sergio. Eso aporta.
Es decir, si vos le decis: ‘haceme una tira para toda la familia’ a Sendra, y..., le sale Yo,

Matias. A nosotros nos sale La Nelly. Coincidimos en que Sergio y yo somos dos tipos muy
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satiricos. (...) Entonces, La Nelly tiene un poco esa tonalidad. (...) Es lo que a nosotros nos

sale cuando pensamos para toda la familia”.

De acuerdo con los testimonios de Roa, Mira y Langer, la tira se sometio al testeo
con focus groups,*® y a la supervisién de los editores del diario,*® antes y después de
la primera publicacion. A partir de esos procesos, surgieron observaciones que

pueden sintetizarse en tres puntos:

- Los dibujos eran considerados “agresivos” por los lectores tradicionales del
diario y provocaban rechazo.

- Los chistes sobre personajes publicos y la comicidad que implicaba
conocimientos previos muy especificos (referencia a la comicidad de la
prensa under donde Langer hace colaboraciones®) podian provocar rechazo
en algunos lectores de Clarin.

- Las alusiones evidentes a temas conflictivos (casos de corrupcion, por

ejemplo) o a la violencia no serian admitidas.

Los creadores de la tira dan cuenta de los cambios que debieron introducir en

funcién a estas restricciones que se establecieron en el diario:

Langer: “Los tipos (por los representantes del diario Clarin) hicieron encuestas para
decidir. (...) Y ahi paso bien el guién, pero el dibujo cargado de negro le resultaba agresivo a

la gente. Entonces me preguntaron si podia bajar el nivel de negros. Entonces, si, tuve que

“8 Metodologia utilizada en marketing y publicidadegonsiste en grupos reducidos -como méaximo 10
personas-, considerados representativas de désreagmentos de consumidores, que toman contactl co
producto o servicio cuya recepcion se desea megdimiten sus juicios, de los cuales se extraen aesutado
las caracteristicas de la recepcion del produskracio testeado.

49 Ademas de Roa, los periodistas Ricardo Kirchbaaditor general, y Osvaldo Pepe, secretario de oéfiac
Y Una de las publicaciones donde Langer publicadiras es la revist@arcelona
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cambiar. Me busqué fibras nuevas, cosa que fue un quiebre en todo mi trabajo en general,
porque, manteniendo el espiritu de la tira, tuve que cambiar, y lo vivi como una cosa ...
ipard, loco; se meten con mi dibujo!(...) Supongo que hay alguna resistencia en la gente que

rechaza lo grotesco del dibujo.”

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 7 de septiembre de 2003
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Mira: “Cuando publicamos por primera vez, a nosotros desde el diario nos salieron con
los tapones de punta. La segunda tira que presentamos, el diario la rebot¢”.

L: “Fue la tira que empieza con el tema de la inauguracién del monumento que es un
burro sin jinete. Habiamos puesto en la historia que el monumento habia costado 10 mil
pesos y que por eso habia sido un éxito, pero los que lo habian hecho habian pasado
(cobrado) 1 millén. Y era en plena campafia electoral. Entonces, la bajada que habia hecho
el diario era que no todos los politicos eran corruptos”.

M: “Finalmente con esa tira, tuvimos que cambiar el texto, pasamos el tema del

sobreprecio a segundo plano, y ya no era el remate del chiste. Entonces, pasé”.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 11 de septiembre de 2003.
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L: “Pero la transpiramos. (...) Pasa cada tanto, cuando no sabés para dénde va a salir la
situacion. Nosotros ya tenemos cierta cintura para manejar el tratamiento de los temas, pero
a veces te salen cosas como la de (el empresario Raul) Moneta. Una vez, hicimos unos
chistes con Moneta, y del diario nos dijeron “paren con Moneta”. Entonces, pensamos:
‘bueno, Moneta lo vié, llamé al diario y pasé esto’. Mucha gente se puede malcopar y llamar
al diario”.

También cuentan que recibieron un llamado del diario cuando publicaron varias
tiras donde aparecian dos personajes con las caras de los ex presidentes Carlos
Menem y Fernando de la Rua, que asaltaban un restaurant. En esa oportunidad,
segun los autores, los representantes de Clarin les sefialaron que era una trama
muy violenta. Finalmente, redujeron la cantidad de tiras que habian planeado

desarrollar con esos personajes.
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3.1.4 — La hipertextualidad del espacio mediatico

Sin una intencionalidad evidente de la direccion editorial, la publicacion de La
Nelly en ese espacio mediatico establece un profundo contraste con las tiras previas,
creando, como efecto de sentido, un “mundo al revés” del que se representaba en
las tiras costumbristas.

Ya no son historias de hombres, ya no hay reflexion seria sobre cuestiones

sociales ni problemas laborales o de pareja y, sobre todo, no hay mas busqueda de
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realismo en los dibujos: como se describira mas ampliamente en los préximos
capitulos, Nelly es una mujer sola, que no trabaja, se mantiene con una jubilacion, y
vive aventuras coOmicas con pibes chorros, policias inoperantes, obreros
municipales, funcionarios publicos, un cartonero, una inmigrante boliviana, un
bonista extranjero, etcétera, a los que se agregan personajes y escenarios
fantasticos. Y los temas sociales y politicos a los que se hace referencia forman

parte de la comicidad del texto.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 5 de octubre de 2003.
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Ademas, las formas caricaturescas de los cuerpos se establecen como
caracteristica central, y las deformaciones que suponen se acentdan por la
presencia, que puede denominarse “hipertextual”’, de los cuerpos armonicos en las
tiras costumbristas mencionadas, especialmente los de las mujeres jovenes y
esculturales.

A través de esta hipertextualidad del espacio mediatico, se evidencia uno de los
aspectos del género grotesco en La Nelly: una especie de “mundo al revés” que
acentla exageradamente algunas fatalidades de la vida material, como la vejez, la

fealdad y el empobrecimiento.
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3.1.5 - Algunos metatextos

El 6 de septiembre de 2003, el diario Clarin anuncia, a través de un articulo en la
seccion Sociedad, la aparicion de La Nelly. La tira se presenta con una descripcion
sobre su protagonista: “una mujer de éstos tiempos”, afirmacién atribuida a uno de

los autores (Langer), que es citado en el articulo:

"Una mujer de clase media, soltera, jubilada, de espiritu joven, de fuerte caracter y gran
energia vital, pero sobre todo pragmatica, de armas tomar. Ella quiere ser una mujer de su
tiempo. Por eso se mantiene actualizada en temas de moda, novedades gourmet, politica,
microemprendimientos, grupos de solos y solas, Internet... Siempre sale con proyectos
desmesurados y soluciones de segunda mano que la caracterizan como una verdadera

sobreviviente argentina".*

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 10 de septiembre de 2003.
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L« lega ‘La Nelly’, una mujer de nuestro tiempdiario Clarin . Seccién Sociedad. Sabado 6 de septiembre

de 20083.



65

Sobre los contenidos, el guionista (Mira) sefiala el tratamientos de temas de
actualidad relacionados con la politica, la situacién social, las nuevas tendencias,
pero vividas desde la experiencia cotidiana, hogarefa y barrial. Ademas, se adelanta
que los dibujos pertenecen a “un conocido de los lectores de Clarin”, quien en ese
momento publicaba la tira cdmica La quinta pata, en el suplemento Zona del mismo
diario.

Este articulo de Clarin contiene tres elementos que se repiten en otros dedicados
a La Nelly, que se publicaron posteriormente: la identificaion de la tira con la
protagonista; el tratamiento comico de los temas de actualidad desde una
perspectiva local y personalizada; y la mencién al dibujo como una caracteristica
diferenciadora (aunque este punto no se desarrolla en el articulo, si se sefiala en la
aclaracion sobre el trabajo previo del dibujante dentro del diario).

En una entrevista a Langer y Mira, publicada en mayo de 2004 por la revista
Poder, se hace referencia a La Nelly como “el acido personaje de la tira de humor
politico de Clarin”, y se agrega que es una jubilada soltera que camina por la ciudad
de Buenos Aires “respirando al maximo la agenda politica desde el barrio”.>?

También se incluye una referencia al dibujo, descrito como “grotesco, agresivo y

feo”, aunque los calificativos se adjudican a los entrevistados. Se destaca el
contraste con “los dibujos ‘perfectos’ como los de El Loco Chavez, El Negro Blanco y
El Nene Montanaro”.

La revista Debate también publicé un articulo acerca de La Nelly, en julio del
mismo afio, en el que se describe a la protagonista como “la matrona desquiciada

gue exhibe con crudeza nuestra fragilidad y la responsabilidad de reirnos de

Nnosotros mismos”.

*2Balbo, Christian. “Hay kirchneristas para hacer chisteR&vista Poder 22 de mayo de 2004. Seccion
Actualidad. Pagina 60.
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Es una nota que analiza la figura de la parodia, las tiras comicas en la prensa
moderna, las caracteristicas de El Loco Chavez, y sefiala que, en La Nelly, “ocurrio
la feliz mancomunion entre un dibujo que emplea las destrezas plasticas mas que
evidentes de las tradiciones del grotesco y un texto muy rico, que carga una aguda

mirada sobre la atribulada realidad cotidiana (...)".>

Las coincidencias sefialadas entre los metatextos analizados constituyen huellas
de la circulacion social de La Nelly y de algunas caracteristicas que, en esa
circulacion, la definen: el contraste con las tiras previas en el espacio mediatico
donde se emplaza; la personalidad de la protagonista y su identificacion con las
clases medias; la comicidad calificada como “parddica”, “satirica” o “irdnica”; y el

dibujo “deformado” o “grotesco”.

3.1.6 - Paratextualidad

En la pagina donde se publican las tiras cOmicas, no hay ningun texto que indique
el nombre de la seccién. Como paratexto, sélo se identifica el nombre de la tira -
evidentemente identificado con el personaje central-, seguido por los nombres de los
autores. Este titulo se ubica sobre la esquina superior izquierda, sobre el primer
cuadro. La misma férmula se repite en las demas tiras de la pagina.>*

“La Nelly. Por Langer y Rubén Mira”, es el paratexto. Aqui se reconoce la

ausencia de uno de los nombres de pila; el de Langer. Es un detalle que puede

*3 Gonzalez, Horacio “La Argentina turbada ante la mirada de La Nellgévista Debate. 23 de julio de 2004.
Seccion Cultura. Pagina 48.

** La noci6n de “paratextualidad” utilizada aqui esponde a Genette: relacién que mantiene el texts
paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefasi epilogos, advertencias, prélogos, notas alena@pie de
pagina, finales, etcétera, que procuran un enteanable al texto. Este campale relacionegla
paratextualidadyj...) es uno de los lugares privilegiados de aelsion pragmatica de la obra, es decir, de su
accion sobre el lector"Genette, Gerard Palimpsestos. La literatura en segundo gratlaurus. Madrid, 1989.
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vincularse con un conocimiento previo del lector de Clarin, que ha tenido acceso a
las tiras de éste autor durante cinco afios en otra seccién del diario. Aunque también
es posible relacionarlo con una tradicion de los autores de tiras graficas, que
consiste en suprimir el nombre de pila. Tabaré, Ginzburg, Dobal, Fontanarrosa son
algunos ejemplos.

Los nombres de los autores indican que se trata de una produccion discursiva
delimitada de antemano, que presupone un enunciador operador que cumple con un
rol socialmente definido, limitado y previsible. Como fue sefialado mas arriba en
relacion a los problemas de analisis del humor grafico, este rasgo problematiza el
reconocimiento de la reaccion humoristica del sujeto como ingeniosidad espontanea
en una determinada situacion. Lo que se produce, entonces, es la evidencia de una
carencia de la espontaneidad, con la que se identifica —aunque no siempre- la
comicidad.

El otro elemento que se destaca en el paratexto es el articulo “La”, precediendo al
nombre de pila. Por un lado, es la repeticion de una modalidad de las tiras previas, a
excepcion de Cazados: ‘El' Loco Chavez, ‘EI' Nene Montanaro, ‘ElI' Negro Blanco.
Pero no es exactamente el mismo caso, ya que éstas incluian el apodo. En la tira de
Langer y Mira no hay apodo, sino un diminutivo del nombre completo del personaje
central: Nélida Rocaforte.

La utilizacion del articulo precediendo al nombre puede ser entendida como
referencia a un “habla no letrada”, es decir, una forma de la oralidad de las personas
no escolarizadas. Pero es un “guiio” del paratexto solamente, porque en el
desarrollo de las historias la protagonista es nombrada sin el articulo, es decir,

simplemente “Nelly”.
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En este sentido, Roa hace el siguiente comentario:

“El articulo delante del nombre tiene una connotacidon de una persona que €s como un
‘mal hablado’. (...) Da siempre una cuestién de diferencia cultural y educativa. A mi, en el
colegio, me lo corregian y en mi casa no se decia ‘el’ o ‘la’ para nombrar a la gente. (...) Y
era habitual que la gente de menor formacion, de més abajo, usara esa manera de nombrar.

(...) Ac4, decir ‘La Nelly’ en el titulo es un guifio para el lector”.

El paratexto remite, a través de ese “guifio”, a la presencia textual de un lector
caracterizado por contar con una educacion formal, que le permite “leer” el “error”.

Para localizar a este lector en cuanto a su pertenencia de clase, es util destacar
la importancia de la educacion formal en la construccion de la identidad de las clases

medias.
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3.2 — Andlisis de los personajes y los temas. Dibuj  0s y textos

Se ha sefialado la centralidad de la protagonista en la definicion de las
caracteristicas de La Nelly. En todos los cuadros, ella es el eje alrededor del cual se
desarrolla la accién. Sin embargo, hay también una gran cantidad de personajes,
con caracteristicas variadas, que forman parte de las situaciones y aportan
complejidad y riqueza de contenidos a la tira.

En este apartado, describiré las caracteristicas basicas de los personajes
principales, la manera en que se construye la narracion y la comicidad que presenta,

para luego profundizar el andlisis sobre la presencia del género grotesco.

3.2.1 — Los personajes principales

Nélida Rocaforte es el nombre que los autores eligieron para su personaje
principal, aunque en general usan el diminutivo “Nelly”. Ellos la describen como una

“vieja del barrio”, que tiene aversion por cortar los arboles:

Mira: “El (por Langer) tenia identificado que el personaje era una de las viejas mala onda
del barrio”.

Langer: “Era la vieja que te corta los arboles de la vereda”.

Mira: “La Nelly es la vieja corta pelotas. Es la que se queda con todas las pelotas que se
caen en su patio. Pero, al mismo tiempo, esas viejas son personajes inolvidables. Yo de las

viejas de mi barrio no me voy a olvidar nunca”.

Nelly es una mujer de alrededor de 50 afios, jubilada, soltera, fanéatica de Sandro,
que vive sola en una casa del Barrio Sur. No trabaja y no se especifica si alguna vez
lo hizo. Suefia con la riqueza y el lujo, y la seducen los personajes poderosos y la

fama. A la vez, es pragmatica, espontanea y visceral.
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La personalidad de Nelly siempre provoca consecuencias en el plano de la
accion, constituyéndose en el disparador de la mayoria de las historias. En base a
esta caracteristica, se convierte en el centro de todos los cuadros de la tira durante

el periodo analizado en este trabajo.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 17 de noviembre de 2003.

LA REINA SOFTA! [N LD PueDO) | (JUAN CARLOS SE LA PASO BRazZaDOY || LEVANTAQS! | NADA DE = iPea0 5L ([6RACIAS 50Fil VeAD
CAGERI 4 PERD QUE HACE SU )| ANUESTRD PREGINENTE Y Abepis) | CEREmONIAL, MATA ! HEVAND o 0 1)l b gavie BESARTE E5TE
MADESTAD En EsTe BARICIl| EN ESE GLACIAL Mg ot DE | \A TOAR GENTE sencitiA' 4 (05Tos0 AniLo PE GEMMS
ME HE {mw‘fm”fg : : y e Y piamanTeS!
HARTA Ve TANTD PROTCOLOY = ; A SE
bINDE SoF |
: 2 pEScuibE | NELLY
£ :-,‘ %, . L AFAnNA LAGAP,
= I'_ 4
\ ‘ ?

También tiene muchos prejuicios, que son ‘“negativos” en relaciébn a los
personajes marginales, inmigrantes, clases bajas en general, y “positivos” en cuanto
a guienes tienen vinculacion con la fama, y el poder politico o econémico. Estos
prejuicios aparecen en la manera de relacionarse con los personajes; cuando los
manifiesta, termina en ridiculizada o en una situacion de sufrimiento, como si

existiera una especie de “justicia moral” de la narracién.
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La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 8 de diciembre de 2003.

[N NELLY, [y OWA5TA NAVIDERA L
PAGUE Yo, PERD QUEDATELA V05

BUEH, LAvERDaD GUE PARA M | U4Te bES NOS DEBEN VER A

o Tobog UALE, cHinos) (B I N0soTa0$ TAmgieN Tobog/|d
JAPONESES ) (REANOS-- .

UE o biéd:
q We...becmwosso?

[NELLY!

La Unica amiga de Nelly es Selva, quien la acompafia en las historias que se
desarrollan en el barrio. Pertenece a la misma generacion que la protagonista, pero
contrasta con ella constantemente: Selva es reflexiva, defensora de la igualdad y la
tolerancia, y valora la educacién y el trabajo. Por eso se escandaliza ante las
reacciones exageradas y la vanidad de Nelly, y constantemente le sugiere
moderacién, respeto por las normas. Condena la corrupcion y la violencia, y critica la
frivolidad, aunque también es fanatica de Sandro. En general, actia como una
especie de alter-ego de la protagonista.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 13 de octubre de 2003.
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El otro personaje femenino estable es Catalina, la inmigrante boliviana que vende
frutas, verduras y hierbas en la vereda. Su rasgo caracteristico es que no habla. Sus
expresiones se limitan a pensamientos (representados bajo el convencionalismo del

globo conectado al personaje mediante pequefios circulos consecutivos), que suelen
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ser muy perspicaces y evidencian conocimientos sobre politica internacional,
economia, arte, rock, etcétera.

Catalina aparece vestida de pollera larga, blusa y un delantal, con el pelo largo
atado en trenzas. Siempre esta quieta, inmutable, sentada entre los cajones de
mercaderia sobre la vereda. Aunque a veces tiene reacciones sobresaltadas

generadas por la verborragia de Nelly.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 16 de octubre de 2003.
3 QUE TASA €n BOLIVIA? Y
TANTO Lib PoR U foouiTo %

GAS11.0 ESTAN (ON €L Ti0 SAM
o Cop Bid LADEN j QUE Van 4

| [ Taanauita caTa, Yo 64Ty con €L

3
iANE UAMEA
Wy ALCA,PERD KO A CUALGVIER PRECI

& A GEA! '
» AL

ME TeNES PODRIDA (HTALNA 1)
NUNCh ME CONTESTAS 1 TE (|
HACES LA MOSGUITA MVELTA))
V0§ ME o(ULTAS ALGO - =

dNO Sefds CocAcoLERA
Y FanATICA bE EVe L
MORALES? =

oty

Los otros personajes estables o recurrentes del periodo analizado son “los pibes”.
Es un grupo de tres jovenes, liderados por el de menor estatura, que siempre
aparecen juntos, en la vereda (excepto cuando, en una oportunidad, estan en la
carcel [ver pagina 81]), vestidos con camisetas de clubes de futbol. Venden aparatos
electronicos en la calle, toman cerveza y vino en caja, fuman, y escuchan cuarteto o
cumbia. Dialogan con Nelly, y articulan el lunfardo con términos de la jerga

econdmica (ver pagina 61).

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 17 de abril de 2004.
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Los demas personajes de La Nelly tienen una presencia ocasional, vinculada con
las diferentes situaciones de la trama, y conforman un conjunto amplio y
heterogéneo.

Sin embargo, algunos se destacan por la cantidad de apariciones y su
participacion en la accion. Es el caso de Klaus Vundergelber, un austriaco, rubio,
con anteojos gruesos, vestido con camisa blanca, pantalones marrones y tiradores.
Aparece en la tira con la intencién de quedarse con la casa de Nelly como forma de

pago por los bonos de la deuda argentina que posee.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 7 de marzo de 2004.
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También tuvieron una presencia extendida el cartonero que buscaba basura en
Miami; una familia china que atiende un pequefio supermercado; los hombres de dos
cabezas con las caras de personajes de la politica local en el Planeta de las
Antinomias; el chorizo parlante que dice ser “la encarnacion del ser nacional”; y el

stripper gordo y viejo que anima la fiesta de cumplearios de Nelly.

3.2.2 — La narracidn

Las tiras dramaticas o costumbristas que ocupaban el espacio de La Nelly

presentan como caracteristica de la narracion el elemento de continuacion entre una

publicacion y la siguiente.
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Este elemento, que en los casos mencionados se presentaba de modo implicito
en el dltimo cuadro de cada tira, proviene de la narrativa desarrollada en el folletin,
que implica la prolongacion de la trama a lo largo de varias entregas o
publicaciones.®

La Nelly retoma esa modalidad de narracion, pero introduce en cada tira unitaria
un remate de la secuencia comica en el Ultimo cuadro; en términos de Morin, seria
una disyuncion. De manera que cada tira unitaria constituye una secuencia,
narrativamente, separable (aunque no separada) de las demas.

Una pista sobre la manera de construir la narracion puede encontrarse en la

pautas de trabajo que emplean los autores:

Mira: “El proceso de elaboracion comienza cuando nos juntamos a hacer el guion. (...)
Sergio hace un boceto rapido. A veces, hacemos el planteo gréfico si la tira lo requiere (...).
En ese proceso, hay cosas que tienen que ver con entrar en calor. Hacernos chistes entre
nosotros, boludear, hacer personajes, todo como va saliendo. (...) A eso se le agrega oficio y
también seriedad en el trabajo. En el guidn, la anticipacién que tenemos es de un promedio
de 7 a 10 dias”.

Langer: “Si la actualidad nos supera, entonces mandamos algo de eso. (...) Depende de

la trascendencia que tengan los temas que surgen”.

Explican, ademas, que cada situacion desarrollada en la trama se explora y
continta hasta que se agotan sus posibilidades comicas.
En sintesis, La Nelly construye, en primer lugar, la narracion de la tira unitaria,

compuesta por una secuencia de 3 a 4 cuadros. En segundo lugar, cada tira

%5 Un anélisis en profundidad sobre el folletin puedeontrarse erRivera, Jorge.El folletin, Centro Editor de
América Latina. Buenos Aires. También &fartin Barbero, Jesus.“Melodrama: el gran espectaculo popular”;
en:De los medios a las mediaciones. Comunicaciony@it hegemoniaConvenio Andrés Bello. Bogota,
2003.
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continda la trama expuesta en la anterior, explorando aspectos diferentes de la
situacién que se viene desarrollando. Finalmente, se construye una continuidad mas

abarcativa, que vincula a todas las tiras entre si.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 2 de enero de 2004.
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Aunque no se emplea explicitamente el elemento de continuidad (expresado bajo
la férmula “continuard...”), se recurre al texto en off.>® El recurso aparece
especialmente en tramas fantasticas, que comienzan con el robo del lechon de Afio
Nuevo y la posterior transformacién de Nelly en cerdo, y siguen con el escape por
las alcantarillas con ratas que cobran peaje, el viaje por el espacio, las aventuras en

el Planeta de las Antinomias, y los didlogos con Neo, el chorizo que habla.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el
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13 de agosto de 2004.

% Texto en off: Introduccién —contenida en el mistnadro- a una secuencia , 0 comentario marginaésab
dato que no conoce el lector. Rivera, Jorge B. Panorama de la historieta en la Argentirlabros del
Quirquincho. Buenos Aires, 1992. Pagina 25.
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3.2.3 — Los dibujos

Como se expuso en el capitulo sobre humor grafico, los dibujos de las tiras
comicas se definen por una doble dimensidn de esquematismo y experimentacion.
En el caso de La Nelly, constituyen una aspecto central de la narracion y de la
comicidad. Las diemensiones de esquematismo Yy experimentacion pueden
identificarse especialmente en las representaciones de los cuerpos, aunque también
se evidencian en los objetos que llenan cada cuadro.

En ese sentido los autores sefialan:

Mira: “(En el dibujo) Nosotros trabajamos con una idea de abundancia. En general, la
sensacion que yo tengo es que La Nelly siempre estd muy apretada y que siempre podria
haber méas”.

Langer: “Si, ella es una mujer exuberante. Y los cuadros también. A mi me gusta dibujar

y en eso no somos pijoteros. Tenemos un espacio jerarquizado y la tira llena ese espacio.”

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 24 de octubre de 2003.
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Salvo excepciones, en La Nelly todos los cuadros estan llenos por dibujos, la
mayoria de personajes, aunque también de diversos objetos. Como casi todos los
escenarios son exteriores (la calle del barrio, con casas bajas es el mas recurrente),

esta abundancia se torna mas notoria.
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Los personajes y objetos directamente involucrados en la accion de la secuencia
narrativa tienen colores fuertes, mientras que el fondo, generalmente compuesto por
formas que remiten a edificaciones urbanas, son monocromaticas y de colores
suaves. Asi, se construye un efecto de contraste visual, como de figura-fondo.

Los contornos de las figuras son trazos negros, fuertemente marcados, que, Si
bien definen sin ambigliiedades qué se estad representando, son irregulares,
zigzagueantes y desprolijos. Ademas, todas las texturas, ya sean objetos,
escenarios o cuerpos, poseen pequefas lineas que representan irregularidades de
la superficie o arrugas.

Esto hace que las formas sean poco armonicas y asimeétricas, y que los cuerpos
aparezcan como caricaturas exageradas, es decir, con deformaciones extremas.

Nelly tiene un cuerpo redondeado, pero de contornos desparejos; sin cuello, con
miembros finos y cortos, desproporcionados en relacion al torso. Tiene una cara
grande, como la mayoria de los personajes, con una gran nariz alargada y una gran

boca de labios gruesos y rojos de la que sobresalen los dientes.
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También hay otros personajes con deformaciones extremas, como los habitantes
del planeta de las antinomias, que —con esquemas corporales similares a los de
Nelly- tienen dos cabezas, dos brazos, tres piernas y un torso ancho cubierto con un

trozo de piel al estilo de los hombres primitivos; o como Neo, el chorizo que habla:
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es un chorizo colorado con boca grande, manos y pies finos y guantes verdes.
Incluso Nelly adquiere rasgos no humanos, cuando, sufre un alechonamiento y se
convierte en cerdo.

En general, las deformaciones caricaturescas mas extremas remiten a cuerpos

humanos, animales domésticos o alimentos.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 6 de julio de 2004.
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En relacion a las categorias de esquematismo y experimentacion, Oscar
Steimberg explica que, de los ejemplos ilustrativos del trabajo de E. H. Gombrich,
surge —sin intencionalidad aparente- cierto efecto de secuencia cronoldgica obligada,
que va desde la lineas de gran vitalidad de Daumier al esquematismo mas estatico
de Disney, Al Capp y Bruhnoff. Entonces, a modo de aclaracion, explica que las
obras de Steinberg, Grosz, Steadman son ejemplos contemporaneos donde prima la
experimentacion.

Como acotacion, diré que en la obra de estos ultimos prima, también, la
tendencia a la abstraccion.

Tomando como referencia este punto, La Nelly posee el ingrediente de
experimentacion en direccion opuesta a los autores contemporaneos citados por
Steimberg. Los dibujos de la tira exacerban los esquemas, forzando y profundizando
sus limites con deformaciones exageradas, como una degradacion, no solo de las

formas humanas y naturales, sino también de las caricaturescas.
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En un sentido topografico -similar al que utiliza Mijail Bajtin para explicar la
“degradacion” en el realismo grotesco (ver pagina 25)-, seria una experimentacion
que, en lugar de llevar la representacion grafica hacia el cielo de la abstraccion, la
degrada hacia el barro del esquematismo deformado.

En este sentido, La Nelly establece la presencia de otro de los aspectos
fundamentales del género grotesco. La degradacion, exageracion y mezcla de las
formas humanas se proponen como sétira, es decir, como motivo de comicidad
chistosa. Aunque la satira es una caracteristica de toda caricatura, en el caso

analizado aqui existe una manera especial —extrema- de construirla.

3.2.4 — Los textos

En los parlamentos de los personajes y en los textos en off, es posible identificar
la articulacion de elementos divergentes, que en ocasiones toma un caracter ludico
pero su forma recurrente es la satira. Generalmente, se incluyen términos del
lenguaje culto o especializado vinculado con sectores sociales medios o altos, y, a
modo de contraste, el lunfardo o algunos términos relacionados con sectores no
letrados.

Esta articulacién aparece limitada al texto o extiende la relacion de contraste con
los dibujos. En éste ultimo caso, la funcién comica del texto se refuerza.

Cuando Nelly se transforma en cerdo, en el ejemplo citado (ver pagina 76), el
texto en off sefiala que la protagonista quiere arrepentirse de sus pecados, “pero una
extrafia sensacion psicofisica se apodera de ella”.

Se trata de una afirmacion entre literaria y de jerga médica, con una carga de
suspenso, que anticipa algo desconocido y grave. Pero la respuesta de Nelly

provoca la ruptura de esa intriga: “Me estoy alechonando”.



80

Los pibes son un ejemplo de constante satirizacion a nivel del texto. Cuando
Nelly quiere filmar un documental sobre la gente de su vecindario y los rechaza
como posibles protagonistas, uno de ellos exclama: “No te ortivés, Nelly, nosotros
somos el magma del barrio”.

Otro caso es el del cartonero argentino deportado desde Miami. En un dialogo
con Nelly y Selva, cuenta: “Yo, asi como me ve, me fui del jet set. Yo cartoneaba en
bolsas de gente muy importante: Palito Ortega, Sofovich, el Mufieco Mateyco,
Porcel”.

La charla sigue, y Nelly le pregunta si puede conseguirle un calzoncillo de
Sandro: “¢Qué hacen, van y se lo arrancan?”, interroga ella. Y el cartonero
responde: “No dofia. Pero algun dia lo va a tirar y alli estaré. Yo comercializo basura

a futuro, un plan de ahorro previo. (...) Usted se capitaliza en basura”.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 20 de diciembre de 2003.
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Nelly también es fuente de articulaciones similares, especialmente a través de
enumeraciones. Por ejemplo, en un dialogo con Catalina, cuenta que siempre le
gustaron los principes: “De chica, el Principito, después fantaseé con el principe de
Modnaco, con Osvaldo Principi y me hice los ratones con el principe Francéscoli”. En
una misma frase, cita a un personaje de literatura, a un principe real, a un periodista

deportivo y a un futbolista, sélo vinculados por la similitud en las denominaciones.
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La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 14 de octubre de 2003.
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Considero que la presencia de una mezcla de abundantes elementos
contradictorios y divergentes en los textos contribuye a la construccién del género

grotesco en La Nelly.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 16 de mayo de 2004.

TRVE GRANBE, ARGENTINA, KLAVS 1 Y1 (TEC INKRETBLE Newy | iEiLMiLo Y [I2 Y TOIEN ES Tu REPRESENTANT,
Wi L0 QUE €S ESTE CHORIZ2, [ ) 0ARA NVESTMA REL{KULA, QVIER 'E'oLl&,UHUFMMAm.GRNGq«?

=l | =

[NELL ¥ Kiaus, EL BonisTa EXTRANIERD,
SE ROBARON EL Unico CHoriTo BEL Asabo
bE [0S MUNILIPALES DARA ComE RLO, PERD
EL coei RESILY SER La pEENCARNAUR
DEL" SER NACIDNAL!

eN AUSTRIA SEGURD
et
Il ShieLBereT

No obstante, el grotesco consolida su presencia al considerar las caracteristicas
globales de algunos personajes. En este sentido, es importante la caracterizacion de
Nelly, aunque también aparecen otros que pueden considerarse tanto o mas
grotescos que ella, como el cartonero; los seres de dos, tres y cuatro cabezas; Neo,
el chorizo que habla; Mauro, el stripper viejo y gordo que anima la fiesta de

cumplearios de la protagonista.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 17 de septiembre de 2004.
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Los autores de la tira explican que la protagonista es “grotesca”:

Mira: “Hay un rasgo de Nelly que esta en el dibujo. En el dibujo, ella es un grotesco total
y se considera linda. Se siente linda. Hay gente que nos ha dicho que les calienta Nelly. A
ella le gusta ponerse en pelotas”.

Langer: “Entonces es un personaje muy vivo. No es solo una vieja de barrio a la que le
gusta cortar los arboles. Es capaz de mostrar las tetas por television. Eso lo hace muy

jugoso al personaje”.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 11 de octubre de 2003.
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De manera recurrente, el personaje genera contrastes entre, por un lado, la gula,

gue se presenta como glotoneria, su empobrecimiento, su soledad y su remarcada
fealdad vy, por otro, su vanidad, su aversién por la fama y el poder y, en ocasiones,
Sus prejuicios contra otros personajes.

En ese sentido, se problematizan el sufrimiento y las fatalidades de Nelly, pero se
presentan como motivo de comicidad, con ingredientes de agresividad y sexualidad,

gue construyen una satira sobre el personaje. Aqui, permanentemente, se alude a lo
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escatoldgico, la deformacion fisica (fealdad exagerada, alechonamiento), a la gula,
cierta brutalidad de las reacciones viscerales, etcétera.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 25 de marzo de 2004.
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De esta manera, a tira desarrolla otra de las caracteristicas fundamentales del

género grotesco.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 8 de febrero de 2004.
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3.2.5 - Temas sociales y politicos

Mas alla de la comicidad que recae sobre los personajes, la tira hace referencia
en todas las secuencias a temas de la politica local, la economia y problemas
sociales y urbanos.

Para abordarlas, sera util el analisis de algunos ejemplos a través de las
categorias elaboradas por Violette Morin, expuestas en el capitulo 1: normalizacion,

armado, redundancia y disyuncion. (Ver pagina 18).
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Como acotacion preliminar, afirmaré que todas las tiras analizadas presentan —
también en referencia al analisis de Morin- una relacion de complementariedad en la
articulacion entre dibujo y texto.

El primer ejemplo que tomaré sera la primera publicacion de La Nelly, del 7 de
septiembre de 2003 (ver pagina 59).

El primer cuadro muestra a un hombre de traje y corbata en un palco de
campanfa, hablando de frente (al lector), acompafado por dos mujeres, otro hombre
de traje y un obispo. Como una autoridad local, anuncia la inauguraciéon del “nuevo

espacio publico de la prospera comunidad llamada ‘Barrio Sur™. El segundo cuadro
lo muestra presentando a Nelly (“una destacada vecina que ustedes votaron por
internet”), quien va a descubrir la estatua de “nuestro procer”. La Ultima escena tiene
a la protagonista con una tela en las manos y la estatua descubierta: es un burro con
montura, parado en las dos patas traseras, sin jinete. La falta de jinete se destaca en
el dibujo con tres lineas cortas, a modo de marcas de atencion, sobre la montura.

El presentador-representante estatal dice, con una sonrisa y mirando al frente
(otra vez al lector): “Y reafirmamos nuestro compromiso: ni bien acordemos con el
FMI, le agregamos el jinete”. En la esquina inferior derecha del cuadro, tres hombres
que presencian el acto, exclaman: “jBravo!”.

La funcion de normalizacion se constituye por el acto politico-publico en un batrrio,
donde un representante del Estado inaugura una obra. El escudo y las telas con los
colores de la bandera argentina, colgados en el frente del palco, y la presencia de
representantes del barrio, el gobierno local y de la Iglesia catdlica son las marcas de
la redundancia que acentuan la referencia del dibujo. Cuando se presenta a Nelly
como “destacada vecina” votada “por internet’” (se supone que es elegida para

descubrir la estatua, aunque esto nunca se aclara), y se atribuye el calificativo

“préspera” a la comunidad del “Barrio Sur”, encontramos la funcion de armado. Los
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dos elementos estan apelando a un elemento de comicidad, aunque este rasgo no
se revela del todo aun. La disyuncién se desata en el remate, una vez descubierto el
objeto anunciado.

En este ejemplo, la disyuncion opera sobre varios aspectos. Se ha colocado un
burro en lugar de un caballo, la simbolizacion largamente utilizada en las estatuas de
los proceres en los espacios publicos. Ademas, se remarca la falta de un jinete, que
puede interpretarse como la ausencia de lideres histéricos, con los valores,
ensefianzas, modelos que esas figuras implican. La disyuncion se acentda con la
aclaracion del presentador-representante estatal, que deja en evidencia la
contradiccion del calificativo “préspera” atribuido a la comunidad del Barrio Sur. Y la
exclamaciéon “iBravo!” de los hombres que presencian el acto tiene una funcion
similar, aunque de menor intensidad.

La alusién al FMI tiene una vinculacion directa con las noticias que se publicaban
durante esos meses de 2003, en la tapa del diario Clarin sobre las negociaciones
realizadas por el Gobierno Nacional para cancelar la deuda del pais con ese
organismo (ver, en Apéndice, portada de Clarin del 7 de septiembre de 2003).

El segundo ejemplo es la tira publicada el 20 de septiembre de 2003 (ver pagina
84), donde Nelly, caminando por la calle y viajando en tren se encuentra con
musicos callejeros, malabaristas en las esquinas con semaforos, todos nifios o
jovenes, y sentencia al final: “Pensandolo bien, la ciudad esta barbara. A pesar de la
crisis, seguimos produciendo cultura”.

Los personajes (los nifios, los jévenes y la mujer en el monociclo) actuando para
los transelntes en lugares de la ciudad (el tren y la calle) para obtener dinero
(situacion representada por la lata rodeada de monedas en el cuadro final), guiados

por la mirada de la protagonista, constituyen la funcion de normalizacion.
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La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 20 de septiembre de 2003.
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Las escenas se refieren a la pobreza, la desocupacion y la mendicidad. El
armado, en tanto, se sitla con claridad en el tercer cuadro, donde Nelly parece
haber descubierto algo tras su recorrido. Finalmente, la disyuncion consiste en la
conjuncion de dos elementos que se suponen contradictorios: cultura y no cultura; la
primera, ligada a la prosperidad y al arte culto; y la segunda, a la pobreza, las
necesidades materiales, la expresion de sujetos carenciados o marginales.

Un tercer ejemplo sera la tira publicada el 31 de julio de 2004 (ver pagina 85).

En esa secuencia, Nelly camina por “la realidad paralela” del “Planeta de las
Antinomias” y encuentra un “protestddromo”, un estadio similar al Coliseo de Roma,
donde un personaje de dos cabezas, con las caras de dos miembros del gabinete
del Gobierno Nacional: Anibal Fernandez, ministro del Interior; y Julio De Vido,
ministro de Planificacion Federal y Obras Publicas.

Segun el texto en off, se trata de una “mega obra publica de la realidad paralela”.
Nelly dice que le recuerda a la cancha de River, a lo que el personaje “Fernandez
DeVido” responde que hay una relacion con eso, porque estan tratando de
“deportivizar la protesta social”.

Estan presentes las disyunciones introducidas en publicaciones inmediatamente
anteriores de la tira: el “protestédromo” propone la idea de circunscribir la protesta, y
la intencion de “deportivizarlo” profundiza esa idea transformando una accién social

y politica en un espectaculo deportivo.
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La normalizacidén construida en este caso incluye la idea de criminalizacion de la
protesta social, los aspectos conflictivos, y cierto compromiso politico-ideolégico que
caracteriza las consignas de los manifestantes. También remite a las diversas
manifestaciones de protesta contra el Gobierno Nacional durante la primera mitad de
2004, (demanda de salarios mas altos, mas planes sociales, seguridad, etcétera) y a
la cobertura periodistica que destacaba el interés del Gobierno por limitarlas y evitar
la represion (ver en Apéndice, articulo de Clarin del 27 de junio de 2004 y portada

del mismo diario del 23 de junio de 2004).

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 31 de julio de 2004.
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Ante la comparacioén con el deporte, Nelly comenta que la idea es lograr algo
como un partido de fatbol, donde sélo protestan 22 personas (por la cantidad de
jugadores de un partido reglamentario) y millones lo miran por television. La
secuencia termina con la exclamacion del personaje bicéfalo: “No exagere, Nelly.
Aca todos tenemos dos cabezas, asi que protestan 44...".

Se profundiza la disyuncién inicial, al considerarse que no se trata de una
reduccion tan drastica del numero de manifestantes como la que propone Nelly, sino
una cifra mas moderada.

Los ejemplos analizados evidencian la diversidad de temas sociales, politicos y

econdmicos incluidos en las tiras, donde ademas se involucra a actores sociales

reconocibles, como a los funcionarios del Gobierno.
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Ademas de la protesta social, la pobreza, la desocupacion, la cultura, la politica
partidaria, la economia nacional, la tira incluye cuestiones como la corrupcién, la
criminalidad, el subempleo, las transformaciones econOmicas y sociales de la
década del '90, y los problemas urbanos de convivencia, la limpieza del espacio

publico, transito, transporte.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 31 de julio de 2004.
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La remision a éstas cuestiones se ubica, dentro de de la secuencia, en las
funciones de normalizacion y armado. Es decir, forman parte de aquello que el lector
comparte con el autor, el “ser de la parroquia”, que se tematiza y problematiza para
la consecuente ruptura comica o disyuncion.

Cuando la narracion se refiere a funcionarios publicos o lideres politicos
(personajes de dos cabezas, ladrones con caras de los ex presidentes, la reina Sofia
de Espafia, obreros municipales), sujetos sociales marginales (cartonero, artistas
callejeros, vendedora callejera boliviana, los jovenes que revenden aparatos
electronicos) la comicidad es satirica o, en términos de Sigmund Freud, chistosa,
pues el objeto de la comicidad son “terceros”, diferenciados del enunciador y
enunciatario.”’

Algo similar ocurre cuando la referencia tematica involucra no soélo a un

personaje, sino cuestiones mas amplias, como las expuestas mas arriba.

" Freud, Sigmund “El chiste y su relacién con lo inconsciente”5vy “El Humor”, v. 17. EnObras
CompletasEdiciones Orbis S.A. Buenos Aires, 1988.
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Se trata de una relacion de hipertextualidad ampliada a lo social (pues involucra

mMas que textos: personas y fendmenos sociales) focalizada en situaciones que

pueden considerarse negativas.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 25 de octubre de 2003. .
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Langer y Mira, definen qué tipo de comicidad proponen en La Nelly:

Mira: “Creo que, basicamente, nosotros hacemos sétira social. (...) y de alguna manera
la tira nuestra tiene el espiritu de el mas grande satirista de la lengua espafiola que fue
Cervantes. Es una tira que tiene personajes que estan siempre afuera, siempre
confrontando con cosas que pasan a su alrededor, es una tira de aventuras. (...) La séatira

tiene por un lado un costado muy descarnado, muy negro y por otro lado esté inspirada en

algun dolor, alguna bronca.”

Langer: “Alguna injusticia. (...) Lo que dijo él esta bien. Creo que es satira. Desde el
dibujo hay una coherencia con eso. Vos ves el dibujo y es coherente con el guién. Es

proporcional la deformidad del dibujo con la del guion”.

Los autores se refieren a la presencia de elementos satiricos de agresiviad y
burla en La Nelly. Pero también sefialan aspectos de sufrimiento, dolor, fatalidad,
relacionados con la figura de la ironia y, al mismo tiempo, con el humor.

En este sentido, argumentaré que la tira construye una vinculaciéon entre
enunciador y enunciatario a través del personaje principal, es decir, una

identificacion con un tipo social: las clases medias, particularmente los segmentos
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empobrecidos. Y como consecuencia, la comicidad adquiere, en paralelo con la

sétira y el chiste, caracteristicas del humor y la ironia.>®

3.3 — Las clases medias en La Nelly

En los analisis de los metatextos y del paratexto, expuse algunas relaciones de
La Nelly con las clases medias. Describiré, aqui, cuales son los elementos y
caracteristicas de la tira que remiten a ese sector social, ya sea a través de los

personajes o de los temas expuestos en la trama.

3.3.1 — Ejes de identificacion

En el apartado sobre las clases medias, se afirmo que, originalmente, ese sector
social se identificd con el trabajo y la educacion como medios para lograr el ascenso
social, ya fuera el propio o el de los hijos.

En La Nelly, esos valores aparecen completamente deteriorados, y practicamente
sin valor, aunque es posible encontrar, en la manera de exponerlos, una remision a
las caracteristicas del pasado.

La educacion, por ejemplo, aparece en contradiccion con las condiciones de vida
gue presentan los personajes, se constituye como objeto de comicidad. Dentro de la
tira, es un tema ligado a los jévenes. Por ejemplo, una joven ingeniera quimica se
gana la vida escupiendo fuego en los semaforos (ver pagina 89); bajo un escenario
de fantasia pero con una remisién a la realidad, unos personajes de dos cabezas -

también con rasgos juveniles-, que tiran de wuna roca para construir el

*8 Me refiero a la construccion de la comicidad hustima que implica una extrapolacion de la férmariginal
del humor definida por Sigmund Freud. La posibilidiae expuesta en el primer capitulo. Ver pagina 14
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“Protestédromo”, son ingenieros y se disponen a reclamar mas planes sociales, en

vez de volver a épocas anteriores, cuando manejaban taxis.

La Nelly. Tira cc’)mica_publicada en Clarin, el 18 de septiembre de 2003.
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En estos mismos ejemplos se problematiza, ademas, la cuestion del trabajo, que

es considerado, en términos generales, como un medio de supervivencia y no un
camino para mejorar las condiciones de vida.

También se muestra a un cartonero, que fue deportado desde Miami por no tener
la documentacion necesaria y se dedica a la “basurologia” (ver pagina 78).

El caso de “los pibes” es muy claro en este sentido: estan siempre en la calle, a
excepcion de la oportunidad que aparecen en la carcel (ver pagina 81), donde
revenden mercaderia -aparentemente- robada; no tienen educacion formal y su
medio de vida esta vinculado con la delincuencia (ver paginas 61y 70) .

El otro eje vinculado con la educacién y el trabajo es la nocién de cultura,
presente en La Nelly en algunas tiras. Por ejemplo, la que muestra a Nelly mirando a
unos musicos callejeros y niflos malabaristas en las esquinas pidiendo monedas y
concluye que en la ciudad “seguimos produciendo cultura” (ver pagina 84).

Otro caso similar es el comentario que hace un obrero municipal acerca de un
“bache histérico” que serd “declarado de interés municipal”: le explica a Klaus, el
bonista austriaco, que “aca la cultura est en la calle” (ver pagina 90).

En los ejemplos citados, hay una tendencia a presentar valores tradicionales de

las clases medias a través de opuestos: trabajo es desempleo, sub empleo e
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incluso, mendicidad; educacion es solo un dato sin valor; la cultura (entendida -cabe
remarcarlo- como la cultura culta) es la falta de cultura, vinculada a la pobreza o la

miseria.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 2 de mayo de 2004.
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Al igual que los temas de la tira presentados mas arriba, los ejes descritos aqui
forman parte de la funciones normalizante y de armado, y por lo tanto, del saber
previo de los interlocutores. Se entiende, entonces, que quien conoce estas
cuestiones -y, por lo tanto, comprende la comicidad propuesta- es alguien que
puede identificarse como un sujeto de clase media.

Otros ejes que forman parte de las caracteristicas de este sector social, pero en
el contexto de la década del ‘90 y en los primeros aflos de 2000, se manifiestan a

través de la protagonista.

3.3.2 — La sefora de clase media

Se ha sefialado la centralidad de Nelly en la tira y las caracteristicas que permiten
describirla como un personaje grotesco. A ello pueden agregarse algunos de rasgos
personales que la identifican con las clases medias, como sus valores, sus
consumos culturales, su historia personal, sus condiciones materiales de vida, y

algunas de sus reacciones frente a cuestiones sociales y politicas.
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En primer lugar, Nelly es una jubilada, hija de trabajadores (su mama, “pedicura
de la infanta Isabel cuando vino a la Argentina”, y su padre, “pizzero”, a quien todos
llamaban “el Rey de la Fainazetta”), que vive en una casa baja de barrio.

Estos tres datos delimitan fuertemente una pertenencia social: tiene un ingreso
fijo -aunque se supone escaso-, un hogar propio con infraestructura basica, y

proviene de una familia vinculada con el trabajo, aunque poco calificado.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 14 de noviembre de 2003.
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No obstante, sus condiciones de vida se caracterizan por las limitaciones
econdémicas: se roba un lechén porque no pudo ganarselo en un sorteo, no paga las
cuentas de los servicios, pide dinero prestado, compra electronicos robados, intenta
trabajar escupiendo fuego en las esquinas, come en un restaurant de tenedor libre

s6lo porgue hay una rebaja de precios, etcétera.
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Pero el contraste mas claro con su situacion de empobrecimiento se presenta en

relacion a sus consumos, en general, y a los consumos culturales en particular.
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A Nelly le gusta mirar programas de cocina gourmet por television, pero le resulta
imposible preparar las recetas presentadas, por los altos costos de los ingredientes.

Admira a los personajes publicos que se hicieron ricos durante la década del '90,
como “los Fassi Lavalle”. Con su amiga Selva, visita el departamento del matrimonio
en las torres Le Park, y admira la griferia de oro, la mayonesa en aerosol, el caviar
irani y la lenceria erética marca Versace. Para ella, todo deberia ser testimonio

historico “de lo que fue pertenecer al primer mundo” (ver pagina 86).

La NeIIylra comlca publlcadaenCIarln de septiembre de 2004.
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Selva, como alter-ego de la protagonista y voz reflexiva, destaca la exageraciéon
coémica de las contradicciones de Nelly, desarrolladas a través de sus acciones
espontaneas y viscerales, generalmente vinculadas con su vanidad y su
oportunismo.

Otro ejemplo donde se menciona el consumo es “el duelo de celulares” entre un
representante de la empresa estatal de energia y uno de “los pibes” del barrio.
Mientras uno amenaza al otro con las capacidades de cada celular, Nelly expresa su

satisfaccion: “Desde los '90 que no se veia algo asi” (ver pagina 93).
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La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 1 de noviembre de 2003.
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Los consumos de Nelly hacen referencia al ciudadano consumidor consolidado
en esa década, que, en la tira, es objeto de comicidad.

Pero la tira expresa una tendencia realista, pues ella no tiene la posibilidad
material de concretar esos deseos de consumo. Por el contrario, se muestra una
situacion donde se ha consolidado una barrera que la separa, de manera

permanente, de esos consumos.

La Nelly. Tira comica publicada en Clarin, el 1 de noviembre de 2003.
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También se exponen aspectos vinculados con cuestiones sociales, como en la
inauguracion del monumento del barrio, donde Nelly toma el micréfono y, desde el
palco, reclama una votacion para elegir el jinete que falta (ver pagina 62); o cuando,
ante un corte de luz en el barrio, Selva inicia un cacerolazo para protestar contra la
empresa proveedora del servicio y algunos funcionarios publicos.

La protagonista presenta diversos puntos de oposicion con respecto al ideal de

las clases medias urbanas tradicionales: individualista, desinteresada por la
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educacion, el trabajo y el cumplimiento de las normas; discriminadora y
conservadora. Pero estas caracteristicas constituyen un objeto de chiste.

Al mismo tiempo, evidencia sus miserias y fatalidades: el empobrecimiento, la
soledad, la “justicia poética” que frustra sus intentos oportunistas; su fealdad; su

vejez. Esos matices hacen de Nelly un personaje ambivalente y fragil.

3.3.3 — La comicidad sobre las clases medias

En una primera aproximacion, se afirmé que la comicidad de la tira es satirica. En

éste sentido, Rubén Mira explica:

“Nosotros hacemos un trabajo muy poco pudoroso. Trabajamos en un estado de
inocencia y libertad. Somos asi. Sergio es Chancho, yo soy Dragon. Somos tipos
expansivos. Nos gusta el banquete y que haya fiesta. Que, cuando te rias, te rias a

carcajadas. No que tengas una reflexion que te provoca una sonrisa”.

La reaccion comica que sefiala remite a algunos aspectos de la risa en el
realismo grotesco descrito por Mijail Bajtin. (Ver pagina 25)

Pero hay una segunda aproximacion, que se evidencia a través de las referencias
a las clases medias, especialmente a los sectores empobrecidos dentro de esas
clases, que conviven con la pobreza y la marginalidad: cuando esos elementos
entran en juego, se produce una vinculacion entre los actores involucrados en el
texto (enunciador y lector) que los identifica a través de su pertenencia a un grupo

social.
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Se trata de las clases medias que exponen su empobrecimiento como situacion
naturalizada, que implica la imposibilidad de reproducir siquiera sus consumos, y su
convivencia con la marginalidad y la pobreza.

Al posicionarse como objeto de la comicidad, ya sea a través de personajes o de
cuestiones sociales, es posible afirmar que la tira presenta ironia y humor. Pero sin
desplazar a la comicidad satirica. Estas formas se articulan con aquella, dando lugar

a una comicidad ambivalente, o, podria decirse, a una risa grotesca.
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4 — Conclusiones

La aparicion de La Nelly en el segmento superior de la pagina de tiras graficas de
Clarin implicd, como se ha sefialado, una transformacion del espacio mediatico, y
también una actualizacion de la representacion de las clases medias urbanas.

Considero que la hipétesis planteada inicialmente fue confirmada a lo largo del
trabajo. En el periodo analizado, La Nelly representa a las clases medias —
particularmente a los sectores empobrecidos- a través del grotesco, que se expresa
como transgénero, emplazado en el personaje principal y también en los dibujos y
los textos de la tira.

En base a estas caracteristicas, se constituye como una tira comica claramente
actual. No so6lo por la inclusion de temas de la coyuntura social, politica y
econdémica, sino también por la representacion novedosa de unas clases sociales
que han experimentado profundas transformaciones, como consecuencia de la
instauracion y profundizacion del modelo neoliberal en la Argentina.

Su originalidad se potencia gracias a la relacidon hipertextual con las tiras
draméaticas que ocuparon ese espacio mediatico anteriormente y consolidaron alli
determinadas caracteristicas de las tiras dramaticas o costumbristas. De ellas, La

Nelly s6lo conservo, aunque con modificaciones, la continuacion en la narracion.

La satira, el grotesco y —de modo menos explicito- el humor y la ironia
caracterizan la comicidad de la tira en su totalidad. Se trata de figuras y de un
género fuertemente expresivos que buscan la conmocion y la provocacion.

Pero en el caso analizado, esa fuerza conmovedora esta circunscrita a un medio

masivo de comunicacion y, consecuentemente, a los procesos de estilizacion y
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homogeneizacion, en el sentido en que los define Jeslus Martin Barbero en su

estudio sobre el melodrama:

“La homogeneizacion funciona borrando huellas de la diferencia, de la pluralidad de
origen, de la diversidad en la procedencia cultural de los relatos y las formas escénicas,
obstruyendo su permeabilidad a los contextos. (...) La estilizacion es la otra cara del proceso
de homogeneizacion, aquella que mira a la transformacién del pueblo en publico. Y que
funciona a través de la constitucion de una lengua y un discurso en el que puedan
reconocerse todos, o sea el hombre-medio, o sea la masa. (...) Estilizar significa aqui la
progresiva rebaja de los elementos mas claramente caracterizadores de lo popular, tanto en

el léxico como en el gesto o en los comportamientos”.*

Se han sefalado los origenes populares del género grotesco. Su presencia en La
Nelly manifiesta, como se ha visto en el analisis y los testimonios expuestos, el
funcionamiento de estos dispositivos de masificacion: los testeos con focus groups,
las restricciones y objeciones planteadas por los representantes de Clarin, y las
posteriores modificaciones en la tira.

En el mismo sentido esta presente una autolimitacion, que explica Rubén Mira:

“Por més que el diario nunca haya ejercido una censura sobre nuestro trabajo, el hecho
de estar en un medio masivo como Clarin significa una restriccion. Nosotros sabemos que
hay cosas que no se pueden decir y temas que no se pueden tratar de determinada manera.
Eso es asi. Por otro lado, yo creo que el trabajo que hacemos en La Nelly tiene un espiritu

festivo, que de alguna manera surge del trabajo de nosotros dos”.

59 Martin Barbero, Jesis Memoria narrativa e industria culturaEnComunicacion y CulturaN°® 10.
México, 1983.
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Se presenta, entonces, un grotesco estilizado y homogeneizado: se limitan las
representaciones graficas (dibujos), las referencias sexuales y la agresividad
explicita. Y lo mismo ocurre con la sétira y la ironia, restringidas en el mismo sentido.

Sin embargo, La Nelly manifiesta un juego permanente de presion sobre los
limites de lo decible en el espacio mediatico a través del cual circula. Este hecho se
evidencia en el surgimiento de nuevas objeciones por parte del diario y en la

atencion puesta sobre la autolimitacién de la produccion textual.

La Nelly manifiesta la vigencia del género grotesco como forma de
representacion de sectores sociales, particularmente aquellos que evidencian una
situacion “de caida”.

Los textos analizados en este trabajo hacen referencia a una clase media
empobrecida, inmersa en un proceso de polarizacion social que amenaza con
hacerla desaparecer. Los individuos buscan mantener su identidad social a traves de
actitudes y practicas que solo pueden ser virtuales o superficiales, pues ellos ya han
perdido toda posibilidad de sostener las condiciones previas de vida.

De esa caida, La Nelly se rie a carcajadas.
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