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Introduccion

Dice Jean Vigo que el documental es “un puntoisia documentaddasi como
también, Gustavo Aprea lo reafirma considerandoloa “un tipo de mirada®. Tanto
uno como el otro comprenden que el documental asmamera de abordar lo social,
ahora bien, qué sucede cuando éste entra en joagutros lenguajes como el animado,
de qué manera se abordara lo social, con qué fimtreelucira la animacion, qué escena
enunciativa convocara, qué le aportara o qué karéesl documental en cuanto a sus

procesos de significacion.

Estas son algunas de las preguntas que abremmtredtajo y que de alguna
manera se intentaran responder o aunque sea axploraierto es que cuando el
lenguaje animado entra en contacto con el docuinsataroduce una tension, que a

veces esta explicitada y problematizada en el migrotras veces, permanece latente.

Dada esta cuestion sera fructifero analizar losgmos de verosimilizacion con
los que juegan los documentales que incorporardpoxten/articulan animacion para
analizar aquello que define Aprea como “efecto duentalizante”, que le da sentido al
documental y lo diferencia del régimen ficcionaki Aomo también, hallar las distintas

funciones que cumple la animacién dentro del mismo.

A partir de una perspectiva sociosemidtica y destha concepcion del
documental como dispositivo se analizaran distifiloss. El intento de abordar este
problema nos llevara a explorar no sélo los doctates animados sino a la propia

concepcion del documental en si.

! En Alsina Thevenet, H. y Romera | Ramié, J (19@I)S) “El punto de vista documental” de Jean
Vigo en Fuentes y documentos del ¢iBarcelona, Gustavo Gili. Pag. 130.
2 En Aprea, G. (2011): “El documental audiovisuaieodispositivo”, enFiguracionesN° 8, Buenos
Aires, Area transpartamental de critica del ingiituniversitario Nacional del Arte.
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Objeto:

Aportar al estudio de los documentales animadasietdo en cuenta sus
especificidades técnicas y de lenguaje, para pddercuenta de las funciones de la
animacioén en relacion a la construccion de losgsos de significacion en el campo del

documental.

Objetivos:

» Abordar las definiciones tedricas existentes sebadocumental audiovisual y la
animacion para consensuar una concepcion del detaheimado con la que

se trabajara en el analisis.

» Realizar una periodizacién de los documentales ahis audiovisuales en
funcidon de sus estrategias retéricas, tematicasupaativas para exponer un

panorama del fenbmeno en cuestion.

» Analizar las posibilidades expresivas que le hiabld animacion al documental
en cuanto a la construccion de sentido, atendiands especificidades de cada

campo.

» Describir los procesos de verosimilizacion que s& @&n el documental
animado, para observar como es construido el efdmtamentalizante con el

uso de la animacion.
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Marco Teobrico

El presente trabajo aborda un objeto que se peesmEmho problematico a la
hora de definirlo, dado que es casi nula la bilbliig especifica que defina o analice al
documental animado. Pero si hay diversas perspsctiedricas que aborden al

documental y referencias sobre lo que es el ciranaeacion.

Por lo tanto, este capitulo va a intentar acoraer definicion sobre lo que se
esta trabajando. Para esto, se van a retomar apdetela semiotica, referencias

conceptuales y tedricas sobre lo que es el docainget cine de animacion.
Concepciones sobre el cine documental

Son diversas y distintas las posiciones que refiarédo que se comprende por
cine documental, para esclarecer el campo resdtinente retomar las distintas
concepciones y contextualizarlas para arribaraadgfinicion del fenbmeno que resulte

apropiada al objeto de estudio.
Origenes

El cine documental como fendmeno social se conpstiluego de que el cine de
ficcion se consolidara, si bien se considera querimera pelicula exhibidd.os
trabajadores saliendo de l&brica de 1985 de los Hermanos Lumieré fue cine
documental, a causa del registro de las imageme® fue, dado que el documental
como “clasificacion social” aun no existia. Potdmto, segun Gustavo Aprea: “(...) el
rubro documental aparece dentro de un sistema iwodst alrededor del cine de
largometraje ficcional como figura dominarte”

Desde la década de 1920 surgen manifestacioneprgpenen un “nuevo tipo
de cine” que retome problematicas de la vida sociglie tenga funciones distintas al

del cine comercial como la de “educar al espectanltienunciar la realidad social”.

Entre ellos, se encuentran las definiciones dehéQDjo” integrado por Jean

Vigo quien define al cine documental como “un pudéovista documentadby la de

% [dem Nota N°2, Pag. 3.
* jdem Nota N° 1.
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Dziga Vertov quien lo define como: “Cine-ojo = cigmbacion de los hechos” (...)
“Cine-0jo=Cine-yo veo (yo veo con la camara) + Gyoeescribo (yo grabo con la

camara sobre la pelicula) + Cine- organizo (yo msht

Asimismo, John Grierson junto con Paul Rotha fuadael movimiento
documentalista inglés, quienes entre otras cuestipnstulaban: “Por encima de todo,
el documental debe reflejar los problemas y laidades del presentt”A su vez,
Grierson es considerado el primero en utilizardialpradocumentarypara referirse a
las peliculas de John Flaherty que las distinguasiearraciones ficcionales (Aprea,
G.; 2011).

Posturas tedricas

Luego de que el cine documental se expandiera gopana ser relacionado con
distintas practicas sociales, se fueron conformadds perspectivas teoricas que

concibieron al documental de manera distinta.

Entre ellas, se ubica la de Bill Nichols (Nichdss,1997 [1991]) o la de David
Bordwell (Bordwell, Straiger y Thompson, 1997), engs consideran al documental
como un género especifico dentro del lenguaje cibegnafico y por el otro, se
encuentra la de Roger Odin (Guathier, 1995 y Nept92) que considera al
documental como un conjunto complejo que excededa de género Unico, por lo
tanto lo define a partir del efecto de sentido geeeran dichos films denominado
como: “documentalizante”. Dentro de esta postudaida se va a ubicar también la de
Gustavo Aprea (Aprea, G; 2011) definida por el nusoomo “operativa”’, ya que

enlaza al fendmeno documental con el conceptospmsitivo.

® En Alsina Thevenet, H. y Romera | Rami6, J (198)S) “Del Cine-Ojo al Radio-Ojo (Extracto del
ABC de los Kinoks)” erfuentes y documentos del giBarcelona, Gustavo Gili. Pag. 31.
® En Alsina Thevenet, H. y Romera | Rami6, J (19@BIDS) “Los problemas y las realidades del
presente” de Paul Rotha Eoentes y documentos del giBarcelona, Gustavo Gili. Pag. 143.
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Documental como género

SegUn la postura de Bill Nichd)sel documental se puede definir en relacién a
tres aspectos, desde el punto de vista de lozadalies, desde los textos mismos y

desde el espectador.

En relacion al primero, encuentra que “el docuees aquello que producen
quienes se consideran a si mismos documentali®Rashecto del segundo, se refiere a
considerarlos pertenecientes a un género cinenddimgyespecifico que tiene su propia
estructura o modalidad de representacion distirdalaégimen ficcional. Y respecto al
ultimo aspecto, lo relaciona con el estatus quatribuyen los espectadores a aquello
gue ven, en relacion al peso de los indicios qyedeatro de estos textos, ya sea por las
imagenes o los sonidos que pertenecen al mundwibcsy los cuales tienen existencia

por fuera del film.

En sintesis, Nichols encuentra que el documengastepece a un género
especifico distinto del cinematografico comeraia,hecho establece que su exhibicion
es marginal respecto del lugar que tiene el cowdnal y que a su vez, lo que lo define
es su “estatus de documental” que se correspongeonduna apreciacion que realizan

los espectadores a la hora del ver el film.

Este estatus del que habla Nichols, esta en éeladi“pacto de lectura” que se
establece con los espectadores. Respecto a edte Aidgia Vallejd considera que el
rasgo distintivo del documental -respecto del réginficcional- es swontrato de
lectur&’, que es un contrato implicito en el cual el esmhmt cuando observa aquello
gue ocurre tras las imagenes le atribuye el vaaral parte de la realidad.

" NICHOLS, B. (1997 [1991]La representacién de la realidad. Cuestiones y eptws sobre el

documentglBarcelona, Paidds.

8 VALLEJO, Aida. “La estética (ir)realista. Paradojde la representacién documental” Universidad

Auténoma de Madrid. Publicacién electronica en

http://biblioteca.universia.net/html_bura/ficha/paus/title/estetica-ir-realista-paradojas-repressoia

documental/id/55743496.htrRlecha de consulta 10/05/2011

° La nocién de Contrato de lectura ha sido desadalpor Eliseo Verén, y la define como “La relacién

entre un soporte y su lectura reposa sobre lolgoaiemos el contrato de lectura. El discurso dgbge

por una parte, y sus lectores, por la otra. Elbeslas dos “partes”, entre las cuales se estabteceo en

todo contrato, un nexo, el de la lectura. En ebads las comunicaciones de masa, es el medio el que

propone el contrato.” en “El analisis del ‘Contrate Lectura’, un nuevo método para los estudios de
8
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El documental como efecto de lectura y bajo la nan de dispositivo

En relacion al ultimo aspecto sefalado por Niclydl&allejo es que Roger Odin
va a considerar que el cine documental no se gamnele con un género especifico sino

con un “efecto de lectura” de los film que lo demmari'documentalizante”.

El punto central de este tipo de lectura residelevalor que se le atribuye a
aquello que se ve y que responde no sélo a ungoqmeducido por la pelicula sino a

una clasificacion social que le atribuye este valor

Esta concepcion sobre el documental le permitegpen&ustavo Aprea (Aprea,
G; 2011) que existen distintos géneros diferenegllentro del documental que se
relacionan con distintas practicas sociales, cooroefemplo: las estéticas, didacticas,
politicas, etc. A su vez, este “efecto documezaalie” permite que textos ficcionales
se adapten a aspectos formales del documentalgpaexar un tipo de verosimilitud
que apela a la “realidad” y por otro lado, posiailique un documental utilice
dramatizaciones o fragmentos de filmes ficcionatesn el caso de nuestro objeto de

estudio, lenguaje de animacion.

Es por esta cuestion, que Gustavo Aprea ademaardeterizar al documental,
va a intentar encontrar algin concepto teorico lgusea funcional a su objeto de

estudio, y es la nociéon de dispositivo, la cuartiende como:

(...) un conjunto de productos, una manera de pdasarticulacion de
varios elementos en virtud de la solidaridad geeMviocula y combina. Estos
elementos se sostienen sobre distintos tipos deriaatad y se vinculan a
través de diferentes tipos de redes conceptuatess& sentido, puede sefalarse
gue los dispositivos tienen componentes materialesganizacionales. (2011
20)

Aprea considera que a partir de la nocion de disposse puede definir el
documental, dado que entiende que “una misma tegi@lpuede articularse con
practicas organizacionales distintas” (Aprea, G,1120 20). Estas “practicas
organizacionales” son la que lo diferencian dgbasitivo del cine ficcional, el cual esta

atado a practicas de exhibicion y distribucionicks como lo es la exposicion en salas

posicionamiento de los soportes de los media’,Les Medias: Experiences, recherches actuelles,
aplications IREP, Paris, 1985.
9
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de cine, mientras que el documental tiene divepsasticas: salas de cine, festivales,

circuitos alternativos, entre otros.

A su vez, sefiala que el dispositivo condicionas@lo su distribucién, sino los

productos que producen, la transmisién de conoatmig el tipo de espectador.

Para Aprea a diferencia de Nichols, el documentaés un género especifico,
sino que es un universo heterogéneo, el cual estapafiado de una multiplicidad de
géneros que estan enlazados a diversas practicas.

En consecuencia, Aprea sefala las siguientes retadas sobre aquello que

define como “documental”, posicion con la cual demnos en este trabajo:

Los documentales se definen a partir de sus digegmexplicitas con la ficcion.

* En la definicion de los documentales hay valora@mplicita de la indicialidad

de las imagenes con que trabajan los lenguajes\asuiales.

» Los documentales tienen una forma de organizacébriedtto que difiere de la
narracion ficcional por sus digresiones o la witidn de otras formas de
configuracion del texto audiovisual. No necesariai®&e tienen que estructurar

como una narracion.

» El documental se legitima y especializa por susciehes con las practicas extra

discursivas.

» Los documentales presuponen la existencia de wensoi diegético preexistente

a su registro.

» El documental construye un tipo de enunciacion @fipa, es una construccion

de un “tipo de mirada”.

10
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¢, Qué es la animaciéon?

Sin profundizar exhaustivamente en las diversamidas de animacion, nos

gustaria definir qué es y qué se entiende cuanlarhas de animacion.

Segun James Duran, define al cine de animacionocgar lo que
“tradicionalmente entendemos que agrupa los filereados gracias a la técnica de
grabacién de imagen por imagen, y que su esenciféisedentro de la capacidad de dar
vida a cualquier cosa que esté inanim&daA su vez, Maria Alejandra Alonso, en
relacion a la animacioén televisiva, concuerda yngefue “el dibujo animado muestra
un movimiento construido a partir de la sucesionndégenes (dibujos) estéticas; se
trata de la sumatoria de muchos dibujos pasadasatera continua lo que crea el

efecto de movimientd®.

Es decir, lo que define a la animacion es su efdetmovimiento. En relacion a
esta definicion, otra autora lo hace en contrap@sial cine de ficcion “El cine de
animacioén es una provocacion. Mientras que el deeimagen real se basa en la
realidad de movimiento, el cine dibujado tiene guevocar dicho movimiento, es

decir, tiene que hacer que lo estatico se hag@neal momento de la proyeccidh”

Por su parte, Moénica Kirchheimer define a la amida como un lenguaje “La
materialidad (o combinatoria de materias) que habdél lenguaje animado supone un
universo amplio (tanto desde el punto de vistacdetenido como desde la materialidad
de la expresién). Por lo que consideramos al diboj;mado mas un lenguaje, o medio,

que un génerd®.

1 DURAN, James (2008) “Todo filme es cine de animatienEl cine de animacién norteamericano
Editorial UOC

1 ALONSO, Maria Alejandra (2009) “Las sombrias avems de la infancia televisiva. Anélisis
semiético de la programacion animada televisivantiF. Tesina de grado. Carrera de Ciencias de la
Comunicacion. Facultad de Ciencias Sociales. Usigdad de Buenos Aires.

12 YEBENES CORTES, Maria del Pilar “Los lenguajes détligo animado, estudio de la estética del
animé (cine de animacion japonés)”, publicacién ctedmica en
http://www.uem.es/binaria/congreso/archivos-congfifeitar%20Yebenes.pd€Consultado 11/05/2011.

13 KIRCHHEIMER, Ménica (2005) “El dibujo animado y itica social”. Trabajo presentado en el VI
Congreso Nacional de la Asociacion Argentina deiSgea: Organizado por la Facultad de Filosofia y
Letras y el Instituto Nacional del Arte.
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Documental animado: algunas aproximaciones

Con la introduccién del lenguaje animado en e¢ dncumental, se genera una
provocacion en el espectador, en el pacto de weildsid, ya que el documental
pareceria ser que perderia uno de sus rasgos rhésa®ntes que es el régimen
indicial presentes en las imagenes de accion em wifotograficas para pasar a ser

central el régimen de lo iconico de las ilustrae®de la animacion.

Sin embargo, al pensar al documental bajo el qioade dispositivo (Aprea, G;
2006) se puede pensar al documental como una trédegue permite reconocer a una

amplia variedad de obras producidas a través deatis lenguajes audiovisuals”

Con la introduccion del lenguaje de animacion edagdumental se producen
nuevos procesos de significacion. En relacion cstio élonso afirma respecto del
dibujo animado “El hecho de ser fuertemente unujiby luego animado, no oculta su

produccién sino que la pone de manifie$to”

Asi también, con la entrada la animacion en eldmntal se pueden decir otras
cosas, dado que le es propio la caracteristicgpdéet decirlo todo”. En este sentido,

Alonso afirma:

“El dibujo animado presenta un funcionamiento geoélya que lo esperable en
este tipo de discursos esta asociado con la pdsithitle decirlo todo, de mostrar
lo que no es posible de ser visto con otros lemguapdiovisuales, presentar
I6gicas que no respetan la relacion causa-efectuiras condicionadas por el
“mundo-real®®.

Del mismo modo, Oscar Traversa trabaja en relaeida corrupcion de los
cuerpos en el cine de animacién y encuentra queirielde animacion contaria con la
posibilidad de producir hipérboles cuyo lugar denifestacion es el cuerpo violado en

su integridad, o en su forna”

14 APREA, G. (2006) “Documentales audiovisuales,l@sty cambios tecnoldgicos?onencia para X
Jornadas de Investigadores en ComunicaciOnganizadas por la Universidad Nacional de Sam.Jua
Pag. 9
% jdem Nota n° 11.
6 ALONSO, Maria Alejandraop. cit
" TRAVERSA, Oscar (1983) “El cine de animacién” €me: el significante negadduenos Aires,
Hachette.
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Sin embargo, respecto de “todo lo que es posixa’des necesario aclarar que
siempre esta baja censura ideolégicale una época que permite pensar y decir ciertas
cosas y no otras, asi como también en funcion denaura econémica y comercidé
la industria que autocensura la produccién en @&maie las exigencias de la
rentabilidad. Censuras que afectan especificanaelotetemas que se tratan en un filme
(Metz, C; 1968). Asi como también, el documentainaido se circunscribe dentro del
verosimil géneroque le da legitimacion y lo clasifica como “docunts# animado”
(Metz, C; 1968).

13
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Estado del Arte

El documental animado como fendmeno social, entouansu produccion
discursiva de sentido, no ha sido analizado amplen de manera especifica a
diferencia de lo que ocurre con el documental. §&a eapitulo se desarrollaran trabajos
encontrados hasta la actualidad que han tratadectaspdel tema. En su mayoria, son
de paises extranjeros y muchos no se encuentdircitias. El objetivo de reunirlos en

esta seccién serd para retomar los aportes endstigacion y el analisis
Periodizaciones de documentales animados

En este eje, se encuentran trabajos que han @lizeeriodizaciones
cronolégicas sobre los documentales animados ési@de algunos ejemplos. En general

son acotadas.

En primer lugar, se encuentra el articulo “DocurakerRealidad y Abstraccion”
de Enrique Martinez y Salanova Sancfete la Universidad de Huelva de Espafia, en
el que trabajan la historia del documental y letideas un acapite a la historia del
documental animado. En éste retoman el origena®mirdental animado ubicandolo en
1918 con el filmeéel Hundimiento del Lusitanjea su vez marcan al primer largometraje
realizado por los hermanos Fleishemstein’s Theory of Relativigge 1923. Ademas,
sefialan otros momentos, como el uso de la animaoiparimental de John y Faith
Hubley y luego pasan a documentales animados ntaslex comdPersepolisy Vals

con Bashir

'8 Se han dejado fuera de este capitulo, debidopartinencia del enfoque del trabajo: articulosasot
periodisticas y blogs en los que se han entrevisdadirectores de los documentales, apreciacionéssd
espectadores sobre las peliculas, biografias diirestores, entre otros. Aunque si han sido haenatiais
de informacién complementarias al analisis. Entiee Blogs de espectadores se encuentran: “Vals con
Bashir” en http://es.wikipedia.org “Impactante Vals con Bashir’ enBlog de Cine
http://www.blogcine.com “Waltz with Bashir’ en Un blog de José Barriga
http://academyawards2009.blogspot.cd®obre sitios Web con entrevistas/biografias rectbhresUSC
Seminar  Group en http://docanimation.blogspot.com/ y  Sofafilm Productions  en
http://www.sheilasofian.coméntre otros.
“Universidad de Huelva de Espafia en
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacionidoentcomienzos.htnConsultado 20/05/2011.
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En segundo lugar, se encuentra el trabajo de WdejaCock P. “Documental y
Animacién: realidad des-dibujadd” Este parte de la hipétesis que la imbricacién del
cine de animacion con el documental estd presesddedantes de la creacion del
cinematografo. En este trabajo, se agregan ottasilas que no estaban presentes en la
anterior periodizacién, como la escena “Making ohékica” de Michel Moore de la
peliculaBowling for Columbing2002), en donde se recurre a la animacion paraico

la historia de la relacion entre los “negros yhtancos”.

Analisis sobre los documentales animados en relanida la distincion de los

registros utilizados: dibujo en lugar de imagenesotograficas

El trabajo de Jonathan Rozenkrantz “La reclamad&nolores: hacia una teoria
del documental animad@”parte del estudio de los documentales animadeslacion

a la problematizacion del registro que utiliza paaesentar la realidad.

En primer lugar, Rozenkrantz sefiala que la colécade una camara tras un
evento implica una construccion de ese suceso. Cioe® general sefiala que la
“objetividad queda fuera del alcance de todo docuattincluso del documental de
accion en vivo. A su vez, Rozenkrantz plantea egan la existencia del documental

animado sino preguntarse como se relaciona camnleepcion comun de documental.

A su vez, disiente con el uso de las categoriaBilti&lichols para analizar los
documentales animados, ya que considera que nertasepte tomar esa categorizacion
dado que Nichols trabajaba con films de acciéniem y no con lenguaje de animacion.
A partir de este planteo, el trabajo de Rozenkraptzentra en la distincion entre la
forma de existencia que tienen la fotografia caditaljo. Va a sefialar que “el problema
real es la diferente existencia entre la fotograféh dibujo, donde el primero requiere y
da pruebas de su referente, mientras que el sequoitfo Esta afirmacién va a pesar

tanto en el planteo de este autor que va analiZzdmeVals con Bashima partir de la

“Documento disponible en Internet:
http://metamentaldoc.com/6_Documental_y_animaci%P8sjandro_Cock.pdfConsultado 10/05/2011.
I Rozenkrantz, J. “Colourful Claims: towards a tlyeokranimated documentary” efffilm International
en http://filmint.nu/?p=1809 Fecha de consulta 6/05/11

2 Rozenkrantz, Jop. cit
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indicialidad del sonido, dejando de lado los dem#sirsos expresivos entre ellos la

animacion.

Si bien este trabajo es interesante y retoma apaortportantes como lo es el
pensamiento de Roland Barthes y el de Charles éPjggica hablar sobre la relacién
entre el objeto y lo representado en los dos megista animacién y la fotografia. No
parecen del todo pertinente las criticas a lazation del la tipologia del Bill Nichols,
ni tampoco el punto de que el documental animadesi& pruebas. Pareceria ser que
se sigue pensando al documental como género y nw cefecto de sentido”

presentado en el marco tedrico de este trabajo.

Por otra parte, en relacion a la distincién de rlegimenes se encuentra un
trabajo de Pauld Ward titulado “Realidades de acidma la pelicula de animacion,
documental, el realismd&® Este articulo, al igual que el anterior, con@beocumental
como genero que representa al “mundo real”, poarto, parte de la problematizacion
en como lenguaje animado viene a operar dentrdabelmental. Sefiala como principal
caracteristica de la animacién la posibilidad dealbstraccion, a su vez plantea
analizando algunas peliculas, como la introducdérla animacion problematizan lo
que se representa, para concluir en que el usa deirhacion permite representar mas

cosas.
Andlisis sobre los usos y funciones de la animacién el documental

En este eje, se encuentran aportes sobre las f@scide la animacion en el
documental, analizadas a partir de un corpus damecomo es el caso de los filmes
Vals con BashirPersépolisy el documental argentirias RubiosA su vez, también se
presenta el caso de un trabajo que, desde un enfosfdrico, analiza las funciones de

la animacion en el documental animado en Iran.

Un escrito que habla especificamente sobre ladaibidon de los lenguajes
documental — animacioén y que realiza un andligisde sobre un corpus especifico, es

el articulo de Claudia Lépez Barros “Acontecer dkicumental animado. Un

23 Ward, P. (2008) “Animated realities: the animaféoh, documentary, realism” efReconstruction
studies in contemporary culture dntp://reconstruction.eserver.org/082/ward.shtfécha de consulta
10/08/11
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acercamiento @ersépolisy Vals con Bashir®*. En éste trata la relacién entre la
animacion y el documental a partir del analisisodedocumentales animados citados en
el titulo del articulo, en los cuales va a encorgige la animacién cumple una funcién
testimonial y no solo ilustrativa como sucedia otros documentales animado&l-
hundimiento de Lusitaniale 1918- donde se utilizaba para reconstruir iIn&mion

inexistente.

Este articulo trabaja como en estos dos filmesagupe la transformacion del
macro-género documental (Aprea G.; 2005) con ladiniccion de la animacion, asi
como también se centra en analizar las funcionpgesivas que permite la animacion y
las determinaciones que tiene la animacién “afdde”documental. Es un interesante
analisis porque retoma planteos tedricos de la&ermaiy la concepcion de documental
como “efecto documentalizante” propuesta en nueast@oco tedrico. Se trata de un
articulo breve que analiza estas dos peliculasasa cuales las clasifica como
documentales autobiograficos animados. Las obsenex que rescata seran

consideradas en el presente trabajo.

Otro caso en que se ha analizado ampliamente,ingoepora el uso de la
animacién en documental, es el filme argentine Rubiog2003) de Albertina Caffi.
Este documental trata acerca de la reconstrucaddfa dnemoria de una joven que
perdié los padres en la ultima dictadura argentlBa. diversas escenas utiliza la
animacion de mufiecd®lay Mobil para recrear hechos de los que no tienen registros
como lo es la desaparicion de los padres, el maranigue fueron “chupados” por el

ejército militar. Al respecto, Gustavo Noriega,ticd cinematografico que ha trabajo

24 Este trabajo forma parte del Proyecto Ubacyt: fiiéas de animacion: su implementacion en géneros
mediaticos de actualidad”, Tassara/Kirchheimer 80010).
5 Expresion usada por la autora.
% Entre los diversos trabajos retomamos reflexiatesEstudio critico sobre Los Rubiae Gustavo
Noriega en Coleccion Nuevo Cine Argentino, 200%nki Editorial, Buenos Aires, Argentina; Carri,
Albertina, Los rubios, cartografia de una peliculBublicacién en la 92 Edicion del BAFICI, abril(7;
Gariboto, Verédnica y GOmez, Antonio, “Mas alld defmato memoria’: la repostulaciéon del imaginario
postdictatorial ethos rubiosde Albertina Carri”, erCorriente: Revista de Historia Social y Literatwla
Ameérica Latina Vol. 3, No. 2, 2006; Iribarren, Laura (2009) “Rwmoental y autobiografia: variaciones
entre lo real y lo posible en los discursos soarenémoria” en el marco del proyecto de investigacio
UBACYT SO11 “Mediatizacion y regimenes de lo fiauid y lo verista en la construccién de cuerpos,
espacios y colectivos sociales” dirigido por lafPMaria Rosa Del Coto. SICyT, Fac. de Cs. Socjales
UBA.
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ampliamente el “Nuevo Cine argentino”, sefiala (&t:secuestro de sus padres, por
otra parte, esta representado con mufiequitos deetgiglo que recrea una mirada
infantil” (2009). También en otra escena se util@animacion de un plato volador que
chupa a los mufiecos que estaban en el auto y queseataban a los padres de la
joven, haciendo una metéafora de setuestro extraterrestr@ribarren, L.; 2009) que
mantiene sintonia con lo que habla el filme, qugusamente la ausencia de alguien
qgue le pueda dar informacion sobre el momento eeliestro. Esta escena se la ha
clasificado como una escena indecible, inenarr@bbarren, L.; 2009).

Por otro lado, el articulo de Rokhsareh Ghaem-Magh'El documental de
animacion, una nueva mirada sobre el muffdaporta una mirada distinta sobre el uso

de la animacion en relacion a la cultura del paisrthen y las peliculas de Iran.

Ghaem-Maghami sefiala que en Iran el documental agluntiene una larga
trayectoria, que desde 1970 el publico presentabaayor gusto por la animacion y su
utilizacién fue muy requerida para la creacion dmbiografias y que a partir de 1990
con la introduccion y difusion de nuevas tecnolsgi@ dio un mayor uso de las técnicas
de animacion. A su vez, considera que en su pasteaxios siguientes factores que

favorecieron al desarrollo del documental animado:

La utilizaciébn de la animacion para proteger lantdad de victimas de

problemas sociales;
e La animacion como herramienta educativa;
* La animacién al servicio de los documentales histér
* La animacién como expresion de la subjetividadp@elsamiento;

 La animacién como herramienta propicia para evjiewblemas morales,

religiosos o sociales, como es la exposicion paldie mujeres sin el velo.

2 Ghaem-Mahami, R. “Le documentaire animé, un nouvesard sur le monde” eba Revue de
Teheranen http://www.teheran.ir/?article7280mero 31, junio 2008.
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Ademas, la autora sefiala que el documental de al@ma&n Iran presenta una
tendencia a representar cuestiones subjetivasintsentos, emociones, pasion) y que
presenta muchas potencialidades que alun no haegittoradas.

Anéalisis sobre los limites del documental con la ilizacién de la animacién

El trabajo de Driessen Kess “More than just talkinige™® publicado en la
revista dellDFA International Documentary Film Festivgbroblematiza la relacion
entre documental y animacién, y observa que laalifda se da en los limites de cada
lenguaje, sefalando los “documentales ilustradosad®” o “documentales radio”,
donde establece el grado mas bajo de animaciordouas testimonios se esconden
bajo la banda sonora; la rotoscopia como técniaa lmprdea los limites entre los

lenguajes y finalmente, denomina “falsos documestahimados” aquellos en los que
los limites se corren aun mas.

Por otro lado este autor, como otros citados, Bereeal documental como un

género, posicion con lo cual disentimos a la herpehsar al documental.

En sintesis, nuestro trabajo tendra como prin@pgtivo ser un aporte mas al
fendmeno del documental animado, en cuanto a sendiidn significante, acercamiento
del cual se ha encontrado poco material. Pararlkd@lante nuestro objetivo, se eligio
abordar una filmografia ampliada y en su andlisigsendra en cuenta los diversos
aportes encontrados. Destacamos que se partecdedepcion del documental desde la
nocion de dispositivo referida en el marco teorico.

®Driessen, K  (2007) “More than just talking mice” enIDFA  magazine.
http://www.idfa.nl/repository/documents/More%20tB620just%20talking%20mice%20%28Paul%20Fi
erlinger%29.pdfFecha de consulta 20/10/11
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Metodologia: Hacia un analisis sociosemiético dedalocumentales animados

La perspectiva desde la que se va abordar elsanéaliel corpus es la
sociosemidticd, ya que se concibe a los documentales animados &patuetes de
materias sensibles investidas de sentido” (Verénl®87). Estoproductosinvestidos
de sentido se corresponden con la dimension sedaificante de los fendmenos
sociales que construyen el “real social”, que Bligerén denominaemiosis socialEn
definitiva lo que se intenta estudiar son los mesraos que configuran sentido a los

fendmenos sociales.

El documental, en este sentido, es un producteilggiado, dado que la
historia® que intenta contar supone un registro de un sueesa-diegético, es decir
gue existe por fuera de la propia pelicula, confmi@eJean Vigo es “un punto de vista
documentadd™. El documental aborda de manera especifica “élsmal”, ya que se
presenta como una lectura de ese “fenOmeno sociaf, construccion, una mirada
particular sobre aquello que se refiere. A su eklenguaje de la animacion le imprime
un sentido especifico, a partir de sus propiasqodatidades como es el hecho de poder

“contarlo todo” o trabajar con la corrupcion de torpos, por ejemplo.

El trabajo del analista, como explica Veron, esliaar estos‘paquetes,
“productos” que aparecen como cristalizacionesgnfrentos de la semiosis social, con
el fin de abordar las configuraciones y operacianas preducen/produjeron sentido.
Desde esta perspectiva, el sentido no es algo dedgue no estad soportado en el
producto, sino que puede reconstituirse su trayacpartir de las “marcas” que se
incorporaron a estos productos. En este sentigiessa a los discursos como lugares
de “pasaje” del sentido. Es decir, se trata de aomdiguracion espacio-temporal del

sentido.

Desde esta matriz analitica se busca describaolafiguraciones de sentido, y el
modo en que la animacién opera en dicho process.ddotraremos en worpusde

29VVERON, Eliseo (1987).a semiosis sociaBarcelona, Gedisa.
% Me refiero al concepto que da Aida Vallejo sohistoria comentada anteriormente en el marco
teorico.
% {[dem Nota N°1.
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trabajo que estara constituido por un conjuntaldesf de los que se elegira un nimero
menor para su analisis en profundidad. La seles®orealizara a partir de criterios que
seran expuestos mas adelante y analizados baoria te los discursos propuesta por
Veron. El analisis detorpusse desarrolla a partir de tres niveles de cordigan: el

retérico, el tematico y el enunciativo.

El andlisis retorico de los textos permite desclébestructura de los mismos, es
decir, como esta dada su organizacion. En estedserse va a pensar al lenguaje
animado como un elemento esencial en la significaciel texto y no “adorno” u
“ornamento” sino estructurando el senffdoPara llevarlo a cabo, se retoman las
modalidades de representaciqoe usa Bill Nichof§en el analisis de los documentales

de manera operativa.

Por su parte, el analisis tematico permite aboeflaema del documental. Los
“temas” no estan dados de manera visible sobreaindental, son cuestiones generales
y responden al orden histérico y cultural de laestad. Para esto César Sé§iadica
qgue es a partir de lamotivos que estan circunscriptos en la materialidad midela

texto que podemos llegar a ellos.

En cuanto al nivel enunciativo permite recreadeena comunicativa construida
por el discurso. A través de este nivel se puedensgruir el tipo de enunciador y
enunciatario que propone el film. El enunciadosponde a la instancia de produccion,
mientras que el enunciatario, es la de recepcasmgbs son construcciones dentro del
discurso no por fuera de él. Estas figuras en elmental permiten reconstruir la
hipotesis que lo sostiene y se pueden analizartia g los encuadres, el montaje de las

imagenes y el sonido, los angulos de la cAmaree etros”.

%2 TODOROV, Tzvetan (1982) “Sinécdoques”, lewestigaciones retéricas,|Buenos Aires, Ediciones
Buenos Aires.
% NICHOLS, Bill (1997 [1991]:La representacion de la realidad. Cuestiones y eptws sobre el
documental Barcelona, Paid6s. Cap Il y “4Qué tipo de docuales hay? Enintroduction to
documentarylndiana Universuty Press, 2001. Cap. 6.
% SEGRE, César (1985) “Tema/ motivo”, Rrincipios de analisis del texto literari@arcelona, Critica.
% para mas informacién consultar en METZ, C (197#) etstudio semiolégico del lenguaje
cinematografico”, Buenos Aired,enguajes2. GONZALEZ REQUENA, Jesus (1987) “Enunciacion,
punto de vista, sujeto”, en revista Contracampo4X, Pags. 6-47 y en METZ, Chiristian (1994) “La
enunciacion antropoide”, en L'enonciation impersteneu le site du filme, Klincksieck, Paris.
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Asi también, se van a analizar los tipos de emigtds desde los aportes de
Aida Vallejo y de Bill Nichols respecto de la copc®n deespectador epistemofilico
caracterizado por el reforzamiento de la ilusiéferencial en el documental y la

basqueda de un saber, nos parece pertinente panalisis.

Finalmente, se realiza un analisis comparativadientos textos con el objeto
de encontrar regularidades y diferencias en ldsths paquetes discursivos.
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Corpus

En primer lugar, es necesario mencionar que dizagaeste trabajo no se

encontré ninguna cronologia o sitio/lugar donde dlmEumentales animados estén

agrupados desde donde poder seleccionar los pggmpara el analisis.

Por este motivo, una de las primeras tareas quadoanecesario realizar fue

ubicar los trabajos disponibles y agruparlos dearamronoldgica y con su sinopsis

respectiva para una lectura mas ordenada.

El siguiente cuadro intenta cumplir con dicho th{@ En el acéapite de

“descripcion” se detalla brevemente la tematicaat#a uno de los films, la duracion y

una breve descripcion técnica. Sin embargo en fghesdn en detalle” se ahonda mas

en las cuestiones técnicas que permiten descrilirraas lo que se visualiza. En

algunos casos no se han completado debido a aagantd de informacion como del

documental en si.

TITULO DIRECTOR| ANO PAIS DE DESCRIPCION | DESCRIPCION EN
ORIGEN DETALLE
“The sinking Es un corto de 8,08 Realizada en blanco y
of Lusitania” | Winsor Estreno el | Estados Unidos| minutos que trata negro.
McCay 20/07/1918 sobre la recreacibhMezcla imagenes ep
“El del episodio| vivo 'y fotos con
hundimiento ocurrido en 1915| animacion.
de Lusitania” donde un submarinp Representacion del
aleman atac6 a upocéano a través de |a
lujoso crucerg animacion y del
britanico con 200Q hundimiento del barco
pasajeros.  Suceso(explosion y caida).
que marcé la Al principio de la
entrada de Estadqgspelicula hay una breve
Unidos en la| explicacion de cémo sp
Primera Guerrg hizo el documental y por
Mundial del que ng qué.
se habian registradoLas  imagenes  soh
imagenes acompafiadas par
documentales. mdsica que marcan gn
tono  dramatico g
animacion.
“Einstein’s Fleischer Estreno el Duracién 20.13 Es una pelicula mudga
Theory of 8/02/1923 minutos. Es una que utiliza carteles
Relativity” pelicula muda con explicativos, utiliza

rétulos en inglés d¢
los hermanos

> musica clasica. Es en
blanco y negro.
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Fleischer (Max,
Dave, Joe, y Lou

Se propone explicaro se pudieron realizg
al publico la teorid

de la relatividad, relatividad de Einstein|
utiiza tomas de Ej: Ferrocarril, Globo
accion en vivo cor] aerostatico.

secuencias d

La pelicula muestra lo
inventos que existiero

gracias a la teoria de

e Hay animacion de la vi

» = o 0

animacion pard lactea, entre otros.
ilustrar los
conceptos de
Einstein.
“Darwin’s Fleischer Max
Theory of y David
evolution”
“Old Glory” Merie 1959 Estados Unido§ Documental A través de los
Melodies animado didactico. | personajes de Warner
Vieja Gloria | Animated Duracion 9 cuentan la historia de Igs
Warner Bross minutos. Estados Unidos, sl
independencia y
formacién de las bases
de la constitucion.
Realizado en sul
totalidad por dibujos
animados.
“So much for | Chuck Jones 1949 Estados Unido§ Duracion 10.20 | Documental que
so little” Federal minutos representa el sistema de
Asi que tanto | Security salud de los Estadgs
por tan poco. | Agency Public Unidos.
Healt Service Esta completamentg
Warner Bross animado.
Universe Romano 1960 Canada Corto duracigrDocumental de tinte
Krotoir y 27.45 minutos. E$ pedagdgico-didactico.
Universo Colin Low un documental en Est4 realizado en blango

blanco y negro en gly negro.
gue se dramatiza eltrabajo de un astrénom
trabajo nocturno de¢ a lo largo de una jornad
un astronomo en ellaboral. Ademas explic
Observatorio de el

David Dunlap en

Richmon Hill, | animacién para contarl
Ontario, una| (detalle de lag
instalacion que es$ superficies, las orbitas)
propiedad y estaUtliz voz en over
operada por la explicativa, mezclg
Universidad de imagenes en vivo co

Toronto, Canada.

Explica e

sistema planetarid
donde se utiliza

animacion.

Toma mdusica, sonido d
la naturaleza.

Muestra en extenso Id
aparatos del lugar, lg
cuales se destacan. A
vez, explica como s
realizan los registros

estudios sobre €
planeta.

[}

[2N7))

— O (W
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El hilo conductor de la
pelicula es la jornada
laboral del astrénomo.
“Les collines 1963 Iran Primer document@l--—--—e—eeeeeeeo -
de Marlik” Ebrahum animado irani sobre
Golestan los descubrimientos
arqueologicos de las
colinas de Marlik.
“Cosmic Eva Szasz 1968 Canada Representa dbocumental breve que
Zoom” producido por tamafio relativo de muestra la inmensidad
la Junta todo en el universo del universo.
Nacional de en una secuencia deRealizado en imagenes|a
Cine de 8 minutos. color, no utiliza voces
Canada s6lo masica.
Comienza con la imagen
de un nifio con un perrp
andando en un bote.
Luego la camara
comienza a alejarse
hasta las estrellas |y
vuelve con la imagen
del nifio con el perro,
Toma la imagen de up
mosquito cuando lo pica
al nifio, de la sangre
sigue y luego vuelve a la
primera imagen.
La primera y la ultima
imagen es de accién en
vivo y el resto son
dibujos animados.
“Late edition” | Peter Lord y 1983 | - Cuenta la historia deRealizada en  stop
David un  hombre que motion.
Sproxton trabaja en la dltima
edicibn de ung
revista.
“Om den| Andres 1985 | e Cuenta la historia de-
Eventyret Sorense la papa a través del
vidunderlige tiempo con un
Kartoffel” enfoque en I3
historia europea.
El cuento de
la maravillosa
papa.
Grave of the| Isao Takahata 1988 Japén Basada en la ngvela
fireflies del japonés Akiyuki
Nosaka, narra su
experiencia infantil
en los bombardeos
de la Segund
Guerra Mundial. T

25



“La animacion no ficcional

2013

The colours| Joyce 1992 Canada | -—-——--mmmmmee-

of my father:| Borentein

A portrait of

San

Borenstein

“Minru: Michael 1992 Canada Duracion 18

memory  of| Fukushima minutos, 45

exile” segundos. Es unh
documental
animado sobre la
experiencia de
padre del cineasta,

Minru, quien fue
enviado a un campp
de internamiento a|
interior de la
Columbia
Brintanica, luego de
la Guerra. Combina
la animacién con
material de archivg
y fue narrada por
Minru Fukushima.

“A is for | Tim Webb 1992 | e Documental Es una propaganda de

Autism” animado que libro.
incluye dibujos de

A es para e enfermos reales de

autismo de autismo.

“Pro and| Joanna 1992 | e Es wun corto de

Con” Priestley Documental
animado que

Pros y Contra examina el sistema
penitenciario.

Duracion 9 minutos.

Abductees Paul Vester 1995 Inglaterra Recrea testom | Esta pelicula responde
de supuestos varios efectos
abducidos por documentalizantes.
extraterrestres. Entre ellos, utiliza
Duracion 30| entrevistas de
minutos, origen| testimonios abducidos.
Inglaterra. Las secuencia

argumentativas esta

organizadas de form
clasica a cOmo s

a

organiza un documenta).

El film utiliza imagene
en vivo y dibujos par
representar la

abducciones. A su vez,
esta acompafiada ppr
musica y las voces de

las victimas.
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When life | Karsten 1997 Corto duracion 8.0PEsta realizada en 9u
departs Killerich y minutos. Trata sobre totalidad por dibujos
Stefan conceptos y| animados. Ademas,
Cuando sale Fjeldmark pensamientos de lgstoma las voces de
la vida nifios  sobre Ig chicos, marcando up
muerte. punto de vista infanti
sobre el tema.
His Mothers'’s
voice Dennis 1997
Topicof
La voz de su
madre
Le jour se| BoWang Shui 1998 Canada Corto, duracion |29
Léve en la minutos. Origen
Plaza Canada. No se ha
Tiananmen identificado
informacion sobre la
Salida del sol tematica del mismo.
sobre la plaza
Tiananmen
Silence Orly Yadin y 1998 | - El film dura 10.07 La pelicula esta narrada
Sylvie Bringas minutos y tratal desde primera persona
Silencio sobre una nifia sobre la vida de Tania
sobreviviente  del| Ross.
Holocausto. Utiliza animacion con
imagenes de archivo.
Dancing Guilian 1999
Inside Lassay
Dentro de la
Danza
Waking Life Richard 2001 Estados Unidos Con didlogps
Linklater filoséficos. Filmada
con video digital. La
pelicula se centra en
la naturaleza de los
suefios y la
conciencia.
Duracion 99
minutos.
Bowling for | Michael 2002 Estados Unidos  Introduccion de
Columbine Moore fragmentos de South
Parck y utilizacion
de animacion para
recrear lo que €|
cineasta considerp
por la historia de los
“blancos y negros’
en los EE.UU
The tree that Masoud 2002 Canada. Documental Pelicula que mezcla
remembers Raouf animado del directof imagenes en vivo cop
irani Masoud Raouf animacion. Esta
El arbol que gue explora la vida organizada en base |a
recuerda de los ex presostestimonios de victimas.
politicos que comag Ademas utiliza
€l participaron de| imagenes dibujadas
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movimiento
democratico durantg
los dias del Sha e
Iran.

estaticas y una
b representacion  “teatral
nsobre un escenario. Flie
exhibida en festivales

sobre los derechos
humanos.
Los Rubios Albertina 2003 Argentina Documental que
Carri trabaja sobre la
reconstitucion de la
identidad vy la
memoria de los
padres de la
directora que fuerom
“desaparecidos”
durante la Ultima
dictadura militar
argentina, utiliza 19
animacion corPlay
Mobil y recrea lag
escenas del
secuestro de los
padres a partir de Ia
animacion.
Magia Yonathan vy 2004 Rusia-Israel Representa l[arata sobre F
Russica Masha Films historia no contada animacion, utiliza
de la animacién ruspmezcla de imagenes en
en la épocd vivo con dibujos
soviética.  Historia] animados.
de los limites de
arte y la ideologia Yy
de los hombres
dedicados al cine de
animacion.
In the realms Jessica Yu 2004 Estados Unidgs--------------=-----
of the unreal
En los reinos
de lo irreal
Ryan Cris Landreth 2004 Canada. Es un documerisata realizada en su
animado de la vida totalidad en animacion
del animador Ryan 3D. Juega mucho con
Larkin. diversas técnicas de
animacion (que
refuerzan la idea de que
se esta tratando de un
film sobre un
especialista en el tema)
Hay fragmentos de los
trabajos de Ryan Larkin|.
Proteus David Lebrun 2004
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“I was a child| Ann Marie 2006 Canadéa Entrelaza la historia
of holocaust| Fleming personal y globa
survivors” del Holocausto.
Duracion 15.04
“Yo era un minutos.
hijo de
sobrevivientes
del
holocausto “
“McLaren’ s | Marie-Josée 2006 Canada. La pelicula es uEstd en su totalidad
Negatives” de Saint Pierre estudio sobre vidaanimada. Mezcla de
personal de Normafragmentos de trabajgs
Negativos de Mc Laren y sul del animador mas
McLaren trabajo en la| relatos, retoma su voz.
animacion.
Survivors Sheila Sofian 2007 Estados Unidos Damial
animado que trabaja
sobre la violencia de¢
género.
Persépolis Marjane 2007 Francia Documental Realizado en sui
Satrapi y animado totalidad por dibujos
Vicent autobiografico sobre¢ animados.
Paronnaud la vida de Marjane
Satrapi.
Streetcar Joanna 2007 | --memmemmemeeeee- Documental
nanmed Priestley animado sobre Ia
Perspire menopausia que
también aborda
Un tranvia temas como Ig
llamado Suda ansiedad, el vellg
facial femenino y la|
atrofia vaginal.
Vals con| Ari Folman 2008 Israel Documental Realizado en dibujos
Bashir Alemania animado animados, excepto ¢l
Francia autobiografico sobre final que toma registrg
Estados Unidos| la matanza sucedidaen vivo de grabaciones
en los campos dedel momento. Toma
refugiados voces de testimonios
palestinos de Sabraoriginales. El hilo que
y Chatila durante la conduce la pelicula es la
guerra del Libano. | reconstruccién de
hechos trauméticos que
le sucedieron a
realizador de la pelicula
durante la época de la
guerra del Libano.
Chicago 10 Brett Morgen 2008 Estados Unidos  Ddraci 103
minutos.
Documental que
trata las protestas

contra la Guerra d
Vietham que sd
realizaron en el afip
1968 durante la
Convencién de

D
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Partido Democrata
de los Estados
Unidos, y el
subsiguiente juicio a
algunos de su
organizadores.

1°2)

Thuth has
fallen

La verdad hd
caido

Sheila Sofia

2009

En esta pelicida
combina animacior
e imagen real, par
denunciar los casos
de personas que han
sido errébneament
encarcelados,
mediante los
recuerdos de esd
falsos culpables, e
clave de pesadilla.
La animacion ilustrg
los recuerdos de¢
esos falsos
culpables, en clavs
de pesadilla.

D

D

- m

U

I want you
Money

Quiero tu
dinero

Ray Griggs

2010

Estados Unidg

s Es un documéntal

que critica la
politica econdémicg
del Presidente de los
Estados Unidos
Barack Obama E
documental incluye
entrevistas cor
personalidades dg
perfil  conservador
como los
republicanos Mike
Huckabee, Michae
Reagan o0 Stev
Forbes, y consta d
una parte animad
en la que aparece
Bill y  Hillary
Clinton, Sarah
Palin, los ex
presidentes Bush,
se plantea un deba
entre las posturas d
Ronald Reagar
frente a las dg
Obama.

S W

e R

Les journaux
de Lipsett

Lipsett diarios

Theodore
Ushev

2010

Canada.

Cortometraje 14

minutos, origen
Canada. Biografia
de la vida de Arthui
Lipsset, famosq
realizador
experimental
canadiense que
murio a los 49 afios.
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Su caida en I3
depresion 'y la
locura se recorre

través de imagene
y sonidos extraido

wn v

U7

por el propio
Lipsset.
Money as| Paul Gringnon| ------------ Canada. Es un corto deEn su totalidad esta
Debt animacion animada, la animaciop
documental sobre glutilizada para ilustrar Iq
El dinero sistema monetarip que argumenta.
como deuda de los bancos
modernos.
Eva de la| Maria Seoane 2011 Argentina Pelicula de ficdidrealizada en animacion
Argentina con trabajo| en colores con mezcla
documentalista. de voces, grabaciones|y
Trata sobre la vida y fotografias
muerte de  Eva documentales.

Duarte de Peron.
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Corpus definitivo

De la totalidad del material encontrado y con réknto en responder los
objetivos del trabajo, analizar las funciones dar@nacion en el documental y los
procesos de verosimilizacion que la animacién apagt corpus de andlisis se ha

construido a partir de los siguientes criterios:

» Documentales disponibles para su visualizacionajisis;

Documentales de diferentes nacionalidades;

Documentales de distintas épocas;

Documentales de variedad tematica;

Largometrajes y cortometrajes;

Documentales constituidos por diversas materiatidg@nimacion total, mixta
con imagenes en vivo, fotografias, archivo, etc.)

Por lo tanto, el corpus definitivo quedo integrgao los siguientes documentales:

* The Sinking of Lusitania (1918)

Einstein’s Theory of Relativity (1923)

Universe (1960)

Cosmic Zoom (1968)

Bowling for Columbing€2002)

Los Rubiog2003)

Ryan(2004)

Mc Laren’s negative€006)

Persépolig2007)

Vals con Bashif2008)
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Categorizaciones y matriz de analisis

Luego del visionado general del material se emaom ciertos rasgos regulares
que permanecen en algunos films. Por lo tantoaseréalizado tres categorizaciones

gue permiten ordenar el analisis. Estas son:

1- Documentales pedagogicos y reflexivos
2- Documentales de critica y denuncia social

3- Documentales biograficos y subjetivos

Para desarrollar el andlisis, nuestro motor dejueda serd observar de qué
manera son abordados los temas, qué funcion cula@eimacion, como es tratada
(qué lugar ocupa en el film, materialidad, entresity de qué manera se pone en juego

con la constitucion del “efecto documentalizante”.

A su vez, estudiaremos los documentales comodmdue tienen una hipotesis
gue los sostiene y que intentan defender, refusamplemente contrastar. Que a su vez,
esta hipotesis sostenida por el film, a veces egtéesada de manera directa mientras
que otras veces se mantiene latente. Para elloadgapde las modalidades de

representacion desarrolladas por Bill Nichols.

Estas modalidades son formas de organizar losntemales, son maneras de
ordenar las secuencias de un film. Como sefalatrmmsrenzar la definicion de lo que
es un documentaluh punto de vista documentdddNichols sefala que “cada
documental tiene su propia voz distintiti’Estas modalidades sondglcir en el film,
son la manera en que es visto un tema, son el plentista sobre la cosa. Es por esto,
gue es muy importante no recortar una escena dwdalidad, dado que se perderia lo

mas importante de un documental, su razon desgenirada.

Nichols reconoce seis modalidades, que si bigousde dar mas de una en un

trabajo, habra alguna modalidad que va a ser lalgfiea el tipo de documental. Estas

% NICHOLS, B. (2001)¢,Qué tipo de documentales hald Introduction to documentaryindiana
Universuty Press, 2001. Cap. 6.
33



“La animacion no ficcional] 2013

modalidades son: poética, expositiva, participati@servacional, reflexiva vy
performativa.
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Analisis
1- DOCUMENTALES PEDAGOGICOS Y REFLEXIVOS

Dentro de esta seccion se incluyen los document@itee Sinking of Lusitania
(1918), Einstein’s Theory of Relativity (1923), Warse (1960) y Cosmic Zoom (1968).
En primer lugar, se puede afirmar que son los pom@&ocumentales en utilizar el
lenguaje del dibujo animado y, a su vez, tienencaaracteristica principal abordar

temas con fines educativos.

En el caso d&@he Sinking of Lusitaniae recrea el hundimiento de un crucero
britanico en 1915 atacado por un submarino alesu#eso que dio origen a la entrada
de los Estados Unidos en la Primera Guerra Munéialeste film, la animacion es
blanco y negro e interactia con grabaciones en eandeles informativos e imagenes
de personas fallecidas que iban en el barco. lma&ion es utilizada para reconstruir
el océano, el ataque al crucero, dado por la eXplode torpedos y luego su

hundimiento.

La modalidad de representacion que predomina eordanizacion de las
secuencias en este documental es la expositivaud siguiendo a Nichols, se
caracteriza porque “se dirige al espectador dineetde, con intertitulos o voces que
exponen una argumentacién del mundo histéticp'donde “las iméagenes sirven como
ilustracién o como contrapunt®” En The Sinking of Lusitaniéa “voz” que explica
esta dada por la presencia de carteles que intaraaton las grabaciones. Estos
explican la trayectoria del animador Windsor Mc Clayocurrido, las victimas, entre

otros y luego las imagenes animadas ejemplificacoynpafian lo dicho.

Por lo tanto, en este film el lenguaje animadouskza ejemplificando o
ilustrando aquello que se cuenta. Su objetivo edelaeconstruir lo dicho y en este
marco, el dibujo animado queda subordinado a larigiaid de lo que se cuenta de

manera verbal y/o escrita.

¥ NICHOLS, B. (1997 [1991]La representacién de la realidad. Cuestiones y eptus sobre el
documentglBarcelona, Paidds.
% |bidem
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A su vez, la funcidn de este documental es dicdéctiado que se trata de un
enunciador que tiene cierta informacion y que sgalia un enunciatario que carece de
dicha informacion, dentro de este contexto se puweserar que la animacién se
presenta como un lenguaje que facilita la expl@aale un suceso pasado; permite

ilustrar lo narrado.

Con esta misma funcionalidad, presenta la animaeiEinstein’s Theory of
Relativity, asi también la organizacion de este film es serteejah anterior: hay
intertitulos en blanco y negro que explican laigede la relatividad de Einstein y luego

se ejemplifican a través de grabaciones de acci®ive y animaciones.

Este documental tiene como objetivo popularizaetaia cientifica. Es decir se
intenta “bajar” a un lenguaje mas “simple” la papukoria. Las partes animadas no son
tan “evidentes” como en el film anterior, dado gedas incluye como ejemplos breves
y en algunos incluso estan acompafiados por caeepdisativos. Aqui la animacion no

es protagonista sino que soélo queda supeditadduacion ejemplificadora.

En sintonia con estos documentales se encuenttadaUniverse realizado en
blanco y negro. En este caso, se representa @fjdrabcturno de un astronomo en el
Observatorio de David Dunlap en Richmon Hill, Omtaruna instalacién de la

Universidad de Toronto, Canada.

En este documental se trabajan dos temas de fmraela y articulada. Por un
lado, esta la representacion del trabajo noctuenordastronomo, el film esta hilvanado
por la actividad del cientifico desde que ingrdsabaervatorio hasta que se retira con la
luz del dia. Aqui se muestra su rutina de tralmje,tareas. Y por el otro lado, esta la
explicacion y representacion del universo a traleka via lactea, por medio del uso de
la animacién acompafiada de una vooeer>° que comenta, describe y explica lo que

se visualiza.

Este documental tiene una finalidad rectora pegiagédidactica que se da en
toda la pelicula, desde la explicacion del tralol@loastronomo hasta la del universo. En

% Se entiende por vaaver aquella que se presenta sobre las imagenes site fdietética y que ademas
no coincide con ninguno de los personajes del film.
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este contexto, la animacién ocupa un lugar cenyalgue va a ser la que le da
materialidad a la representacion del universo,rqupuede ser vista por el ojo humano
y para lo cual se necesitan inmensos aparatos gcicnientos técnicos, o el uso de la
imaginacion como cita el mismo film. En este docotakla animacion es de tinte
“realista”. Lo que se anima son figuras que represeal sol, la tierra, Marte, Jupiter,
Neptuno, Saturno, en sintesis la galaxia en slidath junto con las orbitas, los gases,
las estrellas y otros tantos que no son posiblessdalizar por medio de fotografias o
camaras cinematograficas. Sin embargo, estas ireagestan muy prolijamente
realizadas con el fin de no parecerse en nadaoacalystruidoad hocsino ser el “fiel
reflejo” de lo que son en realidad. Esta intensien “realidad” también se puede
establecer en la representacion del trabajo debremsho, el cual por su parte, es un
cientifico en su vida y no un actor. Mientras sgistean las imagenes de su labor en
ningln momento mira a la cdmara, ni hace referalordeo sino que €l trabaja como
“lo hace siempre”, de hecho atiende el teléfonadado llaman, recibe 6rdenes y se

quita los anteojos cuando esta cansado al finadizgwrnada.

Esta organizacion del documental se correspondeles modalidades de hacer
documentales. En primer lugar, predomina la expasiya que hay una voz aver
gue se encarga de ir explicando en detalle lo guaugestra en la pantalla, los aparatos
del lugar, coOmo se realizan los registros o estudabre el planeta, entre otros. Y por
otro lado, o en un segundo nivel, se encuentreepteda modalidad de observacion,
dado que hay una cierta voluntad de demostrar gmndas cosas en su naturalidad y
esto se puede ver tanto en el registro de la ldbbastronomo como en el contenido
representado por la animacidén. Esta presente w® riectora de que la camara no
interviene en la filmacion y que los registros sencillamente esaggistrode lo que

sucede a diario mas alla de las camaras.

En sintesis, se puede afirmar que en este filel @so de ambas modalidades y
la manera en que esta trabajada la animacion eefiusu “efecto documentalizante”.

Por ultimo, el document&osmic Zoomun film muy breve. En sélo 8 minutos

se proyectan diversas imagenes a color que varandodas diversas dimensiones del
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universo. A diferencia de los otros documentalggositivos, enCosmic Zoonel saber

es demostrado de manera indirecta y no con undiificista.

Aqui, la animacién ocupa casi todo el documentes ynenos “realista” que en
Universe, la tierra no es representada en escala de grisescen colores fuertes
(naranja y azul), no hay orbitas que marquen lgoeiala cual se mueven los planetas
sino que estos aparecen a medida que la filmaeida sutraveling (zoom).

En este caso, la dimensién del universo no es qigo se pueda analizar
cientificamente sino que se sucede a medida qa p@s imagenes. Con la animacion
se abre un punto de vista sobre las cosas, sodimémnsion del universo que va desde
el cuerpo de un nifio que rema un bote hasta |&ei@a en el universo y desde esta, a
las células de un mosquito que pica sobre el ltakaifio. Se utiliza la animacién con
colores fuertes, con trazos marcados que demudategiicacion de una mano que ha

dibujado esas imagenes le dan el toque persona seb que se registra.

Cosmic Zoona diferencia de los otros, no demuestra un sabergsie expone
un punto de vista, una mirada argumentada sobte diaber, y la utilizacion de la
animacion no lo ejemplifica, no lo ilustra sino qeeterioriza el hecho de que un
documental es una hipétesis/mirada/punto de vistaresun tema. Al evitar la

utilizacién de una voz eover se refuerza este objetivo.

Esta forma de organizar el documental se acerlzaraodalidad “reflexiva”
descripta por Nichols, que tiene la caracteristea“abordar la cuestion de como
hablamos acerca del mundo histéri¢bEsta reflexividad busca una reflexién tanto por
parte del realizador como del espectador sobrellagyge se ve, sobre la materialidad
que constituyen las imagenes, volviendo conscientenstruccion cinematografica. En
Cosmic Zoomya el titulo sefiala una operacion que realiza&admara que es la

posibilidad de darle mayor profundidad a una imagsrdecir, poner énfasis en algunos

“9 NICHOLS, B. (1997 [1991]La representacion de la realidad. Cuestiones y eptas sobre el
documentalBarcelona, Paidds. Pag. 93.
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aspectos y dejar de lado otros. Como lo hace gi@rdocumental, dado que todo

documental es, como dijimos, un “un punto de \isteumentadd*™.

Por otro lado, el “efecto documentalizante” seedados puntos neuralgicos del
film como son el comienzo y el final, que no s&gistra imagenes en vivo, sino que
también la banda sonora se corresponde con somid@ate. Demostrando la idea de
gue aquello que se ve se corresponde con lo gedesen la “realidad”.

En sintesis, en este conjunto de films pudimosmias como el dibujo animado
en sus primeros documentales tiene como funcigrcipal la deilustrar, recrear un
evento pasado del cual no hay registros y/o, seorimo ejemplo de una teoria. A su
vez, como el dibujo animado queda atado a una duanitistrativa, por lo que queda
supeditado a la autoridad verbal y/o escrita. Adgbcomo “lo que importa es lo que se
dice y no lo que se ve”. En este sentido, intecesdrastar estas funcionalidades con el
altimo efecto analizado donde la animacion comiesmziecir “algo mas”. Cuando no
hay una voz emvery solamente es la animacién la que narra, se poiesiervar que

hay un punto de vista particular sobre las cosas mirada.

“1 En Alsina Thevenet, H. y Romera | Ramié, J (19@E)S) “El punto de vista documental” de Jean
Vigo en Fuentes y documentos del ¢iBarcelona, Gustavo Gili. Pag. 130.
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2- DOCUMENTAL DE CRITICA Y DENUNCIA SOCIAL

En este apartado hemos seleccionado el documBatling for Columbine
(2002) del documentalista Michael Moore. Sin adenus en los detalles de su obra, es
importante recalcar el estilo y la forma de tralyggaticular que tiene, dado que servira

para comprender el analisis.

Entre sus documentales mas importantes, se enangRoger and Mg1989),
Fahrenheit 9/11(2004) y Sicko (2007) Todos mantienen una estructura y un estilo
semejante. En ellos Moore se presenta como realizila pelicula; expone el tema a
tratar, en general temas de injusticia social (desmasivo de trabajadores, sistema de
salud exclusivo); demuestra su hipotesis de traltjoual la va a ir reformulando a lo
largo de todo el film; y su punto de vista sobreéegaha, que siempre esta acompafiado
por un tono/estilo irdnico con efecto comico. Avaz, el film siempre esta conducido
por una idea rectora que es ir a buscar al resptenssomo a “Roger” en el caso de
Roger and Mg en el final del film es cuando tiene, o no, digmzuentro.

En el caso d8owling for Columbing lo que desarrolla es la biusqueda de una
explicacion que permita comprender el uso excedizda violencia en los Estados
Unidos, busca el porqué de tantas muertes entemgdy debido al uso de armas, como
fue el caso en el que esta inspirado este filmmdaacre del instituto Columbine en
1999".

Este film, al igual que otros trabajos del realma utiliza distintos recursos que
refuerzan el “efecto documentalizante”: entrevistésstimonios que recogen la palabra
de autoridades, o exposicion de archivos (grabesi@m vivo de imagen y sonido o

s6lo audio, fotografias, etc.). En el casdBasvling for ColumbingMoore recurre a un

2 Dos adolescentes, Eric Harris, de 18 afios de gdBglan Klebold de 17, entraron en la escuela, de
donde eran alumnos, armados con dos escopetasdéuefias recortada), una carabidaPoint 995
semiautomatica de calibre 9 mm, una pisitde 9semiautomatica de calibre 9 mm, varios dispositivo
explosivos caseros y una bomba compuesta por goneashe propano de 9 kilogramos; los adolescentes,
antes de suicidarse, realizaron numerosos dispamoka cafeteria y en la biblioteca de la escuela,
asesinando a 13 personas (12 alumnos y un profesoriendo a 24 alumnos, resultando un total de 15
personas fallecidas.

En Wikipediahttp://es.wikipedia.org/wiki/Masacre de_la_Escu8lacundaria_de_ColumbinEecha de
consulta 20/11/2012
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recurso novedoso: la inclusidon de un segmento atomaque cumple dos funciones

importantes en la argumentacion del film.

La escena del film “breve historia de los EE. Uhdirra, a través del uso del
dibujo animado, los distintos usos de violencialate ciudadanos blancos sobre los
negros. La historia comienza con la llegada de dgpafioles a América: el
descubrimiento del “Nuevo Mundo”, la matanza de pogblos originarios, continda
con la historia de la esclavitud y sigue hasta daiaidad donde los ciudadanos
estadounidenses migraron a zonas alejadas dediadcpara sentirse mas “seguros”. En
medio de esta historia, cuenta las creacionesdiimtds armas y de la Asociaciéon del
Rifle*®. Este breve racconto histérico es llevado adelpotain personaje animado que

representa una bala humanizada.

La primera funcion que cumple el uso de la anigra@n el documental es
exponer la hipotesis que lo sostiene. Esta se presienir en que: “En los Estados
Unidos lejos de pregonar la paz entre los ciudaglas® contribuyé al uso de la
violencia”. Y esto se logré a través de distintesursos, entre ellos: la tenencia de
armas, la discriminacion entre ciudadanos de déstirazas y la consolidacion de una
campafia mediatica de inseguridad para difundir dofiesobre las distintas clases

sociales.

En segundo lugar, hay otra funcién que asumengluige animado: mantener el
estilo comico-satirico del realizador. Puede afisaael peso de la animacion en la
construccion de este estilo, ya que estos dibujgsalos hacen referencia a la serie
animada estadounidenSeuth Parkgue tiene un estilo semejante al de Moore, ademas
de ser un exponente de serie que trabaja espeniglnbemas de violencia en la

sociedad norteamericana.

3 La Asociaciéon Nacional del Rifle o su acrénimoirglés NRA (National Rifle Association es una
organizacion estadounidense para defender el deeepbseer armas tanto para la defensa personal com
para actividades recreativas.

En Wikipediahttp://es.wikipedia.org/wiki/Asociaci%8@B3n_Nacional_del_Rifle. Fecha de consulta
20/11/2012.
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Bowling for Columbine,(2002)

En el film, la animacién es en colores brillantesy un relator de la historia que
es una bala que tiene un timbre de voz bien agodqpué marca aiin mas la ironizacion
del film), ojos redondos grandes y boca. A su esta secuencia de animacion se abre
desde la pantalla de una TV, demostrando que esttaih se corre de lo que se venia
viendo y a su vez, hay un living en donde haynigées, dos varones y una nena con los

ojos bien abiertos.

Bowling for Columbine,(2002)

Este tipo de animacion y de escenificacion no gélera una adhesion al estilo
del realizador sino que busca una identificacion ebtema/personajes de los que se
habla, dado que construye un enunciatadmplicecon el tipo de critica que se le
formula a la sociedad norteamericana. Estas causbnes se refuerzan en la
utilizacién de una animacion que se asemeja a landeserie ampliamente reconocida

por el publico.
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Bowling for Columbing(2002)

Por lo tanto, se puede afirmar que lo que hatenguaje animado en este film
es completar la hipotesis del realizador y mantenegstilo, lejos de romper el “efecto
documentalizante” lo mantiene y lo refuerza. A sa,\el lenguaje animado sirve como
recurso retorico dentro del documental para argtemegnreforzar el efecto persuasivo.
Al ser una animacion la que exponga una hipétesjgeyesta a su vez, remita a una

serie consolidada, busca lograr un vinculo enurcigimétrico y de complicidad.
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3- DOCUMENTALES BIOGRAFICOS Y SUBJETIVOS

En esta seccion hemos agrupado aquellos documeenfaé remiten de alguna
manera a la vida personal o experiencia de viddigketores de cine. Dentro de la
misma, haremos subcategorizaciones segun el enfefjteana y la manera en que son

representados estos cineastas.

En primer lugar, documentales que son biogrageanimadoreRyan(2004) y
Mc Laren’s negativeg2006). En segundo lugar, hemos agrupado los dectates
subjetivos, retomando la definicién de Nichols, goa aquellos que abordan algunos
aspectos de la vida de sus realizadores, entietelh@mos.os Rubiog2003),Vals con
Bashir (2008) yPersépolis(2007). Dentro de esta ultima division, hemos becha
diferenciacion, dado quieos Rubiosy Vals con Bashimantienen una organizacion y
estructura semejante, que los diferencia del madjue se organizZ@ersépolis

3- A BIOGRAFIAS SOBRE ANIMADORES

En esta seccién analizaremos los documentdiem (2004) y Mc Laren’s
negatives(2006) que tratan sobre la vida de los distintosnadores, Ryan Larkin
(1943-2007) y Norman Mc Laren (1914-1987).

Estos documentales se diferencian desde el enfequque presentan a los
animadores. Mientras que Byanhay una suerte de punto de vista sobre la vidag, o
poniendo buena parte del film acento en sus prasdgmersonales (adiccion al alcohol,
bloqueo en su inspiracién, fracaso profesional)MerLaren’s negativessto no se hace
presente. En este film se centra la atencion etrabsjos que realizo, en sus diversas
técnicas (rayado sobre los negativos, pintura)ryspbretodo en su figura, incluso en
diversos momentos se superpone a Mc Laren densrdrabajos. Hay un énfasis en

desarrollar la postura que tenia el animador ssitabor.
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Mc Laren’s negatives(2006)

Por otro lado, el trabajo de animacion que tidosrdos films es diverso y en los

dos el animador es protagonista y su figura esadada.

En el caso d®Ryandel director Cris Laundertfy se utiliza la técnica 3D en
animacion, que permite darle profundidad y dimeamsidos planos. Esto se destaca en

la construccion de los ambientes, pero en espetik de los cuerpos.

En cuanto a los ambientes, casi todo el film s&aaella en espacios que estan
construidos como deprimentes, con poca luz y mfid®en neblina, con suciedad e
integrados por pocas personas. La mayoria de ¢apa&s transcurren en una especie de
comedor en un centro psiquiatrico, dado que hasep@a de otras personas que no se
las ha construido de manera completa o con compthos normales. Entre ellas, una
estd con la cabeza recostada sobre la mesa, fumeasiopegada a la mesa, otra
persona tiene una cabeza triangular y también fénsa. vez, el lugar tiene paredes sin
pintura, con algunos carteles con sefalizacionsgetgdos, con luz tenue. Al finalizar

el film, se muestra a Ryan en la calle pidiendam8mas hasta que se van borrando los

4 «Ryanse concibio, desarrollé y animé en el mundo denkegen en 3D generada por ordenador (CGI).
Aunque los personajes y escenarios detallan realisiodo en la pelicula se ha modelado con
herramientas digitales- no hay ninguna secuenciacd@n real. Todos los personajes Rigan esta
animados a mano (no se ha wusado captura de motwmiean esta pelicula).
Se utilizaron varias herramientas de software pmaear interesantes 'efectos,’ como humo, niebla,
deformaciones, ropa y pelo dinamico en los perssndja produccion d&yan dependié mucho del
software de animacion Maya (V 4.0) de Alias paraneldelado, rigging, animacién, iluminacién y
rendering del mundo en 3D generado para la pelidWlamas, se uscé Discreet Combustion V2.1 para
todo el compositing y efectos en 2D, Adobe Photpstid.0 para pintura y texturas, y Adobe Premiere
para el desarrollo creativo y edicion”. En paginaebw de la Revista Arte Futura
http://www.artfutura.org/02/04chrislandreth.htriecha de Consulta Noviembre 2012.

45



“La animacion no ficcional] 2013

personajes y queda solo. Este ambiente, tambiéa tiltes deprimentes, dado que se lo
muestra a Larkin, no como una persona exitosa moo un vagabundo al cual la

sociedad no lo registra.

En cuanto a la construccion de los cuerpos, lmacivon 3D en el film permite

marcar la expresividad y los estados de animosipdesonas.

En el caso d&yan,es construido con partes faltantes en su cuernpeabBeza
esta carcomida, se le ve la nariz, la boca, ursud®jos, pero el contorno de la cabeza,
como sus mejillas y orejas faltan. A su vez, saaliga cabello de la parte trasera pero
no hay carne que una la parte trasera de la c@oezka frontal. En las tomas de atras,
se muestra la parte de atras de su cara comoraidna pantalla de cine, dado que hay

imagenes que se proyectan.

Ryan (2004)

Ademas, a traves del uso del 3D se destacan laesmalos brazos de Ryan.
Estos estan dibujados extremadamente delgado®mmmhetos, casi se podria decir que
es “piel sobre hueso”. La animacion es muy nitidagque permite ver el vello de los
brazos, las lineas de los dedos, las ufias. Sussptanabién son delgadas y con partes
faltantes, son destacadas en comparacion con spocdelgado, dado que sus dedos

son muy largos.
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Ryan (2004)

Esta manera estética de representar el cuerpo/ae, Bomo carcomido y con
partes faltantes, lo muestra como una persona rneafecon adicciones, depresion,
alejada de su trabajo, de sus éxitos. Estas cestitt®s son reforzadas a través de la
construccion de los ambientes en que se desaelofiem, la ciudad y el lugar donde
esta Ryan, representan soledad y deterioro hunfsiocomo también, la entrevista
entre el director del film y Ryan, acompafan egtasion, dado que versa sobre sus
éxitos realizados en el pasadéalking (1969) yStreet Musiquég1975) y como en la
actualidad deberia dejar sus adicciones para valt@bajar. Se puede decir que todo el
film es un intento de alentar a Ryan a volver arre

Ryan, (2004)
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Por otro lado, entre otros de los personajes aiggran el film, se encuentran
Felicity, mujer de Ryan, que es presentada sOkrii ple trazos rosados y Derek Lamb,
productor ejecutivo del animador, realizado séla ¢@zos negros. Sin embargo, el
personaje que llama la atencion es la representa&dCris Landerth, el realizador del
film. El también esta representado como Ryan, domr&neo incompleto, y por
momentos, los estados de animo de Ryan, como sgudido inspirativo, son
representados sobre la figura de Landerth. El l@oduspirativo es construido a través
de unas bandas de colores que salen de la cabkaadkerth y envuelven su cuerpo. La
animacion permite darle expresividad a los estafdoéanimo y mostrarlos como algo

compartido entre los animadores.

Representacion del bloqueo en la inspiracion sGheLanderth.
Ryan,(2004)

A su vez, la utilizacién de la animacién en 3D gquemite dar dimensiones
sobre los cuerpos, se relaciona con un aspecttrateljo de Ryan en la animacion.
Puesto que ewWalking (1969) Ryan trabaja con diversas técnicas, lasmniéones
exhibidas de los cuerpos que se animan, como kicglesion del cuerpo al caminar
cuando un pie sigue al otro, permite problemagrael documental el trabajo de Ryan.

En sintesis, se puede afirmar que en el cafydg la animacién en 3D resulta
un recurso efectivo para representar estados aeoamiimensiones del espacio y en
especial, la construccion de los cuerpos. A su lezntilizacion de la animacion le
permite al realizador exponer su hipotesis y/o puig vista sobre Ryan Larkin, una
persona consumida por sus miedos y adiccionesc@sd también, el tipo de técnica
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empleada permite reponer aspectos de la obra dg Bya si bien no utilizaba el 3D, si

tematizaba sobre las dimensiones del cuerpo.

En este film, la animacién es un lenguaje que eurabajar la corrupcion de los
cuerpos de manera especifica y significativa. Easgo, mencionado en el marco
tedrico, lo ha definido Oscar Traversa: “el cineadémacion contaria con la posibilidad
de producir hipérboles cuyo lugar de manifestacé®n el cuerpo violado en su

integridad, o en su form®”

En el caso deMc Laren’s negativeda animacion también acompafa la obra y
en especial, el estilo del animador. Ya que, lasndas técnicas que van agrupando las
secuencias del documental son las que utilizabddden que experimentaba sobre los
negativos rayandolos, dibujandolos, o pintandaagie otros. Un ejemplo de esto es el
comienzo del film en donde se juega con las tésnd autor en la titulacion del

documental y seguido de ello, superposicion ddrabsjos.

Por lo tanto, tanto eMc Laren’s negativeyy como enRyan la animacion
cumple la funcién de representar la obra del animdd manera especifica, dado que
es la condicion de posibilidad, en tanto lenguppra la semantizacion de aspectos
claves en la mirada o la posicion expresada pgo@&imental.

En el caso deMc Laren’s negativeda figura de Mc Laren va a ser repuesta de
manera directa y explicita, dado que se utilizaésnica y se enfatiza en ello durante
todo el film. A lo largo del documental se van mtdando las técnicas, como sus
trabajos, junto con entrevistas realizadas dondexglica como trabajaba, donde se
formd. También se utilizaron fotografias de Mc lraneecortes de revistas, grabaciones,
escritos suyos, entre otros. En el documental, umaymixtura de materialidades, y no
s6lo de técnicas de animacion como se dRyan Aparecen aqui también, grabaciones
y fotografias de Mc Laren trabajando y superposicife estas dentro de sus

animaciones.

45 {dem nota N° 17.
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Mc Laren’s negativeg2006)

La animacién emMc Laren’s negativegs de dibujos animados en su mayoria,
algunos tomados de sus trabajos y otros no. Aalitea deRyanque se trataba de
animacioén por 3D, aqui es dibujo animado realizamotrazos gruesos que da la pauta
que por alli pasé una mano que lo realiz6. Se pdede que este tinte “artesanal”,
sumado a que la técnica que se utiliza es la dé.dflen (que trabajaba directamente
sobre los negativos rayandolos, pintandolos) gemeeala pelicula tienda a respetar su
estilo y enfatizarlo. En su mayoria, son dibujos bdanco y negro y en colores,
realizados por trazos gruesos, que no buscan gemesadimension del espacio sino
resaltar el “estilo” del dibujo. A su vez, los disl animados representan la labor del

animador y si no se lo muestra trabajando, se mauest animacion de él.

Mc Laren’s negative (2006)
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En este documental, a diferenciaRigan hay un esfuerzo por resaltar el trabajo
de Mc Laren por sobre su vida personal. Esto sestrayea traves de la exposicion de
sus obras, la explicacién de las técnicas a petentrevistas realizadas él, la presencia
de frases y grabaciones de Mc Laren trabajandoi Aljanimador, se lo representa
como a un especialista, un profesional, un maestrel tema de la animacion, alguien
que puede ensefiar. Mientras queRsan si bien se destaca su trabajo como grandes
piezas en la historia de la animacion, se lo remtascomo un artista fracasado por sus
adicciones, un bohemio, una persona vulnerableadbhay que ayudar.

A su vez, erMc Laren’s negativeel realizador no se expone. La construccion
enunciativa responde a un documental expositivogya sus marcas son menos
evidentes. Este tipo de enunciacion, colabora estrarda figura de Mc Laren como la
de un especialista, un profesional. Mientras quBRyam,se corresponde con un tipo de
documental interactivo y reflexivo, donde el reatiar no s6lo expone la propuesta de
su film y su punto de vista, sino que se muessaraismo en el film. Algunas de las
marcas enunciativas y “documentalizantes” evideeteka obra de Ryan son: el efecto
de “camara en mano” que se utiliza cuando Landiethbide a Ryan que deje su
adiccion por el alcohol, y éste se enoja; o tambigrexposicion de los micréfonos
mientras se realiza la entrevista, o que poneveterecia que eso fue algo construido

para el film.

En sintesis se puede afirmar que en los dos fdnanimacion es un recurso
configurativo de sentido, que resulta fundamengbplocumentar la obra y vida de
cada realizador. Aqui se puede decir que la anémaen vez de poner en tensién al
documentallo hace posible
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3- B DOCUMENTALES SUBJETIVOS

Hasta el momento hemos analizado una variedadodententales que tienen

por objetivo representar algun suceso del ordda diela social.

Algunos abordan su tema de manera muy minucidsesta casi del orden de lo
cientifico con el objetivo de que el enunciadogédsirrado, y la propia construccion de
la pelicula no se haga visible sino que parezcgroducto neutral que “abre una
ventana al mundo”, como en los documentalé®e Sinking of Lusitania (1918)
Einstein’s Theory of Relativit{l 923),Universe(1960) yMc Laren’s negative§2006).
En otros casos, la representacion se problemaimng en los documentaleBowling
for Columbine(2002) yRyan(2004), donde se ha puesto el acento en la preseéeak

realizador mostrandose como sujeto de accion.

En esta seccién se han elegido tres documentakedoghemos denominado
“documentales subjetivos” o “documentales perfowvoat (Vals con Bashir Los
Rubiosy Persépoli3, siguiendo la clasificacion de Bill Nichols, dagoe lo que toma la

escena en estos casos es la experiencia propaalglin suceso traumatico.

Antes de adentrarnos en el andlisis es interesetai@ar la propia definicion del
documental para poder comprender este tipo de datiates como fenbmenos que se

adscriben a esta clasificacion. Recordamos que para

Jean Vigo el cine documental es “un punto de vikiaumentadd®. Para
Gustavo Aprea, quien comparte esta definicionslzeeifica, el documental construye
un tipo de enunciacion, es una construccion detipp e mirada”. Cuando hablamos
de documentales subjetivos nos estamos refiriendo gxcelencia a aquellos
documentales que ponen el énfasis en la construdei@ste tipo de mirada y no tanto
en lo que se va a contar. Exacerban su posturéésipfounto de vista, a través de
diferentes encuadres, tomas, imagenes, es desimetmrsos cinematograficos, para
dejar explicitado que por alli pas6 un realizadgste tipo de documentales, vuelven

consciente el aparato cinematografico y el heclesqun una construccion como tantas

6 En Alsina Thevenet, H. y Romera | Ramié, J (19@)S) “El punto de vista documental” de Jean
Vigo en Fuentes y documentos del ¢iBarcelona, Gustavo Gili. Pag. 130.
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otras. En relacion con este aspecto Bill Nicholéake sobre los documentales

performativos:

“La cualidad referencial de documental que ateatige su funcién como una
ventana hacia el mundo cede hacia una cualidadesixpr que afirma la
perspectiva absolutamente situada, corporizada rgopalmente vivida de
sujetos especificos, incluidos el direcfér”

Por eso es importante analizar estos documenpales ver los aportes que
realizan a la concepcion del documental en geyesiadu vez, entender la inclusion del
lenguaje animado en este sentido. Aunque valgaeitgie hay una diferenciacion en la
construccion enunciativa que proponéals con Bashiry Los Rubiosde Persépolis,

cuestiones gque seran detalladas a continuacion.
Documentar lo inenarrable

De manera sintética se puede aseverar que Y&l con Bashircomo Los
Rubioscomparten el hecho de que sus realizadores, etalirAri Folman en la primera
y su directora Albertina Carri en la segunda, fodestigos de sucesos traumaticos, que

dejaron marcas en sus vidas.

En el caso de Ari Folman, soldado de Fuerzas denBe Israelies, presencio
no sélo la guerra contra el Libdhsino que fue participe de la masacre en los campos
de Sabra y Chatila en Beitijtal colaborar encendiendo bengalas que serviam com

sefales para atacar el lugar.

4" NICHOLS, Bill (2001): “;,Qué tipo de documentalesy® Enintroduction to documentanyjndiana
Universuty Press, 2001. Cap. 6, Pag. 9.
“8La Guerra del Libano de 2006, conocida en Isragloc6egunda Guerra de Libano (en hebrstm
mwn a7, Miljemet Lebanon Ha-Shnjd como Guerra de julio en el Libano, fue un cotdl armado
asimétrico entre las Fuerzas de Defensa Israellsbyazo armado de la organizacién chiita Hezbola,
considerada como una organizacion terrorista ptadés Unidos, Israel y 4 paises mas, y que opera en
territorio libanés y sirio. Dicho enfrentamientoneenzé el 12 de julio de 2006 y finaliz6 el 14 desig
al entrar en vigencia la Resolucién 1701 del CandejSeguridad de Naciones Unidas, que establacié u
alto el fuego a partir de las 05:00 horas UTC dee emismo dia. En Wikipedia
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_del L%C3%ADbame 2006Fecha de consulta 20/11/2012
“dLa masacre de Sabra y Chatila fue una matanzafdgiados palestinos que tuvo lugar en dichos
campos de refugiados, situados en Beirut Oestantiula Guerra del Libano de 1982, a manos de la
Falange Libanesa, en respuesta a la Masacre deuPa8egUn una comision interna israeli, la Comision
Kahan, las Fuerzas de Defensa de Israel apostadak ldbano estuvieron muy relacionadas con los
hechos por no evitar las matanz&sta masacre merecid la calificacién de acto dedgdio por parte de
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Este suceso se va a convertir en un trauma iredslarpara él, tal es asi, que al
comenzar el film no lo recuerda, y ese olvido srgermen del documental “Vals con
Bashir”, en el que Folman, protagonista, entresistaex solados compafieros suyos y
con la ayuda de su amigo psicoanalista, desentraGerello que no le permite
continuar. De hecho, en entrevistas realizadasedtdr, Ari Folman afirma que el film

le sirvio hasta como terapia para poder afrontaihesho que vivié dos afios atfas

En el caso de Albertina Carri, el trauma que lxaae, es la desaparicion de
sus padres durante la ultima dictadura de Argeregmd976, momento del cual tiene
pocos recuerdos, ya que Albertina tenia 3 afiostaBma no es sélo la “desaparicion”
de sus padres, sino el hecho de que con la desiapagila entrd en crisis con su propia
identidad. Identidad que va a ir reconstruyendaiaher todo el film a través de fotos,

anécdotas de conocidos, cartas y otras cosas mas.

A su vez, la reconstruccion o supervivencia déramma no es lo Unico que los
va a igualar a estos films sino el hecho de guesdos documentales, la construccion-
representacion del documental va a estar siendiéaga. Es decir, la complejidad de

narrar algo que para estos directores les resudtaarrable, imposible, incontable.

En el caso de Albertina Carri, lo imposible namarsu propia historia. Es por
esto que el documental trata sobre como hacer oantental sobre su vida, como
representar su trauma. Ens rubiosse muestra a la pelicula “haciéndose”, y en este
recorrido hace evidente el hecho de que se est@di@de un relato o discurso que esta
construido. La historia gira en torno a la prodaocile una pelicula que represente la
“historia” de Albertina Carri, quien a su vez est@resentada por una actriz (Analia
Couceyro) que desde un principio se presenta cahgy tho como la verdadera
Albertina Carri. Con este procedimiento el film gmite desde un principio al
espectador que se esta tratando en todo momentwadmnstruccion.

la Asamblea General de Naciones Unidas a travéssuleresolucion 37/123.. En Wikipedia
http://es.wikipedia.org/wiki/Masacre_de_Sabra_y tiTdaFecha de consulta 20/11/2012

*°Ari Folman: “Para mi, todas las formas de hacee cion terapéuticis En blog Las peliculas
documentales. Aproximaciones a la realidaBin http://documentales.blogspot.com.ar/2008/10/ari-
folman-director-de-waltz-with.htmFecha de consulta 30/11/2012
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Por ejemplo, en las escenas se muestran “haci&hdoso aquellas que se
construyen en el campo, donde se muestra comoirsdida a la actriz lo que tiene que
decir, cuando regraban y repiten escenas, cuandousstran los momentos de los
registros de sonidos para otras escenas, se mudssranicrofonos, las camaras. En
todo momento se pone a la pelicula en cuestiotraBede una puesta de escena de la

construccion de un film.

Se puede aseverar qu®s Rubioses un documental que critica la propia
concepcion de documental, ya que pone en tela id® jgue las cosas se puedan
representar de una sola forma y en especial, agusdsas que son tan intimas como lo
es la vivencia de un trauma o la identidad perdidiabjetivo del film no es, entonces,
contar la historia personal de Albertina Carrifampoco mostrar la pelicula que estan
filmando. Sino que a través de estos temas se twgamnizar la idea o hipoétesis que
presenta el film que puede resumirse coladdentidad y la memoria se construyen
Esta hipétesis va a estar sostenida por la modaédague se organizan las secuencias
que es lanodalidad reflexivaSegun Bill Nichols las caracteristicas principalesesta
modalidad

“pone énfasis en la duda epistemoldgica. Hace hinaap la intervencion

deformadora del aparato cinematografico en el pmcke representacion. El
conocimiento no estd soélo localizado sino que seepen duda. El

conocimiento esta hipersituado, emplazado no soleekacion a la presencia
fisica del realizador sino también en relacion coestiones fundamentales
acerca de la naturaleza del mundo, la estructuiangion del lenguaje, la

autenticidad del sonido y la imagen documentales, dificultades de

verificacion y el estatus de evidencia empiricéaerultura occidentaf™.

En el caso deé/als con Bashir esta exacerbacion va a estd centrada en la
recuperacion de la memoria. Conceptualiza en todmento a través de las diversas
perspectivas que se presentan qué significa la menooel recuerdo, el cual esta

atravesado por la vivencia de las personas, ldgrgentos, la imaginacion, los olvidos,

*NICHOLS, B (1997)La representacion de la realida@uestiones y conceptos sobre el documental
Ed. Paidos, Barcelona. Pag. 97 y 98.
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entre tantas otras cosas. Cuestiones que tambigacea visibles ehos Rubiosy son

problematizadas:

“En realidad lo que yo cuento no sé si es lo geeerdo o lo que construi con
lo que se acuerdan mis hermanas” (Relato de An@ltaiceyro en
representacion a Albertina cuando narra la desagarile sus padres).

“La memoria es fascinante. Toma este experimesitm|dgico a un grupo de
personas se les ensefia 10 imagenes distintasinfarscia. Nueve de ellas son
realmente de su infancia y una es falsa: su retug@egado en una feria que
nunca visité. El 80% se reconocio a si mismo. Recienon la foto falsa como
real. EI 20% restante no pudo recordarla. Los inyadores preguntaron de
nuevo. La segunda vez dijeron ahora recordar lgemafue un maravilloso
dia en el parque con mis padres’. Recordaron upariexcia completamente
fabricada. La memoria es dindmica. Esta viva. §iraldetalle se pierde, la
memoria rellena los huecos con cosas que nuncaieyom’. (Boaz, amigo
psicoanalista de Ari FolmaNals con Bashix

Estas cuestiones no son soélo problematizadas endeh de lo verbal, sino
también, tratamiento audiovisual; aqui la utilifecde la animacion es la forma mas
acertada para respetar las hipétesis de los fdadp que la animacion de por si es una
construccion, como describiamos en nuestro maa@ee“el dibujo animado muestra
un movimiento construido a partir de la sucesionndégenes (dibujos) estéticas; se
trata de la sumatoria de muchos dibujos pasadasatera continua lo que crea el
efecto de movimientG®. Esta definicion no sélo vale para los dibujosrados sino
para cualquier objeto que sea animado, dado qgeddiace es poner en evidencia que
aquello que se ve esta construido, rompe con @&tregel vivo o lo fotografico en
donde el proceso de construccion es mas dificolrvar. Si bien todo documental,
sea animado 0 no, es una construccion, la intrediicte la animacion hace que aquello
que se ve quiebre el orden normal, rompe con sieeiglas y genera en el espectador
una provocacion, lo interpela haciendo que esteifiqod su postura, se adapte a un

nuevo pacto de verosimilitud.

52 {dem nota N°11
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En el caso d&als con Bashir,la animacion esta presente desde el comienzo.
La técnica utilizada que es muy semejante al rofme¢ que consiste en pintar por
encima fotogramas grabados con actores reales.ukuaqg realidad se trata de una
combinacion de Flash, cortes clasicos de animagi@D, lo que genera una mayor

nitidez en los rostros y ambientes.

Dialogo entre Boaz, amigo psicoanalista de Ari yaiman. ErVals con Bashir(2008)

En general, en este film establece un juego cenctores, los brillos y la
nitidez. Cuando Ari Folman narra sus recuerdos thnéss y menos claros, la animaciéon
torna colores oscuros, un juego con negro y aroakila veces hay presencia de cierta
nubosidad, marcando aun mas que aquello que semesiiando no esta del todo

nitido, claro.

Recuerdo de Ari Folman. Brals con Bashir(2008)
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Otro modo de tratamiento del color es presentagindo narra un hecho que no
recuerda muy bien y en parte lo registra como @fi@w una alucinacion producto de

su imaginacion, los colores son de la gama degyiszules.

Alucinacion-recuerdo de un barco que los llevalm@uerra del Libano.
EnVals con Bashir,(2008)

Estos usos de la animacion, a lo largo de la yalide otorgan un sentido
especifico: el configurativo. Al igual que &os Rubioson su manera de representar
“la pelicula haciéndose”, aqui con la utilizaci@ld animacion se sostiene la hipétesis
de que la memoria o el recuerdo también son unstrmeion y que siempre depende
del punto de vista de quien la construya, lo quelste.

Aunque, enVals con Bashida animacion en sentido ilustrativo también esta
presente, lo hace en pocos casos; uno de los @gmepl cuando Boaz le cuenta su
concepcion sobre la memoria y le pone de ejempkxteeriencia de las entrevistas a
personas sobre su infancia (dialogo citado antesate) aqui hay animacion que
ejemplifica o ilustra lo que cuenta Boaz y el filendiferencia trabajando la escena
tonos mas esfumados y mientras habla Boaz lososbfpte estan en la imagen estan
como separados de la escena y se van colocanddidanggie los nombra, asi como los

movimientos no son dinamicos sino rigidos.

En el caso deos Rubio%l uso de la animacion es complejo, dado quedesta
en escenas cortas y especificas a través de leaé&top motionde mufiecolay
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Mobil, que consiste dar movimiento de objetos inanimguwsmedio de la filmacion

del movimiento fotograma a fotograma.

Las escenas que son representadas por medio dmid@acion son: la
reconstruccién del momento en que secuestran palres, la recreacion de un dia
familiar en una casa, y la colocacion de los muéeroel campo donde Albertina Carri
vivia con sus hermanas luego de la desapariciéaudepadres. Es decir, son todas
escenas recreadas del pasado que se relacionémintancia de Albertina, es por esto,

que resulta interesante el tipo de mufiecos y thea&ion seleccionados.

Colocacion de mufiecéday Mobilen el campo dénde vivia Albertina Carri con susnamas.
Luego de la desaparicion de sus padresLdsnRubios,(2003)

Al respecto, Gustavo Noriega, un critico cinemeiigo que ha trabajo
ampliamente el “Nuevo Cine argentino”, sefiald di#:secuestro de sus padres, por
otra parte, esta representado con mufiequitos deetgiglo que recrea una mirada
infantil” (Noriega, G.; 2009).
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Este tipo de mirada infantil se corresponde cortipgd de enunciador que
propone el documental, construido como uno queahe,sque esta confundido, que
debe buscar e investigar todo el tiempo para sgiees lo que paso. Algo semejante,
pero sin el tipo de mirada infantil/inocente, oeuenVals con Bashir,un enunciador
gue no sabe, que esta traumado, blogueado pormsosomes Yy que a medida que
trascurre el film se va desentrafiando. Se pueder hma diferenciacion entre los dos
films y es que mientras el enunciador \dals con Bashirlega a una respuesta de

aquello que lo aqueja, en el casd-ds Rubiosse queda en la duda.

Por su parte, el enunciatario que construyeniloss fes caracterizado por ser
activo, reflexiona junto con el enunciador. Estanstouido acompafiando la
interrogacion por el saber que el enunciador veeldedo. El saber se encuentra a

medida que se va desarrollando el film.

A su vez, se puede decir que \éals con Bashilse construye un enunciatario
que puede darse el lujo de desconcentrarse, dagldagorganizacion del film es
ordenada y a medida que se van sucediendo lasvietdee se va otorgando la
informacién. El film responde a una estructurareiito clasic®, que comienza con un

desequilibro inicial, se desarrolla el conflictalyfinalizar, se resuelve.

Mientras que erLos Rubios al ser el documental mismo cuestionado, la
estructura es distinta, se va intercalando entréidtoria de Albertina Carri y la
realizacion del documental. A lo largo del film, desarrollan mezclas de materiales
(entrevistas, actuaciones, superposiciones entmreacy realizadores, utilizaciéon de
disfraces, animacion y otros) convoca a un enum@atjue no puede desatender el
film. El enunciatario debe ser moldeable para pataptarse al ritmo del fiim e

hiperconcentrado para entender que va sucediendo.

Por otro lado, en cuanto al “efecto documentat2Zamteresa observar que
mientras que erLos Rubiostodo el tiempo se intenta romper con el concemo d
“documental” o “realidad” a través de los distintesursos que utiliza: historia relatada

por una actriz, exhibicion de micréfonos, camarasafizacion de tomas, @&fals con

*% Tzvetan Todorov (1996) “Los dos principios delatel en Los géneros del discurscaracas,
Venezuela. Monte Avila Editores Latinoamericana.
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Bashirocurre lo contrario. Toda la pelicula pone en deldeecuerdo o la memoria de
Ari Folman sobre aquello que vivio, pero no ponedada o deja bien en claro que la
masacre si ocurrio realmente; tanto es asi quiérefihaliza con la incorporaciéon de
unos minutos en los que se exponen imagenes engrafoadas de la masacre. En esta
grabacion se ve la ciudad derrumbada, escombrosodos lados, mujeres llorando,
cadaveres entre los escombros, un chico caminandohgce equilibrio entre los
cuerpos Y finaliza con la imagen de un cadaverrdeifio. Esta inclusion supone un
giro en el modo en que se venia desarrollando lzutee Aqui se demuestra la
“evidencia”, las “pruebas”, de que a pesar de qeedcuerdos de Ari Folman no fueran
reconstruidos de un modo del todo claro, la tragedias muertes sucedieron

“realmente”.
Persépolis

Hemos dejado para este ultimo apartado el doc@ihBersépolis(2007) de
Marjane Satrapi, debido a que hay una gran difemero coOmo esta narrada su

experiencia de vida a la de los otros dos casabigjraficos.

En primer lugar, al igual que en los otros doosda directora del documental
es la protagonista de la historia, una chica nasidgan que debe emigrar al exterior, al
Liceo Francés en Viena, para liberarse del régidietatorial delSha.Esta experiencia
de vida, estd acompafiada del sufrimiento de Maghestar en el exterior, lejos de su
familia, sin poder tener un lugar fijo donde vi\duyfre la discriminacion social por ser
“inmigrante e Irani”, sumado a malas experiencia®rasas y problemas de salud.
Luego, vuelve a su pais, sin embargo, en vez dérseme “vuelta en su hogar” se
encuentra aun mas incomoda debido a los cambiosuepais y sus relaciones
amistosas, entre ellas un fallido matrimonio. Hinfitermina en que ella vuelve a

emigrar a Francia.

Sin embargo, a diferencia ¥als con Bashiy deLos Rubiogjue también tratan
una vivencia personal traumatica, el relato Rersépolispresenta otra propuesta
enunciativa. En este documental, el enunciadoreapaorrido del relato, le deja lugar
a la voz de la protagonista del film, que si biehesnos que es la voz de la realizadora,
ésta no se pone en evidencia dentro del docum&sgahecesita un saber externo que

61



“La animacion no ficcional] 2013

acompanfe al film para relacionar esta voz con eibwe propio de la realizadora. Se
podria decir que en el documental se dejan menosasdel proceso enunciativo. De
hecho, desde el comienzo el film se cuenta comdigtaria ficcional. A diferencia de

otros trabajos, no se presenta ni al personajeipahcomo la realizadora, ni tampoco

al film como un documental, como lo hacen los otlos casos.

En este film el “efecto documentalizante” es cajgl dado que el film se
presenta mas como una ficcion que como un docuin&iteembargo, tal como lo ha
sefalado la autora Claudia Lépez Barros en “Acantéel documental animado. Un
acercamiento &Persépolisy Vals con Bashir®™, el hecho de que sea un relato
autobiografico construido en primera persona egitole da el peso de “documento”. A
Su vez, es interesante como LOpez Barros sefalamuealidad este film cumple la
funcién de ser una transposicion de soporte debta de Marjane también llamada
Persépolis que se daba en tira de cdmic, con loncuehos rasgos del film provienen
de este soporte.

En segundo lugar, el film esta realizado por cetopkcon el dibujo animado
como técnica. En este caso, en ningun momentocsereea fotografia o imagenes de
accion vivo. La animacion, por su parte, tieneimtias funciones. La primera es
configurativa, dado que es la que se encarga die nhaterialidad, existencia a aquello

que se narra.

A su vez, los colores de la animacion tienen wmeibn especifica dentro del
film que es la de marcar las temporalidades. Hidday negro se utiliza para narrar el
pasado (la infancia, los viajes, el regreso) mantue los colores son utilizados para
narrar el momento presente, que a su vez es ghdigiesde el cual se narra la pelicula,
tiempo suspendido que remite siempre al mismo mwndnarjane esperando en el
aeropuerto. Estas escenas se dan al comienzo Ikl én donde Marjane quiere
comprar pasajes de vuelta y en la recepcion lenmtipasaporte; a mitad de la pelicula,
cuando esta sentada fumando y recuerda cuando Austda; y por ultimo, el final,

cuando Marjane esta en el aeropuerto por irserciardespidiéndose de su familia.

> Este trabajo forma parte del Proyecto Ubacyt: fiiéas de animacion: su implementacion en géneros
mediaticos de actualidad”, Tassara/Kirchheimer §2010)
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Marjane fumando en el aeropuerto (tiempo preseatejerda Austria (pasado).
EnPersépolis(2007)

Por otro lado, la animacién en blanco y negrospuatiliza para narrar el pasado
no siempre es igual. Los trazos, su nitidez, ldymdidad de los planos, definicién de
rostros, espacialidades en el plano, no son sietagrenismas y cumplen funciones

especificas en destacar personajes por sobre otros.

En diversos momentos la nitidez de los rostrosuerpos se desfigura y se
confunde con el paisaje como sucede cuando repaelssnmarchas que se realizan en
Iran contra elSha o cuando salen los policias a reprimir, o tambiémndo Marjane
luego de volver de Austria recibe muchas visitasigntras ella es representada en
detalle, las visitas estan de perfil y son sdlo ls@® amorfas. Por lo general, cuando
hay muchos cuerpos juntos, estos son representadts una masa uniforme a la vez,

gue se juega con sombras.

Esto también sucede cuando muestran, casi aiztanal film, que matan a un
amigo de Marjane en una fiesta, a la que acudermdtisias para verificar que no
hubiera alcohol, bebida legalmente prohibida. Ea escena, muestran a través de
planos generales como corren los jovenes y sorgados por las fuerzas policiales,
al finalizar muestran que los jévenes saltan deaem techo y uno de ellos cae. Este
cuerpo es representado como una sombra, como unahaasin nitidez en las
extremidades del cuerpo. Nitidez que si se muestia@s personajes principales como

Marjane, su abuela y otros.
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Por su parte, las fuerzas policiales, siempraspresentadas con ropas oscuras,
barba y gorros, o en el caso de las monjas, coros negros sin extremidades con

solamente el rostro detallado.

Representacion de los guardias del Sha Representacion de las monjas en Iran
EnPersépolis(2007) ErPersépolis,(2007)

Por otro lado, la animacion aqui también tiene funaion secundaria que es la
de ilustrar. Como sucede &als con Bashirdonde la mayoria del film esta animado
con un fin configurativo de sentido, étersépolis,para diferenciar cuando se esta
ejemplificando se utiliza un separador. Por ejemglando el tio de Marjane le cuenta
Su trayectoria como militante, la escena comieamzarcada con una marquesina, como
si fuera una representacion de teatro de marigneéémsostrando que esto que se va a
contar esta por fuera de la historia principal.o@emplo de esto, es cuando Marjane
vuelve a Iran y su padre le cuenta lo que sucediéitras ella estuvo en el exterior.
Mientras cuenta la historia la cara del padre t@satletras de esta se muestra lo que él

le relata.

Es decir, que la animacion, por sus propias canaticas, puede separarse de
distintas configuraciones de sentido. A partir de gropiedades puede jugar a ser otra
cosa, puede representar y puede mostrarse comeaél ¥ todo dentro de una misma

pelicula, y en escenas contiguas.

Por ultimo, un aporte importante a las funcionedadanimacion dentro de los
documentales que tienen que ver con cuestionesastal film y que son especificas al
contexto politico, cultural e historico del pais degen que es el ya citado de
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Rokhsareh Ghaem- Maghatiquien sefiala que en Iran el documental animaahe ti
larga trayectoria y que en general la animacionpemarias funciones “sociales”,
entre ellas sirve para proteger la identidad démés de problemas sociales y evitar
problemas morales, religiosos o histdricos comia exposicion publica de la mujer sin
el velo. Estas ultimas funciones, que si bien essltan complejas en el andlisis en este
trabajo, dado que deberiamos hacer un recorridéritis y etnografico sobre los paises
de origen de cada film, nos muestran que las faesiale la animacién no dejan de
crecer, se expanden. La animacién no sélo cumpleidoes en la configuracién del

sentido sino que se expanden a otros campos.

En sintesis, se puede afirmar que la animaciounlteesin lenguaje efectivo,
particular y creativo para documentar experienpg&sonales, en especial aquellas que
responden a cuestiones traumaticas y que resutposibles de contar por medio del
registro vivo o fotografico. Aqui la animacion cueagustamente la funcién de no
objetivar sino de expresar. El uso de la animaegafectivo en la representacion de los
estados de animo, la fuerza de los colores, lanosinilad, la posibilidad de darle vida y
movimiento a cosas que son inanimadas, permiteresxpmas cosas en el campo del
documental. Asi como también, dentro de un misnmuehental la animacion puede
marcar distintas funcionalidades, usar separadoaes auto referenciarse, mostrarse

ilustrando a partir del propio lenguaje, superpsegentre otras cuestiones analizadas.

5 Ghaem-Mahami, R. “Le documentaire animé, un nouvesard sur le monde” eba Revue de
Teheranen http://www.teheran.ir/?article7280mero 31, junio 2008.
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Conclusiones: “Funciones de la animacion y Problensaabiertos”

Para comenzar con este Ultimo apartado, que lsndzerre al presente trabajo,
pero no al tema investigado se retoman las preguot@inarias que guiaron la
indagacion: qué sucede cuando el documental entpgego con otros lenguajes como
el animado, de qué manera se abordara lo social,ge@ fin se introducird la
animacién, qué escena enunciativa convocara, quapdetara o qué le restara al

documental en cuanto a sus procesos de signifitacio

Estas cuestiones que, una y otra vez, emergiarnaago del texto son las que

permitieron llegar a las conclusiones que presesgam

En primer lugar, se puede afirmar que una deulasidnes de la animacion es la
de ilustrar, es decir, servir de ejemplo. La animacion al wserlenguajeconstruidq
dibujos que se suceden y en esa sucesion genenaimignto. Esto permite que
cualquier cosa que no exista, de la cual no seatesgjstros pued@e)vivir, existencia
audiovisual. Si bien, esta funcién es importantegpe ya en su génesis, la animacion
nos esta mostrando algo que puede revivir cosapukede dar materialidad, existencia,
en los documentales esta cuestion puede quedgadaba la autoridad del lenguaje
verbal: lo que se escucha es mas importante qaedose ve. Una caracteristica que
define a esta clase de documentales es la presntaa/oz emvero “la voz de Dios”,
como la llama Nichols. También, estos documenta@®en la caracteristica de ser
expositivos, y en general, o que se relata sesegpta como “la pura verdad”. Es por
esta cuestién, que a la animacion no se le da gar l[tmportante dentro de estos
documentales, sino que queda a modo de ilustradi®u vez, si esta representando
algo, se intenta que la animacion sea lo mas tegissible, es decir “lo mas fiel a la

realidad” descripta y narrada verbalmente y nossecon mayores fines.

En segundo lugar, hemos encontrado otra funciae, & la de servir como
argumento de hipétesis, es decir la animaciébn misoprao recurso retérico como
pruebg la animacion deja de tener ese lugar secundaai@ ger central en el

documental.

En el caso analizado, el trabajo de Michel Mosegeyio como al introducir un

segmento animado se puede decir mucho mas quelsegpuede decir con palabras y
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mantener el hilo “ideolégico” sobre el tema. Ademésostrar con mas peso un
argumento, dado que no solo el director piensaasie el tema, sino otra parte de la
sociedad: la que ve South Park. La animacién perarii gran economia del lenguaje,

ya que su sola materialidad estéltiacentuada ideolégicamente

En tercer lugar, hemos encontrado como la animasive para documentar
biografias, algunas de animadores y otras de exyméais de vida. Respecto a las
primeras, la animacion resulta ser como parte dalkalas personas que se relata, como

una parte del cuerpo de ese animador.

En el caso dedRyan se localizé que la animacion cumplia varias funeson
centrales para documentar. A través del tipo deid@empleada, la animacion 3D, se
logré profundidad y dimension en los ambientestyada construccion de los cuerpos.
En los cuerpos, la animacion cumplia la funcionegpresar los diversos estados de
animo, asi como también, representar un aspectoriame de la obra de Ryan: el
estudio sobre las dimensiones del cuerpo. En @ dadMc Laren’s Negativesun
documental expositivo, pudimos ver como a travédadanimacion la obra del Mc

Laren se resaltaba y la figura de él, como la dmaestro.

En sintesis, en estos documentales la anima&ooosvierte en un recurso
central a la hora de narrar, exponer, la vida yaa® dichos animadores , permitiendo
también la audiovisualizacién de sentimientos, eptws, ideas, posibilidad expresiva
de elementos subjetivos que no podrian presertarska utilizacion de otros lenguajes

audiovisuales.

Respecto de las autobiografias de directores rie quie han intentado relatar
acontecimientos traumaticos, definidos como inetdes. Es destacado como la
animacion en estos documentales narra sus expesedesde un punto reflexivo y
creativo. Mezclar la animacién otros lenguajes, escenas documentales, permite la
aparicion de nuevas significaciones, abre nuevastopude vista sobre el tema.
Permiten que el documental se empape de estas shypewpiedades que tiene la

animacion sin poner en peligro en el documentabsacter referencial sobre el mundo.
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En los casos que se trabajé sobre documentalebiagrtaficos, la animacion
acompanfa, explora nuevos sentidos y habilita nusigasficaciones. En algunos casos
se presenta como un elemento de notable econooni®, €n los casos d®s Rubiosy
de Vals con Bashirdado que los films mismos ponen en duda hasti@imental
mismo como referencia o registro del mundo sotelanimacion hace que esto se diga
sin decir. Evidencia su caracteristica artifica, construccion, manipulacion sobre el
registro de argumentos. La animacion aqui haceertédel hecho mismo que el
documental como tal, no es una “ventana al mundtd odmara “una mosca en la
pared”, sino justamente, un artificio, un armadeglizado con un fin que es el de

convencer, hacerle llegar a ese espectador una’;'idea “mirada”, sobre ese mundo.

De ahi que la animacion en el documental no seiexda en un adorno que
embellezca la estética del mismo, sino en un recunsdamental en la configuracion

del sentido sobre el saber del mundo.

Por ultimo, es un hallazgo que no ha estado presersta ahora en ninguno de
los trabajos que analizan los documentales animasiaemo la animacion misma, por
sus propias propiedades, puede pasar de ser catiigude sentido a su segunda
funcién que es la de ilustrar. Todo en una misntizyla, en escenas contiguas o hasta

superpuestas, utilizando separadores.

Quedaran muchas otras funciones por explorar deaniBnacion en el
documental, y muchos otros documentales mas ptizanadresulta una tarea pendiente
analizar la funcion de la animacién en el documeaigade una perspectiva historica y
etnografica que permita analizar las funciones aladimacion en relacion con el
contexto de los paises que narran los temas. Hssincn desafio generar espacios
donde los documentales animados estén alojadbsnaksta — y el publico en general-
pueda disponer de ellos y de su informacién, siertgue hacer un trabajo de hormiga

para rastrearlos, al menos parcialmente.

Luciana Pinotti

Buenos Aires, Febrero de 2013
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