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Introduccioén




A través de los afios se han realizado diversastigaeiones en el campo de las
ciencias sociales que tienen como eje la categarientud y la construccion de
identidades de este segmento etario. Los primestglios sobre las culturas juveniles
fueron realizados, principalmente, en los Estadoldine Inglaterra en la década del 60.
Se comienza a observar la existencia de un espa@bil relativamente autonomo, que
tiene su génesis, aproximadamente, en la décadaOdetuando la categoria joven
asume atributos “demogréaficos y generacionales ifieredciacion e incluso de
oposicién a lo que se supone como el mundo dediaios™

En su libroResistance Through Rituals, Youth Subcultureost War Britaif,
Stuart Hall planteaba que la juventud era una probtica pertinente de ser estudiada a
medida que comenzaban a nacer rasgos notables aflianpser catalogados v,
especialmente, teniendo en cuenta el mercadordicm especifico que se cred para
esa franja durante el periodo de la segunda pasagae Inglaterra. En su analisis
plantea que las culturas juveniles, durante esegmraparecieron como una categoria
emergente, como sujetos de cambios sociales yraldéu La juventud se convirtio en
la categoria base para la construccibn de conaciosge interpretaciones y
explicaciones sobre el periodo, no solo para lesc@s sociales, sino también como
parte de politicas culturales y econémicas.

Por otra parte, segun lo planteado por Eric HobsbasV surgimiento del
adolescente como agente social autbnomo y conecieomienza a recibir un
reconocimiento mas amplio por los fabricantes dmds de consumo, construyendo
necesidades que permitan diferenciarse del restosdgrupos sociales a partir de la

segunda mitad de la década de 1960: “La juventsth paverse no como una fase

! Jorge Elbaum, “Los estilos de la calle: tribalibacy emblemas urbanos” épuntes de Investigacion
Afio I, N° 1, Buenos Aires, CECYR , 1997, p. 62

2 Stuart Hall y Tony Jefferson (EditoreRgsistance Through Rituals, Youth Subcultures st-Rijar
Britain, Londres, Routledge, 1993



preparatoria para la vida adulta, sino, en cieetatido, como la fase culminante del
pleno desarrollo humand.Asimismo, el autor incorpora a este nuevo secioias en

lo que él denomina la revolucion cultural de laaticdel 60. La moda juvenil irrumpe
en el mercado de consumo, muchas veces motorizaddop mismos jovenes,
contribuyendo a la generacién e incorporacion ddetos de vestimentas, gustos en lo
musical y en la masificacion de films dirigidosus sntereses y comportamientos.

Desde ese momento historico las investigacionedisey estudios sobre esta
problematica se hacen mas continuos, pero no seeagatbados, e intentan deconstruir
los estereotipos alrededor de la juventud instaladm el imaginario social,
especialmente construidos por los medios masiva®aeinicacion. Estos estereotipos
enmarcan a la juventud en la pasividad y el degistg no profundizan cuéles son las
causas sociales que llevan a los adolescente® agistde inmovilidad. La sociedad
adulta trata a los jovenes de manera ambigua. ufPtado, son “la promesa del futuro”
y, por otro, son una amenaza que puede transfayndastruir las bases sobre las que
estan fundadas las sociedades contemporaneas. nRaraos, los movimientos
juveniles son percibidos como una desviacion ddemrinstituido, planteando una
mirada negativa sobre el comportamiento y pracsocasles de los jovenes.

Entonces ¢ por qué agregar un analisis mas? Pgrguen lado, a los estudios
ya realizados siempre se le puede aportar otrcopamtvista que enriquecera este tipo
de investigaciones.

Por otro lado, porque, a partir de la década dal@®Del vertiginoso proceso de
innovaciones tecnoldgicas en el campo de las caracioines, el contexto mundial /

regional ha cambiado visiblemente, y se hace ngoasa analisis de los movimientos

% Eric Hobsbawn Historia del Siglo XXBarcelona, Critica, 1996, p. 327



juveniles actuales y como han ido mutando, en ssgmento, los procesos de
socializacion y construccion identitaria entre pagendividualmente.

Tercero, porque los analisis e investigaciones esdérjuventud y sobre la
formacion de tribus urbanas hacen fuerte hincapi€los sesgos violentos de la
juventud. Algunas investigaciones sobre este femanen Europa, en Estados Unidos
y en Latinoamérica las muestran como potencialtéuele agresividad. Y si bien no
dejaremos de lado el factor de la violencia anoraigee se agravo aun mas en este
principio de siglo-, la linea de este trabajo ealiaar otros factores por los que se
caracterizan los jovenes que son parte de lassttihanas.

Por otro lado, es menester despojase e intentapemomron los estereotipos
impuestos y construidos alrededor de la juventue, germean las subjetividades del
investigador y del objeto de estudio.

Esta investigacion toma como punto central el mamio del Hip Hop en
Argentina. ¢Por qué el Hip Hop? Porque desde gadkea Latinoamérica, y en especial
a nuestro pais, el movimiento ha crecido notabléenamivel mundial con exorbitantes
nameros en venta de discos.

Porque, mas alla de esporadicas apariciones enmiedios de difusion
nacionales y algunos articulos académicos, noeexist analisis mas profundo que
explique por qué los jévenes de la ciudad de Buéies comenzaron a identificarse
con este género cultural. Siempre teniendo entawdrcaracter foraneo del Hip Hop
desde su génesis. Asimismo, se intentara dar audst las representaciones
individuales y colectivas que se ponen en juegaréir de las cuales los hip hoperos
construyen su identidad, de como se asumen y de gdmren que el “otro cultural”

los mire.



Por otro lado, hemos podido observar que las tigasones académicas, en
general, analizan por separado los cuatro elemepisconforman el movimiento del
Hip Hop, el rap o MC, el break dance, el DJ y dffii. En esta investigacion se
intenta analizar esta subcultura como un todo, ymren la realidad concreta estos
cuatro elementos interactian y se retroalimentastaatemente.

Nuestro trabajo de investigacion pretende anatieamanera global, y a la vez
profunda, estas practicas de la juventud urbarfandies del siglo XX y principios del
XXI. Ademas, es interesante observar cOmo se rponen los lazos y practicas dentro
de este movimiento en particular, que a nuestreneler cobra mayor notoriedad
publica con la llegada del nuevo milenio.

Para hacer comprensible esta tematica comenzarpanasabajar el contexto
socio histérico enmarcado dentro del proceso dbeatjitacion cultural que provocod
cambios en los imaginarios sociales de los sujetosu conjunto, en los procesos de
socializacion y en la construccion de identidadeiduventud en particular.

Ademas, se dard cuenta de los cambios que se haducmio en la
conceptualizacion y significacion del término juite) a partir de la notable visibilidad
que ha cobrado como objeto de estudio y como somtsumidor desde los afios 50
hasta la actualidad. Muchas veces tomada como esggmetario, de analisis
indiferenciado.

Este analisis es necesario para poder adentrannmsestro objeto de estudio, el
Hip Hop argentino, el cual estd compuesto por adeletes y jovenes de ambos sexos
gue comparten gustos y practicas comunes. Eslioogee también utilizaremos el
concepto de “tribus urbanas”, especialmente, padep argumentar y analizar la
identificaciébn de los jovenes de este movimientma@oparte de las tribus urbanas

contemporaneas de la ciudad de Buenos Aires.



Esta primera aproximacion nos dara las bases paoaicirnos en el mundo del
Hip Hop en nuestro pais e intentar comprender sugd@ las representaciones que se
ponen en juego a partir de este género musicdbtaneo a nuestras costumbres, y qué
tipo de identidades construyen los hip hoperosra Rlo se tendran en cuenta las
entrevistas abiertas realizadas a miembros deegptasion, junto con la observacion
participante en los espacios en los que se reunen.

Asimismo, el abordaje planteado nos permitira aaalsi el Hip Hop tiene una
identidad argentina, cual es el caracter de suaagsicual es la influencia que tienen
los medios masivos de comunicacion respecto daivelauge que tiene actualmente.

Este trabajo ofrece una primera aproximacion anlas/as formas de relacion
entre los jovenes, como asi también, conocer logegnéas en los que se dan esas
relaciones, como inciden las pasajeras modas gpeninla industria cultural a través
de los medios de comunicacion y como se introdycansforman las subjetividades
de los participantes.

Todo esto teniendo en cuenta que no intentamosx$@ustivos, sino plantear
minimos puntos de partida para la reflexion y ddate sobre las relaciones sociales

entre los jovenes en este mundo globalizado.
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Sobre el Contexto

Para hablar de las nuevas formas de relacionessguestablecen entre los
jovenes debemos tener en cuenta el proceso delighaddn cultural y la posterior
multiculturalizacion de las sociedades posmodeendss grandes urbes. Este contexto
propone otras formas de relacion e identificaciatreelos sujetos de una sociedad.
Esto es fundamental pues se debe hacer visibletéadyeneidad y la “coexistencia de
varios codigos simbdlicos” para poder decir algderente sobre “los procesos
identitarios en esta época de globalizacion”

El proceso de globalizacion, que se aceler6é despgeél Segunda Guerra
Mundial, impacté fuertemente sobre las practicasages trascendiendo las fronteras
locales y nacionales. Los campos sobre los queadtipson de diversa indole:
tecnoldégicos, econdmicos, sociales, culturales VYitipms. Este nuevo tipo de
integracion mundial, fue un proceso de larga dgia,tuvo etapas de gran expansion y
velocidad y otras de estancamiento.

Por ello, hay que tener en cuenta las profundasftsemaciones que se dieron a
nivel global por el desmesurado crecimiento deciadades, consecuencia del cambio
que se produce en el campo del trabajo y sus forneasendo en cuenta la
transformacion que sufre la estructura de produccio

La productividad y la competitividad se basan caga menos en los
recursos primarios y en la produccion de bienesidués y cada vez mas en el
conocimiento y la informacion que se produce er@atimbia como una mercancia
progresivamente mas valiosa de tal modo que (.trabajo no cualificado y las
materias primas dejan de ser estratégicas en lva@eonomia.

Es decir, que se pasa de la produccion de bietegpr@duccion de servicios,

modificando seriamente las practicas sociales. H&ea a que la cultura se

* Néstor Garcia CanclinGonsumidores y Ciudadanos. Conflictos multicultesadle la Globalizacion,
México, Grijalbo, 1997, p. 109

®> Angel Ignacio Pérez Gémelza Cultura Escolar en la Sociedad Neolibersladrid, Morata, 2000, p.
81
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desterritorialice, a la par que las ciudades secoreadan formando sistemas
transnacionales de comercio, informacion y comunica

En este contexto los productos de la industriaucaift globalizados adquieren
una dimension regional / global que tiene una érfia significativa sobre las culturas
nacionales. Las nuevas tecnologias ponen a disposie un gran numero de personas,
realidades culturales distintas. Y si bien hayeaB8ps negativos respecto del proceso de
globalizacion que no son univocos, sino complejosogtradictorios, también hay
especialistas que marcan los aspectos positivaisteR analistas que plantean que las
secuelas de la mundializacion también han ofrebelreficios a los ciudadanos. “La
misma esta teniendo efectos muy beneficiosos paplias zonas del planefatjue de
haber seguido aisladas no hubiesen conseguido bacelar los capitales necesarios
para su crecimiento, tales son los casos de lampayte de Asia y algunas zonas de
América Latina. Pero, incluso esta insercion eedanomia mundial de paises antes
relegados ha aumentado las brechas entre pobrésog, i las desigualdades se
profundizan ain mas.

En este contexto, no se puede hablar de monoidelesd Las grandes ciudades,
como Buenos Aires, forman nuevos patrones, remodelehabitos de vestir, de
trabajar, de distraerse, como asi otras formasagaxion, ya no ligadas a las culturas
tradicionales- locales, sino las que se traslueémadndo globalizado.

Un aparato decisivo de los cambios en las intevaes sociales, en los
intercambios cara a cara, fue sustituido de mam@@ortante por intercambios
mediatizados por los medios electronicos que haiddennovaciones permanentes y
vertiginosas. Este fendmeno puede ser reconoddm @l mas relevante proceso de

“transculturizacion”, porque es evidente que etasologias, no sélo cambian la forma

® Se entiende por Industria Cultural el sistemardeyccion de bienes y servicios culturales elabtusad
en gran escala y destinados a un mercado de gdsticts masivas.
" Angel Ignacio Pérez Gémez, Op. Cit., p. 82
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de transaccién econOmica, Sino que en su intenttiameogeneizacion cultural ha
provocado un reordenamiento y profundizacion dediferencias y desigualdades a
nivel mundial.

La complejidad del proceso globalizador hace que camdicion necesaria la
observacion de los comportamientos y las nuevagigad culturales, en general, y en
especial la de los jovenes, en las grandes urbesdeDesta mirada nos sera posible
comprender y analizar la construccion de las nueegidades, ya no basadas en la
cultura tradicional / local, sino en las propuestg®e circulan por los medios de
comunicacion y en las establecidas por las pdditicdturales regionales.

El fuerte impacto que tuvieron a nivel mundial lpsliticas neoliberales
propuestas por el Fondo Monetario Internacionatle@onsenso de Washington en la
década del 90, con la apertura total de los mes;ddodesregulacion del mercado
financiero, la masividad de las privatizacionedadeempresas hasta entonces estatales,
los cambios en el mercado laboral —Fordismo / Tisyai- con su posterior
flexibilizacién y precarizacion provocaron un cambustancial en la vida cotidiana de
los sujetos, quienes tuvieron que redefinir su naeleida, buscando nuevas formas de
interaccion social y de insercion laboral, inted@rizafar” de la exclusion social que
condena a la desagregacion personal.

Esta situacion permitio la toma de conciencia a@ehlbre comun de la caida de
la idea de progreso y de las expectativas de undoumejor. El aumento de la
fragmentacion y la exclusién social, especialmentéos mas jovenes, provoco en ellos
la busqueda de otras formas de socializacion, eomstdo y recreando distintas
practicas sociales y expresiones culturales localglebales, como el movimiento del
Hip Hop, conformando tribus urbanas que permitieconstruir nuevos espacios de

pertenencia e identificacion, creando nuevos diwsudle socializacién y de consumo,

12



recomponiendo nuevas formas de comunicacion y &gmiop de innovadores procesos
de integracion cultural.

Es por eso que para esta investigacion tomamosltara Hip Hop. Esta
expresion artistico / musical puede traducirse cam® representacion de las nuevas
relaciones que se forman en las grandes urbesligideas. Una de las formas nuevas
de interaccion y socializacion en las sociedadeseogporaneas se da a traves de estas
tribus urbanas en las que los jovenes adquieremdentidad, no s6lo como grupo, sino
también como sujetos.

El Hip Hop nace a finales de la década del 60 srElstados Unidos entre los
grupos afroamericanos empobrecidos a partir déb lgrsistematico desmantelamiento
del Estado de Bienestar. Hacia principios de tada del 80 la expresion Hip Hop, con
los cuatro elementos que lo componen, se encornpiabamente desarrollada.

Su arribo a nuestro pais es fruto de la revolueidtas comunicaciones, no solo
de los nuevos medios de comunicacion —como Intesmed también a través de los
tradicionales, como la radio y la cinematografifor estos medios el Hip Hop ingresa
en la Argentina en la segunda mitad del la década8d, teniendo su mayor auge
cuando industria cultural lo absorbe y lo incorpocemo un bien de consumo mas,

despojandolo de su esencia original.

13



Conceptos Clave

La presente investigacion se encuadra dentro detamsociologico, ya que
estudiamos y tomamos como corpus de analisis umfeno social en particular, que se
desarrolla dentro de un contexto socio histériqueeico. En este caso, se intenta
analizar y explicar las relaciones entre los jogeee las grandes urbes como Buenos
Aires, las que se establecen dentro de una cupacifica, no homogénea ni Unica.
Es decir, utilizando los conceptos de Ricardo $antiGieme$ que se establecen
dentro del “orden cultural instituyente”, el muncatidiano, que esta indisolublemente
unido a formas de interaccion mas plenas, dial@giem la busqueda de sentidos
integradores.

La cultura aparece, entonces, como el contextod@iotbque rodea de manera
permanente el crecimiento y desarrollo de los ssjgtde los grupos humanos. Cada
sujeto posee raices culturales ligadas a la heremt¢a memoria propia, constituida por
normas, valores e instituciones transmitidas deigemn en generacion. Y si bien los
sujetos se encuentran inmersos en las particutlesdde su comunidad, cada vez se
hace mas evidente que la herencia cultural qubéeerada sujeto desde sus primeros
momentos de desarrollo ya no se encuentra cowmfgtifuioritariamente por su cultura
local. Las influencias locales, aun importangesencuentran esencialmente mediadas
por los intereses, expectativas, simbolos y modadosida “regidas por las leyes de
libre mercado y recorridas y estructuradas por faipresencia de los poderosos
medios de comunicacién de masas.”

Por tanto, y teniendo en cuenta la complejidad awmicepto de cultura,
entendemos por este término al conjunto de siguifis, expectativas vy

comportamientos compartidos por un determinadoaysagial, que facilitan y ordenan,

8 Ricardo Santillan GliemeSultura, Creacion del Puebl®uenos Aires, Guadalupe, 1985
° Angel Ignacio Pérez Gémez, Op. Cit. p. 79.
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limitan y potencian, los intercambios sociales,dezducciones simbdlicas y materiales
y las realizaciones individuales y colectivas derde un marco espacial y temporal
determinado.

Desde la concepcion de cultura que venimos dékserdo no podemos obviar
que dentro de ella y en la cultura urbana actualespliegan multitud de subculturas,
sistemas de significacion -constituidos a través idieracciones y practicas-
compartidas por actores individuales y grupaled.as”subculturas a las que no
pertenecemos nos plantean una otredad, a pesas gehdes cédigos compartiddd.”

Dentro de este marco, las tematicas relacionadaslaquventud han sido
siempre complejas. Tal vez sea porque es el peripee en el imaginario, se presenta
como momento de transformacion del sistema pekaeptie la vision de las cosas,
donde el sujeto social comienza a subvertir, coroe Blario Margulis, “los universos
de sentido” que hasta ese momento fueron familiaResque son los jovenes de cada
generacion los que ponen de manifiesto los candhilbsrales de cada época.

El concepto de juventud es un concepto profundaenamttrovertido. ¢Qué es
la juventud? ¢ Quiénes forman parte de ese segramto? Los usos y abusos de este
concepto, en forma general, remiten al mito dgdaentud homogénea” desde donde
se identifica a todos los jovenes con algunos tes,esiempre en conflicto con sus
mayores y pudiéndola calificar, por ejemplo, porcempacta y activa participacion
politica o su mas temible —para los adultos- apagibulia. Nos proponemos, entonces,
hablar de juventudes o grupos juveniles antes gyewvéntud, de esta manera evitamos
equivocaciones en su conceptualizacion que, errgetimita y confunde a la hora de
analisis empiricos. Se nos hace por lo tanto fabla tener en cuenta la propuesta de

Margulis quien indica que:

19 Mario Margulis y otrosl.a Cultura de la Noche. La Vida Nocturna de loseltes de Buenos Aires
Buenos Aires, Biblos, 2005, p. 14
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“(...) hay que acompanar a la juventud con la nplitidad de situaciones sociales
en que esta etapa de la vida se desenvuelve, paestws marcos sociales
histéricamente desarrollados que condicionan lagtidias maneras de ser jovenes

.Y

De esta manera nos corremos de la clasificaciésiod de las edades, limites
gue son siempre inestables y dependen del corqertse analice.

Asimismo, trabajaremos con el concepto de identidadrinsecamente
relacionado con el proceso de socializacién, ya esiepunto de partida para la
construccion de la identidad, tanto individual coomtectiva. Pero para poder trabajar
con este concepto es preciso tener en cuenta feinpico cambio en el tejido social a
partir de la apertura de la economia de cada plais mercados globales y a procesos
de integracion regional, donde existe una tendemt@ehomogeneizacion cultural.

La transnacionalizacion de las tecnologias y dedanercializacion de
bienes culturales disminuyo la importancia de leferentes tradicionales de
identidad. En las redes globalizadas de producgiéeirculacion simbolica se
establecen las tendencias y los estilos de lassattes lineas editoriales, la
publicidad y la mod&?

La socializacion de los sujetos depende del maistrico temporal, y el
espacio en el que se desarrolla ese proceso, €erafable, nunca homogéneo, mas
alla de que estemos analizando una misma épocaury mismo grupo de actores
sociales.

La socializacion es el proceso donde el sujetoiseula con la realidad que
tiene delante, en la que interactia en multiplei@nes dialécticas, fundamentalmente
realizadas en el espacio publico entre un yo ytum diferente, desde el cual el sujeto
construye su propia identidad.

Es en ese espacio publico donde se establecegldagones cara a cara y donde

se construye una imagen del nosotros en los grdpgsertenencia, donde juegan un

1 Mario Margulis (Editor)La Juventud es méas que una palgtBaenos Aires, Biblos, 2000, ps. 14-15
12 Néstor Garcia Canclini, Op. Cit., p. 108
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papel importante los otros diferentes, como paddadafirmacion de ese nosotros.
Toda identidad, individual o colectiva, necesitdalsancion del reconocimiento social.
Por ello, la identidad no es una propiedad intdasdel sujeto, sino que tiene un
caracter intersubjetivo y relacional. De esta mana identidad del sujeto emerge y se
afirma en la confrontacion con otras identidades;ual puede implicar una relacion
desigual, con luchas y contradicciones.

Podemos decir, entonces, que la socializacion ededoada uno adquiere su
identidad, a través del antagonismo de los grupogsios, lo extrafo, lo que esta por
fuera del grupo de pertenencia. Es precisamemat®@ssicion imaginaria y simbdlica
la que se necesita para hallar y construir la idadf sea ésta individual o colectiva.
Siempre teniendo en cuenta que al interior de Ilagpay de pertenencia existen
diferencias y profundos conflictos, por momentassi adncompatibles; y un objetivo
mas amplio, involucrando lo social y lo politicodigerencia de lo que ocurre cuando el
grupo se siente amenazado, donde se unen y estilazba en una causa comun.

Estos grupos de pertenencia siempre han exissdoare de la socializacion de
los sujetos el interrelacionarse en distintos gsupaee otorgan seguridad y disminuyen
las incertidumbres. Estos tienen caracteristiemsgdales y son mas fuertes, tienen
mucho valor simbdlico en el proceso de construcciénia identidad de los sujetos,
durante la adolescencia y la juventud. Es conrapogde pertenencia que el sujeto
comienza a percibirse como un sujeto diferentesalipia formar su propia identidad.

La identificacion con los diferentes grupos es derda indole, asi como sus
manifestaciones en practicas concretas. Es es gaipos de pertenencia donde “se
depositan aspectos afectivos y simbodlicos y enotate los cuales se constituyen

sefiales de identidad y de perteneritia”

13 Margulis, Mario, Op. Cit., 2005, p. 24.
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A finales de la década de 1980 comienza a surgifemdmeno al que se
denomind como “tribus urbanas”, agrupaciones derjés que se visten de modo
similar, tienen practicas comunes y, que tienenacdistincion, la de hacerse visibles
en las grandes ciudades. Para Oriol Costa, Pare®ero y Tropea este fendbmeno
comenzo a tener relevancia, en Espafia, en 199Imémo en que la emergencia de
tales tribus se hacia muy notoria en los mediom ylas calles®. Las primeras
apariciones de las tribus urbanas tuvieron quecerrel fenomeno de la violencia, la
xenofobia y la discriminacion, como es el caso ds s$kinheads y los punks,
particularmente en Europa. Los mencionados engprimgar son un grupo que aparece
alrededor de la segunda mitad de la década deOlo€6 considerada, en los analisis
sociologicos, como una tribu por excelencia, undadero fendmeno que adopta
masica, estética y una actitud violenta, exacerb&data extremos realmente
preocupantes. Su fanatismo en los estadios del fytbl racismo ha derivado en que
muchos de ellos se afilien a movimientos de ulted®a y formen grupos musicales
con una clara ideologia nazi. La aversion puraia@quier extrafieidad, a un rostro
ajeno, diferente, ha provocando temibles actosaelalismo. En tanto los Punks son
estética e ideolégicamente su antitesis, su vestang diferencia de los Skinheads,
limpia y prolija, se compone de ropa sucia, deshdda y rota, a lo que se suma
abundantes accesorios (cadenas, alfileres, cruogefamas y gamadas, objetos
sadomasoquistas, entre otros) a los que consideman® un acto de rebeldia para
impactar, incomodar o molestar y que para ellosmmaica una negacion de lo bello
sino una practica estrictamente estética. A difdeede los skinheads, el punk es un
movimiento que integra posiciones totalmente podatas: desde el conservador mas

radicalizado hasta extremistas de izquierda.

! pere Oriol Costa, José Manuel Pérez Tornero, Feroipea,Tribus Urbanas, el ansia de identidad
juvenil: entre el culto a la imagen y la autoafiroidn a través de la violenci®arcelona, Paidos, 2005,
p. 11
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En paralelo, en el transcurso de la década dek®0as grandes ciudades se
observa el crecimiento de grupos de jévenes queampclos espacios publicos y el
tiempo, especialmente la noche, en un intento pgmifiear rebeldia o so6lo por
diferenciarse de lo que, para ellos, es la “nadadl. Un orden social estatuido que
no sienten como propio.

Poco a poco, y sin dejar de lado el caracter violae algunas de estas
agrupaciones o “pandillas”, se comenz6 a hacereatedque muchas de estas tribus
urbanas estan directamente relacionadas con génmrsgales, de las que, luego,
derivan estilos estéticos y posiciones politicagjreos de ellos alejados de la violencia.

Muchos de los géneros musicales de los que hadaatgunas tribus urbanas
(Rock, hippies, punk, Hip Hop, sélo por nombrar ualgs) fueron géneros no
comerciales, underground, ajenos a la culturaiabfialgunos de los cuales se han
convertido en fendmenos masivos con el correrieigo.

Los grupos de jévenes que se formaron alrededorll@ds, conformaron
agrupaciones con ciertas particularidades biemidiefs. Una de las caracteristicas
fundamentales son los espacios fisicos donde sesatp ya que tanto la percepcion de
pertenencia fisica como simbolica les permite ifieatse y reconocerse como sujetos.

Las tribalidades modernas cumplen la funcidon deeadr mascaras de
afirmacién y reconocimiento social ante el acelergtoceso de globalizacién y
pérdida de los espacios publicos que antes terdemfancion. A pesar de ello, la
sensibilidad juvenil de esta ultima década comiemp@ner en practica toda una
ritualidad distintiva, que va marcando y protegiencel espacio de su
cotidianeidad y se va produciendo una resignifidacdel habitat urbano donde
se desenvuelven.

!5 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit.,5. 4
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Los margenes de la investigacion. Recorriendo la toelologia

En los analisis y las investigaciones de las ceénsociales el investigador debe
tener siempre presente que su objeto de estudal BEmnomeno humano dentro de
sistemas sociales especificos, por lo tanto, podatacir que el objeto de estudio es el
sujeta Definiendo al sujeto como parte de una dimensigial en la que interactia
con las practicas de su contexto y a la vez sditoyesdesde esa practica, coincidiendo
en un todo. Asi lo explica Esther Diaz que argumee “el sujeto es una instancia
social. Es una integridad biolégica — psicolégicaspiritual — social (...}, por lo
tanto, sujeto que racionalmente con su practicatogye y transforma la sociedad en
que vive.

Los cientistas sociales estudian a sujetos cldwiggue tienen la posibilidad de
incidir en mayor o menor medida, segun el estratiat donde se desarrollan, en sus
propias condiciones de vida.

Si bien existen articulos que abordan la tematicka guventud y el Hip Hop por
separado, se hace imprescindible realizar una tigeegdn del tipo sociologico e
historico de investigacion de campo especialmeotdgofalta de material bibliografico
sobre este fenomeno.

El tipo de trabajo que realizamos es como observaaldicipante, utilizando la
técnica de la historia oral con entrevistas ahgeat|os integrantes de este movimiento -
jovenes que oscilan entre los 18 y 28 aflos-. €heli en cuenta los problemas y
dificultades que ella provoca, porque

El observador estd radicalmente implicado en suestigacion, en el
campo del objeto investigado y por lo tanto el cdmiento no tiene al “otro”
como su objeto, por el contrario, se trata de unéeriaccion inextricable y

16 Esther DiazMetodologia de las Ciencias Social@enos Aires, Biblos, 1998, p. 25.
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reciproca existente entre observador y observadd&s un conocimiento
intersubjetivo y compartido, subjetivo.

Este proceso de investigacion debe ser tomado coniotercambio, ya que el
investigador puede transformarse en objeto de @pigrinvestigacion y caer,
involuntariamente, en su propia subjetividad, pergues parte de la misma cultura y
del mismo sistema social.

Esta metodologia intenta disminuir el caracter @ntrico de este tipo de
relaciones. De esta manera es preciso despojarkes dérminos sujeto y objeto de la
investigacion, para asi devolver a la investigacsdn caracter subjetivo. De esta
manera, no solo es interpelado el rol del invedbgasino también el rol del
investigador, que debe despojarse de “sentidos mesiiuestereotipos y valores que
puedan existir en su base de conocimiento.

A los fines de precisar nuestro trabajo de camgierydo la poblacién con la que
trabajamos los jovenes de la tribu urbana del Hyp,Hhemos realizado una seleccién
intencional que se conforma como la muestra siatifia del analisis. Para su eleccion
se tuvieron en cuenta el espacio de pertenenci@sdsujetos, para poder mostrar
ciertas relaciones dentro del sistema social enelinteractaan.

Como dice Rosana Guber &h salvaje metropolitanS, nos interesa analizar
como este grupo conforma mecanismos de integradeémiro de un sistema de
significados y relaciones sociales establecidasguyao creemos que el criterio de
significatividad es fundamental para comprenderpiggticas y los discursos de los
protagonistas. Con lo cual se ampliara el martereacial “acotado” de los diferentes
medios de comunicacion que lo abordan, quienesersuedflejar puntos de vista

estereotipados y/ o utilitarios.

7 Silvia Kuasfiosky y Dalia Szulik, “Desde los margeue la Juventud” dra juventud es mas que una
palabra, Buenos Aires, Biblos, 1996, p. 51
18 Rosana GubeEl Salvaje MetropolitandBuenos Aires, Legasa, 1991
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El criterio seguido para la seleccion de casogetmmo objetivo representar la
mayor heterogeneidad posible respecto de la tathlitt quienes conforman esta tribu
urbana. Como este estudio intenta comprender §caxpas formas de construccion de
la identidad alrededor de este género culturab\tifis de representacion que se ponen
en juego, y teniendo en cuenta el origen de estenmento, se hizo imperativo elegir
un grupo de entrevistados que pudieran dar cuentasdparticularidades del género
abordado. Teniendo en cuenta que las caractagste este movimiento urbano, segun
conocimientos previos del objeto de estudio, setraenalrededor de la figura
masculina, creemos, entonces, que haber incorparadoperspectiva de género es
también importante para lograr un mayor grado aepcension posible. Asimismo, la
diferencia de edades nos permitio explorar lasstemmaciones culturales entre los
diferentes grupos etarios.

La técnica utilizada para esta investigacion paditva, como ya fuera
mencionado, se sustento en la entrevista oral si@&ramos que esta herramienta fue la
mas apropiada para acceder al universo de sigrifitas de estos actores sociales. Las
entrevistas orales nos permitieron ampliar la mplididad de puntos de vista de este
fendmeno. Teniendo en cuenta que el movimientoHielHop es un movimiento
netamente urbano, la potencialidad de las entesvimales nos permitio penetrar en los
pliegues méas ocultos de una realidad compleja ytifomhe y en las diversas
interacciones que se originan entre los sujetoxcgogarten los mismos espacios.

A su vez, nos alejamos, también, de la metodolqgidominantemente
estadistica de los analisis de sondeos que dstarsia conceptualizacion valorativa de
los movimientos sociales al cefiirse a un rigido elmduantitativo.

De esta manera, intentamos un acercamiento mdamdadel universo de

significaciones de los entrevistados. Esta metmdal hace visible la perspectiva del
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sujeto, la forma en que los sujetos representamualdo, interpretan su realidad y

asignan un sentido a sus experiencias.

¢, Como interpretar lo que nos han narrado?

Las entrevistas orales son incorporadas y / orastaidas con las opiniones
generales que de este movimiento se tiene. Asimisen las integra en el contexto
historico social en el que se analiza el fenomeno.

La sociedad urbana actual nos exige como ciestsstaiales hacer comprensible
aquellos fenbmenos sociales que se nos presamtampresibles, cadticos, multiples e
inconexos, por ello es un imperativo intentar regoner este presente para relacionarlo
directa o indirectamente con nuestro pasado regiemt de esta manera darle
significatividad a los fendmenos socioculturales giimos.

Partimos para ellos desde el método hermenéliealo éste a la comprension
e interpretaciones de textos y contexto, que nowifeedar luz alli donde no es posible
otorgar a los hechos un significado inmediato, @inde los sentidos, saturados de
multiples imagenes, se han quebrado.

El recorrido de la interpretacion y la comprensdi los fenbmenos sociales
analizados desde la hermenéutica se dan a partia delacion dialéctica entre la

totalidad y las partes y desde las partes a ladath
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Capitulo Il

El arbol genealdgico del Hip Hop
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¢, Qué es el Hip Hop?

Para entender el movimiento del Hip Hop es neaesaalizar una resefia
historico-social del contexto en el que se comemeza formar las bases de esa
expresion artistica, que no es solo musical. [pl Hop se diferencia de otros géneros
musicales, ya que no solo redne a los joveneddatloe de un estilo musical, sino que
forman parte también de él el arte callejero daffigr, el baile -break dance-, y el DJ.

En lo que respecta a lo musical, el rap es de l@r@ elementos que lo
componen el mas conocido por ser el mas difundidsivamente a través de los medios
masivos de comunicacion. Pero a él se le suma efjiie en la actualidad se relaciona
directamente con la musica electrénica, pero qusdnen los Estados Unidos como
parte esencial de la tribu urbana del Hip Hop. twatro elementos que lo conforman
se fueron incorporando al movimiento en difereetapas, a medida que la totalidad de
la expresion se consolidaba.

El comienzo de esta expresion artistica se remuenta fines de la década de

1960, en los Estados Unidos, consolidandose asefirdd la década del 70.

Un poco de historia

Disueltos los movimientos de lucha por los deredamates de las comunidades
afroamericanas, que tenian como referente a Mlautimer King, los jovenes negros de
los barrios mas pobres de ese pais se encuenteadaiva, pero con la ventaja de
poder acceder a espacios que antes les eran vedadassidades, puestos de trabajo e
incluso espacios de recreacion como el cine ya¢ide

Para muchos el ingreso a estos lugares significaliran avance en materia de
la lucha contra la discriminacion que habian llevadielante sus antecesores en la

década anterior. Para Nelson George, autor del Hip Hop America esta entrada
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trajo aparejado el descubrimiento por parte deetopresarios de una veta econdémica a
explotar.

Con el crecimiento de empleados y profesionalesaafericanos, los
empresarios norteamericanos se dieron cuenta qodiap hacer dinero
abasteciendo directamente a la masa de ciudadaegson. Asi, en los 70 se
observé la proliferacion de “mercados especialestievas divisiones destinadas
a explotar, el hasta entonces ignorado, consumédaamericand’.

Es entonces cuando los empresarios de las grandeporaciones
estadounidenses, al descubrir una suba en la dadelavida de algunos sectores de la
comunidad afroamericana, comenzaron a dirigir pctdu especializados hacia ese
sector, convirtiendo al afroamericano medio en mapartante target de productos de
consumo masivo.

Y esto no solo ocurrié con empresas que se dedicalpgoductos de consumo
diario, sino también con los grandes sellos dadastria discografica que encontraron
en la masica “negra” una franja con posibilidadgd@ancias altamente rentables. Al
mismo tiempo se evidencié una nueva veta en ldjidsid de vender a musicos negros
en el mercado blanco.

Lo que habia sido comprobado en los 60, particuemta con Motow?,
era que el R&B' interpretado por musicos negros podia ser faciltmerendido
en cantidades masivas a norteamericanos blancesnclo un lucrativo avance,
tanto comercial como culturéf.

Pero también se crearon divisiones especiales phraotencial publico
afroamericano por parte de las grandes empresasgdidicas. En 1971 CBS Records
(seguido por Warner Bros, Polydor y RCA) abrio siimhes especiales de musica negra,

jazz, blues, soul y funk.

' Nelson GeorgeHip Hop AmericaNueva York, Viking,1998, p. 10

20 compariia discografica de los afios 50 y 60 quenddstiel cien por ciento de su produccién musickfumdir
artistas afroamericanos para un publico afroameoica

21 Diminutivo de Rithym and Blues (Ritmo y Blues), génemasical netamente afroamericano, que mezcla ekblu
con el Soul.

22 Nelson George, Op. Cit., p. 20
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Pero a diferencia de la década anterior, la mUgiea se produjo desde esas
nuevas divisiones poco tenia que ver con las raitdss que habia sido concebida. En
los 60 el destino ultimo del jazz y el blues, juntm el soul y el incipiente funk, eran,
exclusivamente, los jovenes afroamericanos de kiadis Unidos. En los 70, en
cambio, el objetivo ultimo de la “musica negra” fymarticularmente, la comunidad
blanca. En este contexto surgen, lentamente ulasacelementos del movimiento Hip
Hop.

Nos referiremos a los cuatro elementos que conforeséa expresion y como
fue naciendo cada uno de ellos para luego unirsenformar esta expresion cultural.
Los elementos son: el DJ, el break dance, el grafiel rapero o MC. Cada una de
estas expresiones tiene una marca propia e imga@tardividual, pero los cuatro se
entrelazan continuamente. Es por ello que algumneslod sujetos, lenguajes y

expresiones se veran repetidos en diferentes ntosen

Break Dance

Los comienzos. “El padre del b-boying”

Junto con el apogeo de las discotecas, a finalés discada del 70, aparece uno
de los protagonistas del Hip Hop que es el breaketa Con la aparicién de los Sound
Systems, gracias al jamaiquino Clive Campbell (mblkHerc) y con el invento del
Bakspining o “recuperaciones”, que consiste entiep@a seccion determinada de
musica a través de las dos bandejas, se logradextirs sesiones de breakbeat -pausas
instrumentales- y asi darle a los bailarines neémpdo para realizar sus pasos de baile.
De alli el nombre que reciben estos primeros badar breaker-boys, llamados asi

porque se dedicaban a bailar en los breakbealgces las partes instrumentales.
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Herc se dio cuenta de que, aunque sabia cualedosraiscos favoritos de su
publico, estaba mas interesado en las partes insiiales de los temas musicales. Las
partes vocales de una cancion frenan y las pamntgsuimentales, o sea el “beat”,
aparecen por un corto periodo. Su deseo de captamomento por un periodo de
tiempo mas largo se convertiria en una de las Haselmcionales del Hip Hop, mas
especificamente, del Djing y del break dance.

Con la intencidn de lograr partes instrumentales taégas, DJ Kool Herc
obtenia dos copias del mismo disco y las colocaiaaem cada bandeja. Una vez que
terminaba la parte instrumental en el primer disegpetia la misma en la segunda copia.
De esta manera lograba alargar las pausas insttale®rpara que los breaker boys
tuvieran mas tiempo para realizar sus pasos de. bail

DJ Kool Herc es también conocido por originar lalapea b-boy, que
recordemos, refiere a los jovenes que bailabam®pdrtes instrumentales. Su figura
fue fundamental para el posterior desarrollo defim@nto Hip Hop, por lo que dentro

del movimiento se lo conoce como el padre del Hyp .H

Evolucion del Break Dance

Durante los primeros afos desde la aparicion dely D&l breaker boy era
comun encontrar en las plazas de los barrios affdeamos grupos de jovenes
alrededor y enfrente del DJ bailando.

Desde 1970 los robots de programas de TV chasb in Spacé€Perdidos en el
Espacio) asombraron con su toque futurista. Emmesmo aflo, Don Campbell se hizo
famoso en la ciudad de Los Angeles por crear urvaestilo de baile llamado
Campbellock Este baile se basa en una combinacién de logwientos hidraulicos de

los robots de la serie televisiva (después llamAddy Popping), con movimientos
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desestructurados del tap con expresiones faciatesidas de la pantomima francesa.
Actualmente, el Campbellock se conoce como Locking.

A partir de alli, distintas manifestaciones de &stiée empezaron en California y
Nueva York. En el barrio neoyorquino del Bronxfeemaban batallas de pandillas
rivales, en donde los bailarines pasaban al caidran circulo a bailar. Se hacian
movimientos desafiantes que a veces tomaban geli@silas de kun fu.

Al mismo tiempo, en Nueva York, se crea un nueuvioesl que llamaron
Electric Boggie, en el que a diferencia del PoppiegLos Angeles, los bailarines se
pasaban la energia entre ellos utilizando las nagiesl cuello, la cadera o todo el
cuerpo. El baile parecia la representacion deabfecwivo.

El break dance alcanzo6 cobertura mundial cuandt®88 en las grandes urbes
de distintos paises, principalmente Estados Unydesancia, se da el nacimiento de la
masica rap, sobre todo con peliculas coBeakin, Breakin 2, Beat Street y
Flashdance Se hicieron clasicas las batallas de break dasmee pandillas
neoyorquinas. A partir de 1992, el break dance paser reconocido en instituciones

culturales de Europa y Estados Unidos.

Los movimientos

Aunque se puede hablar de numerosos estilos des gasoo Body Popping
(sacudidas del cuerpo), locking, electric bogglebédlarin se mueve como si recibiera
descargas eléctricas), hype, smurf o new jack swehdreakdance es un baile que
rapidamente se desarrolla debido a que se perfegcitundamentalmente, por
autoaprendizaje. Con la popularidad en el sigld ¥ Hip Hop, podemos decir que

existe un renacimiento del break dance. Una buakgheacia las raices ha llevado a
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breakers a crear nuevos movimientos inspirados le@apoeird> y otras danzas
folkloricas. Nuevos giros sobre las manos (Hamigl, los hombros (windmills) o la
cabeza (Head Spins) han sido perfeccionados paruegas generaciones que buscan
manifestarse a través del baile.

Las formas de expresion en el Hip Hop, desde smsetzos, siempre se han
transformado. Estas transformaciones ocurren ammeecuencia de las renovaciones
que realizan los miembros del movimiento, y tiemg®e ver, especialmente, con el
contexto en donde se practica. Por ejemplo, ebyinly y la capoeira son bailes
similares desarrollados en diferentes épocas yrdsg§ que se han, actualmente,
retroalimentado una a la otra.

Desde su nacimiento el break dance es utilizadooaamsustituto, no del todo
eficaz, de las peleas entre pandillas rivales. I@@paricion de los barrios bajos en las
grandes urbes, como en Nueva York y Los Angelesexiatencia de lo que se
denominan pandillas, que se disputan los sectaoredepiados de cada barrio, la
violencia entre los jovenes fue aumentando. AsS, distritos de cada barrio son
dominados por las diferentes pandillas que en ebtén y que se han ganado por medio
de la violencia.

Las familias de clase media y muchas familias decliese trabajadora,
finalmente, tuvieron la libertad de vivir en cuailgulugar que pudieran pagar (finales
de la década del 70) (...) irbnicamente, el aumeetesta migracion dejo a los barrios
abiertos al aumento del crim&h

Muchas organizaciones sociales afroamericanas, ecanmm a fomentar
actividades, utilizando la herramienta del breakcda con el fin de reducir la violencia

en las calles y los barrios mas marginados, ofndcialiferentes tipos de premios. En

23 Arte marcial brasilero, con raices africanas. mma de lucha que desarrollaron los esclavoddsai
a América como respuesta a los maltratos de ldsgueses. Era el arma secreta de los negros, @da es
disimulaban con masica y canto.

24 Nelson George, Op. Cit., p. 34
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lo que respecta a las competencias entre las bapgasonviven en cada barrio, es
decir aquellas que se organizan espontaneameritegae a hacer contratos para que
los perdedores de la competencia no recorran loebae los ganadores.

El baile callejero, practicado exclusivamente pomhbres en un principio,
respondia a un unico objetivo: convertir la violera través del desahogo artistico. El
Hip Hop, especialmente el break dance, era una naashe impulsar una rivalidad
positiva, un vocabulario comun perpetuamente resmvaor la improvisacion, y la
reciprocidad entre protagonistas y publico dandoticoidad a una afirmacion de
identidad social a través de las danzas afro-aar&as

Pero este esfuerzo, muchas veces, fue echadoegoa fior la violencia y la
droga que llegé a su mas alto nivel durante laigeesia de Ronald Reagan en la
década del 80. A partir de la desestructuracidfEsiado de Bienestar, implementando
politicas neoliberales —presencia minima del Esfagoe luego seran globalizadas,
dejan a las clases populares sentenciadas al “pa@’marginalizacién, en una lucha
individual por la subsistencia y la integracionsatema. Esta situacion provoca la
disolucion de las identidades tradicionales deglogpos juveniles que ingresaron a las
drogas duras y a la violencia declarada como fatenaxpresion y “resistencia” ante la
profundizacion de estas politicas.

“(...) Las razones de la creciente criminalizaciondsdian al crack, a las
numerosas sentencias por crimenes menores, conmesiposde drogas, la
profunda sensacion de desamparo por parte del meteducativo y la
erosionada base econémica de la clase média”

% Nelson George, Op. Cit., p. 43
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El DJ

En el contexto de la industria de la cultura, le garacterizo a la década del 70
fue la musica disco, que poco a poco, tapa toda etpresion musical de la época.
Hacer referencia a la musica disco no es casuajugaeste estilo es fundamental para
la base del Hip Hop, pues es desde ese génercaqgadanfigura del DJ. Cabe destacar
que de este género musical el Hip Hop solo tomapdasticas, hoy caracteristicas
fundamentales de esta expresion, el break dankcbJj. e

En lo que hace a la musica joven, las décadasOdel7® fueron las décadas del
beat, la psicodelia, del hippismo, de la canciornprsesta y del comienzo del rock
progresivo. Socialmente, estas décadas estuvierbaveaadas por grandes
movilizaciones sociales, por luchas en reclamdeatechos civiles y sociales El soul
habia incluido un claro contenido politico y elkfale convirtié en cancidon de protesta.
Sin embargo, a mediados de la década del 70, danitkencia de la crisis del petréleo,
se hacen evidentes los profundos cambios sociakesajhabian producido en la “época
de oro”, 1945 / 1970, acompafados de una progmkerektendida socialmente y
reforzada por sistemas de seguridad social cadam&sz amplios otorgados por el
Estado de Bienestar. A ello se le sumd la libeaalbn personal y social, el quiebre de
lazos tradicionales que produjeron una desestiagitur de valores y lazos sociales, y
la ruptura de lazos que hasta entonces habiarporealo a los individuos en el tejido
social y que formaban mecanismos de participaa@raklegitimos para el desarrollo
de cualquier sociedad. La incertidumbre y la imibilidad se hicieron presentes, la
exacerbacion del individualismo produce una rapdsintegracion social. La
desigualdad y el aislamiento social propicia camisiaciales profundos que repercuten
no solo en la busqueda de nuevas conexiones, ambién en el ambito musical y

discografico.
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Poco a poco la musica de protesta fue desaparecendedida que algunas
reivindicaciones superficiales sociales fuerors§athas. La mejora en ciertos aspectos
de la vida cotidiana también se reflejo en la imgasdiscogréafica, ya que muchos
géneros musicales fueron perdiendo su significadaky politico. Un ejemplo de esto
es el soul que, en la década de los 60, supo asimiltransmitir el mensaje
reivindicativo de los movimientos en contra dedgregacion racial y que, a finales de
los 70, se hizo mas bailable y menos compromettelasoul se convirtié en lo que se
llama sofistisoul, representado por artistas coraayBWhite y Harold Melvin & The
Blue Notes. Es decir, que fueron muchos los fastgque determinaron el nacimiento
de la musica disco. Ademas, debemos tener enacleue nos indica el nombre de
este género: “disco” proviene de la palabra diseotdEn consecuencia, musica disco es
la que sonaba en las discotecas en los afios 70.

Por dltimo la gran influencia de la muasica discovene de los avances
tecnoldégicos. Por una parte el desarrollo derdegumentos electrénicos hace posible
la incorporacion de ritmos y sonidos sintetizad@ra innovacion tecnoldgica
fundamental para el desarrollo de este género fiuesdiscos “simples”, sencillos de
30 cm. Las discograficas lanzaron este tipo deodigle vinilo debido a la demanda de
los DJs que se quejaban de que el single de limnbs era muy incomodo. Desde
qgue aparecieran los LPs (discos de Larga DuraciGony afios antes se creia que la
duracién 6ptima de una cancion era de dos o trestos. Sin embargo, en los discos
de 45 cm., ese tipo de temas necesitaban ser eslitadu contenido separado entre
ambas caras del mismo. La aparicibn del sencibo 3@ centimetros cambid
radicalmente el panorama. Como técnicamente pertis de mayor calidad y duraciéon

en el formato, el musico se podia extender cuanisiega en los arreglos,
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permitiéndose versionar y alargar sus propios temesurriendo, a menudo, a una
férmula mucho mas comercial y, por tanto, mas bhila

La consolidacion de la musica disco y la costunderé a bailar a discotecas se
debe a una pelicula. El éxito &&ebre de Sabado por la Nochmiso de moda las
discotecas en todo el mundo. La banda sonoraloeldon canciones de Bee Gees y
Kool and the Gang, entre otros, fue el empuje commledefinitivo para que este nuevo
género se considere como uno de los mas importhatés finales de la década del 70.

Para Bill Brewster y Frank Broughton, autoresldet Night a DJ Saved my
Life: the History of the Disc Jock®&y con la moda de las discotecas se empieza a
destacar la figura del DJ. EIl publico que asiatilns lugares bailables comienza a
demandar que los DJs hagan mucho mas que powgesdor lo que se convirtieron
en una especie de directores de fiesta, imprimiesdlgropio sello. A esto se le suma
otro avance tecnoldgico que permitio que las basdepmpuestas por dos tocadiscos
tuvieran en el medio un switcher (mezclador) quemgge® que la muasica fuera un
continuo sin tener que esperar en silencio el camdidisco. Con el tiempo se cred una
manera de alargar los “break parts” o partes ingtniales de los discos. Este paso
hacia la primacia de la figura del DJ es uno de pastapiés iniciales de la
conformacion del Hip Hop, que tiene dentro de swro elementos al DJ como aquel
qgue crea las bases sobre las que luego se rapaa.el@orrer de la década ambos
géneros se fueron realimentado el uno al otro,estato en lo que respecta a la figura
del DJ.

Asi como en la década del 70, durante el apogém méisica disco, el DJ fue la

figura central; en el Hip Hop su figura es de fundatal importancia desde su

%6 Bill Brewster, Frank Broughton, Lablight a DJ Saved my Life: the History of the DisckeyNueva
York, Headline Book Publishing Ltd, 1999
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integracion a esta expresion cultural. Una debkses que fundan este movimiento

proviene de la musica disco.

El Arte del Graffiti

El término graffiti es de procedencia italiana. Feeifiado por los romanos que
ya dejaban en las paredes y sitios publicos sueqias y protestas. Pero, sus origenes
se remontan a civilizaciones con aun mayor antigdiepie, como los macedonios, los
griegos, los antiguos egipcios con sus indescemafdroglificos, e incluso los hombres
de las cavernas con sus pinturas rupestres, balizkas paredes de tumbas, viviendas y
edificios, en general, para comunicarse.

Es a finales de la década de los 60 en los Estadmos, cuando los activistas
politicos y los miembros de las pandillas, haceyo seste método de comunicacion.
Los primeros, para hacer publicas sus protestas, gegundos para marcar territorio.

Para Fernando Figueroa “la ciudad norteamericanaFitkdelfia, con el
"bombing" sienta los primeros antecedentes delfiirgtie caracteriza al movimiento
del hip hop®’. Estos primeros artistas, impulsados por el piiapdg llamar la atencién
de la prensa y la comunidad, se dedicaban a boedrarde ahi el término "bombing”,
las paredes de la ciudad con su nombre o apodo.

Para otro autores fue Nueva York con el arte detihg”, término con el que se
conoce el acto de "escribir" en los vagones y fed cuna del graffiti. Es alli donde
toma su forma definitiva de didlogo con la sociedadyeneral, y con sus compafieros
en particular. Taki 183, quien debido a su ocupadie mensajero y a la necesidad de
utilizar el metro que ésta le suponia, fue el piorte los "motion tags”, nombre con el

que se bautizo al arte de marcar los vagones de owet la firma en forma de garabato.

" Fernando Figuerod,a calle como espacio extraoficial de comunicagi@xpresion estética: del
adoquin al aeros¢Madrid, Minotauro 1999
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Se llega entonces, entre mediados y finales d€0ps la cumbre en lo que a
innovacion estilistica se refiere cuando esta técdel "tag” o “tagging”, que consistia
en la firma del artista con forma de garabato, wioha hacia letras mas estilizadas y
grandes.

Por otro lado, empiezan a utilizarse para expresas o declaraciones, dando
lugar primero a las "bubble letters", letras redmtwhs con relleno y filete. Esta
técnica, a su vez impulsada por el afan competde/éos "writers" y su deseo de ganar
mayor popularidad y respeto, llega a una compldjidatilistica tal que las letras
empiezan incluso a ser dificiles de entender, awdndo asi en lo que es la forma mas
notable del graffiti del Bronx, el "wildstyle" (dlst salvaje).

A finales de la década del 70, el "writing" alcarsz® niveles mas altos con la
incorporacion de imagenes de la iconografia popedano personajes de comics o de
dibujos animados, e incluso en muchos casos derew&ios en forma de caricatura.
Con ellas, aparecen en escena los "pieces" o émpastes”, que ademas de servir para
distinguir a los profesionales de los principiantes generalizan y amplian su tamafo
hasta llegar a ocupar, por ejemplo, vagones de sutiéros.

Este fendmeno llevo a una fuerte competitividad spiraduce en el auge de las
batallas de estilo, asi como de alianzas entrdewstiy "crews” (grupos de writers que
trabajan en equipo), para conseguir el respetoglddmas rivales y comparieros.

Los B-boys o breakers y los graffiteros fueron egmmes propias de la época
gue vinieron a complementar al Hip Hop. Teniarc@mun su deseo de canalizar sus

sentimientos a través del arte.
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La Figura del MC

Por otro lado, y con el esplendor de los DJs enligsotecas, también hace su
aparicion la figura del animador o maestro de cereas (MC). La figura del animador
jugaba un rol importante en el desarrollo de ugatdi. animaba al publico “sin pisar”
las partes vocales del tema que estuviera sonadaske. tipo de intervenciones proviene
de una tradicién africana que se conserva en Jamgaigie fue introducida en Nueva
York a mediados de 1970 por Dj Kool Herc. “El nteesle ceremonias fue mutando
hasta convertirse en aquel que rapea, el rapenocom como MC, que a través de la
rima y con un sonido masterizado y repetitivo cadmnstorias®.

Cuando se habla de rap, se habla de la expresiéicahdel Hip Hop. Rap es
basicamente, el MC cantando y el DJ haciendo mukasespecialistas y los amantes
del Hip Hop, sefialan que es a los MCs a quienesjhayadjudicarle el invento junto
con el jazz de los aflos 40. Los maestros de celiianeoan los que introducian a los
musicos y entretenian al publico entre actuacidémactuacion. Esos hombres del
espectaculo sélo contaban con su verborragia padarpmantenerse delante de la
audiencia, por lo que, para no ser abucheadosranvique inventar una técnica de
rapeo. Se marcaban monologos, en donde se colaas con musicalidad para lograr
la atencion de la gente.

Dentro del Hip Hop el MC es la persona que rapdatta de una cancion. Es
un cantautor, que no se dedica a cantar y entpear,si a seguir un ritmo mientras dice
las rimas. Ademas, segun los miembros de estenmevio, el buen MC debe saber
como improvisar. Esta practica es, entre los miesde esta tribu urbana, la que mas

le confiere un alto “estatus” al rapero.

% Ricardo Cavazod,a Cultura Hip Hop y el Reto Com@mwww.lahaine.orgMayo, 2006
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La improvisacion es algo similar a las payadasodeghuchos en Argentina. En
nuestro pais los payadores son conocidos por leowgacion sobre temas de la vida
cotidiana, social y politica. Las payadas en maephis son parte de la cultura
folclorica nacional. La principal caracteristioa lds payadas y de los payadores es la
de poner a prueba la rapidez mental y la imagimagi& que siempre viene acompafiada
de una competencia donde dos o mas payadores pgmereba sus destrezas liricas y
ritmicas.

Esta competencia se la puede trasladar a la inga@in en el rap. Las clasicas
“batallas” entre MCs tienen como particularidadrezar a otro rapero, para probar cual
de los dos es el mejor en el terreno de la impagids.

La mayoria de las veces, es decir cuando no eatfmggo un disco, el MC
realiza su trabajo con actuaciones en vivo. Al gaeesta preparado para ello, y se
concentra solamente en la grabacion de discosni@sbros de esta tribu los califican
como “rapper”y no como MC.

En un mismo grupo o banda puede haber mas de ureMG@Gtras, el grupo se
compone de un MC y un DJ. Generalmente el MC see pam nombre, es un
sobrenombre que se auto adjudica y es conocid@lpdentro del movimiento. Esta
modalidad no solo es de los MCs, en general, laoneayle los integrantes del Hip Hop
gue desempefien uno de los cuatro elementos usgodo.

En los comienzos de este movimiento, las letrasrage se relacionaban
especificamente con lo que sucedia en los guelids. tarde, empezaron a surgir MCs
méas variados, con un enfoque vocal y ritmico marcad individualizado. Se
incorporaron rimas con un mensaje conciso, a mencald temas sexuales o
escatologicos, en un intento de diferenciarse exitos y de entretener a la audiencia.

Estos raperos también incorporaron rimas y letrascaguentes de la cultura
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afroamericana, como The Dozens (Los Montones){nawl&cion afroamericana segun la
cual dos rivales, generalmente del sexo mascu$inointercambian insultos en una
competicion verbal, dedicados a la familia del cand y principalmente a la madre,
dando muestras de gran agilidad mental y oralobigtivo del juego es demostrar la
fortaleza emocional, siendo el perdedor aquél declontrincantes que primero se
disgusta.

En la década del 80 se diversifico el género. leaas comenzaron a reflejar
mas lirica y metaforas sobre complejos ritmose &lli cuando se afianza este nuevo
género y comienza a ser introducido dentro de Ilaandgs discograficas
estadounidenses, diversificAndose hacia otros #epgetales como publicidades de las
marcas mas importantes de los Estados Unidos.rtk ga alli, el Hip Hop comenzé6 a
expandirse y se convirtié en parte de la escenacailen docenas de paises. Durante
esa década, Nueva York se convirtio en la capégaHip Hop, adquiriendo la etiqueta
del Hip Hop de la Costa EsteHacia la década de 1990 hace su aparicion glstamnap
y con él la supremacia de Los Angeldsip Hop de la costa Oeste

La figura del MC vy el rap son los elementos ceasralel Hip Hop ya que es la
forma mas representativa de esta expresion culjdeable mayor difusion. Dentro del
movimiento, el rap es el elemento mas visible gqua se le ha prestado mayor atencion,

logrando, hacia mediados de la década del 90aiztmiento de este género musical.

El Gangsta Rap y la Década del 90

A principios de los 90 en Los Angeles nace el Ramdster con ventas de
discos millonarias. Triunfaron con una tematica gflejaba las drogas, la violencia y

el sexo.
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Pero, fue en el afio 1992, con el lanzamiento delgordisco de Dr. Dre, que el
estilo gangster cobra reconocimiento masivo. ERiand establecié un nuevo estilo
llamado G Funk (Gangsta Funk) que fue ganando emeflugar en la costa oeste de los
Estados Unidos.

Las letras de los raperos ldecosta Oestéienen un fuerte acento en la violencia,
las drogas y el sexo. Dentro de esta Ultima cai@gel rap comienza a rozarse con la
misoginia, ya que las mujeres en estas letras esmesentadas como objetos sexuales.
Las descalificaciones hacia la mujer no son sotbales sino que también se observa
en los videos musicales. Para Nelson George gstmnap es un producto directo de la
explosion del crack y otras drogas duras, hacedsde los 80. La expansion de este
subgénero se cristaliz6 en la década del 90, cusmdnayoria de las ventas se
realizaron en los suburbios de los Estados Unidigisicho de esto tiene que ver con la
verdadera naturaleza de las experiencias suburbaoatemporaneas de los
adolescente$® en ese pais. Para muchos miembros de la sociesizetialmente para
los afroamericanos, la carcel se transformo, nenecastigo, pero si en un rito de pasaje
que ayudaba a definir la entrada a la hombria.

“Recelo hacia las mujeres, lealtad hacia su grism@dopcion de una cara de

80 5on todos temas relevantes

piedra al confrontar el mundo, el odio hacia lsoedad
en el gangsta rap, que deben su presencia erirkzs & gran niamero de afroamericanos

encarcelados en los 90.

Crecimiento del Hip Hop

A finales de los 90, el Hip Hop llegé a todos lascones del mundo y con

mayor asiduidad se instalaban raperos locales. elamsentos principales del Hip Hop

29 Nelson George, Op. Cit., p. 42-43
% Nelson George, Op. Cit., p. 44
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se fusionaron, en diversos lugares, con numeragdssecomo el reggae, cumbia o la
samba. Mientras que en el Reino Unido, la eletedy el Hip Hop fueron de la mano,
surgiendo en Gran Bretafa el trip hop. Por otdwm,ldos latinos han jugado un papel
importante en el desarrollo inicial del Hip Hopspkrsandose el estilo por muchas
zonas de Latinoamérica. En México, el Hip Hop papoomenzo con el éxito de Calo
a principios de los 90. Mas tarde, raperos latiom®o Cypress Hill ascendieron al

estrellato americano.

Hip Hop Latino

El Hip Hop siempre ha guardado una relacion museelsa con la comunidad
latina de Nueva York. El primer DJ latino fue DB&» Wiz, mientras que los primeros
raperos bilingiies que combinaron inglés y espafnokwes letras fueron The Mean
Machine que grabd su primera cancidn bajo el $8lisco Dreams” en 1981. Aunque
el primer gran artista latino corresponde al chicid Frost, desde Los Angeles. A
continuacion irrumpiria uno de los grupos mas aestas de la historia, Cypress Hill,
que se formé en 1988 en los suburbios de Los Aagele

Paises como Puerto Rico, Cuba, Republica Dominjdresil o México, con el
tiempo, han desarrollado sus propios estilos. Dotod estilos mas populares de Hip
Hop latino fueron el merenrap dominicano -fusiénrderengue y rap- y el, ahora

popular, reggaeton, originario de Puerto Rico, meacla de reggae y rap.

Consolidacion del Hip Hop en la Industria Cultural

El Hip Hop se distinguié por romper sus lazos @mlisica disco de consumo y

acentuar su relacion con el break dance y conadiitgrA su vez radicaliza sus signos
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de identidad callejeros mediante formas autdnomas lahguaje y vestimenta
especificos.

El punto de iniciacidon fuerte del Hip Hop se daaatip del tema “Rapper’s
deligth” de la banda Sugar Hill Gang, editado eri9 9narcando el rumbo del resto de
las bandas fundacionales como Afrika Bambaata dred Soul Sonic o Grandmaster
Flash and The Furious Five.

Para la década del 80 el Hip Hop comenzé a cresraadentidad propia. Con
los adelantos tecnoldgicos de la época aparecevasiuécnicas, como el “scratch’-
efecto similar a un disco rayado, que se lograwwomovimiento manual que hace que
el vinilo gire.

A partir de los afios 90 los albumes de rap alcaomarpresencia regular en las
listas de éxitos de la revista norteamericana &alfd. Lo que tiene de particular el Hip
Hop a partir de ese momento es la apertura de aloghos contradictorios que se dan
simultaneamente: “Muchos utilizan el Hip Hop paemahciar la pobreza, la opresion y
la corrupcion; otros atentan contra la ortodoxiducal, glorificando la violencia, el
materialismo desmedido y una abierta misogiiig®sta tltima postura se corresponde
con el Hip Hop como uno de los muchos productosecoimles que inundan el mercado
destinado a la juventud. Es el subgénero del ganmge el que ha tenido mayor
difusion en los paises de América Latina, por sudrovertidas letras.

De alli la dimension mundial que ha cobrado el rapego de mas de 30 afios
de historia se hace en muchos paises en sus lespadiomas, sobresaliendo casos
como el de Francia y Espafia, los cuales cuentaesuenas fuertes, y son la segunda y

tercera nacién donde mas discos se venden, dedplds Estados Unidos.

31 Juan Carlos Molena, “Juventud y Tribus UrbanasRenista Ultima Década Nro. 13/ifia del Mar,
2000
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Este salto al estrellato del Hip Hop lo convirti@ ena de las corrientes
predominantes de la cultura popular norteamericaBh. auge del Hip Hop,
especialmente del rap, confirid a los jovenes afie&canos una notoriedad nacional e
internacional, en una época en la que las imagdgmasceso publico son mas que nunca
determinantes para nuestra sociedad. Con la @@alen la transmision y difusion de
la informacion a través de los medios masivos aeucicacion se hace posible acceder
a distintas expresiones culturales de los mas di#o@lugares del mundo.

Pero, muchos estudiosos norteamericanos aseguarhay que hacer una
salvedad cuando se habla del Hip Hop, porque esténmmento, es decir, el rap
comercial que llega a nuestro pais, no representsudotalidad a la cultura popular
negra afroamericana. El Hip Hop que permanece enderground, el que no es viable
de ser masivamente comercializado, dificilmente dal las fronteras de los barrios de
las grandes urbes de los Estados Unidos.

Como ya dijimos anteriormente, el Hip Hop actualghama el neoliberalismo y
el materialismo exacerbado que se ve reflejadoosmmuchos representantes del Hip
Hop que divulgan que “todo es cuestion de benjasiimefiriéndose a la figura de
Benjamin Franklin impresa en los billetes de ciétacks. Pero, hasta qué punto se
puede afirmar esta expresion como una aspiraci@ctom ¢ Se anhela esa riqueza para
si o para la comunidad? A nivel internacional estpuesta queda inconclusa, pero a
nivel de nuestra investigacion se intenta resporela pregunta, junto a otros
interrogantes. Lo que se distingue a primera astgue el movimiento Hip Hop en la
Argentina no tiene el nivel de masividad que enpaises, especialmente los Estados
Unidos, por lo cual muchos de los jovenes que jmaattcualquiera de los cuatro
elementos no tienen las posibilidades de ascendeel emundo del espectaculo,

particularmente de la musica. En nuestro paisxigieeun mercado destinado a este
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estilo musical, por lo cual, el Hip Hop es sélo wxaresion de tipo underground, no
circula de forma masiva como otros géneros musical@mo el rock o la cumbia, de
gran difusion entre la juventud argentina. Aungeegpa poco va tornandose mas
visible, especialmente a partir de la popularidate gcobraron algunas bandas
internacionales como Black Eyed Peas y Eminem.

Como parte de la industria cultural norteamericahélip Hop se define por sus
manifestaciones comerciales cada vez mas expliclmasventa de discos, las
personalidades stbitamente millonarias y el blimgB®>. El mercado se impuso a las
ideas de integridad cultural afroamericana en latalielad de muchos artistas negros.

Sin embargo, los andlisis de esta expresion estartampletos si no se tuviera
en cuenta el movimiento underground en el que sgaap nutre el otro Hip Hop: el que
mantiene las raices contestatarias sustentadaspmovimiento politico que critica e
intenta concientizar sobre la desigualdad de opmiages sociales. En Estados Unidos,
muchos activistas, estudiantes e incluso actorésicps, toman al Hip Hop de otra
forma, organizando convenciones politico-socialesapla generacion Hip Hop.
Ademas, se debe destacar que algunos artistagem@socidos, aun los que hacen
gangsta rap hablan, a través del rap, de la cteciescasez de empleo, de las
desigualdades en las carceles y de la inferioritath educacion, aunque se asocien a

ellos términos como “niggas”, “bytchésy matar negros.

32 Este término se ha vuelto comiin en las letrasipeidp desde fines de los 90, popularizado porrcapeomo Jay-
Z, Foxy Brown, Lil Kim y Puff Daddy. En general sgfiere a joyas costosas con incrustaciones enadites y a la
luz que reflejan.

33 Los términos “bytches” y “ho” se refieren de matkspectivo a las mujeres negras y latinas. Antdesi80 se
usaban poco estos términos, pero se hicieron fnéesi@ medida que miembros de la generacion ddidpfueron
apresados en la lucha contra la droga en los EEBdtds términos establecen una jerarquia entiguiesdas utilizan.

44



Capitulo Il

Hip Hop en Argentina
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Haciendo Historia

Para entender el ingreso del Hip Hop en nuest®gmhecesario comprender el
proceso global de su entrada en Latinoamérica.Affgentina, su desarrollo fue y es
mas lento en comparacion con otros paises de Amgsittna. Se observan dos hechos
importantes en los cuales se registra la entradstdeexpresion. El primero de ellos en
1989 con el fugaz éxito de los raperos Vanilla y®IC Hammer. Tres de los
principales productores de rock y musica altermatiZspafia, Argentina y México
perciben a esta expresion. Desde ese momento tg t891, en Argentina, las
sucursales locales de tres compafias discogrdficasaron exponentes locales de este
movimiento.

El segundo momento se da 1991, cuando surgen ioernps discos de rap
argentino: el album Fabrico Cuero de los lllya Kakiyand the Valderramas, un sencillo
de MC Ninja; y un LP de Jazzy Mel. Durante esermigperiodo, varios artistas logran
una fugaz fama en México y casi toda Latinoamérica.

Por otro lado, integrantes de esta tribu urbamanaf que la entrada del Hip
Hop a nuestro pais fue en 1984 con el tema Rapalight del trio Sugarhill Gang.
Este sencillo fue lanzado en los Estados Unidds9@®, que llegé a ser el primer éxito
del rap en ese pais, llegando a nuestro pais aiie® después.

Luego de esos afios de relativo auge, sostenidopsdléa exposicidon que se
logré en los medios masivos de comunicacion, egpaesion fue dejada de lado, y
fueron estos mismos los que sostuvieron que elHdip y el rap en espafiol eran sélo
una moda pasajera. Estos prondsticos parecienan tazon ya que todo vestigio de
rap desaparecio de la television y la radio apdetil995 en adelante.

Sin embargo, el Hip Hop consiguié mantenerse, neryaspacios reconocidos

de la industria cultural, sino a nivel under. Btar o underground es un término inglés

46



que se aplica a expresiones culturales o estilosddeque se consideran alternativos,
paralelos 0 ajenos a la cultura oficial. Literaiee la palabra significa “subterraneo”,
que en este caso se lo utiliza metaféricamente peegirse a formas artisticas no
reconocidas por los medios de comunicacion e utstihes que son las encargadas de
establecer qué es el “arte oficial”. Algunos &assunderground consideran a este tipo
de manifestaciones culturales como un velo debajcuhl se encuentra aquello que es
verdadero pero permanece ignorado. Lo under apdpastergado, pero rodeado de
pureza, y al mismo tiempo como refugio de creatigidmergenté®

Asi permaneci6 el Hip Hop durante la mayor partéad#ecada del 90. Si bien
esta tribu urbana fue creciendo en cantidad de briesn que practicaban e
incursionaban en algunos de los elementos que amnpesta expresion, no logro
penetrar el mercado masivo, como tampoco otrositicculturales reconocidos.

Lentamente, el Hip Hop fue ocupando espacios Bsespecificos, una de las
caracteristicas fundamentales de la conformacidasigibus urbanas como tales. Es a
través de los espacios que se recrea una senskipartenencia, no solo fisica sino
también simbolica, que les permite identificarseegonocerse como sujetos y como
grupo. Ademas, el espacio ocupado por los miembdmda tribu les permite la
oposicion simbdlica de un “afuera” y de un “adehtjoe ayuda a la (re)construccion de
una identidad, creando una identidad propia y jg@aa

En el caso del Hip Hop los espacios donde se ddi$ay cobré una relativa
notoriedad fueron plazas, parques, esquinas deiéatro”, locales bailables, shoppings
y, en el caso especifico del break dance, en lossas a las entidades bancarias,
elegidas por los pisos de ceramico que les fauditarealizar sus pasos de baile. Es

decir, que el movimiento so6lo desaparecio de larescomercial. Este fenbmeno no

% Jorge Elbaum, Op. Cit., p. 69
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s6lo ocurrio con el hip hop, sino que a travésodealios, particularmente a fines de la
década del 80, la escena underground del paisudar,|también, al nacimiento de
distintas practicas culturales, como el teatrorgogéneros musicales, que no tuvieron
el apoyo de la industria cultural, pero que a tsad@ circuitos no formales de difusion
(como el boca en boca) lograron conformar una adiake de sujetos que desarrollaron
cada expresion cultural. Base que fue creciendel €aso del Hip Hop, no sélo en
Capital Federal sino también en el conurbano bemaer

Que el Hip Hop, especialmente el rap, llegara anbatnérica no es casualidad.
Esta expresion cultural ha logrado penetrar los digsrsos mercados, gracias a los
medios de comunicacién entre los que hoy se in@lifenomeno de Internet.

En 1997 sale en México el primer aloum de Contrachete. Mientras, en la
Argentina comenzaba una nueva etapa con la ediwéal, por parte de la
multinacional BMG y con la produccién de Zeta Bd3iale Nacion Hip Hop Este
disco incluia composiciones de los grupos argestimas notorios del under “hip
hopero”: Sindicato Argentino del Hip Hop y Bola @pneros del movimiento hacia
principios de los 90. Ademas, el LP contaba cqualéicipacion de Super A, En Contra
del Hombre, A.M.C y Tumbas. El impacto que tuvteelsco con lo mas destacado de
la escena nacional del Hip Hop no fue el esper&doalbum tuvo buena difusion, pero
s6lo fue adquirido por miembros de esta tribu uabarteresados en el desarrollo
musical de la escena del hip hop nacional.

Esta compilacién tuvo una segunda parte dos afiesande, en 1999, editada
por una discografica independiente, Eh! Discos, fgeepresentada como Nacion Hip
Hop 2, e incluia temas de grupos como DelincuatgeSur, Libres Bajo Palabra, Reo,

Alfa, Super A y Bola 8, de quien un afio despudarsgaria su disco debut.

% Reconocido productor y misico argentino. Bajigt&8dda Stereo.
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Estos discos fueron intentos de hallar un “nichaltural donde instalar al Hip
Hop nacional. Unicamente los discos de Jazzy Mg Kuriaki and the Valderramas
y los mexicanos de Molotov fueron grandes éxitoyvel@a en nuestro pais. Aun con
estas fugaces apariciones del Hip Hop en la eswianal, la expresion se mantuvo en
el underground. A pesar de la gran difusion qgealmn MC Hammer y Vanilla Ice no
se consigui6é que el Hip Hop se instalara en laresomusical nacional.

Aun teniendo en cuenta el arribo de los canalesicales, como MTV o
Muchmusic a nuestro pais a principios de la déala90, a los que se sumaron
algunos programas de radio de la Capital Feders, fgeron grandes fuentes de
difusion del hip hop, particularmente de su elemenusical, el rap; este movimiento
no lograba posicionarse, y salvo fugaces aparisiore obtuvo la masividad que si
logro a partir de finales de la década del 90, rfesido primero por un conjunto musical
neoyorkino llamado Beastie Boys, que mezcl6 ekfvadel rap con bases musicales del
rock y del hardcore punk, y segundo por Cypresis Hihinem y Black Eyed Peas.

Los Beastie Boys, el primer grupo de raza blancaemrsionar en el rap, y el
Rapper's Delight de Sugar Hill Gang, lograron posiar el Hip Hop en el mercado
internacional, especificamente el latinoamericaodiferencia de Sugar Hill Gang,
este trio neoyorkino ha editado discos basados emley el jazz y no es extrafio que
en sus discos de Hip Hop incluyan algdn momentaod& o punk o algun corte
acustico. Es decir, que los Beastie Boys se aligala pureza del rap de sus origenes,
por lo cual no son considerados como parte del miewito. Sus seguidores en la
Argentina son, en general, miembros de otras tribbanas, como, por ejemplo, los
skater&® a quienes, también, se los relaciona con elrgémesical del hardcore vy el

punk.

% Grupos de jévenes, generalmente adolescenteseqiedican al deporte extremo del skate o patineta.
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La popularidad del Hip Hop en nuestro pais comienbacerse mas evidente a
partir del nuevo milenio gracias a la aparicion glero Eminem. Si bien su primer
disco fue lanzado en los Estados Unidos en 199fedada a la Argentina fue hacia
principios del 2000. Este rapero de origen blaesgonocido por ser uno de los pocos
raperos de piel blanca que han tenido éxito endastria -algo ajeno al mundo del rap,
especialmente en el rap gangstdambién uno de los mas criticados. Se destaca po
sus letras controvertidas, por su contenido homodobmiségino y excesivamente
violento, caracteristicas principales del rap gtrgs Su color de piel sumado a la
polémica que logré con sus letras fue lo que lerdamnocimiento en nuestro pais,
especialmente en los medios masivos de comunicagahtde comenz0 a aparecer en
los rankings musicales, entre sus primeros puestos.

“La gente mas joven, que, por ahi, no tiene nadagr con la movida ve
a Eminem (...), después ve a Black Eyed Peas, nodss esas bandas que son
internacionales”. (Andrea, 24)

Black Eyed Peas es otra de las bandas internaeonadn un masivo
reconocimiento por parte del publico argentino. rnkada a principios de 1989, su
primer disco lo lanzaron casi 10 afios después cam €xito en los Estados Unidos.
Pero su verdadero reconocimiento internacional nandn el 2003 con el album
Elephunijunto a una nueva vocalista, Fergie. Su atrastisoal y su talento fue lo que
popularizo la carrera de la agrupacion. Aprovedbas auge que tuvieron con el tema
Where is the LoveDonde esta el amor- junto al reconocido cantaetegpap Justin
Timberlake, representantes de la industria cultargentina trajeron a la banda a
nuestro pais en dos oportunidades (2006 y 2008Mdsi masiva la concurrencia de
publico juvenil.

Junto con Cypress Hill, banda formada también ¢ades Unidos por latinos a

finales de la década del 80, han sido los mayofesnentes del Hip Hop internacional

50



con resonancia en nuestro pais. Y fueron las qeeordiel empuje inicial al
reconocimiento del rap en la Argentina. Otro feedmque apoya este empuje son los
iconos de la musica pop que figuran en colaborasiaron raperos. Artistas como
Britney Spears y Shakira han contribuido, incongeimente quiza, con la difusion del
hip hop.

“Recién ahora esta surgiendo un poquito, porquedtan fusionando con
lo que es el pop, estan los artistas de pop haadmnp hop, cantan los raperos
con cantantes pop”. (Cristian, 29 afos)

Esto se intentd realizar en la Argentina. El Siath Argentino del Hip Hop.,
formado a principios de los 90, es el grupo denagonal mas reconocido dentro de la
escena. En 1997, se editd6 MTV Lingo, el compilgde reuni6 al Sindicato Argentino
del Hip Hop, Cypress Hill, Control Machete, lllyauiyaki and the Valderramas y
Delinquent Habits. Gracias al éxito de este dest@l 2000 esta banda argentina firmé
un contrato con Universal Music y grabd el album Paso a La Eternidad En este
disco se encontraba el popular tedtihHoras de los Abuelos de la Nada. Esta cancién
era utilizada como base del rap del Sindicato, weguwue el estribillo concuerda con el
tema original

Cuando llegaste, me miraste y me dijiste

"loco, estas mojado, ya no te quiero”

no importa lo mojado o lo lejos g esté

mi corazon lo siente, al frente

esta cancion es para la gente, q escucha, q siente
entiende, lentamente entro en tu mente

adoro el presente, esto esta excelente, coheremtegpto correcto
saco pecho, no tiro al izquierdo, tiro al derecho

sigo luchando, sigo demostrando

afos q pasan, dia, hora, minuto, dame un segundo
tiro palabras mas g un diccionario

yo tengo lo g necesito, lo g es necesario

soy Frost te lo deletreo: efe, erre, 0, ese, te.

el hombre de acero g transmite su voz a un pulbli@no
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Estribillo

la otra noche te espere bajo la lluvia 2 horas
mil horas, como un perro

y cuando llegaste me miraste y me dijiste
"loco, estas mojado, ya no te quiero”

ah ah ah

El Sindicato, con este tema, fue la Unica band&a descena argentina del Hip
Hop que logré reconocimiento no sélo nacional samobién internacional. Recibieron
tres nominaciones al Grammy, siendo los Unicosrdiigos que se llevaron, en el 2002,
el premio mas prestigioso de la industria al mdjsco rap del afio.

A pesar de la difusion que tiene, actualmente, ipl Hop en festivales de
musica, en la radio y la televisién, los artistasionales se encuentran a la deriva. Las
discograficas no encuentran rentable contratastastiargentinos de rap. En todos los
casos, los raperos de nuestro pais sacan los dascaosavés de productoras
independientes o ellos mismos producen los recyrams sacar un album. La Ultima
opcion es la mas elegida, porqgue muchas vecesidasgdaficas imponen contratos
dificiles de aceptar

“(...) te arriesgds a que no salga. Hace poco nose@éron una
discografica asi mas under sacar el disco de Say,epemplo. Pero te dan las
reglas de que primero se cubren los gastos, despar@@mos nosotros y después
recién, por ahi, vos ves algo de plata. Eso yaaee pensar que te conviene
sacarlo vos, por mas que te cueste juntar la plEtasacas vos pero después vos
lo vendes y enseguida vas recuperando de a pogadanvertiste.” (Andrea, 24
afnos)

El Hip Hop en la Argentina, por ahora, parece testéw mirada para los artistas
internacionales. Los artistas nacionales siguecorriendo los circuitos del
underground sin ser reconocidos por la industritadalsica. Adn con esta negativa,

los miembros de esta tribu urbana siguen recondoieue la difusion de musicos,
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internacionales, mayormente estadounidenses, ésiem comienzo para el desarrollo

de la “cultura Hip Hop”.

Los Medios y el Hip Hop

Ya hemos mencionado el influyente papel que haruiadq las industrias
comunicacionales en los Uultimos treinta afios, ekacd®s por el proceso de
globalizacion reinante en nuestras sociedades.mesbos masivos de comunicacion se
han convertido en agentes de socializacion y med@abn de las experiencias
cotidianas de las sociedades y de los sujetos m@aHlas viven. La revolucion en las
comunicaciones de finales de siglo abrio las plidéiles a una nueva forma de ciudad,
de configuracion del espacio y del tiempo y, ppatinente, de las relaciones
econdmicas, sociales, politicas y culturales. &#dorma, también, un nuevo sujeto
social, con nuevos habitos, intereses y modos deapeuna nueva forma de vida
“presidida por los intercambios a distancia, pasupresion de las barreras temporales y
las fronteras espaciales, recorriendo las famas@mpistas de la informaciéi” Ante
el sujeto aparece un mundo de intercambios antgensados por la inmediatez en la
transmision de informaciones. Hoy, es posible @eca los lugares mas recénditos, a
las culturas mas exoticas y a las ideas e inveasiamtelectuales mas diferentes y
novedosas. Ante esta perspectiva se crea la s@ms#e tener todo al alcance de la
mano, en un espacio donde los sujetos no necesitarde su casa para acceder a las
mercancias que ofrece la industria cultural. Lexlios de comunicacion de masas
adquieren una nueva dimensién: son capaces dedrsasla informacion en forma de

imagenes en tiempo real a todo el planeta.

3" pérez Gémez, Op. Cit., p. 102
53



Los avances tecnologicos han comprimido el esppaab tiempo, lo que trae
aparejado una transformacion y una aceleracionoslecambios que se producen al
interior de cada sociedad, lo cual “amenaza castabilidad y consistencia de nuestro
conocimiento, al convertirlo en mas provisionagit y parcial”.*®

Los sujetos se encuentran ante un intercambiotdldoi de informacion y de
bienes y servicios, junto con una ruptura del isoab, como asi también, a un
distanciamiento del entorno mediato. La facilidadla lectura de la comunicacion,
particularmente la audiovisual, permite accedepticias, informaciones y productos
culturales procedentes de las culturas mas lejanas.

Teniendo en cuenta este contexto, reconocemoséaqalidad formadora que
ofrece esta “revolucion electronica” y comunicaalogque permite la comunicacion
intercultural que extiende y abre los limitadostegtos de los sujetos. No obstante,
debemos tener en cuenta que estos intercambiogesepor intereses y objetivos que
no siempre concuerdan con lo formativo, mas bierc@®vierten en transacciones
puramente comerciales, cuya finalidad principghreslucir beneficio.

Por otra parte, el intercambio cultural de ideastumbres y habitos facilitado
por esta red comunicacional tiene como consecuamtigrofundo cambio en las
tradiciones locales y regionales, con sus instgs y valores. A estos cambios el
sujeto debe reacomodarse y encontrar nuevas falmaslaptarse, nuevas formas de
socializacion y de construccion de la identidadtdandividual como colectiva.

En el caso analizado se puede observar concretangénto los medios son
dispersores de modas y estilos musicales. Deatrbli@ Hop el caso paradigmatico es
el del canal musical Music Television (MTV). Cadhales y repetidoras en casi todos

los paises del mundo, este canal distribuye génmrascales y estéticas a los mas

% pérez Gémez, Op. Cit, p. 103
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reconditos lugares del planeta. No es de extrafi@onces, que este medio masivo de
difusidén haya sido uno de las principales herratagepor las cuales el Hip Hop llegé a
conocerse en nuestro pais. Muchos de los miendleresta tribu reconocen que MTV,
junto con algunos exponentes del cine, fue un@slenedios por los cuales conocieron,
primero la expresion musical de este movimientoap] para después conocer el resto
de los elementos, el break dance, el graffiti p&l

La cultura se convierte, asi, en un proceso hipandico, multinacional y
flexible, que articula productos que gran cantidagersonas de cualquier pais, religion
o ideologia pueden leer y usar. El proceso murt#idha globalizacion abre fronteras
geograficas de cada sociedad e incorpora bienesyiaias y simbolicos de las demas.
El Hip Hop, expresion cultural norteamericana, tra@sforma en una mercancia mas
para ser distribuida y consumida ya no solo enagsi gie origen, sino en todo el mundo.

En consecuencia, es importante tener en cuentantplejidad de la influencia
de los medios comunicacionales al momento de reelalas identidades, sin dejar de
lado que esta reelaboracion se realiza en coneisigiesiguales “entre los variados
actores y poderes que intervienen en &lla’Acordamos con Garcia Canclini cuando
sefala que una teoria de las identidades “deber temauenta los modos diversos en
que éstas se recomponen en los desiguales ciraletggoduccion, comunicacion y
apropiacion de la culturd®

Estos cambios en torno al proceso de socializamdiefinen el sentido de
pertenencia e identidad, organizando ya no portades nacionales, locales o
regionales, sino por la participacibn en comunidadé&ransnacionales o

desterritorializadas, mecanismos con los que sgaakggitimar la pertenencia a la

%9 Néstor Garcia Canclini, Op. Cit., p. 114
40 Néstor Garcia Canclini, Op. Cit., p. 113
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modernidad juvenil o a una vanguardia estéticaajindda, como es el caso analizado
en este trabajo y como asi lo hacen ver sus propi@sbros:

“Si, es una tribu urbana de por si, es una tribumdial.” (Lucas, 28 afos)

“Es una cultura sin fronteras, hay hip hop en taanundo. Si vas a otro
pais los raperos te reciben como si siempre te drahi conocido. Es una
expresion artistica mundial ya.” (Mariana, 25 afios)

Los testimonios, a su vez, sugieren que los med@somunicacion y los
productos de la industria cultural son tambiénipiges del fendmeno de las tribus
urbanas. Gracias a la revolucion tecnolégica, Isica) el cine y el periodismo han
aportado elementos para la formacién de estas sudewamas de socializacion. Los
medios son difusores de modelos de conductas yregmlyg, al mismo tiempo,
encuentran en las tribalidades un objeto atracteseer mostrado, las tribus urbanas son
noticiables, y con ello ayudan a la construcciGriadale las mismas.

Las apariciones en televisién o en radio del Hip lda Argentina comenzaron
timidamente, desde pequefios segmentos televisemsodde los noticieros locales,
hasta eShow Matchde Marcelo Tinelli pasando, este dltimo afio, Aarentinos somos
como somogle Andy Kustnesoff. Teniendo en cuenta que levigon abierta en
nuestro pais es uno de los medios masivos masyénties, no podemos dejar de
mencionar la banalizacion, trivializacion y espeuatarizacion que sufren fenémenos
sociales complejos cuando pasan, aunque sea s6fomimutos, por la pantalla. En
consecuencia, el tratamiento que le dieron estmgramas fue superficial, se redujo al
movimiento en simple espectaculo, se hizo refeeeado “raro”, a lo “gracioso” y a lo
anecddtico. Se los caracterizO como extravagant@smo una fase caprichosa de la
adolescencia.

“La gente grande que no conoce lo atribuye a urantifismo medio
ridiculo en propaganditas. Esta muy infantilizadkm ponen a un heavy metal a
vender helados, no, ponen a un rapero (...) O semmie hacen lo mismo, esta
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infantilizado al punto de que se lo atribuyen a Ecos 0 a que no es una
artistica viable (...) se lo relaciona con la juveltumas alla del baile, y como
gue no lo toman como a un poeta callejero, a utopide graffitis, un bailarin
profesional callejero, un DJ.” (Lucas, 28 afos)

Estas aseveraciones muestran, también, otra madaliel los medios, ya que su
moda, estilo, y costumbres han trascendido a lositos de la industria cultural y es
difundida a audiencias masivas, y su estéticareada por la industria de la moda y por
la cinematografia que copia su estilo y su escenanientras que los periodistas hacen
notas, especialmente, de su caracter violento:

“A mi me parece bien que los medios le estén damgr. El problema
es que muchos medios les estan dando un lugaraléouma medio negativa. A
mi me pasé cuando hice una nota en la Rolling Stornkeel tipo que lo escribio,
primero que no le dio bola a la musica en la nata) (Pero él lo vio desde otro
lado, es como que tomé todos los elementos, asdedes pesado del Hip Hop.
Es como que dicen: “bueno, Hip Hop es igual a wiole, droga, quilombo,
tiroteo, gangsters, ghetto, y no necesariamen{&ndrea, 24 afos)

Mas alla de la infantilizacion y del caracter vigle que se difunde, se hace
evidente que los medios juegan un papel centralaedifusion del Hip Hop en
Argentina. Esta tribu urbana reconoce que sonsages este tipo de apariciones en los
canales comunicacionales masivos para dar a combgapvimiento y sus distintas
expresiones artisticas y muchos de ellos creenluggo de que la “moda pase”
guedaran aquellos a los que verdaderamente lessate

“Era una cuestion de tiempo que se pusiera de modaspués se va a

filtrar la gente que estd de moda y la gente qué es la cultura” (Lucas, 28
afnos)

Existe una tacita y ambigua alianza entre los nseglitas tribus urbanas: los
medios combustionan el proceso tribal, muchas vece&®monizan, pero, al mismo
tiempo, contribuyen y fortalecen su desarrollo.r 8o lado, las tribus urbanas, que

muchas veces dicen rebelarse contra los propiosomegarecen plegarse a sus
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dictados. Muchos son conscientes del poder difystfmrmativo de la prensa y los
medios de comunicacion, por lo cual juzgan neceskaiaparicion en el sistema
mediatico, especialmente la television.

Atravesados por este discurso mediatico, el Hip blgentino es consciente de
que los medios y la industria cultural contribuyerdifundir de forma masiva esta
expresion cultural, a la vez que reconocidas madeasos mas diversos productos
comerciales se aduefian de su estética y sus elmsmmntebeldia, y se lo subsume a los
circuitos de comercializacion, la industria disé@ga, la television y la radio
despojandolo de su origen transgresor y contestatar

Esta relacion que se establece entre los medios lyip hoperos funciona como
un elemento de dispersion y difusion del objetestedio.

Cada uno a su modo, aporta elementos de identidadodelos de
socialidad. Todos ellos, en definitiva, operan lenstruccion social de unos

grupos que se distinguen precisamente por su aifidad y ductilidad a los
fenémenos simbdlict's

Y a su vez, se desprende el caracter de difusanplificador de tendencias,
estéticas, habitos y modelos de los medios -coeldaision a la cabeza- que permiten
la transmision e internalizacion subjetiva de pagde comportamiento a través de una

relacion de seduccion.

“1 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit.,%. 9
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Capitulo IV
Espacios, momentos y apariencias
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La Calle como Principal Actor del Proceso de Sociaiacion

Un territorio es fundamental para la identidad de tribus urbanas. Para
construir una identidad compartida, un grupo -eestro analisis el movimiento del Hip
Hop- elige un territorio. En el caso estudiado esgacio no sélo son los locales de
diversion nocturna, sino que se extiende haciaaplazsquinas de “encuentro”,
shoppings, los accesos a las entidades bancamasag particulares que actuan las
veces de lugares de “fiesta”. ENn estos diversgmobss se depositan aspectos
simbdlicos constituyentes de su identidad. El @spgasa a “convertirse en un lugar a
partir del sentido que le es conferido por lasrateiones fisicas, afectivas y simbolicas
de quienes lo frecuentaf?” El territorio funciona como expresién de la writes en
estos espacios donde los miembros del Hip Hop meatdah y exponen sus practicas a
la mirada ajena y al resto de sus semejantes.

En acuerdo con Oriol Costa, Pérez Tornero y Trogehemos tener en cuenta
lo problematico del sentido de pertenencia de uritdeo para estos grupos. Este
sentido de pertenencia se vuelve complejo en @ékgtmurbano, el cual tiene todos los
espacios asignados, ocupados por la sociedad dujr@sos mismos espacios que
quiere ocupar el joven que pertenece a una tribana. Una ocupacion fisica estable
se hace imposible. En consecuencia, la tribu delH®p intenta adaptarse al contexto
urbano ya delimitado, confiriéendoles un significatiferente a cada espacio en el que
interactan. El Hip Hop se instala en territor&gsnos y transforma -les confiere un
nuevo significado- a los espacios con sus actarésica, gestos, practicas y rituales.

Dentro del Hip Hop las discos o boliches que papengipalmente, rap fueron
escasos durante la primera mitad de la décadaddeb8 destacaban sélo dba:Negra

y Nave Jungla El primero, situado en el centro del barrio gedeta, pasaba rap sélo

2 Mario Margulis, Op. Cit., p. 23
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la primera parte de la noche -y sélo los dias e®iren la segunda pista del local,
mientras que la otra mitad de la noche la musieasguoia era hardcore y punk. La
pista de baile principal estaba dedicada exclusavaenal rock and roll tanto nacional

como internacional. Si bien las distintas tribpgnks, rollingas y hip hoperos- podian
convivir pacificamente, las diferencias entre ugastras estaban extremadamente
marcadas. Diferencias no s6lo musicales, sino itamdstéticas e ideoldgicas, 1o que
llevaba a discrepancias insalvables entre los nmesnte los diferentes grupos, que
muchas veces eran zanjadas por medio de la vialéis@ta. Estas formas violentas de
expresion son una forma de reafirmar la identidaléativa del grupo frente a unos

“otros” extrafos y distintos. En estos casosilattfunciona como un mecanismo de

identificaciéon de semejantes y segregacion deeatfifes**.

En el segundo “boliche’Nave Junglaubicado en el barrio de Palermo, sucedia
algo similar. Si bien la disco contaba con unaapigbica, su musica variaba entre
diferentes géneros musicales: soul, pop, funk yyapmbién era variado el publico que
asistia. No s6lo miembros de la tribu urbana d@l Hop llegaban al lugar sino que
también era compartido por otros jovenes, que mesaiamente participaban en una
tribu urbana. Eran, en general, jovenes de clas#iaredraidos a este lugar por ser
atendido sélo por personas enanas y por sus es@suectaculos en mitad de la noche.
El publico fijo de esta disco eran los hip hopemses encontraban en este espacio el
unico “refugio” donde podian escuchar rap y relaaise e interactuar con miembros de
Su propia tribu, y asi reafirmar su identidad cdaies.

En contraposicion a lo que sucedia tarNegra enNave Jungldas diferencias
se daban al interior del grupo, ya que sus intégsase diferenciaban por el elemento

del Hip Hop elegido. Asi, breakers y MCs se diapah lugares de estatus dentro de la

43 Mario Margulis y otros, 2005, Op. Cit., p. 165
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tribu a través de la violencia explicita. Estraegue busca consolidar posiciones y que
“convoca al reconocimiento de todos aquellos quepiten por el prestigio de ser un
verdadero® hip hopero.

Pertenecer a una tribu implica un uso coherentgeterminados emblemas, no
s6lo se requiere una determinada estética y estilo,que los sujetos pertenecientes a
una tribu deben ser capaces de asociar su usa aomaucta, a un comportamiento,
practicas y al uso de un lenguaje especifico qoetirea al espiritu original del Hip
Hop.

Por otro lado, dentro de la tribu las identifica@e son positivas, excepto
cuando hay desvios de sus miembros que no cumplenos rituales propios. Las
variantes a las reglas, en general, se deben abmiermgue no conocen las practicas de
la tribu, lo que hace que no conozcan bien el @gigr lo que se producen desajustes.

“Yo, de repente, veo a pibes que estan vestidandeos, no saben lo que
tienen puesto o por qué, simplemente porque estaatka (...) y se hacen las
lineas que yo me hacia cuando tenia dieci¥4jsucas, 28 afios)

Los que si saben el cddigo actian con mas libetadanto representantes
legitimos de tal o cual tribu. *“La tribu resguargeero tiene ritos que deben ser
respetados para su constante reactualizajdn"que implica que hacia dentro, los que
mas conocimientos adquiridos tienen sobre las ipeécte la tribu adquieran un estatus
mas alto. Asi, un miembro del movimiento adquenealto reconocimiento cuantos
mas elementos del Hip Hop pueda realizar, por dmenum rapero que también

practique el break dance. Y es en las discos doada miembro de la tribu demuestra

4 Jorge Elbaum, Op. Cit., p. 64

> El término original es cornrows. Especies de menoriginarias de Africa, tejidas sobre el cuero
cabelludo que se ven como lineas.

46 Mario Margulis y otros, 2005, Op. Cit., p. 165
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sus destrezas, por lo cual funcionan también comespacio de autoafirmacion de las
identidades individuales como parte de la misma.

Este fendmeno de reconocimiento y autoafirmacidectiwa e individual en la
actualidad es mas complejo de describir. Con géalel Hip Hop en nuestro pais en
los ultimos seis afios las discos que tienen alcoapo figura musical principal son
muchas. Hoy, los boliches que difunden este gémersical lo hacen durante toda la
noche, y son reconocidos boliches en lugares dauttad de Buenos Aires que antes
eran inimaginables para este tipo de expresioRaedermo Hollywood, Punta Carrasco
y Puerto Madero son algunos de los barrios dondeagelcongrega a jovenes que
escuchan esta musica, sean miembros o no deibstartvana.

“(...) Estamos acé en la puerta de un boliche y s gente que viene de
todos los paises, de todos lados y viene a baifahbp porque es el boliche de
moda, no porque vengan exclusivamente a escuchardkica”. (Cristian, 29
afnos)

Cuando estas expresiones culturales del undergrsondretomadas por la
industria cultural, masificandolas, generan unalipéren su originalidad primigenia.
Si bien los miembros del Hip Hop aprecian la mirgda hoy se posa sobre ellos, la
masividad que cobra homogeneiza las practicas ggage esta tribu, con lo cual se
genera una pérdida de la identidad del grupo. eElpsirte de la industria cultural
conlleva a una ldgica uniformante por la cual lae Quscaban diferenciarse, dentro de
un contexto social que tiende a la homogeneiza¢&minan igualandose. “(...) La
distinciébn se vulgariza al divulgarse, engendrardonecesidad de una nueva
distincion™’. Al interior del grupo este cambio supone reauista identidad personal
y colectiva a través de una adecuacion a esa @xtld en permanente cambio. La

identidad de la tribu hip hopera, a partir del adgé rap en el segundo milenio, se

4" Mario Margulis, 2000, Op. Cit., p. 142
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reacomoda y se autoconfirma a partir de la poseeootros espacios distintos al de la

disco.

De esquinas, plazas y shoppings

En el Hip Hop las esquinas de “encuentro” y laggdason los espacios fisicos
donde esta profundamente marcada la territorialidadmayoria de estos lugares estan
fuertemente delimitados por medio de los graffijge distinguen un sentimiento de
posesion o conquista del territorio.

Como ya mencionaramos, Oriol Costa, Pérez Tornefoopea definen a las
tribus urbanas como “aquella colectividad que ocupa subdivision de una unidad
mayor, que, por tanto, se sabe sujeto de una podei@spacio vitaf®. La tribu urbana
del Hip Hop resignifica ese espacio vital en elaegp urbano y se afirma tras la
conquista de territorios especificos, que, a sy sea mutables, abstractos, globales y
neutrales -por la légica interna de las ciudadebalizadas actuales, donde los espacios
son de paso y no de permanencia- en los cualebar@sas dificil marcar fronteras y
limites.

Ocupar las esquinas de los barrios o las plazas @peno marca, sefializacion y
defensa de un territorio. A través de esta posegiaso del territorio se ponen de
manifiesto dos niveles visiblemente intrinsecosnivel fisico y un nivel simbdlico. El
primero, es la ocupacién real de la plaza y la iesgel segundo recrea lo afectivo:
“mi” plaza, “mi” esquina, espacios donde reunicsm sus congéneres y donde se
recrean lazos afectivos y emocionales, por mediagipracticas y gustos compartidos,
primordiales para la construccién de la identidatividual. La plaza y la esquina son

una expresion de autoafirmacion.

“8 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea; Op. Cit.,38 1
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Estos espacios son puntos de referencia para Embnos de la tribu. Pero, en
el caso del Hip Hop son lugares de referencia fmgadiferentes crews -subgrupos
dentro del movimiento que practican uno o mas eiosedel hip hop- que perciben a
estos lugares como ambitos seguros en la que cadéame cierto control sobre los
acontecimientos. Cada crew de breakers, por eemmpiupa y posee lugares
especificos de reunion dedicados a entrenar, paaoti inventar pasos de baile, los
cuales seran confrontados en competencias frasttasacrews.

Estas “batallas”, en general, se realizan en lesodi En el caso especifico del
break dance este espacio funciona como el lugadedse representa cada subgrupo
como miembro de la tribu, semejante a todos losmmies y diferente a todos los
demas. “Se trata del lugar en que se exhibe pelcés mas superficial, espectacular, de
la identidad (...) La ostentacidon es entonces ldiflad de estos espacios” y, a la vez,
todos estos espacios son “los lugares donde s@yemslos objetivos ludicos y / o
existenciales del grup&% donde se disputan lugares de estatus.

“(...) soy profesional, me fui de gira a Francia (.y9 hago street dance
(baile callejero), muchos dicen que hacen streeicday nunca los vi bailar en la
calle”. (Lucas, 28 afos)

El mismo papel de exhibicion y ostentacién de préctica bien adquirida
ocupa el DJ en la disco. Es alli donde el musiadbzr demuestra al resto de los
miembros la practica del Turntablism, el arte deeglar o crear musica mediante
efectos de sonido y manipulacién de las rutinasoticion y lectura de los discos de
vinilo sobre un tocadiscos. De acuerdo con ladaglly la destreza que muestre en las
bandejas el DJ obtendra, de sus pares, un altustantro del Hip Hop, lo que, a su

vez, conferird mayor afluencia a determinadas disco

“9 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea; Op. Cit.,38-1129
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Las puertas de los shoppings y entidades bancadastambién espacios
ocupados por los breaker boys. Conceptualizado® ¢no lugares” por Marc Aug
estos territorios urbanos adquieren un nuevo $gwid para los miembros del Hip
Hop. En ellos se observan una veintena de jovenesl ritmo de una base musical se
reinen en ronda a ensayar los pasos. Sin emlmargon solo b-boys los que se retnen
sino que los MCs aprovechan también la musica ganaostrar las técnicas de rapeo
adquiridas.

“(...) y empecé a conocer un par de b-boys y un pagehte que bailaba
en el barrio del Abasto y Almagro (...) hasta llegdr Alto Palermo donde
bailaban todos los pibes” (Pierre, 25 afios)

“También vienen los MCs, aprovechan para improvigarmar batallitas
mientras los breakers practican” (Mariana, 25)

Los “no lugares” de acuerdo a la conceptualizadérAugé se caracterizan
por ser superficies limpias, impermeables e impabkis, son espacios para
discurrir, que rapidamente cumplen con la funciarapos que fueron disefiados. En
consecuencia, en el caso estudiado es necesamaluolr la temporalidad, pues
consideramos que el pasaje del dia a la noche agera significacion de los
espacios. La tarea o servicio de estos espaciosneglida durante el dia. Durante
la noche, los miembros del Hip Hop se instalanstoseterritorios, que le son ajenos,
y los carga de un nuevo significado transformandolvavés de los sujetos y las
interacciones entre ellos.

Hay que tener en cuenta que el tiempo, el uso ideippb y la forma de
percibirlo, es un fendbmeno cultural, una construt@ocial, que esta determinada por
procesos histéricos y sociales. El cambio endawnds de produccion, la urbanizaciéon

y la industrializacién han sido determinantes ertrdasformacion de la percepcion

¥ Marc Augé Los no-lugares. Espacios del anonimato. Una antlogia de la sobremodernidad
Madrid, Gedisa, 1993
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social del tiempo y en los modos de procesarloncidas las actividades “legitimas”
que se desarrollan durante el dia —trabajo y edutad¢a noche ofrece las mas diversas
actividades en los mas diversos espacios: “(...)slaundad ya no es obstaculo y la
noche, sobre todo la noche urbana, puede ser zaltmiy abre las posibilidades en el
congestionado espacio urbaro”

Estos espacios donde los miembros del Hip Hopaotéan, reafirmando lazos
de pertenencia, no siempre son espacios de ocupaoiistante y fija. Se hacen
propios en determinados momentos -los fines de rs@man ciertas horas del dia vy,
especialmente de la noche. Las relaciones qustaklecen, por lo tanto, no son sélo
espaciales sino también temporales dadas las edstichs de las ciudades globales

contemporaneas que ofrecen multiples actividades.

El Aspecto. Reconocimiento y Autoafirmacion

Si tenemos en cuenta que las tribus urbanas somagode separacion de lo
establecido y que, muchas veces, pertenecer aauptad es expresar un rechazo a lo
tradicional y rutinario de la vida cotidiana adul@estético juega un rol importante en
esta distincion. Asi, los atuendos o uniformes yapariencia constituyen marcas de
diferenciacion y a la vez de reconocimiento erdserhiembros de la tribu.

“El atuendo prototipico, uniforme especial del grupy solo del grupo,
identifica, pues, al joven como miembro de un ddlet®, lo vuelve un igual a los
demas vy, al mismo tiempo, le confiere una identidacsonal. El estilo del atuendo
sumado a las practicas especificas de la tribuaacttomo indicadores de las

caracteristicas y de los comportamientos del detect

*1 Mario Margulis, 2005, Op. Cit., p. 24-25
*2 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit. | 13
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Acordamos con Oriol Costa, Pérez Tornero y Tropeaqae el tipo de
vestimenta de cada tribu recorre una trayectoria

(...)En las primeras fases de la identidad de grugm® suele adoptar de
forma mas estricta (...) En un segundo momentofoocme el sujeto se ha
introducido en la vida de la subcultura, el aspecioe hay que exhibir se
interpretara de forma mas personal; se concedera@s nlicencias e
informalidades’?

En el caso estudiado, se observa que los miembéssjdvenes de la tribu
urbana del Hip Hop son los mas propensos a adquidumplir rigurosamente las
practicas y estilos en las etapas iniciales, nodsienecesaria tanta precision en los
miembros que ya poseen un alto estatus dentro@ehmento.

Pantalones anchos, enormes remeras, casacas, hermagatillas de basquet,
cadenas de oro o plata, gorras y pafiuelos somehaea oficial de los hip hoperos, no
s6lo en Argentina, sino en todo el mundo.

Durante los comienzos de la formacion del movinuetdl Hip Hop en nuestro
pais, incluso las mujeres adoptaban esta vestiment

“Apenas empecé a meterme en el Hip Hop argentinpasaba que yo llegaba
a un lugar y decia: OK hay mujeres y las pocas lgaye no se nota que son mujeres.
Tenian la camiseta ancha, el pantalén ancho, todcha que no se notaba que por
debajo habia una mujer” (Andrea, 24, afios)

A diferencia de otras tribus urbanas, como ekpuitos skinheads, el atuendo
no solo esta delimitado a los miembros del movitoietel Hip Hop. Con la explosion
de la cumbia en los 90, los nuevos grupos de ladadwailantera adoptaron las formas
de vestir junto a muchas caracteristicas del lgegoarporal y gestual de los hip
hoperos. A partir de alli, muchos fans de la camtdmenzaron a vestirse con el

atuendo que originalmente corresponde a los miesnbde este movimiento. El

*3 Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit. | 13
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fendmeno se puede explicar, quizas, a través dentaios de comunicacion y, en
particular, la cinematografia que han dado a cantxerida de los guettos en las
grandes ciudades de los Estados Unidos, especi@raeriLos Angeles y Nueva York.
Muchas conductas, especialmente las peleas caliejeznfrentamientos entre bandas o
pandillas de localidades del conurbano bonaeressiecomo también las redes de
distribucion de drogas en estos barrios recuerdamuehas actitudes de los barrios
populares de Norteamérica. Si bien las diferersxaso histéricas y culturales de estos
dos fendbmenos son sustancialmente diferentesagéation que realizamos es, en este
caso, para comparar el atuendo y algunas de latigasy especialmente las practicas
violentas.

Es por ello, que para la tribu urbana del Hip Hbpamtexto de identificacion
simbdlico mas importante es la musica, el rap,reffi y el break dance, pues la
vestimenta y los atuendos que los caracterizanslthmincorporados por la industria
cultural. El decisivo papel que juegan las comarianes y el consumo hace que, por
una parte, se vaya generando una fuerte reacdiga, tyy, al mismo tiempo, “los
contenidos y las formas en que se va originandoresecion se vuelvan cada vez
menos especificos y originalés” El proceso globalizador con asistencia del siate
massmediatico y las modas en las que las tribusnagbestan inmersas amplifican y
aceleran la mezcla y la contaminacion reciproca.

“Bueno, ahora esta mas comercial, en mi tiempo te@ia que conseguir
revistas importadas, fijarse en los artistas quéiasay ver si se podian conseguir.
Ahora, te metes en cualquier cyber, hasta conléfaeo bajas Hip Hop de cualquier
artista (...) estd todo muy masivo.”(Cristian, 280s)

El Hip Hop en nuestro pais sufre las consecuerbiagste proceso ante el

saturado mercado de estilos, en el que cada sigeta lo que le sirve, sin grandes

> Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit. ® 14
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preocupaciones de autenticidad o con la certidunidmgue ésta es la Unica autenticidad
posible.

La autoafirmacion como tribu se realiza, en el esadiado, por otros caminos.
Ademas del rap, la practica del graffiti toma lania de marca de existencia para los
hip hoperos. La pintada y el dibujo callejero apan como un atuendo externo, una
marca existencial que les confiere identidad dearu

El objetivo es apropiarse simbodlicamente de unaspesde lo existencial y lo
ludico. Lo ludico aparece en el desafio ante udatgga ilegal; lo existencial, por su
parte, consiste en dejar umarcaduradera de la existencia de la tribu en la ciudad
Las paredes se transforman en pantallas en lassgquproyectan mensajes de

autoafirmacion.

El Rol de la Mujer

Las tribus urbanas, en general y la de Hip Hop a&miqular, son descriptas
como espacios exclusivos del género masculino.lcAd@muestran muchos trabajos de
campo y analisis sobre el fendmeno que describaroridormacion de estos grupos
como espacios varoniles por excelencia. Esta afildn pude ser corroborada por los
distintos recorridos y diversas miradas que henoolsdp realizar. Si bien prevalece la
figura masculina en el Hip Hop no podemos negaprisencia femenina en estos
movimientos. EIl rol de la mujer, observado deafieera del movimiento, aparece
como pasivo, aparentemente subordinado a la figasculina.

“(...) Si mirés los videos y las pelis de los Estadoglos, ves como las
mujeres son tratadas como objetos y hasta maltestadho existen (...).”
(Mariana, 22 afios)

Esta misma opinion pudimos observarla en otramdehtrevistados
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“(...) y el Hip Hop es muy machista, el rol de la srugs siempre poner el
culo en los videos, es asi, no hay un video enehg haya un culo de una mujer
(...)" (Cristian, 29 afos)

En los inicios del movimiento en Argentina se ob8arna mimetizacioén con lo
masculino, no se percibia una distincion de gérasomujeres que se incorporaban al
hip hop adoptaron la misma estética que los vararesdificil determinar que habia
debajo de los grandes pantalones y las casacasdadl. En una andlisis comparativo
observamos una diferencia con lo que se vivié ¢éades Unidos

“(...) Si se quiere en Estado Unidos una mujer dentroadedvida del
Hip Hop no va con anchos y con camiseta ancha g lodlemas”. (Andrea, 24
afnos)

La estética de las ropas holgadas y caracteridlieda tribu por parte de las
mujeres argentinas fue una cuestion de manifesetierencia al movimiento, de
diferenciacion. Fue una forma de mostrar que agarte del movimiento, porque la
“movida” en Argentina era reducida y se hacia rete®ste tipo de diferenciacion.

En la actualidad, como el Hip Hop se ha transfoloraduna moda, este tipo de
vestimentas en las mujeres ya no son necesarias.

“(...) Eso fue cambiando, creo que también como émitiado un poco de
afuera (...) Ahora por suerte, primero gue somos,géeso esta bueno, ya ahora
no se notaanto la diferencia... como que son mas femeninas,cambio un
montdn. "(Andrea, 24 afos)

Con el desarrollo del movimiento tanto en Estadoglds, como en Argentina,
mas alld de la temporalidad, el rol de la mujerépde ser un mero objeto de
acompafamiento a ocupar un lugar trascendenteodéatios elementos del Hip Hop,
especialmente el rap y el break dance. Artistasochlissy Elliot y Lil Kim en Estados
Unidos y la Mala Maria en Espafia dan cuenta de esimbios y del importante rol que

ocupan actualmente dentro del movimiento.
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Comparativamente, la misoginia que se observa gargjsta rap y los videos
musicales extranjeros, que ubican a la mujer cobjet@ sexual no se ha producido en
igual intensidad en nuestro pais. Desde nuestm de analisis esta caracteristica esta
ligada a la historia politica / economica de nueptis, el rol que la mujer asumio en
los ultimas décadas del siglo pasado, un rol péotag, ante situaciones contingentes
impensadas por ellas mismas, poniéndose al fremela lucha y defensa de los
derechos humanos llegando a enfrentar a la did@adiitar de 1976, en el movimiento
de las Madres de Plaza de mayo, por ejemplo.

“(...) el rol de la mujer también es un poco genemadoa en Argentina
(...) y mas de lo artistico. Capaz que dentro dedpresentativo a nivel
escenario solista, no tanto, no es tan fuerte.oRenivel baile hay més presencia
femenina.” (Lucas, 28 afos)

“(...) No veo que se tome a la mujer como un obj&e.hecho hay mucho
respeto por las mujeres que se ponen a hacer algo el hombre hace, por
ejemplo rapear. . .” (Andrea, 24 afos)

Las jovenes que pertenecen a este movimiento ékrdantina tienen clara
conciencia de esta diferencia con el rol esteradtple la mujer en Estados Unidos.
“(...) Eso si es algo que no se copio. Es que no hay maleecopiarlo, ya las

mujeres de aca es que van con otra garra” (Andgfhanos)

Esta afirmacion es la que podemos conectar conptaciacion descripta
anteriormente. Si bien Argentina es calificada camg@ais machista y hasta misogino,
el rol que ocupa la mujer argentina en la societddal ha cambiando sustancialmente,
comparado con generaciones pasadas, Yy en la nmgidal nivel educacional asciende
se defienden con mas eficacia los derechos y tmmadgualdad tanto en el ambito de
la politica como en los espacios culturales y wiofeales. En el caso que analizamos

también se observa esta impronta, mas alla de guseinicios se tuvieran que

12



mimetizar estéticamente para ir desarrollando wasencia importante en el hip hop de

la region.
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Capitulo V

El rap en castellano
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El Rap, de lo Contestatario al Bling- Bling

El rap es el elemento musical de la cultura Hip H@wonsiste basicamente en
recitar rimas siguiendo un ritmo o una base musiEal un principio era el MC o rapero
el que presentaba y acompafiaba al DJ quien etmerde, la estrella del espectaculo.
Pero hoy en dia, podriamos decir que casi sienget BJ el que acomparfa al MC, la
figura del Disc Jockey queda desdibujada antedagmcia del rapper.

Es comun confundir los términos rap y Hip Hop cammnimos. Aquellos que
no estan familiarizados con el movimiento utilizrtérmino Hip Hop para referirse a
la musica rap. Los miembros de esta tribu, en @anstempre utilizan la palabra Hip
Hop para designar a la “cultura” y el rap para n@nhbl estilo musical dentro de dicha
cultura.

El DJ Afrika Bambaataa fue el primero en utilizarté&rmino Hip Hop para
describir el movimiento en los ghettos de NuevakYofambién se usa, a veces, el
término para referirse a sonidos musicales que lareet funk y el Hip Hop, en los que
no aparece necesariamente el trabajo del rap.

La estructura ritmica de los temas musicales eplgga En su esencia ritmica
en lugar de un compas de 4/4 (como en otros estilsscales donde la cancion sigue el
golpe), se basa en un conteo de 3, similar a losngérados en el jazz. A diferencia de
este ultimo, el rap va mas alla y utiliza el dold&,6 por golpe (un doble trio). Sin
extendernos demasiado en conceptos técnicos, psdeemr que esta estructura
musical se nutre del soul y del funk, donde lospgely la tematica musical son
repetidos por la duracion de las pistas. Entre01@970, James Brown -conocido
como el padrino del soul- conversaba, cantaba,itgbgr como los MCs lo hacen
actualmente. Este estilo musical proporciona dafbrma perfecta para los ritmos de

los raperos.
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Otra caracteristica de este estilo musical espeloran si. Entre los especialistas
en mauasica y los miembros de esta tribu no existesawso en cuanto a si rapear es
cantar. Los MCs, en general, evitan el téermingefipren decir que “riman”. Por otro
lado, los raperos también se refieren al rap copuesia al ritmo de la musica”, y la
poesia consigue el ritmo por sus métricas -fornmadiinica. Por lo tanto, el rap lleva
ritmo y crea una melodia, poco variada en tono,ug tjene que ver con una
expresividad propia de la conversacion.

Teniendo en cuenta estas caracteristicas, darenswgacdel contenido de las
liricas del Hip Hop. Todo género se compone poaataristicas enunciativas, retoricas
y tematicas. Las tematicas son las situacionesciores contenidas en las letras
musicales, en este caso. Las enunciativas refeetemelacion que se establece entre el
emisor y el destinatario, y las retoricas a la mawe configurar el texto, el lIéxico y el
ritmo, punto que ya hemos descripto.

Como ya mencionamos anteriormente el Hip Hop nack< barrios bajos de
dos de las grandes metrépolis de los Estados Unitlosva York y Los Angeles en la
década del 80. Las primeras letras de rap dabemtaue la vida cotidiana de los
jovenes dentro de los ghettos afroamericanos:baega, la violencia, la discriminacion
y la exclusion eran topicos recurrentes.

Man you ain't gotta worry 'bout a thing, 'bout yodaughter, nah she ain't may type
(but supposin' she said she loved me), are youdabhthe mix of Black and White?
We're livin in a land where the law say the mixwfgrace makes the blood impure.
She's a woman,I'm a man, but by the look on yaie, feee ya can't stand it.

(Public Enemy, Fear Of A Black Planet).

[Hey, no tienes que preocuparte de nada, ni de ija, mo, no es mi tipo (pero
suponiendo que ella dijera que me quiere), ¢tiemesdo de la mezcla de negros y
blancos? Vivimos en una tierra en la que ley dige la mezcla de razas hace la sangre
impura. Ella es una mujer y yo soy un hombre, gmmocémo me miras, veo que no lo
soportas]. (Miedo a un planeta negro)
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A las que se sumaron tematicas contestatariasaclaistipoliticas sociales de los
gobiernos de ese pais:

Hard times spreading just like the flu

Watch out homeboy, don't let it catch you

P-p-prices go up, don't let your pocket go down

When you got short money you're stuck on the ground
(Run DMC, Hard Times)

[Tiempos duros expandiéndose como la gripe

Ten cuidado amigo, que no te agarre

Los precios suben, no dejes que tu bolsillo caiga

Cuando estés corto de dinero te encuentras estaneack| suelo]
(Tiempos Duros)

En muchas de las tematicas se puede decir quenaatpma de posicion frente
al mundo a través de estas canciones: la critialsola basqueda de una mejora. La
mayoria de las liricas, en este contexto, se dirigiun receptor que comprendia lo que
se rimaba, pues era parte de su vida. Es degiteiaaticas hacian referencia directa a
los afroamericanos de los ghettos, a ellos lesababl los primeros raperos.

Yes you if | bore you - | won't ignore you

I'm sayin things that they say I'm not supposed to
Give you pride that you may not find

If you're blind about your past then I'll point bet
Kings, Queens, warriors, lovers

People proud - sisters and brothers

(Righstarter [Message To A Black Man])

[Si tu, si te aburro no te ignoraré

Estoy diciendo las cosas que ellos suponen no detio
Para darte el orgullo que quiza no encuentres

Si eres ciego con respecto a tu pasado, te lo ajpént
Kings, Queens, guerreros, amantes

Gente orgullosa- hermanas y hermanos]

(Los derechos, mensaje a un hombre negro)
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La contradiccion se da cuando estas formas deegi¥pr de la “bronca” y la
frustracion llegan a las grandes discograficas, spuéieron cuenta de la popularidad
que cobraba el Hip Hop y de su potencial para haecoializacion. Rapidamente el
movimiento se expande por todo el territorio estaittense, para llegar a todo el
planeta a finales del siglo XX, a través de lasgemes que se difunden en los videos
musicales de grupos como Public Enemy, y creanaoteta imitado por jovenes de los
lugares mas diversos del mundo.

Laura Camargo da cuenta de que:

Como consecuencia de su proceso de mercantilizasignge en los 90
dentro del panorama del Hip Hop de Estados Unidoa wariante del estilo
conocida com@angsta rapjue se apodera de la escena y comienza a impartar s
mensaje al exteriot’

Las letras describen historias de gangsters, pasdijue recorren los barrios
negros, violentos y vengativos, que padecen elrdega y la marginacion y que, por
alguna razon, cuadré bien con esta forma de expresi

I'm a gangsta, but y'all knew that

Da Big Bo$$ Dogg, yeah | had to do that

| keep a blue flag hanging out my backside

But only on the left side, yeah that's the Crigesid
Ain't no other way to play the game the way | play
| cut so much you thought | was a DJ

(Snoop Dogg, Drop it like it’s hot)

[Soy un gangster, pero eso ustedes ya lo saben
El Gran Jefe, si, tengo que hacer eso

Llevo una bandana azul colgando de mi pantalon
Pero del lado izquierdo, si, ese es el lado de&dops
No hay otra forma de jugar el juego

Cort6 tanto que pensaste que soy un DJ]

% Laura CamargoDe la protesta a la cesta: resistencias y merciatiion en la escena del ram
http://www.eutsi.org/kea/ Mayo, 2007
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(Tiralo como si quemara)

Las letras del gangsta rap celebran el hedonissajriogas, la violencia por la
violencia misma, el consumo y, en muchos casdmnaofobia y la misoginia.

| told you fools before, | stay with the tools

| keep a Benz, some rims, and some jewels

I holla at a hoe til I got a bitch confused

She got on Payless, me | got on gator shoes

I'm shopping for chinchillas, in the summer thegagber

Man this hoe you can have her, when I'm done t gon keep her
Man, bitches come and go, every nigga pimpin know

(50 Cent, P.I.M.P)

[Se los dije antes tontos, yo me quedo con lasah@entas

Tengo un Benz, algo de droga y algunas joyas

Seduzco a una puta hasta que la tengo confundida

Vino por monedas, yo me puse zapatos de cocodrilo

Compro chinchillas, en el verano son mas baratas

Hey, a esta puta la puedes tener, cuando terminaenta voy a quedar
Las perras van y vienen, todo negro lo sabe]

Lejos quedan las luchas por los derechos civilpsryla igualdad. El rap de la
costa oeste (Los Angeles) fue el que comenzd ctan gisrificacion, en sus videos
musicales, al dinero, a los autos de lujo, a lgagale oro macizo y brillantes, rodeados
de exuberantes mujeres en grandes y lujosas massion

Como dice Tiosha Bojorquez “la divisidn entre g mntestatario y el gangsta
rap no es absoluta, sino que es méas bien parter d®ntinuum discursivé®. Los
miticos Tupac Shakur y Notorius B.l.G -asesinadosie presunto ajuste de cuentas
entre pandillas rivales- representan este contirRrabos recorrieron la transicion de la
rebeldia original del rap, que usaron en cuantiosasiones para reivindicar la igualdad

racial, en un signo distintivo de la juventud. EBnsegunda mitad de los 90, Tupac

% Tiosha Bojorquez,ldeologia y hip hop: el rap se globalizs&Septiembre de 2006, p. 14,
www.mundialogo.org
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ingreso a la industria masificada del Hip Hop estmidense y termina asesinado por
sus feroces disputas con los MCs de la Costa Odstieaves del gangsta rap el Hip
Hop se convirtié en un producto globalizado y laegacion parte de este movimiento
es la principal creadora de marcas, estilos y balpara la juventud de todo el mundo.

Pero, como mencionaramos previamente, en los mgsghanla industria que se
genero alrededor del Hip Hop, surgen otras expadsrcontestatarias interesantes de
resaltar que rescatan la esencia del rap comonhiernrea de protesta. En el 2004 nace
junto con el album del mismo nombre el movimien®BR-Revolutionary But Gangsta
(Revolucionario pero gangster)-, con MCs como Deeer, Paris y The Croup, que se
mantienen comprometidos con grandes causas pslitiEatos raperos reflejan en sus
letras una fuerte critica contra la administraaii@h presidente George Bush y a los
nefastos resultados de su politica interior y @xter

Know your enemy, know yourself, that's the politiésorge Bush is way worst than Bin
Laden is. Know your enemy, know yourself, thaesplitics. FBI, CIA the real
terrorists.

(Dead Prez, Know your enemies)

[Conoce a tu enemigo, condcete a ti mismo, ésa pelitica. George Bush es mucho
peor que Bin Laden. Conoce a tu enemigo, conocet@miamo, ésa es la politica. El
FBIy la CIA, los verdaderos terroristas]. (Conog¢us enemigos)

Estos son los grupos que, al haber optado por iexgeasde produccion y
distribucion alternativas a la gran industdi@ los grandesellos, siguen poniendo en
tela de juicio el sistema y los que verdaderameoservara esencia original del rap.
Ademas, propician talleres y escuelas de Hip Hapigientan ensefar estructuras sobre
diferentes ritmos musicales, pintura y danza, yrerchos casos ofrecer una salida a
problemas sociales, como, por ejemplo, el desemglambién, desde el 2001, se

realiza en Oakland, California, el Peace OUT Wétlimo Hop Festival, en el que se
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destacan raperos homosexuales y bisexuales, intentavertir la actitud machista y

homofoba de muchas liricas del Hip Hop, particukta del gangsta rap.

La Identidad Argentina del Rap

El rap que se consume en nuestro pais por pattetdbu urbana del Hip Hop
varia considerablemente. Los exponentes del gangsia norteamericano,
principalmente los de la Costa Oeste, son lostastisias populares entre los jovenes
del movimiento.  En general, este rap es el pricoatacto que se tiene con el Hip
Hop, ya que es el que se comercializa, tanto eribloléches” como en las casas de
musica no especializadas, como asi también eraltaes musicales. La caracteristica
de este estilo musical dentro del Hip Hop es camdin a la “fiesta”, es mas bailable.
La diferencia con el rap de la Costa Este radicsusrbases y métricas mas “duras”, sin
tantos efectos y mucho mas simples

“El rap de la Costa oeste es mas fiestero, el rittheola musica hace que
uno quiera pasarla bien y bailar toda la noche.d€l Nueva York, en cambio, se

vuelve aburrido, es méas pesado” (Mariana, 22 afos)

“A mi me parece que es el ritmo, a mi lo que magunsta es el ritmo (...)
Me gusta bailarlo, me divierte ir a un boliche ailaa Hip Hop. Es como que

enseguida siento como que me mueve”. (Andrea, @d)an

A diferencia de lo que pasa en las discos y enctmsumos culturales que
realizan los miembros del Hip Hop, las letras dediferentes MCs y grupos de rap de
Argentina traslucen en sus liricas una criticasstdldishment y a los gobiernos de turno.

Civiles sin haberes y sin honestos lideres

El corazdn de un pueblo palpita y se enajena
Perpetua cadena es el lema si se van de tema

La tierra arida es mi guarida

Hechos reales y verdades en forma de estampida
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Como Cronica, primer primicia exclusiva
Si hasta cuando gasto saliva me cobran IVA
(Koxmoz, Kon Ciencia Ficcidn)

Muchas letras del rap nacional hacen hincapié emarge a lo establecido, ya
sea al establishment, a la ciudad o a las condowaales aceptadas por el conjunto de
la sociedad. Hay una toma de posicion frente alduwa través de las canciones.

La educacion caduca / cuerpo y alma se incend@nidolos son idolos hasta
que los idolatras se cansan de la farsa / impos#isléggnorar lo que somos, si sos
tan ateo que ni siquiera crees en vos mismo / &madismo se apodera de tu
esfera / mientras el respeto es sinbnimo de maifaa £so no creo en tu respeto
ni en tu democracia / Sudametrica es rap de otilaxga.

(Mustafa Yoda, Babylon)

Muchas veces, el contenido de las liricas da cudathk situacion social que
atraviesa nuestra sociedad, con las que muchososape se identifican. La critica
social y la busqueda de un mundo mejor, o la coateade estos conceptos, hacen
referencia al imaginario del Hip Hop originariolatddo como mensaje mordaz contra
la sociedad. Ademas, esta estrategia confiernédpd al rapero, ya que es capaz de
transmitir un sentimiento compartido por los mbeas de la tribu.

En cuanto al lenguaje utilizado en las cancionkesgpetiene el suyo propio, un
lenguaje que es entendido por la juventud miembréadribu. Hay una construccion
permanente de un lunfardo que emerge en la caltpieyla mayoria de los raperos
utiliza. El rap se hace en castellano, pero tampigede aparecer una mezcla entre el
inglés y el espaiiol.

La construccion de las liricas ser realiza a pddilo visual, de fragmentos de
imagenes, como si fuera una sucesion de fotogrgtias en su totalidad, cuentan un

hecho real o imaginario, pero que siempre partia aeirada que tienen los raperos de

la vida en la ciudad. Todas las letras tienermanun el reflejar experiencias en las
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grandes urbes, la marginalidad que sufren los gwenlas situaciones de crisis dentro
de ella.
La tinta es mi elemento
El folclor mi raiz
Buenos Aires la metrépolis y Argentina el pais
Lluvia torrencial de decepcién
Pantaldn largo
Sin embargo no hay caso
Cacerolazo y apagon
(Kozmoz, Kon Ciencia Ficcidn)
En sus letras hay disconformidad y protesta, persenllama a la accion ni a la
organizacion, mientras que si se pregona, sin gyopkr huida hacia paraisos mejores.
Pero, en los discos no sdlo letras de protestdasoque aparecen. También se
deja lugar a liricas que tienen que ver con el rmma con las fiestas. No sélo eso,
muchas letras reflejan la autoglorificaciéon endae el MC exalta su total dominio de la

técnica de la rima y la importancia de la mismadg®ante del contenido.

Yo también fui amateur pero nunca monénoto,

Encendé tu lampara, escucha bien titere no hagasyqune entere de tu interés,
Que mando Mcs a la morgue y consuela a sus viudasabuergue, sabes?
Cuando rimo suena la campana, besas la lona, sleeakarma

Mi estilo copa!

(Mustafa Yoda, Mivida MC)

El MC o grupo puede utilizar diferentes y variadt®os que dependen de las
diferentes propuestas musicales. Asi muchos dajpesos argentinos que se identifican
con el rap de Nueva York utilizan bases simplesmas complejas. Aquellos que
escuchan el gangsta rap utilizan métricas mas egnpla nota de distincion esta en las
bases musicales, plagadas de efectos y coros affeeate voces femeninas que cantan
los estribillos.

Para muchos de los miembros del Hip Hop naciorsale@as de rap son las

gue mas reflejan una identidad argentina del maiitoi
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“Definitivamente no es igual al de los Estados UWrsdno puede ser igual.
Porque ya al ser propio deja de ser igual. Yo pasmuiera, por mas que hagas
lo imposible para imitar a un rapero yankee segsiendo argentino, seguis
hablando sobre las cosas de la argentina, tus $etra van a reflejar lo mismo.”

(Andrea, 24 afos)

A su vez, hay otros que opinan que no posee wmidhd propia, que los usos,
moda, habitos y practicas son una copia del Hip égt@dounidense, espafiol y francés

“Identidad propia, es muy raro que tengan una idgad propia porque se
visten como los americanos, las bandas que rapeansa tiran para el lado del Hip
Hop en espafiol. Por lo menos yo no conoci a upa@mon una identidad propia.”
(Cristian, 29 afios)

Lo cierto es que esta problematica es complejata Egpresion cultural,
originaria del pais del norte, tiene caracteristgarticulares de ese pais que muchos hip
hoperos tratan de imitar fielmente, mientras quesointentan, especialmente a traves
del rap y del graffiti, apropiarse de esta cultyreesignificar las practicas al entorno
social en el que lo practican

“Es como que se esta creando algo bien argentioma el fileteado portefio
cada vez esta creciendo mucho mas” (Pierre, 25 afios

La apropiacién de los elementos y su posteriognifgtacion se observa con
mas fuerza en los elementos del rap y del graffiti. creacién de letras que reflejan la
vida en la ciudad de Buenos Aires y la incorponaail fileteado portefio en los
graffitis son muestras de la reapropiacion queizaallos integrantes de esta tribu
urbana en el contexto socio histérico contemparane

Auln teniendo en cuenta el intento de diferenciadénHip Hop nacional con el
norteamericano, esta expresion no tiene una di@rtidad, las practicas alrededor de
ella se enlazan unas con otras creando una cibriddtion: las maneras de vestirse,

los gestos y el lenguaje son universales paraudmbro de esta tribu urbana, pero a

84



su vez los localismos son inevitables. Cada undodesujetos miembros de este
movimiento se apropia de las practicas y las reooyes les confiere otro significado.

Especialmente en el rap, la expresion musical delHbp, que trasluce en sus letras
una realidad que no le es ajena a ninguno de lpshbperos en general y a los
argentinos en particular.

Mas dificil resulta en las practicas del DJ y dedalx dance. Si bien, muchos
bailarines argentinos se destacan por su destnelzarecreacion de los pasos de baile a
nivel internacional, es solo eso lo que los difeignlas habilidades para realizar los
movimientos, aunque muchos de ellos han sido yentados. A partir de alli, existe
una relativa creacion de nuevas coreografias yudgas combinaciones entre el break
dance clasico con el capoeira brasilero u otro d@arte marcial que ayudan a innovar
dentro del break dance. Siempre teniendo en cuprdgeen los cuatro elementos del
Hip Hop existe siempre la competencia. Competenci@ se trasluce en batallas
nacionales, sudamericanas e internacionales, equisada crew y cada breaker boy
demuestran sus habilidades ante el resto y arjteanto.

Lo mismo ocurre con los MCs y los DJs. Las basalla freestyle o estilo libre,
se basan en la improvisacion entre dos contendient&l contenido de estas
improvisaciones se basa en descalificar al opereettaves de rimas que se refieran no
s6lo a su capacidad de rimar, sino también a sup#dsonal y a veces sexual. En el
caso de los DJs las competencias se realizan manastrar las habilidades en las
bandejas, segun la forma mas novedosa de combmast

Este tipo de competencias afianzan y reafirmanalimmento al interior de la
tribu urbana, e intentan consolidar una identidefindlamente argentina. Aun asi, el
proceso es complejo, ya que los medios de comuaitacla industria cultural sélo

exhiben el Hip Hop estadounidense (videos musicedesstas, aloumes, indumentaria)
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dejando de lado la produccion nacional que intergatenerse a traves de producciones
independientes, que aun asi no logran posiciortdipaHop local en la escena nacional.
Este fenOmeno es consecuencia del proceso de igexdah mundial que acerca
desde los medios de comunicacion tendencias esgtinodas y modelos que los
miembros de este colectivo adoptan como propi&3.céntrato social contemporaneo
implica la imposicién de normas sociales y modeiakurales®’ que permiten la
transmision e internalizacion subjetiva de model®@somportamiento que, si bien son
resignificados, no logran una identidad local sina identidad global con miembros de

la tribu urbana del Hip Hop de todo el mundo.

" Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit, p. 47
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A Modo de Conclusion

En el transcurso del desarrollo de la investigagarticipativa, fue posible
evidenciar lo que otros autores describen respaetta tribalizacion de la juventud
como espacio original de encuentro y socializacigue responde a un fendmeno
profundo y complejo originado por el proceso debglzacion mundial, favorecido por
la incesante innovacion tecnoldgica, y en especidas comunicaciones.

Las tribus urbanas se presentan como una resp@séd y simbdlica frente al
aislamiento individualista a las que son sometidessujetos en las grandes ciudades,
padeciendo la indiferencia de una sociedad altasn@atgmatica gompetitiva, basada
sustancialmente en los intercambios mercantilistas.

Los adolescentes y los jovenes ven en las tribpssibilidad de encontrar una
nueva via de expresion, un modo de alejarse déegptimo” impuesto por el orden
social establecido sustentado, por un lado, erelm@nente busqueda de beneficios y
por otro en el hiperconsumismo que no satisfaceespsctativas, y que muchas veces
los posterga. Las tribalidades aparecen como datwwgidad de ampliar sus vivencias
personales y encontrar un nucleo gratificante deti@idad e integracion ante la logica
del libre mercado que ha devenido en la desreguiaiel mercado laboral provocando
un marcado incremento de la precarizacion del empla desocupacion y la
marginalidad.

Nos encontramos, asi, ante un fenomeno de la vidalsque podriamos datar a
partir de la segunda mitad del siglo XX, y que quednfigurada con mayor claridad en
este siglo XXI. El desarrollo de las tecnologiespecialmente las tecnologias de la
comunicacion, ha transformado profundamente nuesicéedad. El nuevo modelo

productivo se basa en la sustitucion a gran esdalatrabajo humano, en la
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consolidacion del sector terciario y en la promoai@l consumo como relacion social
preponderante.

Este malestar en la culturae refleja en la tribu urbana del Hip Hop. Ereest
movimiento se encuentran las huellas de la masifioa la competitividad, el
individualismo narcisista / hedonista y del excesorepresentacion mediatica que
deriva en el proceso deansculturizacion de practicas, gustos y estgtigar sobre las
cuestiones éticas.

La globalizacion supone una interaccion *“funciondé actividades
econdmicas Yy culturales dispersas, bienes y sesvigpenerados por un sistema con
muchos centro§® que nada tienen que ver, ya, con fronteras geogsafy que,
poco a poco, altera el sentido de pertenenciardidel.

Es por ello, que elegimos analizar el fenomenoad&ilbu urbana del Hip
Hop. Su origen estadounidense, representativa deliura afroamericana desde los
80 nos permiti6 advertir los alcances del procedobalizador y de la
transculturacion. Ademas, fue posible observarpmceso de apropiacion y
resignificacion de las practicas que se generaudeadior del movimiento estudiado,
en un intento, por parte de los miembros de lautrile imprimir una identidad
nacional o propia a este movimiento global.

A partir de la década del 90, los jovenes de laeclaedia de Buenos Aires
comenzaron a acercarse a esta expresion cultigabqurimera vista, nada tenia que
ver con las “tradiciones” culturales argentinasa rhayoria de ellos pertenecian y
pertenecen a la clase media, pues son ellos lopageen las herramientas de acceso
a un consumo diferenciado de revistas y CDs imdosgaasi como también a la

television por cable e Internet. Esta afirmaciérimplica que sélo sean los jovenes

%8 Néstor Garcia Canclini, Op. Cit., p. 16
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de clase media los que se acercaron al mundo deHéfy, pero si es posible afirmar
que son el grupo social predominante.

Debemos tener en cuenta la apertura de este mowoiacia otros sectores.
La mayor difusion del rap y del Hip Hop esta loglarpenetrar a todos los grupos
sociales de Buenos Aires y parte del conurbanodrenae. Cada vez mas jévenes y
adolescentes encuentran en el Hip Hop una herréandm expresion a traves de
alguno de sus elementos. Muchos se acercan ainjetivo de encontrar un espacio
de pertenencia. Durante la investigacion se obskrnecesidad de estos jovenes
que pertenecen a esta tribu de una constante liessgeentegracion identitaria. En
las sociedades contemporaneas, las tribus asumesregiente rol socializador,
ofrecen mascaras de reconocimiento y afirmaciom pas jovenes, que, quiza
inconscientemente, perciben el “anonimato difuso lde globalizacion como
atentados a toda personificacion e identidad”

La consecuencia de esta politica de capitalismodiayri‘de liberalizacion
ilimitada de los intercambios mundiales regidos forbusqueda del beneficio
economico inmediato es el deterioro acelerado dehochinado Estado de
Bienestar®®. La ensefianza publica y gratuita, la proteccimias al desempleo y la
jubilacion, la regulacién en los intercambios labes y la cobertura sanitaria para
toda la poblacion, se encuentran seriamente amdsmzer la politica mundial de
liberalizacién de mercados y la desregulacidon desévicios sociales. Procesos que
han llevado a la desregulacion del mercado labgrahl incremento de la
desocupacion y la flexibilizaciéon del empleo a fagle la competencia internacional
y del beneficio del capital. En consecuencia loscgsos de socializacion vy

construccion de la identidad de los sujetos saimlenersos en este contexto son

% Jorge Elbaum, Op. Cit., p. 59
0 Angel Pérez Gémez, Op. Cit., p. 85
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alterados. En este nuevo siglo, gran parte deltdapion econdmicamente activa
carece de un trabajo estable y pocos finalizarsoogducacion formal, el trabajo y la
educacion dejan de ser los espacios principaleslpaonstruccion de una identidad
individual y colectiva. Ante esta perspectiva, e imprescindible para los
jovenes la busqueda de nuevos grupos de perterdfesientes a los tradicionales.

Dentro de la tribu urbana del Hip Hop se recreamdaafectivos entre sus
integrantes. Sus miembros acuden a ella en busceoldesion con otros, para
encontrar un apoyo y para compartir experienciastjudes con quienes consideran
sus iguales. El movimiento se convierte, asi, erespacio de relacion ante un
mundo frio y mediado por las tecnologias. El grogorea una oportunidad para
distanciarse de las instituciones, a las que aladero excluyentes, disciplinadoras y
sin capacidad de contencion. Ademas, percibenaganismo a través del cual crear
una nueva socialidad, que les confiere un nueaitsstomo miembros de ella. En
el imaginario de los hip hoperos, este movimigogga un papel integrador que
ayuda a enfrentar el mundo hostil que los rechaza.

Igualmente, pudimos observar, que se reproduceia khantro del grupo la
competitividad y el individualismo que predominaml& cultura contemporanea. La
ambicidn de algunos de los integrantes por soliredalalcanzar la fama individual
por sobre el resto en el dominio de alguno de lmentos del Hip Hop hace que la
cohesidén del grupo se vea, en muchas ocasicnagyrometida. La reivindicacion
de lo comunitario que muchos hip hoperos planteamocforma superior de relacion
social se pone en jaque ante el auge momentanestalexpresion, que les promete,
a través de la exposicidn mediatica, una legitigratanto social como dentro de la
industria cultural. Dadas las relaciones de es#&reinterdependencia entre los

jovenes y el sistema massmediatico, “no deberareswdpr que lo que ha de
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materializarse sea a menudo un mundo imaginadoagimario- forjado lejos del
lugar real de existencia: mas cerca de Hollywoo@ @el espacio fisico de
realizacién persondi®.

Una de las caracteristicas principales de las dribdbanas es la de
diferenciarse, buscando provocar al sistema sp@&atablecer tensiones en el campo
de las representaciones publicas de la identidaduna tendencia a posicionarse al
margen de la rutina social y de lo que se considfcal en una cultura. Los hip
hoperos se piensan diferentes por pertenecer acelstetivo que en sus practicas
cotidianas los distingue del mundo “adulto”, lalided es que reproducen el sistema
que dicen combatir en sus letras de rap. Se denuyero no son anti - sistémicos,
se adaptan al orden establecido y utilizan, en osidasos concientemente, los
medios de comunicacion como puntapié para concegtanundo de los deseos-
éxito, fama, poder y dinete impuesto por el modelo capitalista, especialmenn
su revolucién comunicacional. Vivimos en una soace acribillada por imagenes,
frases e ideas que no son las nuestras; por unamlusdrio e inalcanzable al que
todos quisieran pertenecer. Y los miembros del Hiyp no son la excepcion. La
idea del éxito y de la fama recorre sus imaginacm®o salida del anonimato v,
muchas veces de la pobreza. No se percibe emgegie mas que ese proyecto
individual de resaltar. Esta tribu urbana poseeidaologia “débil”, una percepcién
del mundo que “les permite posicionarse en el ptesends que un proyecfd”
colectivo de futuro.

Por otra parte, el presente trabajo nos permitaddmigruir el estereotipo de

tribu urbana igual a violencia declarada. La wigla no es atributo exclusivo de

®1 Oriol Costa, Pérez Tropea, Tornero, Op. Cit.,%. 3

%2 Conceptualizacion realizada por Agnes HellePeliticas de la PosmodernidaBarcelona, Peninsula,
1998

% Jorge Elbaum, Op. Cit., p. 62
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estos movimientos, sino que existe en todos lostémbociales. Debemos tener en
cuenta que en el movimiento del Hip Hop la violanciretomando la
conceptualizacion de Pierre Bourdieu, no es dadégrsino simbdlica. A través de
los elementos del Hip Hop, especialmente el gtiaffitel break dance, los hip
hoperos ocupan la calle y rompen con su preseaaiaiformidad de la ciudad. Es
una manifestacibn en oposicion a la “intemperieang contemporanea que,
paradéjicamente, les lleva a la calfe” En este caso la ocupacién del territorio es
una realidad obtenida sin preguntar, sino por med@la acciéon. Un ejemplo de
esto son los graffitis cada vez mas visibles encldles de Buenos Aires. Estas
practicas suscitan una apropiacion territorial et la actuacion directa sobre los
espacios publicos de la ciudad.

La investigacion nos ha posibilitado abrir camipasa la comprension de los
procesos de socializacion y construccion identitale los jovenes de este siglo a
través de las tribus urbanas. Sin perder de vigtacanstante mutabilidad vy
transformacion que los conduce a la ramificaci@niacion y reproduccion continua.

A través de la tribu urbana del Hip Hop explorarapa realidad que se nos
presenta complejagsquiva, cambiante y dificil de describir con ps&ni, pero
importante porque afecta las condiciones vitalegj@n los jovenes construyen su
identidad y su sociabilidad grupal. A pesar dew& expresion “importada”, los
miembros de esta tribu se apropian y resignificas Histintos elementos
repropiandose de ellos y confiriéndoles una idextisignificativa para el grupo.

Si bien esta tribu urbana reproduce muchas carstites de la sociedad
globalizada contemporanea, su conformacién se deleeincesante blsqueda de

lugares que le provoquen la sensacion de que |prepiDs.

® Oriol Costa, Pérez Tornero, Tropea, Op. Cit,Ip. 1
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La complejidad creciente del tejido social de laslades y su ramificacion
en miles de actividades especializadas y paral@ias;ocan en los jovenes un
desconocimiento objetivo de gran parte de lostteios y situaciones de la urbe. En
la mayoria de los casos se posee sOlo una visagméntada y parcial. Esta
complejidad es percibida con mayor intensidad srjdeenegorque deben resolver
el problema de ubicarse dentro de ese entramado.

Frente la complejidad creciente de las ciudadebafgs aparecen las tribus
urbanas que, si bien, podemos decir spu@ minoritarias y no incluyen a la mayoria de
la juventud, se nos presentan como uno de los pulgtgartida para la comprension, la
reflexion y el debate, en futuros analisis, de ralsciones e interacciones que se
elaboran entre los sujetos sociales y en espestat los jovenes en el cambiante y

complejo mundo globalizado contemporaneo.
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Andrea / MC
Edad: 24

- Para vos ¢ Como se introdujo el Hip Hop en la Argeima?

Para mi, en mi experiencia personal, creo que plHbp estaba, esto te estoy
hablando de hace 5 afios cuando yo empecé, estaba@era visible. Yo escuchaba
Hip Hop una vez al afio en Miami, cuando me ibaatmaegiones. Mis viejos laburaban
los dos en Aerolineas Argentinas. Lo primero qaedera buscar la radio que tuviera
Hip Hop a full, a pleno y escuchaba mas que nadae.entantaba Aliah y después
empez6...en ese momento estaba saliendo un poco de Emili@érg Bs letras me
gustaron, me empecé a comprar discos... y cuanda \a&d no habia nada, por lo
menos lo que se veia. Y por Internet, buscande,temmine cruzando con Say y me
invitd a una fiesta en la Zambumbia y esa fue ilm@ma vez que conoci el Hip Hop aca.
Ahi empecé a cruzarme con muchas caras que despuiésron repitiendo, como que
siempre era el mismo grupo y me cop6 eso tamb@npaque era poca gente, siempre
la misma gente y como que habia una cosa de quendboos conocemos todos...
estamos todos en lo mismo”. Ahi me empecé a metean todo lo que es el Hip Hop
aca, empecé a escuchar bandas me di cuenta gpararal lado que yo queria apuntar
con el canto, porque yo siempre estudié canto.

Al principio me inclinaba mas para lo que era dblae la comedia musical, porque
bueno, mas que nada porque haciamos comedia mesieaktolegio. Era la influencia
en el momento. Y con el Hip Hop empecé a encami@arnas para lo que yo hacia y
ahi me animé a hacer mis propios temas, a rapeag gnimeé a rapear, cosa que yo
nunca habia hecho y terminé rapeando... y buenormpiaehi empez6 todo, empezé a

crecer de a poco, pero crecio y hoy bueno, me payee tiene todas las posibilidades
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de ser uno de los géneros principales del pais peeno volvemos a las mismas

controversias dentro del Hip Hop en si.

- ¢ Por qué crees que se generan controversias denttel género?

Eso pasa por envidia, por celos, por querer sereghr, por no querer aceptar que
hay de todo y que cada uno tiene derecho a semismo y a hacer lo que le guste sin
necesariamente interferir con el otro. Es como lgag mucho de no aceptar que
pueden haber dos igualmente buenos, o uno mas aspeero los dos con presencia,
los dos haciendo shows, los dos con gente quedaslses dos con discos sin que esas
dos personas choquen. Pero hay como mucha prex@ugzor ver que esta haciendo
el otro y poca preocupacion sobre avanzar uno miseharse cuenta que cuando uno

avanza, avanzan todos los demas.

- Con respecto a los medios de comunicacion ¢Qué pénsle la cobertura

que hacen?

A mi me parece buenisimo que los medios le estédodagar. El problema es que
muchos medios les estan dando un lugar de una foredo negativa. A mi me paso
que cuando hice una nota en la Rolling Stone... yaouerdo que la lei y se me caian
las lagrimas, me queria morir porque es como querse al Hip Hop y se le dio lugar
pero no se hablo de la musica, el tipo que lo leigcal sefior Ortelli... primero que no
le dio bola a la musica en la nota. Es lo princgiastas hablando del Hip Hop tenes
que estar hablando de la musica. Pero el lo videdesro lado... es como que tomo
todos los elementos asi desde lo pesado del Hip.Hde todo lo que es la cultura
under de venir de la calle y todo eso... pero se dagadsa, se cagé de risa delante de

todas las personas que tuvieron que ver con la riégdacomo que no... le dio un lugar
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de 6 paginas en la revista Rolling Stone, que noirgguna joda... pero nos dejo mal
parados.

A nosotros nos pasé hace poco que nos vinieronsaabuwle un programa de
Venezuela... que querian hacer una especie de dotlngeguerian quilombo, vino a
buscar quilombo, vino a buscar que hubiera peleahgbiera lio... y eso no es el Hip
Hop, es musica no es lio.

Es como venir a decir desde el Hip Hop “dame drbgas.. drogas hay en todos
los espacios, hay en la adolescencia, hay en Enjud. No tiene nada que ver, es
como que hacen mal en unir una cosa tanto a la @sacomo que dicen “bueno Hip
Hop es igual a violencia, droga, quilombo tirotgangster ghetto” y no necesariamente.

Eso es lo que pienso yo.

- ¢ Hay otro tipo de notas?

Si 0jo, he sido parte de notas buenas... de notésseque trataban de mostrar mas
el Hip Hop relacionado con la Argentina... de golpeando estaba trabajando con
Sudaka que hacia un tipo de Hip Hop muy folcléreso muchas veces atrajo a la
prensa. Eso esta bueno también

Esta bueno que la prensa trate de ir con la rehhdaratar de darla vuelta para
gue guede interesante, digamos. Mostrar el Hip ¢topo es: que hay de todo, que no
podes limitarte solamente a la gente que esta eanlleay que la super lucha, porque
también hay otra gente que sin estar en la catibién lucha por el Hip Hop y también

hace sus cosas... es como que hay de todo. Est@dmtano que muestren de todo.
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- ¢ Crees que el Hip Hop argentino tiene una identidagropia?

Si de apoco, no creo que todavia se halla encant@dfinitivamente no es igual al
de los Estados Unidos, no puede ser igual. Poragae ser propio deja de ser igual. Yo
por mas quiera, por mas que hagas lo imposibleipatar a un rapero yankee seguis
siendo argentino, seguis hablando sobre las c@s#s Argentina, tus letras no van a
reflejar lo mismo. Al menos que agarres, y notsgluzcas literalmente. Me parece
que se hace propio en el momento que uno lo empiez&ar. Si uno va desde la
sinceridad a escribir una letra va a salir tu pargentina.

Me parece que todavia eso no se nota, asi a @xerg, masivo. Es como que esta,
pero hace falta que se note. Todavia hay much&zaslterradas, que si, van a pensar
que esto es copia, que somos todos sacados dajana c

Hay miles de maneras de hacerlo propio, yo he ¢emides de bases con tangos,
con musica nacional... me parece que si que se puedéecho es lo que pasa.
Obviamente que vas tener gente que va intentaarnita cosa, pero eso no quita... es
como en todo para eso... no s€, no podemos comasppstque son italianas, no
podemos comer pizza porque es italiana, tenemoscoer asado y nada mas que
asado...

Es como yo decia el otro dia en la nota (al dig@iarin) sacamos el mate nos
ponemos a bailar tango y punto, nos gquedamos ldbime parece mal tampoco ver
cosas de afuera y si te gustan tratar de hacaxg@$ap, no copiar. Pero de algun lado
como que empieza, uno ve algo de afuera que leagustomo que lo trata de

internalizar.
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- ¢Enelrap es donde mas se ve para vos?

Claro, es donde te puedo decir que si porque lo Deogolpe también puede ser
también en el break dance por todas las competequmesta habiendo, las batallas de
break dance y demas, ahi es cuando empieza aprtighi lo ves que hay mas cosas

nacionales. Me cuesta decirte porque no estoyygses temas.

- ¢ Como es la relacion con las discograficas?

Me parece que es un riesgo, te arriesgas a qualgen..s hace poco nos ofrecieron
una discografica asi mas under sacar el disco ge@®a ejemplo. Pero te dan las
reglas de que primero se cubren los gastos, degan@snos nNosotros y despues recién,
por ahi, vos ves algo de plata. Eso ya te hacsapeue te conviene sacarlo vos, por
mMAas que te cueste juntar la plata, lo sacas vas pleispués vos lo vendes y enseguida

vas recuperando de apoco lo que invertiste.

- ¢ CoOmo es el proceso de sacar un disco under?

Depende. Primero ahorrar la plata, que es muaspueés seguiria registrar todo,
eso es importante, que también sale plata. Dependatos temas, depende las
colaboraciones, depende de quién hizo la basen du#o la letra, quién hizo las
melodias. Cada uno tiene su pedacito de la tortasorse ve reflejado a la vez en el
registro del tema. Lo podes registrar todo tuyeooer un autor un coautor. Y cada
cosa tiene su precio. Podes registrar cada temagparado o todo junto en un disco,
gue te da distintos tipos de proteccion, digamos.

Después, bueno, nosotros trabajamos con una s@eesmque hizo todo el disco.

Vos le llevas todos los archivos grabados, la yapios se lo llevan y después en unos
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magicos 10, 15 dias te lo devuelven hecho... y esalsiplata. También podes hacer

todo por separado, depende.

- ¢, CoOmo se promociona el disco?

Hasta ahora radio fuimos a un par, ya los cono@amsi que soélo tuvimos que
levantar el teléfono y decirles “che, sali6 el disc Mas que nada ir a locales que
tengan que ver con Hip Hop, mas que nada de rapayghares que vendan discos,
lugares que tenga cosas mas internacionales y @gejde en consignacion, eso fue lo
qgue hicimos nosotros. Pero es patear. Es agasabirte al colectivo, tren, subte y
recorrer. Por lo general, como es en consignatedo aceptan y eso esta bueno. Y
bueno después decir “lo vendo aca, aca...”. Desppés.ejemplo, yo tenia un grupo
de teatro en el colegio, y hace poco me puse aevatdisco en sus funciones, no tenia

nada que ver pero bueno, vendi bastante.

- Paravos ¢ Esa es la manera de difundir el Hip Hop?

Si desde cualquier lado, las oportunidades que peesenten. Por ejemplo, la nota
de Clarin no nos la ofrecieron la fuimos a busdéaw.lei una nota de Hip Hop ahi en el
diario, lei la nota y abajo estaba el mail de lecaly le mande un mail diciéndole:
“hola, yo soy fulana de tal” y bueno nos juntamdsgemos algo. Asi que es eso, tocar
la puerta, porque si te quedas esperando que tmwenbuscar, no. Puede pasar, pero

mejor buscarlo uno.

- ¢ Por qué crees que atrae el Hip Hop?
Algo bueno es que se esta haciendo conocido eHdipde afuera aca. Eso trae,

qgue lo estén pasando en MTV, en Muchmusic, estadyymrque atrae. ES como que
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se esta volviendo mas un cultura como medio, gile ¢iasto ese sentido de la palabra,
como medio popular, como que se esta haciendo mindesde ese lado, para la gente,
por ahi , mas joven que por ahi no tiene nada guecon la movida que lo ve a
Eminem, después lo ve a 50 Cent, después ve a Bige#t Peas, no sé, todas esas
bandas que son, asi, internacionales, y les empigeatar por ahi, no es malo, es una
de las cosas que hay. Tenés Hip Hop mas comemuéslps comercial, pero de algun
lado viene atrayendo y asi se va conociendo lassapse hay aca. Creo que es por eso
que se estan acercando.

Ahora lo que esta bueno es que estaban trayendtagsrte afuera, que eso es
bastante complicado, pero es lo que se esta ldaciesta bueno.

Igual sigue siendo lo mismo, por ahi son bandassgyueen siendo mas comerciales,
mas conocidas asi internacionalmente por eso, @arda, porque por ahi empezas.
Uno empieza por ahi diciendo “que bueno Eminemdiyghi empieza a leer notas y va

conociendo a otros artistas y esas cosas sirven

- Y aparte de eso ¢ Qué tiene de particular el Hip Hogue atrae tanto?
A mi me parece que es el ritmo, a mi lo que magunséa es el ritmo. Ese bajo
que pega fuerte, eso es lo que me gusta. Me gassald me divierte ir a un boliche a

bailar Hip Hop. Es como que enseguida me siemwague me mueve, ¢entendes?

- ¢Aquiénes crees que representa?

Me parece que pasa por las letras, el Hip Hop tendieha libertad de expresion,
estd muy abierto a que se hable sobre cualquier sobre lo que te pasa, sobre lo que
uno vive por ahi como pais 0 como uno mismo... esstifo de masica que ya de por si

te da la posibilidad de decir cualquier cosa, le tpisalga de adentro. Ya de por si el
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rap es como mas... como hablar casi. Entonces e$m gquge tiene que atrae a un
monton de gente.

Primero por ahi a clases sociales mas bajas, popes el rap. Porque ademas es
como que al hacer freestyle hay como mas uniomallal grupito ahi reunido. Y por
ahi también tenés ramas del Hip Hop que por ahh&s movido, mas fiesta, que
también llama a otras clases sociales.

Pero bueno es también como salia en esa nota da,@facha gente se piensa que
Si No s0sS... no estas mas abajo no tenés de que,hablanés de que quejarte, no tenés
problemas y demas. Pero nada que ver. Todo etlomuenga lo que tenga en el
bolsillo, tiene mambos, tiene quilombos, pasanxo¥atodo eso el Hip Hop te permite

expresarlo, te permite decirlo.

- Entonces ¢ es contestatario?

Si el graffiti sobre todo, me parece, aca por lmose Mas que nada porque se ve
que esta en contra de, estd ocupando un espacimdisne que ocupar, entre comillas.
El rap como todavia no se escucha tanto, no em#aivo, no llega a golpear contra
algo. Pero si, totalmente, es como que tiene esal dar opinion, o al tachar algo que
no te gusta, dejar tu marca arriba de algo quesnmiy® y demas, es como que estas
haciendo una demostracion, estas marcando al@s, esfuejandote o yendo en contra

de....

- ¢Cual es el rol de la mujer dentro del movimiento?
Apenas empecé a meterme en el Hip Hop argentinpas&ba que yo llegaba a un
lugar y decia “ok, hay mujeres y las pocas quenmage nota que son mujeres”. Tenian

la camiseta ancha, el pantalon ancho, todo anchmgse notaba que por debajo habia

107



una mujer. Después, eso fue cambiando, creo qugiéa como influenciado un poco

de afuera. Este... si se quiere en Estados Unidasnuijer dentro de la movida de Hip

Hop no va con anchos y con camiseta ancha y toderwas. Pero hoy en dia la mujer
dentro del Hip Hop es mas carne, mas, como quecegde impone, pero desde su
lugar, su lugar de mujer. No desde ponerse cgom en todo sentido con el hombre,
es como que esta buena esa diferencia que hayeattoesel hombre y la mujer.

Ahora por suerte, primero que somos mas, y esobesdo, ahora ya no se nota
tanto la diferencia. Y bueno eso también, comosquemas femeninas, eso cambio un
monton. Y bueno, lo que esta bueno, es que sivenana pelicula de golpe asi del
ghetto, asi de Estado Unidos, asi tomandolo deseldéado, la mujer tampoco es tan
respetada, es como que siempre se ve mucho, hagamasun maltrato, no si como

tanto un maltrato, es mas como un objeto.

- ¢0Ocurre lo mismo en Argentina?

Eso yo aca no lo veo, no me parece que sea asupde... yo no lo vivi nunca asi
y creo que tampoco sea algo que caracteriza a jer entro del Hip Hop aca. Me
parece que por el contrario, no sé si por hab&tdeyor ese lado de estar de ancho y ser
otro pibe, pero no se dio. Por lo menos yo ncele asi, no veo que se tome a la mujer
como un objeto. De hecho hay mucho respeto pomigsres que se ponen a hacer
algo que el hombre hace... por ejemplo, rapear y deméso llama mas a que haya
buena onda, ¢entendes? Que uno dice que bueraymeas mujeres, que bueno que
estan haciendo algo. Después también hay chicabailam... son como... son pocas
pero me parece que tienen mucho respeto denteordevida.

Bueno en un momento habia mas mujeres haciends, casaomo espectadoras, no

como viviendo el Hip Hop desde el oido, sino que&iemomento, hara un par de afos,
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habia muchas mujeres rapeando, bailando, pintaardbién. En ese momento habia
ganado un monton de espacio. Ahora me parece gyeuh poquito menos de

movimiento. Pero si es una diferencia enorme de baco afos que habia mas.

- ¢ Es una diferencia con respecto al Hip Hop de EE.UU
Si, me parece que si. De hecho es como que esosida mujer aca dentro del Hip
Hop. Es como que tiene mas para decir y se leet@spas. Esta menos hecha un

objeto.

- ¢ Crees que tiene que ver con una cuestion culturatiestra?
Seguramente, yo creo que si. Pero si, es comespédiferencia es algo que esta
como muy claro. Eso si es algo que no se copioquesno hay manera de copiarlo, ya

las mujeres de aca es como que van con otra garra.

Por ultimo ¢ Qué significa el Hip Hop para vos?

Para mi significa mucho laburo, laburo pero no goa connotacion negativa,
sino positiva. Tener ganas de laburar, tener gdeawar para adelante, de darle, de
seguir. Para mi el Hip Hop es una forma de vide, rip necesariamente se expresa por
lo que uno muestra por afuera sino por lo que wpae adentro. Es una forma de
expresion, es una pasion. Es arte, es eso, éemuma de vida. Algo que uno elije y le

da para adelante.
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Nombre: Pierre /Grafitero
Edad: 25

- ¢Como conociste el Hip Hop?

Méas o menos en el 97, porque mis hermanos eranyl®seno, asi, empezamos a
ver qué onda y con el tiempo fui conociendo a lbsg) yo andaba en skate, y empecé a
conocer un par de b-boys y un par de gente quabaain el barrio del Abasto y
Almagro, y después, ahi, bueno, fui conociendo aocopmas, hasta llegar al Alto
Palermo donde bailaban todos los pibes y ahi empeamnocer un par mas. Bueno,
después de todo eso, me dedique a pintar graffdisjoy a llevar 10 afios, y bueno,

nada, ahi fue que me meti en la parte del graffiti

- ¢ Qué es lo que te atrajo del Hip Hop?
No, se, el Hip Hop esta bueno, tiene sus cosaergis? No te lo puedo definir

muy bien, pero bueno...

- ¢ Los medios de comunicacion influyeron en esta exgoion que tiene hoy el
Hip Hop?
Es como que se fue dando progresivamente y seofigeiendo muchisimo mas aca
y fueron creciendo mas y mas las cosas, y asieserando y agrandando todas las
cosas para... después se fueron trayendo marcasol@sranportados desde Europa, y
lo que mas influyé fue con el tema de las marca&segqupezaron a traer y aparte lo que
fue después..fue la masica, que se empezo a escuchar muchoem#@gliculas, y asi

todas las cosas...
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- ¢Crees que el Hip Hop tiene una identidad propia?

Y si, hay muchos chicos que ahora esta rapeandguactienen formas, sus cosas, y
esta creciendo mucho mas y esta buenisimo. Es gomee estad creando algo bien
argentino, como el fileteado portefio, cada vez @gt@endo mucho mas también y un
par de cosas mas. Y después no se, yo tambiéndapreesscuché Hip Hop aca, yo
viajaba mucho a Chile cuando era chico y en Chilmdvida se dio mucho antes, y ahi

yO empecé a escuchar y a conocer mas...

- ¢Y de todos los elementos del Hip Hop cudl te paeaue es el que se
identifica mas con la cultura argentina?
No sé, el rap esta creciendo cada vez mas, pesé ndmo te lo puedo describir, no

estoy muy metido en la movida del Hip Hop yo...

- Y desde el graffiti, que es lo que haces vos ¢ Qe que te inspira pintar?

Y mucho, muchas cosas de Europa, de Estados Uriflas.que nada a mi de
Europa, lo que seria Francia, Alemania, Espafiacgde uno, la gente te va inspirando
mucho mas, porque vas viendo cosas mas grandepolejemplo, a lo que me dedico
son murales y cosas bien grandes, y bueno, asetdwmpo vas viendo cosas mejores,
realismo, surrealismo; después lo que es graffigisas, old school, new school, y
después, bueno... no se, ahora, aca lo bueno esugla gente, muchos pibes estan
adoptando lo que seria el fileteado, lo estan aaolot para lo que seria graffiti, como
para hacer del graffiti, que sea para cada urengan un estilo que diferencie a la
Argentina, que seria el fileteado como empez6 lagdno, seria lo mismo pero con el

graffiti...
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- ¢Y coémo los realizan?
Si, cada cap (picos de los aerosoles) tiene difeseinazos, tenes el skinny, super
skinny, el fat, super fat, pin falt, sherman fatjgspués transversal, no se, millones de

caps mas con los que podes disefiar y armar vodésmmmprar ahora también...

- ¢ Qué tipo de dibujos, de graffitis hacen?

Yo me dedico a todo lo que son wild style y desma#a hacer trabajos, si te piden,
en general, no le hago asco a nada. Si me pidem bacaracter realista lo hago, si me
piden hacer un caracter coman lo haces, ellos te ellaboceto lo haces, no hay
problema. Pero lo que mas me gusta es el wild,stglaun estilo jodido, muy bueno,

pero... tenés trazos que tratas de tirarlos pedect

- ¢Les es dificil salir a pintar?

No, es que nosotros como... la gente siempre loiarglo de abajo, y de a poco y a
la gente le gustaba. Y la gente va a querer queaneasi seguimos pintando por todos
lados, ya 10 afios van a hacer y hemos hecho myratetodos lados, por toda la
Capital y a la gente le encanta y quiere cada @z yrmas y eso esta buenisimo. Por
ejemplo, enfrente del Congreso hicimos un mura gdnte decia de qué escuela son,
de donde aprendieron, dénde hicieron... y todoa#tsjero, cada uno aprendié con los
afos, nadie nos ensefid y eso es lo bueno. Y deadaéente como les gustaba tanto
dejamos un cartel y la gente nos dejaba plataa platon eso ahorrabamos y nos

comprabamos mas latas, o sino comiamos en el dia...
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- ¢A quién crees que representa el Hip Hop en genergl el graffiti en

particular en tu caso?

El graffiti lo adoptan todos, no solamente la clamslia, la clase baja o la clase alta.
Todos. A todo el mundo que le gusta, va compraupnipinta con lo que puede pintar,
esmalte sintético, a rodillo, latex... hay otro® guntan con cal... hay otros que se las
rebuscan con un poco de todo. No solamente tieresgusi o si con aerosol. Hay
muchos que rellenan con esmalte sintético a roddldrazan con aerosol, le hacen le
hacen disefios y efectos al relleno, a los tradospratorno a todo para poder... que

quede bien graffiti y poder pintar cada vez muclis,nen cantidad...

- ¢ El salir a pintar es contestatario?

No, no...a la gente le encanta pintar trenes pdenra de adrenalina, les encanta y
es buenisimo, esta re bien. Aparte tenés que pindarveces, tenés 10 minutos, 15
minutos y hay veces que no tenés nada, es as$, geieévolar para pintar y tenés que
hacer lo mejor posible en ese momento y hacertalgm Tenés que tener velocidad,
imaginacion en el momento, porque no estas pintandooceto, todo lo estas tirando

en el momento y eso es buenisimo. Eso si, sier@pés fjue pintar con aerosol...

- Te preguntaba, porque sé que una de las maneras knque nacié el graffiti
fue por una cuestion contestataria contra lo estabtido desde los barrios
bajos negros...

No sé, no sé si nacio en esa forma. Lo que naeidgnarca de territorio, que la

gente era de las villas, cada uno tenia su estiigia en el Bronx o en otras partes y

cada uno tenia su crew y todos tenian su grupo quedan hacer ver, hacer notar
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¢entendes?, que el barrio ese, tal y tal manzanatdl lugar es mio. Y la gente lo que

hacia era marcarla ¢ Con qué? Con tags, y eso gu& lmarcaba mucho...

- ¢ Crees que aca en Argentina se copian los estilos?

No, porque aca no es lo mismo que alla. Aca nsestcando un barrio, diciendo
en este barrio paro yo y nadie se puede meter i mackde hacer nada, no aca vos
agarras y decis... pintas por donde quereés, taslléien con todo el mundo y es lo
mejor. Como somos una cultura muy chica todavidpgdonos llevamos bien, todos
pintamos juntos y somos pocos todavia. Y lo buesngue vamos y pintamos con gente
de Lanus, vamos pintamos con gente de Palermora®elgltuzaingo, Junin, Bariloche,
Mar del Plata... nos invitan de todos lados, vasapiy se juntan y hacen eventos y es

buenisimo, es lo mejor que podes hacer...

- Entonces con lo que me decis se puede llegar a eemo se esta marcando
una diferencia con el pais de origen del Hip Hop...
Si, por ahi no esta demasiado...por ahi se toayae es Estados Unidos, pero es
porque aca esta recién comenzando y esta tirando pieo, pero si nacié desde el

underground, de los barrios bajos...

- ¢ Qué representa el graffiti para vos?

Lo mejor de pintar graffiti es que despejas datundo, de tu vida, de tu laburo,
de todas tus cosas. Pintas es como un placerspjimnia pensas en otra cosa que en lo
que estas haciendo, la pasas bien con tus amigeseslo mejor que podes hacer,
juntarte una tarde, una noche o a la mafana temgrpmtar, relajarte y hacer lo que te

gusta.
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Lucas / B-Boy
Edad: 28

- ¢ Como llega el Hip Hop a nuestro pais?

Por la radio, en principio y por la television...

- ¢Enqué afno?
Calculo yo, yo era muy chico, que en el afio 83,c84,el tema de Raper’s Delight
y después con el tema de lo que era el baile &idaision, el videoclip, asi que, creo

que la internacionalidad del baile lo dio a congcdespués vino la masica....

- ¢ Y vos como accediste al Hip Hop?

A traves del street dance, a través del baile.n&sabia que el baile formaba parte
de la cultura del Hip Hop, yo bailaba, o sea, lasmero pasos de break, del estilo
boggie, que bailo yo, y después buscaba musicéegge que ver con eso. Al estar en
los 80 la musica pop y la electro se confundia acopgpara mi y no tenia acceso y
escuchaba lo poco que tenia mi hermana mayoryrgvas de eso es como medio me
formaba, de a poquito. Después vino, lo que pdralas programas de musica con
videoclips, y ahi empecé a ver MC Hammer y Varlidk, y ahi como que conoci un

poco mas lo que era, por lo que veia en la tetavisi

- ¢ Qué te atrajo del Hip Hop?

El baile. Me sentia identificado. Yo era, en mi-paglolescencia, era un negro
argentino de clase media- alta, cosa que no escomyn de ver, y por mi capacidad
econdmica estaba en lugares donde, generalmentghbi@ negros: colegios privados,

clubes, sociedades y distintos lugares donde mstaba acostumbrado a ver gente con
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mi onda, y de repente ver en la tele alguien coromdia como que, bueno, me senti

identificado, digamos, y empecé a meterme ahi.

- Pero no todos llegan de la misma manera. Vos llegasa través del baile,
pero hay distintas experiencias....
Claro, o sea, después entra lo que es la cultusi, enas alla del baile. Pero hay
gente que lo ve porque viajo, hay gente que looreup amigo, las chicas porque el

novio y los novios porque las chicas, o sea...

- ¢Qué influencia tuvieron los medios de comunicaciéron el acercamiento al
Hip Hop?

Si hubo. Igual yo creo que acéa es una cuestiorepo, yo, de repente, veo a pibes
que estan vestidos de anchos, no saben lo que figgso 0 por qué, simplemente
porque esta de moda, escuchan cumbia y se hacéndas que yo me hacia cuando
tenia 16 afos, las de MC Hammer, y todo llega 13 aléspués. No me explico por
qgué en Chile una competencia de break te mete parsbnas; un disco de rap en Brasil
te vende 4 millones de copias y aca en Argentma sea, es una cuestion cultural ya,
gusta el rock y hasta hay buenos rockers y toda Higa una cuestion de tiempo que se
ponga de moda y después se va a filtrar la gemtesjid en la moda y la gente que esta

en la cultura, digamos...

- Lo que se percibe ahora es un boom del Hip Hop...

Si, pero eso es, netamente, necesario...
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- ¢ Vos crees que es momentaneo?

Si, yo creo que es momentaneo por parte de lososjediespués la gente que se
enamore Yy le guste va a seguir manteniendo, capazan un mejor nivel, pero creo
que es esporadico. Yo estoy viniendo a un boliahedd antes se pasaba cumbia y
latino, y ahora es absolutamente Hip Hop y estétaa® mas lleno que antes, asi que...
no se, yo vine al boliche, lo que cambio fue latgems raro, es medio misterioso para

mi...

- ¢ Y vos crees que el Hip Hop tiene una identidad ppia en Argentina?

No, todavia esta en desarrollo, necesitAbamoseegbeje econdmico- cultural que
diga a la gente, bueno, hay Hip Hop, como todokhegno y malo, ojo, no es que el Hip
Hop es lo mejor; pero se necesitaba esta caret@adaoquito para que se vea, se
muestre, y como dije antes, la gente que se Bkrea a filtrar. Aca en Argentina el

Hip Hop esta muy infantilizado

- ¢En qué sentido infantilizado?

En el sentido de que lo atribuyen... a mi no me3faafios, no me dan 28 afos. O
sea, siempre dicen: “Ah, lo que los chicos bailargqué chico? Tengo 28 afos, soy
profesional, me fui de gira a Francia, o sea, ggtintilizado, se lo relaciona con la
juventud, mas alla del baile y como que no lo tom@mo un poeta callejero, un pintor

de graffitis, un bailarin profesional callejero, D4...

- ¢ Vos crees que el Hip Hop entra en la categoria thébu urbana?
Si, es una tribu urbana de por si, es una tribudmljpero la gente grande que no

conoce lo atribuye a un infantiismo medio ridiclda propaganditas. Esta muy
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infantilizado, no ponen a un heavy metal a venaehelado, no ponen un rapero: “te
vendo un helado” (rapea), o sea, siempre hacensiman esta infantilizado al punto de
que se lo atribuyen a los chicos o0 que no es iadisente viable...en términos

generales, hay gente que se lo toma en serio wt@pyéice: “esto es bueno”...

- ¢ Vos crees que los medios de comunicacion lo quecéa es tenerlo como

una expresion netamente adolescente?

Expresion todavia no explotada...lo veo como unaresxon cultural todavia no
explotada en Argentina. Si vamos al caso pasadostde moda, el Hip Hop no se
puso nunca de moda, nunca, nunca. Nunca hubo lichda@on dos mil personas
escuchando Hip Hop en Argentina, nunca. Siempre ardros, cuevas o la casa de

Pepito...

- ¢ Y para vos es una forma de expresion esto de craar espacio que sea tuyo
para mostrar o que a vos te gusta hacer?
Si, aparte porque yo me mantengo fiel a mis priosipyo hago street dance,
muchos dicen que hacen street dance y nunca Ibailar en la calle. Es como que
haga clasico y te diga: “no, de puntas no me pgoue me duele el pie”.no,

entonces como es, haces o0 no haces, ¢ entendesf®o@Had, aca tengo mi cassette...

- Mas alla de esta explosion momentanea del Hip HopA quienes crees que
representa el Hip Hop?
Y, a todos los que hacen las cosas con el coragiestan de onda en fiestas y
generan un espacio para que los demas conozcanbailp me gusta ensefiar y he

hecho bailar a mucha gente, otro es DJ y le pasicena otro chabdn para que empiece
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a pasar, colaborando desde lo que cada uno piexsé lo que hice y los demas saben
lo que hicieron. Creo que no hay tanta gente cpara decir yo lleno un boliche
porque me viene a ver a mi, porque me viene a @0 personas como para decir él
lleva la posta, todavia no se generd eso, a naricrjtpero bueno, esperemos que esto
suceda, este empujoncito comercial nos va ayudargagcar cosas de mejor producto,
de mejor nivel y que la gente se dé cuenta quaisdephacer algo copado con el Hip

Hop y por qué no ganar plata, que no esta mal tampo

- ¢ Vos crees que aca en Argentina el Hip Hop que etass contestatario?

Si, si, puede ser medio contestatario, es su ralgynos chicos lo usan y lo hacen
bien. Estaria bueno, a mi me gustaria. De heahesgribo y voy a tratar de rapear y la
idea mia es tratar de mostrar lo que mucha gentguigse ver, no que no ve, que no

quiere ver...

- ¢Qué mensaje es el que promueve las letras de rag,street dance, o el

graffiti?

La autorrealizacion a través del arte, ser voseef de un paso de baile, no decir
nada, sin un documento de identidad. ¢Vos queb&s gaién es Lucas? Anda a Plaza
Francia un domingo, ese es Lucas, no el que salénetli o el que camina por la calle,
no se... querés verme a mi, saber quién soy y@ ancrlo a la Plaza Francia. Hay
gente que dice ¢Vos qué sos? Yo soy eso, locoa,oseg alegre, soy divertido, soy
sincero y eso también esta en mi baile. Hay ggmele decis “¢Vos qué sos? Yo soy
médico. No, no ¢Qué sos? No qué haces”. Entorcestgy en comunion con lo que

hago y con lo que soy...
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- ¢ Cual es el rol que cumple la mujer en el Hip Hop?

Si, un poco, pero por el flash del MC que capazlguealsea, o capaz que su vida,
realmente, es asi, porque si te pones a pensarosgehlos raperos que lo dicen no
estan mintiendo, son super raperos y tiene a 25nmis atras de ellos, o sea, que no
hay hipocresia en las letras. Capaz que las pgure no ven la vida de esa persona
lo ven como una falta de respeto. Pero aca tands&n “Me gusta ese tajo que ayer
conoci” y nadie dice nada, entonces viene un rapgaiendo eso y rapean porno.
Entonces ¢,coOmo es? Ponemos tres monos con unaaguid los chicos ahi tocando la
guitarra”. Ponemos tres monos con un grabador lardaieak: “Eh, chicos, no, estan

haciendo lio, bardo”. Entonces es relativo, lagee lo que quiere ver, a veces...

- ¢Y elrol real de la mujer?

El rol real de la mujer, generalmente, es acompaf&sa. Pero hay exponentes que
representan a la cultura, hay buenas b- girls,rsEggsh, hay nivel de b- girl que no vio
ni en México ni en Chile y aca hay menos gentelzpila asi que, eso es pro. En fin,
las bailarinas de aca son buenas, las bailarin&iplelop estandar. El rol de la mujer
también es un poco generador aca en Argentinamdigia mas alla de lo de
acompafiante. Y mas desde lo artistico. Capazlenieo de lo representativo a nivel
escenario solista no tanto, no esti tan fuerteo Benivel baile hay mas presencia

femenina que masculina...
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- ¢ Qué significa el Hip Hop para vos?

El Hip Hop me dio todo, placer, odio, amistades,os, dinero, alegria,
decepciones, me dio todo, asi que lo menos queophecer es hacer algo por el Hip
Hop o que la gente lo conozca como es, mas allaidasion, mas alla de lo que yo

pueda influir, que la gente lo vea como es.
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Cristian / DJ
Edad: 29

- ¢Como llego el Hip Hop a la Argentina?

¢,Como llegbé aca? Ahi me mataste, fue hace tantgpdieque ni me acuerdo... y
alguna radio, seguro alguna radio o alguien que Wégjado, que lo haya esparcido,
digamos, entre conocidos y yo calculo que de eseeraanunca fue popular el Hip Hop
aca. Recién ahora esta surgiendo un poquito, pdageastan fusionando con lo que es
el pop, estan los artistas de pop haciendo Hip aptan los raperos con cantantes de
rap y asi y viceversa y mas o menos se expandeam pPero, en ese tiempo, del 90

Jazzy Mel es lo Unico que habia aca, asi que calluesa manera...

- ¢ Y vos como accediste al Hip Hop?
Yo al Hip Hop lo conoci por compafieros de escueia {e di bolilla, como que no

me llamo y después de unos cuantos afios me empezdesar...

- ¢ Qué te atrajo? ¢ Por qué al principio no y después?

Lo que me atrajo fue, mas que nada el ritmo dellsica. La letra no te voy a decir
gue me atrajeron porque en ese tiempo de inglésyoada, igual que ahora... pero fue
el ritmo, que era fuera de lo comun porque lo Ujge se escuchaba aca era rock and
roll, reggae y cumbia, nada mas, otra cosa no@elesba, y el ritmo, bueno, como era
algo distinto... aparte el Hip Hop esta mezclado maichos tipos de musica, no se basa
siempre en lo mismo, como es el rock & roll québateria, guitarra y bajo; hay Hip

Hop con tango, con salsa, con instrumentos, corpatadoras, con lo que sea...
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- ¢ Y qué te atrajo de ser DJ?

¢,Por qué me tire para el lado del DJ?

- Si

Ehhh, de escuchar a los malos DJs en los boliches,. de ir a bailar y ver que se
ponia la musica que, digamos, que era conocidaecsgulifundia en la radio, por lo
cual eran pocos temas, contados con una mano, reelop mismo, y bueno, por
eso...empecé a meterme en las cabinas a pasart@b&, poné esto y hasta que
consegui un lugar y pase mdasica...pero mas que fu@d@or eso, porque no me
gustaba... no es que no me gustaba, estaba catlsaskruchar siempre lo mismo y

habia tanta musica para poner...

- ¢Crees que la difusidon que esta teniendo ahora eigHHop tiene que ver con

los medios de comunicacion?

Y si, totalmente. Vos prendes la tele, pones cuaiqgcanal y capaz que en un
noticiero hay Hip Hop de fondo, de musica o enaldia, cualquier radio. Pones una
radio de clase, de temas clasicos y te estan pasémdrella de Jay- Z y Rihanna y si,
ahora si, mas que nada, porque como dije antegzaeldnse fusiono el Hip Hop con el
pop, entonces hay muchos temas y si, lo pasandsas tados ahora, hasta en los
boliches. Antes boliches habia uno o dos, y era pa grupo muy under y ahora vas a

cualquier boliche y te ponen Hip Hop...

- ¢ Y por qué crees que paso eso? ¢ Por los medios oqtea cosa?

Y si, los medios tienen mucho que ver y bueno, (sioa... es musica pegadiza,

tiene varios ritmos, si a vos te gusta el reggaeavascuchar un tema de Hip Hop que
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tiene una base reggae; y te gusta el rock & mties Hip Hop instrumental de parte de

lo que es rock & roll. Hay Hip Hop con todos losigeps...

- ¢Vos crees que el Hip Hop argentino ha podido comsir una identidad

propia?

Identidad propia es muy raro que tengan una idedtopia porque se visten como
los americanos, las bandas que rapean aca semn#éanpara el lado del Hip Hop
espaniol... por lo menos, yo no conoci un grupour@identidad propia. Tal vez tengan
identidad propia porque como agarran un poco deafosricanos, un poco de los
franceses, un poco de los gallegos capaz que algppero no, le falta, para que sea

algo propio de aca le falta...

- ¢ Qué le falta?

Falta, falta que alguien abra la mente y diga:ai@gentinos tenemos este estilo de
Hip Hop que es asi. Por ejemplo, Orillas hacenHbp... es una banda cubana, hacen
Hip Hop y te das cuenta que es cubana porqueriteme y sabor a cubana y aca no hay

algo asi...

- O sea, ninguno de los 4 elementos que conforman dip Hop tiene

identidad argentina...

Y, para mi no, no hay una identidad del Hip Hop. acés graffitis son de afuera,
los MCs, no digo todos, pero la gran mayoria sogy similares a los de Espafia y los
b- boys... si son todos muy similares, igual quelds...capaz que los DJs de aca tiene
una identidad porque ponen lo mas comercial, poaumo no esta tan expandido,

capaz que un DJ de afuera se tira mas al undelosdioliches se escucha otro tipo de

124



musica, pero eso es porque aca no se expandid @apaz que el dia que sea mas

masivo se pueda establecer bien una identidad...

- Sin tener tanto en cuenta esta semi explosion deigHHop actualmente ¢A

quién representa el Hip Hop?

Y, antes cuando yo empecé representaba al grupdées, de chicos y chicas que
conocieron un ritmo nuevo y querian ser algo fulerdo coman, porque aca esta todo
encasillado de que o escuhas rock & roll o escuchasbia, o sos “cheto” o sos
“rollinga”, y bueno aparecio esto, el Hip Hop y abirepresenta.

Bueno, ahora estd muy comercial, en mi tiempo endatque conseguir revistas
importadas, fijarse en los artistas que salianrysvese podian conseguir. Ahora te
metes en cualquier cyber, hasta con el teléforaslddip Hop de cualquier artista, bajas
ringtones, fotos, esta todo muy masivo...

A la gente no lo representa nada, ahora la gewctecles, consume...hay un grupo
gque queda, estan, pero, digamos, con lo que saingika de esta casi explosion, por eso,
no representan a nadie de ninguna manera en particdos fijate, estamos acéa en la
puerta del boliche y vos ves gente que viene desttmb paises, de todos lados y viene

a bailar Hip Hop porque es el boliche de moda, omye vengan exclusivamente a

escuchar la musica...

- ¢ Qué mensaje transmite el Hip Hop para vos? ¢ Es dastatario? ¢No lo es?

Es segun el estilo de Hip Hop. Tenés el undensttumental que casi siempre se
tira mas a lo que es la vida social, a las histoda barrio, de grupos , de crews; y
después tenes el Hip Hop comercial que se tiraan@®stentacion de dinero, de joyas,

de mujeres, de autos, todas esas cosas. Es dexgiitoeque uno escuche. En general,
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el que mas se escucha es el comercial, digamdgtias hablan de mujeres, de autos y
de mucho dinero. Que de la mayoria de los cargagdodo mentira, no tiene nada,
firman un contrato por tanta plata, muestran tgedes termina el contrato y se quedan
sin nada; son contados con las manos los verdadgyesos que lucen lo que lucen en

los videos...

- ¢Y vos crees que aca pasa eso? Es la misma ostaatgcpor ejemplo,
teniendo en cuenta el gangsta rap, sus letras y sgtentacion en letras y
videos

Y aca es una copia mala, digamos, porque si vahgengsta rap, cualquier artista

de gangsta rap, del verdadero gangsta rap, enidess/se ven coches viejos, autos
clasicos, grupos de gente de color, muy raro qya hncos, que estan con pantalones
anchos, no muy anchos, zapatillas comunes, lass@snall Star, de ese estilo y una

que otra cadena, nada mas y ese es el verdadegstgaap y salen todos con armas y
las letras son violentas. Y aca tomaron el ganggt@omercial que es de estoy lleno de
joyas, tengo la dltima Lamborghini, la ultima FeraPero vos fijate que si fuera

gangsta rap en un barrio bajo de Estados Unidasuminarias por la calle con todas las

cadenas, con todas las joyas, no duras ni 5 minesaasi...

- ¢Esuna copia?

Es una copia y mas aca. Aca son todos blanquitosapa importada, que muchos,
lamentablemente...no estamos bien econdmicamemstepais y capaz que la mayoria
de los chicos capaz que estan laburando todo unparescomprarse un pantalén, se

gastan todo el sueldo en un pantalén y bueno dioede. pero tiene eso, yo quiero ser
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como el del video, quiero tener mi crew y ser famoss lo que querria todo el mundo,

pero bueno...

- ¢ Y cual es el rol de las mujeres dentro del Hip HGp

Y, el Hip Hop es muy machista, el rol de la mujerseempre poner el culo en los
videos, es asi, no hay un video en el que no hayeaulo de una mujer. Pero no, las
chicas se estan metiendo y veo mas que se est@ndtwepor el tema de... por lo menos
aca, por el tema del baile, no tanto cantando aocaet hay pocas artistas, se tiran mas
por el tema del baile. Afuera si, en otros paggesonocen mas las chicas que cantan,
muchas artistas mujeres, no tanto el baile. Acé&s del baile, porque no esta tan
generalizado. Esas si son las chicas de los grupigjos de... es muy raro que venga
una chica nueva y que quiera bailar, las chicasasuao van a venir a revolcarse al

piso, van a venir a lucirse...

- O sea, que es un rol mas pasivo que activo...

Si, es pasiva. Pero capaz que el aiio que vieminlisotra cosa. En este momento,
no es una moda, pero se... esta ahi. Yo calcspere que, por mi bien, esperemos que
no pase... pero bueno, el Hip Hop es la musicaverddida en todo el mundo, abarca un
90%, casi, del mercado de la musica, y esta exgarati todos lados, y recién aca esta

naciendo...

- ¢cVos crees que puede despegar?
Y eso depende de los medios de comunicacion, $ goieman...y la gente tiene
gue cambiar la manera de pensar, porque aca sasista nacional a cantar y uno en

vez de ir a verlo o apoyarlo, no, lo critica, eptomnero que hace...ya la misma gente
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que esta en el Hip Hop no deja progresar porgirase un campeonato de break dance
y van todos a ver el campeonato, van los DJs, @&aMICs, los graffiteros, los b-boys

van a ver como los chicos bailan en las competenddora, se arma un evento donde
cantan 5 0 6 bandas de artistas nacionales y ioegigue van a ver las bandas son los

conocidos de las bandas. No van los b-boys, ndogadJs, no van los graffiteros...

- Hay una fragmentacion...
Ahi si, siempre, siempre hubo eso. Hasta los nmedmnoys, hay muchos grupos de
pibes que bailan y vos ves que estan todos peleagiopre...mirandolo desde el lado

de adentro del Hip Hop, ya desde la masividad bersai lo que pasa...es asi...

- ¢ Qué significa para vos el Hip hop?

Y, no te digo que es un estilo de vida, porque fdatdemente no puedo vivir de
esto, pero es mi pasatiempo, es lo que me desedf@ld, de mi trabajo, de todo. Me
gusta, es un estilo que me gusta, me gusta vetdess, me gusta la masica, me gusta

pasar la musica...

- ¢Bailarla?

No la bailo porque soy de madera, intente bailaria llegué a ningun lado; intente
graffitear pero me di cuenta que no era lo miopresgs me tire méas por el lado de la
musica, no canto porque hablando soy feo imagicetéando. Asi que me quede con
lo que es el DJ. Y eso es lo bueno que tieneritegpie escucha Hip Hop. Al escuchar
Hip Hop a uno le nace hacer o graffitero o b-bopJo.. tiene una opcidon de hacer algo

por lo que escucha, cosa que otros estilos de masipasa. Con el rock & roll ¢qué
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tiene? No tiene nada el rock, se escucha nada is&$oga, pero de ahi no se sale, igual

gue con otros tipos de musica. El Hip Hop tierdefnentos.
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Mariana

Edad: 22

- ¢ Como llega el Hip Hop a nuestro pais?
Para mi llegd a través de la radio y de algunogrpmas musicales viejos. Si, creo
que principalmente por la television, por las peés sobre la vida de los negros en los

barrios de Nueva York o Los Angeles...

- ¢Enqué afno?

Por lo que yo conozco fue a partir del 86, 87, sdébdo con MC Hammer y Vanilla
Ice. Pero también Michael Jackson. Su musicafgrsoa de bailar llamaron mucho la
atencion de la gente que, por esa época, empeatesbdla a eso, sobre todo a Michael

Jackson...

- ¢ Y vos como accediste al Hip Hop?

Y yo conoci cuando llegué a Buenos Aires. Unodoettel interior va conociendo
todos los lugares que tiene la ciudad y conoce itamgpente nueva. En una de las
recorridas conoci La Negra, me gusto la onda drdsica y la gente. Esa gente, los
chicos me empezaron a ensefiar. Yo por esa emmahaba solamente Beastie Boys
y Cypress Hill. Después de eso conoci un montéerodas nuevas, no solo de rap, sino

también breakers y graffiteros...

- ¢ Qué te atrajo del Hip Hop?
Como te decia antes, me gusto la onda de la mimicg la gente. También me

atrajo mucho conocer los otros elementos del Hip.H6o no conocia toda esa movida.
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A pesar de no practicar ninguno de los elementramie me senti atraida por el break

dance, sobre todo. Nunca pude practicarlo. laigrdro soy demasiado pata dura...

- ¢ Qué influencia tuvieron los medios de comunicaciéron el acercamiento al
Hip Hop?

Y, bastante. Hoy en dia si los medios no le hubierastado atencién no tendria la
cantidad de gente que tiene, que la escucha alari@s era mas dificil, los medios no
le daban bola, ahora recién estan apareciendo ®\wsas, y eso ayuda a que se
conozca la movida. Aunque a veces los medios lesinen medio negativo, como que
es sblo una moda pasajera y que no va a durao cREy que es Como un empujoncito
para que se instale. Yo creo que si, que ahanaasoda, pero que con este empujon

va a despegar y se va a hacer mas masivo el maotonie

- ¢ Vos crees que es momentaneo?

Puede ser. Pero creo que después va quedar egengue le interese de verdad
que esto crezca. Va a ser muy lento, como hastagbero soy medio optimista de que
el Hip Hop va a crecer a pesar de que los medidsjn de dar tanta bola como hasta

ahora...

- Y vos crees que el Hip Hop tiene una identidad ppia en Argentina?

Es muy dificil decir eso. En algunos aspectosesietuna identidad argentina, por
ejemplo en el rap. Las letras de rap de, por dmnmustafd cuentan historias que
pasan aca, no en otro lado. Pero en los otroseak®s me cuesta mas ver eso de la
identidad de aca. Ademas, se copia mucho de Bstadimlos o de Espafia. Estamos

como acostumbrados a ver lo que pasa afuera, dandeovida es mas fuerte, y
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olvidarnos un poco de lo que pasa aca dentro. r&o gue va a llevar tiempo, como

dije antes, para que se consolide el Hip Hop eritiga...

- ¢ Vos crees que el Hip Hop entra en la categoria thébu urbana?

Si, es una cultura sin fronteras, hay Hip Hop oslo tel mundo. Si vas a otro pais
los raperos te reciben como si siempre te hubiepancido. Es una expresion artistica
mundial ya. Ademas, tenés que tener en cuentaldgdg Hop aca llegd como 7 afos
después, en otros lugares se desarrollé antesiceistes como que uno va aprendiendo
de todos esos otros lugares. Y la gente que esaaghen otros paises viene aca se
junta con nosotros y no hay drama. Somos comararafamilia, donde conocemos lo

gue nos identifica, que es mas o menos lo mismo...

- ¢ Y para vos es una forma de expresion esto de crezspacios que sean tuyos

para mostrar o que a vos te gusta hacer?

Y si, en donde nos movemos nosotros tratamos @ def marca. Aunque sea un
ratito. Por ejemplo, cuando los b-boys se juntataglaza a practicar o en el shopping,
vas ganando un lugar que es tuyo... en el shopambién vienen los MCs, provechan
para improvisar y armar batallitas mientras losakees practican... son lugares que
tenemos identificados como que son nuestros, ddad@asamos bien un rato

escuchando rap y bailando... o rapeando...

- Mas alla de esta explosion momentanea del Hip HopA quiénes crees que

representa?
No se... a muchos chicos y chicas que encuentram emolida una manera de

expresar lo que sienten a través de los 4 elememtagie la pasan bien juntos en los
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boliches bailando... que se yo... como cuando bailaaede la costa Oeste, es mas
fiestero, el ritmo de la musica hace que uno quyasarla bien y bailar toda la noche.
El de Nueva York, en cambio, se vuelve aburridonas pesado.

Pero, volviendo a lo que me preguntabas, creo guesenta a muchos jovenes
que quieren decir algo y lo hacen a través delHtip, y no solo practicando algunos de
los elementos. Yo no practico ninguno pero metsiédentificada con los que si
rapean, por ejemplo, con las letras que dicen naucbsas que yo siento, pero como yo

no soy buena rimando... no me he animado....

¢, Vos crees que acéa en Argentina el Hip Hop que etdses contestatario?

Puede ser, algunas letras de rap son contestatanias no tanto y es sélo para
sobresalir. Algunos pareciera que tienen la attite querer cambiar algo y expresan
ese algo a través de las letras. EIl graffiti t&#mppintar en las paredes no es legal y
pintando en las paredes o trenes o subtes, paestas diciendo que algo no esta bien,

por mas que pintes un re dibujo que termine adoimana pared cualquiera...

- ¢ Cual es el rol que cumple la mujer en el Hip Hop?

Fue como cambiando el rol de la mujer dentro dmilura. Primero nos vestiamos
como varones. Yo debo confesar que usaba pansaborahos remeras re grandes y
zapatillas de basquet que me hacian un pie eno8neos miras los videos y las pelis
de los Estados Unidos, ves como las mujeres saadéds como objetos y hasta
maltratadas, no existen. Aca eso no pasoé y na pasa la mujer, practiques o no uno
de los elementos te tratan con mucho respeto. cOfye mMas respeto te tiene si

practicas break o sos MC...
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Igual, yo veo que esta cambiando un poco. Ahava.egemplo, no nos vestimos
como los varones. Adoptamos ropas mas femeninagssvestimos como las mujeres
gue somos, a veces siendo medio acompafantessycbicas que practican alguno de

los elementos. Hay bailarinas re buenas en Angenti

- ¢ Qué significa el Hip Hop para vos?

Para mi el Hip Hop es como una forma de vida. &n béngo que laburar en otra
cosa gue no tiene nada que ver con esto, es lafenngue yo disfruto y me expreso. Y
me parece que para muchos chicos es eso...tener omemntwm para uno y para sus
amigos, poder compartir nuevas bandas o nuevo®sjigasarla bien con gente que

sabés que le gusta lo mismo que a vos y que eneleti
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Letras de Canciones
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Kon ciencia ficcion- Koxmoz

Apolo Novax

La tinta es mi elemento

El folclor mi raiz

Buenos Aires la metrépolis y Argentina el pais
El de las maravillas, entre paréntesis

Al son de las cuerdas

Con melédica hipnosis

Desde el koxmoz como mi escala numérica
Suelo ser un portavoz del Sur de América

Mi realidad visual la expresa mi musica

Con espontaneidad lo interpreta esta mente IUcida
Sociedad o suciedad

Cual de las dos es verdad

Afecta a la juventud y més a la tercera edad
Los mortales oyen el grito sagrado

E intentan alzar su brazo

Como la estatua de la libertad

Seria tonto imaginar un cambio pronto
Mientras tanto, solo ofrezco un profundo canto
Con la ilusion la esperanza se agiganta

Como Mel Gibson patriota pero de la celeste y ldanc

Rebelion, de regreso al mismo guion

Se gesta un embrién y nace la precipitacion
Lluvia torrencial de decepcién

Pantalon largo

Sin embargo no hay caso

Cacerolazo y apagon

Duros regimenes en un litoral sin viveres
Civiles sin haberes y sin honestos lideres

El corazdn de un pueblo palpita y se enajena
Perpetua cadena es el lema si se van de tema
La tierra arida es mi guarida

Hechos reales y verdades en forma de estampida
Como Cronica, primer primicia exclusiva

Si hasta cuando gasto saliva me cobran IVA
Igual que todos ando, mi bolsillo sin un mango
Y yo sentimental como los violines de un tango
Tirante esta la soga

No me importa la moda

Sélo hacerte meditar, como el yoga

Estribillo

¢, Cuantos falsos profetas son?

Hay un montén

Y dicen que caimos con un empujén
El primer mundo es el Ultimo escalon
En un maraton con pésima posicion
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Apolo Novax

Hay dias en que me levanto con ganas de cambiaurelo
Y hay noches en que suefio tanto que suelo perdembéb
Desde lo méas profundo

El malestar se presta

Persiste el siniestro y por ende la protesta

En esta rebelidon no parara la orquesta

Se llama Nacion y sigue siendo nuestra

Con ciencia ficcion,

Como Frodo Bolson, todos llevamos a cuestas undicici
El hombre del mafana, ¢ Como sera Pachamama?

El caos nos gana

Buscan poder y fama

Es Gil el que no afana

Qué precio tiene el nirvana

Solo malas noticias en primera plana

Sin fueros, fueron disparos certeros

Sobre victimas con desconocidos paraderos

Son espinas de las provincias argentinas

Sangre y lagrimas como en Malvinas

Chili Parker

El hombre con su gracia

El hombre y su codicia

El hombre se envicia inmerso en su falacia

Un mundo malherido, eutanasia o caricia

El hombre con avaricia siembra desgracia

Militares dieron golpes en narices

Toda Sudamérica llena de cicatrices

Dictador, no lo ves?

Mira que facil es, queremos noches felices y rael#os lapices
Politicos que actian en su beneficio

Crear cuentas en Suiza es su oficio

Y me pregunte por qué no van a juicio

Y me respondi: Necio! Todos trabajan para su servic
Mal gobernados y dominados

Es la tendencia de nuestros antepasados

Pero parados esperamos con impaciencia

Festejar el dia de la nueva independencia

Estribillo

¢, Cuantos falsos profetas son?

Hay un montén

Y dicen que caimos con un empujén
El primer mundo es el ultimo escalon
En un maratdn con pésima posicion
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Mi vida MC- Mustafa Yoda

En mi espalda el peso de mi espada Excalibur,

En la empufiadura un nombre: DJ Holliwood

Cultura, nacio el rap al filo que una pua hizorabacon un vinilo,
Vengo por tus technics tranquilo,

Hay un camino el oeste mi lagrima de plata apueste,

Que principitos sin principios mueren en esa ctdara

Parate o pirate que los piratas sin fragatas vipoemi fogata,
Ellos quieren mi hardcore serenata Frank Sinatra,

Amores perdidos son como billetes de cien,

Y el que los encuentra no va a preguntar de quien,

Haciendo rap de mi region me siento bien,

Mientras otros pierden su religion como R.E.M,

No renieguen, que querer ser Mc es querer serealgui

No lo nieguen que quererlo asi es creerse aliens,

Fans! En el templo del tempo te colo y estan,

Que contento contemplo tu modo,

Padowans! todo tuyo es el universo que para esoi teerso solo,
Aunque sé que alguien tasara el tesoro que yo dono,
Recorda no saliste de Adan y Eva menos de la aeva mono,
Sabemos todos que impongo el estilo mas criollo,

Pero mi estela tu escuela la crio yo, o no?

Estate piola que el estatus es mio estatua,

Estate piola que mi cactus son tu lio astuto,

Estate m&s que piola en ese intento fallido deeyureacer mi rap,
Dolor y gravedad te mostré mi huella y un guifio,

Imposible alcanzar estrellas con botellas nifio,

Tu amor no correspondido quiere batallas conmigo,

Sdélo porque no doy carifio, pensal!

Acaso el odio es tu mejor mecanismo de autodefensa?
Entonces hacete trenza y ponete en pose

gue esta noche te regalo una guerra de roces,

Primer regla no decir te amo a lo que recién se@an

Brenda en verano vi tu ano y te amo, te amo

Soy junano, hago rap en castellano,

Ya no armo castillos de arena,

Hoy una cosquilla a tu costilla con mi lengua meesa,
Temprano, templo el témpano de tu timpano,

Apenas con este tilde saco tu pena mas intima,

Temprano, vas a decir que tu novio solo fue uraéxtique te mintio
que podias huir mejor q yo temprano

Me siento mejor que Argentina sin Carlos,

y en mi zona el de menos reflejo anda meando fisr&arro,

De todas formas si el dinero no viene a mi ritmo,

Ayer superé a todos y hoy quiero superarme a nmmis
Desde el taller del egocentrismo,

Celebro que mi cerebro rapero cooperé a repararcesttalento,
Soy el Luthiers que da mas trabajo que San Cayetahiers,
Pero tu cerebro no lo entiende esta lento,
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Asi mi adultez te planto contra tu falta de picardi
y es tanto que si no te quise lastimar, a qué Béenzobardia?

Estribillo

Sudametrica no tiene republica,

A Sudametrica le estan buscando réplica,
Sudametrica si quiere no rima,

De Sudamérica en Sudametrica

Asi tiro estilo y me tiran tiros, respiro!

Mc a la espera soy el aspero peligro del free,

Que si emigro de este pais abandono unos pocas que
Entienden mi materia gris, loco soy sincero,

Y ustedes matarap, andan con fierros contra mipsnen Moreno,
Donde el veneno se enamord de mi talento,

Trueno sereno, desde mi zona sueno,

Quieren ser duefio de lo ajeno?

A tal extremo por dentro te quemo que tengo addyHeta
dentro de tu terreno,

Actos de Edipo, tus tipos tienen mi nombre en saos,
Mira flaco me andan buscando tus capos,

Soy bonaerense, hago rap desde mis campos cONarse pi
Ese es mi acepto, mi estilo campedn cdmo no?

Yo también fui amateur pero nunca monétono,

Encendé tu lampara, escucha bien titere no hagagagoe entere de tu interés,
Que mando MCs a la morgue y consuela a sus viudakatbergue, sabes?
Cuando rimo suena la campana, besas la lona, kuateama
Mi estilo copa!

Sabran mis sombras que yo las siembro creo que si,
Entonces porqué le sobran astillas a este MC?

Si las encimas de mi flow en semillas di,

Mis frees los vivi, por 8 millas no estoy aca

Profecias de mi CD descubri en cada rap por dqquier
Hoy Mustafans pude perder,

Mi corazén por 30 dias,

Doctora, preparada ahora para dar despedidaskitadus,

La lealtad desconfia, paw!

La CIA me espia por seguir en el underground,

A viejos y a nuevos me los paso por los huevosada cound,
Si me bardean en foro o en letra, que si habldrtde

gue si hablan se tetras, que si hablan de rapametr

da igual' Mi rap adulto ya lo dejo atras junto al
secundario y la carpeta,

Dar dificultad al compas mi etiqueta, que tal?

Tengo el control sobre tu muerte cerebral,

El que tiene de tu bolsillo se pasea en la catedral

Es normal, la vida en rap te va tan mal!

Vos elegis tu presidente que yo te haga oyents casal,
Mas coherente, como crees que puedan creer endadve

ni siquiera la podes rimar con seguridad, segundatarap!
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Estribillo

Sudametrica no tiene republica,

A Sudametrica le estan buscando réplica,
Sudametrica si quiere no rima,

De Sudamérica en Sudametrica
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Mil Horas- Sindicato Argentino del Hip Hop

hace frio, y estoy lejos de casa
hace tiempo que estoy sentado sobre esta piedra
yo me pregunto, para que sirven las guerras

aqui yo me presento, pongo la firma adecuada yaausento
la pluma en mi mano hace el resto, (jajaja) medecque justo

en el momento indicado reclamando mi parte del pago como

si nunca escuche pero presto mucha atencién ymiGra
tiene una mision, dar batalla, sigo con el esificelde la calle
gue te impongo, aunque parezca tonto, no doy ninggnsaje
solo exponer desafiarte y demostrando mi coraje

(tengo un puente en el pantalon, ya la la)

te espere bajo la lluvia no no no
te espere bajo la lluvia no no no

cuando llegaste, me miraste y me dijiste

"loco, estas mojado, ya no te quiero”

no importa lo mojado o lo lejos q esté

mi corazon lo siente, al frente

esta cancion es para la gente, q escucha, g siente
entiende, lentamente entro en tu mente

adoro el presente, esto esta excelente, cohecamegpto correcto

saco pecho, no tiro al izquierdo, tiro al derecho

sigo luchando, sigo demostrando

afnos g pasan, dia, hora, minuto, dame un segundo
tiro palabras mas q un diccionario

yo tengo lo g necesito, lo q es necesario

soy FROST te lo deletreo: efe, erre, o, ese, te.

el hombre de acero g transmite su voz a un publiemo

Estribillo

la otra noche te espere bajo la lluvia 2 horas
mil horas, como un perro

y cuando llegaste me miraste y me dijiste
"loco, estas mojado, ya no te quiero”

ah ah ah

aqui me encuentro sentado lejos de casa

mis libros han cerrado en este tiempo q cese yarm p
nena entrega mis ganos, q cada paso es un tramo
rendirse nunca es temprano, el polvo vuela en rarsos
volar es una vez, mira la flor no se marchita, tacopson 3
en la liga

(en el barrio vos ya sos una estrella)

en el barrio vos ya sos una estrella

juegas a los 4 palmos y te destellas

te veo fria y blanca, como la nieve a tu alrededor
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en este juego solo tu y yo
hacia el acecho amor, mira mis o0jos y veras q yddraor

Estribillo x2

te espere bajo la lluvia no no no
yeah yeah

aaaaaaaahhh

aaaaaaaahhh

aaaaaaaahhh
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Babylon Zoo- Mustafa Yoda

Aca no basta ni la bosta de tu rostro

Tu envidia es la lepra de tu letra,

Eureka un tetra el costo

mira con que poco me conformo

s6lo y con rabia en Arabia juego cartas por eldroon Hussein

quiero matar a Carlos, reanudar el Proyecto Condeguir escapandole al Opus Dei,
ey

gue por hacer subversivo mi rap

me siguen sotanas negras atras

gue hablan de Satanas y escuchan a Vox Dei

deja tu sotana en tu sétano, espia del vaticano

gue no me importan tus biblias baratas hechasutemds, ni tu falso rey

que los aclamo de los que creen en él,

terminan en may day, la ley, de tu Papa te atrapa

hasta es capaz de decir que habla con dios poil @aag!...Pobre del Dalai Lama, tan
diferente y fuera de alcance, como las armas dm@sencima osamos de una
inseguridad con Plus

gue pensas que busca la paz para el mundo, aélgogpara dominarlo Bush?

Acaso no se da cuenta uno que la ONU es otra desgnadlitas en su banderita de
plush? Oportuno te resumo tu rouge en rap, te@qib que una resolucién 1441,
autoriza una guerra imperialista sobre el pueblvale consecuencia la gravedad de
miles de misiles que cayeron sin piedad sobre gaien dejaron de ser civiles en las
tierras de Bagdad

con la misma crueldad el Al Qaeda Irak con ira,

a joder la esperma de los Bush y los Blairs

para que sufran en vida la pérdida de su famiaago lo buscaste y lo encontraste a
Bin Laden?

Dentro del Islam, las armas de destruccion masimdas almas suicidas por feos
sometidas al regimen de Saddam

con la excusa de liberar al pueblo Musulméan

pero se vio que mas que lo de Manhattan te golpaddo te incendiaron los pozos de
petréleo, y esta te la mando con folio!!!

En el 82 el mismo mal vino a Malvinas, nuestrosladitos de plomo pintados a 6leo,
algunos virgenes de 17 afios,

gue nunca mas volvieron a Argentina

A nombre de ellos quiero poder ver cagar con sasmjvee el cadaver de Videla 'y
Pinochet

y que un necrofilico con razén se garche a ladgjauta de Tatcher... en Babylon!!!!

Estribillo: (Sandoval)

Babylon te da placer, te da pasion, te da fuegas kluces de nedn, pero dentro de ese
espectro te espera el féretro / entonces ¢ qui@y?l ¢ quién el buféon? / dentro de una
burbuja como habitat, libertinajes, boicot / la @altion caduca / cuerpo y alma se
incendian, los idolos son idolos hasta que lositdid se cansan de la farsa / imposible
es ignorar lo que somos, si sos tan ateo que uesajcrees en vos mismo / el
materialismo se apodera de tu esfera / mientnaspéto es sindbnimo de mafia / por eso
no creo en tu respeto ni en tu democracia / Sudmaets rap de otra galaxia.
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Dios perdoname, soy un ser humano / acaso las hasmaonjas no se mojan? / si el
calor de las hormonas no dependen del verano /neeasi se justifica el veneno del
padre Grassi / pierde el pobre creyente, se pugreabito hace a un monje nazi / que si
los polos opuestos se atraen Hitler tendria de atesclLassie no creen?

Mascate eso mosquito / que el suefio se me quita entender que representa el lujo
del oro, en iglesias y en mezquitas. Peor fue vertg persignaste cuando pasaste por
cada cruz. ¢ Acaso nunca pensaste que esa fueaetamgue se mato a Jesus? / Juan
Pablo hablas de paz, pero vas en pos de pus / ppeguedar fuera del compas de tu
corpus / Dios! Se estremecieron cuerpos pensantiolen / hasta quedar exhaustos,
decime / solo sacrificaste 11 millones para quenten la palabra Holocausto? Bajo
ese manto nefasto el mundo ya no gana ni parasststplaneta maltratado no
entiende si hay un Dios, ¢ porqué hay tantos thstigustos juntos? No te preocupes
gue me anticipé con salsa de tomate / lagrimaamgre pinté sabes que a tu iglesia
entré / tamafa magnitud de mis logros / buscasteseifial para creer en milagros?
Sobre tus santos dejé mis logos / y que me metasancatalogos de endemoniados,
¢,qué puedo decir?, lo mio al lado de la masacreataano, es sélo un souvenir.../ en
Babylon....
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Revista Rolling Stone [25.10.2004]

Noche de rap en Obras

Parte de la crew de raperos Wu-Tang Clan llegé desdNueva York para dar
catedra de lirica marcial y flow en la Argentina.

[ IMFRIMIR :|
Por Juan Ortelli

El rap criollo llegd a Obras. Por eso, ni mas nnow la escena de hip hop nacional
tuvo su duelo de colosos -el pasado sadbado 23a éoatedral del rock”, dirian los

ortodoxos. Alli, ante mil atentos aprendices, umarta parte de la histérica crew nacida
en Staten Island (Nueva York), Wu Tang Clan, adapt@stellano las ensefianzas de su

flow marcial.

Como introduccion, y con los sonidos de Kung-Fioatlo, la morena belleza de Emme
esbozd ante el micréfono: "El hip hop sedujo Argeit Y asi fue. Un solo tema en
version sound system sobre las bandejas de Nica &cénz6 para darle cabida a las
rimas hight-quality de Leeva (alias de Legendarabevitino Spinetta) que, acompafiado
por Derek (ex Sindicato) y DJ Saga (ex Geo Rammglid6 la salud del género en

"After-hour".

¢ Falté Dante? No importa. Desde el publico, Leccfaay Fidel Nadal vieron como en
accion a la crew mas pro del Oeste del GBA: Sudéraéirraso el tablado con el beat-
box precario de Sandoval, la honesta promesa ded&BmCatan con... jscratch vocal!
Y llegd Mustafa Yoda, autocoronado Campeon de Brieeérgentino, para describir

en rimas chungas pero reales a los ranchos dpa$tadel planeta. Tras esa catedra de
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hip hop con origen en Fuerte Apache, los locales Bay Orange y Tommy Jacobs
atacaron con beats bailables desde las bandejaslaPgente habia llegado para otra

cosa y no movié mucho sus llantas.

Alzaron las manos en ritual rapero. Subio el Wugl®arracuda, maestro de la
ceremonia, y le limpio las tablas para prepararléeeno a Salah Edin, el primer
rapero islamico del clan, que dejé sus rimas hebsedre el cypher. Acto seguido
escupiod su style, como en un combate de rimasa@it (A.K.A. Killah Beez), germen

y ahijado musical del gurt y productor de la cr&®za, el ausente y productor de la

banda sonora de los dos volumenes de Kill Biligdia por Quentin Tarantino.

Sobre las bases exterminantes de DJ Sueside sé&rpakivon: el Wu-tang de perfil
bajo (noveno en la nédmina del clan). "El rap esvensial”, agité el negro pulcro y
presento6 los mejores tracks de su Ultimo mateisabdrafico: The Lex Diamond Story.
Y, antes de terminar un set extra large (comenib R10 y termind a las 3 de la
madrugada) dijo: "El hip hop y el R&B son como hano y hermana" y se atrevié a
invitar a la novia de Leeva, Alicia. Una Danielartéeo mash up Divina Gloria que,
después de los insultos, metidé un falsete exaggradnolimpico, en versién a capella,
de su homénima Keys. Y mientras el publico se go@dan las mandibulas abajo, Rae

finiquité este primer round de la Killah Nightz.

La sentencia fue mortal: "Vinimos a la Argentinagpaatar a Carlos Menem", dijo Rae
con su lirica explicita. Y sus becarios nativostguon los pulgares y extendieron los

dedos para formar... ¢la paloma de la paz? Noreefica doble v de Wu-Tang Clan.
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Diario La Nacion [07.11.2066]

Crecimiento: la escena local pisa fuerte

El hip hop da pelea

Con mas presencia en festivales, ciclos y pistapesializadas en musica urbana, el
estilo cruza la barrera del under y conquista huevaraudiencias

Como el grandes éxitos de Missy Elliott y lo nueleoOutkast, asi, casi en simultaneo,
Beastie Boys, DJ Shadow y Black Eyed Peas apamtnpizarra de arribos y partidas
de un mes de visitas musicales en Buenos Aireseas nombres que se escriben con
mayuscula en la actualidad del hip hop, la ciudad¢cibe en su mejor momento: con
el ritmo marcando el pulso en las radios y unaresteal que pugna por romper la

barrera delunderground

Lejos de la imagen estereotipada que exhibe MThustas joyas doradas, autos
lujosos, habanos y mansiones millonarias; conamadaobling bling-y un poco mas
cerca de la bandera que agita Muchmusic con @ beelKlan, en este rincon del mapa
opuesto al que lo vio nacer -barrios marginalelsi&stados Unidos, a comienzos de
los 80-, el hip hop esta en edad de crecimienfgard confirmaciones, basta con evocar
la postal de la primera noche del festival BUEiefnes ultimo, preguntarse qué buscan
las mas de mil personas que los jueves de madrugad@stionan Ardoz y Santa Fe o
averiguar por qué una cumbre de rock como el Rdpsic sumo este afio un segmento

dedicado al rap.

"Hace mucho tiempo que estdbamos esperando estta quisica urbana empezara a
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sonar -reconoce Dante Spinetta, referente visiblgé&hero en la Argentina-. La fecha
del Pepsi fue muy «grosa», porque por primera weestival le dio lugar al hip hop
nacional. Sin duda, esto esta creciendo; hay nrite geuzando la barrera y prestandole
atencion", destaca el ex lllya Kuryaki, que endwe padrino de la nueva generacion
admite que muchos raperos se acercan a confesariigrimera vez fue con
"Abarajame”. "En un momento se podia pensar qhgdiop era algo mas de gueto -
sigue Dante, que anticipara los temas de su disciero,El Apagon, el viernes 17, en
el Personal Fest-, pero es una cuestion sociaeneetio en los barrios desde los

cuatro aspectos.”

¢ Tierra, aire, agua y fuego? No. En el universdbim, los elementos esenciales son
otros. Estan los grafiti (un arte que provoco quades empresas produjeran pinturas y
tachos, a su antojo) y el B-boying (disciplina quenlucra a elasticos bailarines); el
MCing (métierdel maestro de ceremonias, por todos conocido cap®yo) y el DJing

(la destreza del pinchadiscos, conocida ctumatablismode emplear la bandeja como

si fuera un instrumento). Todos ellos son los elgo®ede una cultura que esta
calentando parlantes y sefialando un camino qua Gasho Fontana eligio tomar (ver

recuadro).

Desde la calle

Pobladisima, la calle Castro Barros se convertigasarela de la tribu de los pantalones
XXLYy las gorras con visera hacia atras. Mientras tdatemperatura subia varios
grados en el interior de la Federacion de Box.\& wioz, mil quinientas personas

(hombres, casi todos) tomaban partido por unoaprticipante. La escena -suerte de
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adaptacion vernacula @Mil e: calle de ilusiones la pelicula de Eminem-
corresponde a la Batalla de los Gallos: la compedede hip hogreestyleque por
segundo afio enfrento en el ring a ocho finalisthpdis. Un éxito de convocatoria (por

cantidad de inscriptos y de publico) que marcé paso adelante del género.

Desplegando rimas, originalidad, fluidez y actiteldChino (de la banda Buenos Aires
Subterranea) se impuso aquella noche de finespdiersdre sobre otros nombres que
ya sobresalen en el panorama local -Mustafa Yolsljgtonero, El Maestro-. Sin
embargo, ni su verba improvisada ni la experiedela&campedn hispanohablante 2005,
MC Frescolate, lograron retener el titulo latinoeoao en la Argentina: el sdbado

pasado el espafiol Rayden aniquildé a nuestros gall@ogota.

"Mas que un semillero, la Batalla... es como umgbom, una convencion donde todos
estan presentes, la gente nueva y otra que yaauemonsiderarse amateur”, observa el
cotizadisimo DJ Stuart, integrante del jurado deshgertamen y rey de las bandejas en
las pistas especializadas. "Ya se advierte otrdctue el valor de las personas va
mas en el talento que en la ropa. Al principioagie la movida aca estaba pegando
por el lado MTV, que la gente se quedaba en ladzada las cadenas de oro y las
marcas, pero hubo un cambio. Es la cultura encidase esta arraigando”, distingue
este fanatico de la primera hora, que supo senBjisohasta tenia el equipito
reglamentario de las tres tiras!) y ahora luceagenda nutrida de compromisos. Entre
ellos, en la cabina de Lost da catedraudetablismofrente a una pista que no baja la
marca de las mil doscientas personas y atrae ea&s polleras, por lo que tira al

tacho aquel prejuicio sexista.
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Es que buena parte de la fuerza emergente decesteé&no proviene de los ciclos en
bares y discotecas. A los ya establecidos vieraddidt, sabados de Opera Bay y
Miercoolestde Radioset (con Catarina Spinetta como anfitricat@ra se sumo Zizek,
un club dedicado a lagban beats hip hop, dancehall, reggaeton, cumbia y demas
musicas urbanas con raiaso . "Mas alla de un tema de marketing, porque también
sirve para agrupar mas gente, todos estos estiié@s emparentados”, avala Dante.
"Hay que pensar que el reggaeton es el hip hopdedricuas -toma la posta Stuart-;

aca todo el mundo dice que no le gusta y en la pestve lo contrario.”

Tanto en los foros web como en los pasillos, ehtkebobre la falta de identidad del hip
hop local esta a la orden del dia. "Aca suenan aentroamericanos, nadie encontro
una formula propia, como lo hicieron los mexicadesviolotov. Por eso, cuando
ponemos al aire temas nacionales elegimos algatylfiiRoxicados], que no es un
artista del género, pero hizo cosas interesantesstil®”, opina Juan Cravero, director
artistico y productor del programa de radip Hop Etc.Que una suerte de moda puede
estar subiendo los decibeles de este ritmo esletlas cizafias que se siembran por ahi.
"Lo bueno, en ese caso, es que cuando la eufwaliggara una etapa de
profesionalizacion”, arriesgan unos. "El auge seedela falta de opciones musicales: la
electronica esta en decadencia y el rock sigueiefrdo clones, entonces, el hip hop

aparece como una alternativa", ensayan otros.

En cualquier caso, siempre desde el mas indepdadierios estratos -sélo en esta
instancia algunos sponsors arriesgan en pesosyitolhs discograficas les dan la
espalda al fenbmeno- surge una camada de art@tggrametidos. Como los Koxmoz,

el trio que grabd en el dltimo disco de Gotan Rtoje los chicos de lluminate. Estos
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altimos estan en boca de todos a la hora de dejeamplo de quienes se esfuerzan por
separar la musica del lado gangsta del asuntmléttovo del Oeste de Buenos Aires
(Liniers + Gonzalez Catan + Ramos Mejia) esta folorjzor la vertiente de dos grupos
(Tao Tek y Mester de Juglares) y un solista (Saalaye, para torcerle el brazo a un
mercado dificil, se reunieron y grabaron un dismgjunto -lluminados,editado por el
sello de César Andino, de Cabezones, y con Loe€atrmo invitados-. En suma, los
cinco MC y el percusionista de la banda -en vivigiada un DJ- tuvieron el "honor" de
preparar el terreno para el show de Beastie Bbyis, @e semana ultimo en el festival
BUE. De su contundente performance al silenciadetirada -les cortaron el sonido en
el ultimo tema-, los lluminate se enarbolaron cgudadores de un mensaje que deja

todo rapero de bien: Paz y respeto.

Por Constanza Bertolini

De la Redaccion de LA NACION
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Diario La Nacion [17.01.2008]

Rap argentino: la generacién surgida en los 90 seaglia

Hip Hop: la hora de la madurez

De la mano de Dante Spinetta y Mustafa Yoda, el ragrgentino da el gran salto y

se recibe con honores

El hip-hop es un arma demasiado peligrosa conme gpag los chicos jueguen con él y
eso parece haber entendido el rap argentino. Ldegarios intentos infructuosos por
pasar a disco lo que sucedia en los barrios (commdds compilados déacion Hip-
Hop), la primera generacion cultora de las rimas disogriginadas en el rap

norteamericano esta alcanzando su madurez.

Con Actitud Maria Marta y el primer disco de Siradi Argentino de Hip-Hop como
antecedentes concretos (paso a la eternidad2000) y sin contar la aproximacion al
género de lllya Kuryaki & The Valderramas, el ramtadoen argentinccuenta hoy

con un puiado de cultores bien afianzados, coasleontundentes y un sonido rotundo.
¢, Quieren pruebas? Los segundos discos de Dantett@giiBlapagdn) y Mustafa Yoda

( Imaquinar), voces arquetipicas de la escena vernaculaineépr encarna el modelo
pro, pulido y muy bien logrado, con letras que funaiomanto puertas adentro como en
el mercado de América latina ("uno pone un disctaemalle para vender mucho -dice

Dante-, yo aspiro a eso, pero sin cambiar lo @) que para mi es ley").

Mustafa, en cambio, es la voz salida del guetobdelio apartado de todo (apartado de

las luces del Centro y apartado también del projresie a fuerza de rapear en las
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calles y de insistencia se gano un nombre en @rutien medio del ciclon sali a buscar
mi techo / recordarlo no es bajon orgullo por loH@, canta Mustafa -nacido y criado

en Moreno- en "Golpes de palmas”, el tema queacgridiscdmaquinar.

El paraiso de Dante

"Algunos guachos siguen cuestionando mi talentwrdyee mi apellido, porque no me lo
merezco"”, rapea en "Olvidalo" Dante Spinetta, quaga tanto con el apellido ilustre
como con los comentarios que oye a su paso. Peaaepa sirve el rap. En el caso de
Dante, también sirve para denunciar (“tener un lpuelstrado es una bomba de
tiempo") y, sobre todo, para ese juego sensuatyasgue arrastra desde los dias
adolescentes de lllya Kuryaki: "tratando de ingpi@y de escribirte un cuento / sos

como Caperucita con el lobo adentro".

EntreElevadoy El apagdn,Dante descarté un disco completo antes de encdatra
canciones que representan su actualidad. "Erarsteraa relajados y no tenia ganas de
estar sentado tocando la guitarra -cuenta Dantea Que para mi la necesidad de
exorcizarme con la musica es muy fuerte. Yo noyasttando de demostrarle nada a
nadie y preferi salir con el disco que me hacia.fBlor eso tardé tanto, cambié de

manager, de sello y aprendi a esperar."

En esa espera, Dante aprendi6é a convivir con lehdad de la industria discogréfica.
De paso, se refugio en el hip-hop, organizoé fiestaker y se convirtié en el responsable
de ubicar a raperos locales en festivales comersbRal Fest y el Pepsi. "Aprendi a

sobrevivir en la oscuridad, en el apagon que hasl erercado de la musica. Ya se va a
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salir de él, pero, mientras tanto, hay que apreacdeoverse y a hacer la de uno. Pero
estoy tranquilo porque el hip-hop se esta armandasecalles y es la proxima

revolucion. Esta andando, es una cuestion de tieDgpaca a cinco afios explota.”

Si esta en las calles, a ellas habra que ir, peasée, y se subié a una combi para
visitar San Justo, Ramos Mejia, Gonzalez Catarfgricae, donde lentamente el rap le
esta empezando a quitar publico a la musica trbffcanero se pasaron a la cumbia
villera, luego al reggaeton vy, finalmente, llegahip-hop. "Vamos a los barrios con un
soniditode onday la gente se acerca, incluso alguna sefiora salipgeque fue a hacer

las compras y paso por la calle cortada.”

La voz del Oeste

Siempre se dijo que en el oeste del conurbano bemse se estaba forjando el rap
argentino y Mustafa Yoda es el ejemplo mas concitede Moreno lleva casi 15 afios
luchando contra los molinos de viento, pero deseeeqlitdé su primer disc@uentos de
chicos para grandef004), los oidos empezaron a virar en su direcoidno

girasoles. "A los 15 me animé a hacer una fiestapeon un Aiwa alquilado. Me
pasaron todos por arriba, nadie pago la entragadi [a bicicleta que habia empefiado
para hacer la fiesta", cuenta Mustafa Yodaapperque acaba de editanaquinar, el

album de hip-hop local con las rimas més logradas.

Para Mustafa, el estallido definitivo del rap emémtina también es cuestion de tiempo.
"Cémo no nos va a llegar a nosotros si tenemoscosss para decir gue mucha otra
gente. {Somos tercermundistas! El rap nace deckesidad y nosotros tenemos ademas

la cultura de los payadores, que improvisaban maaktes de que existiera el rap.”
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A fines de los 90, Mustafa integré La Organizacidma agrupacion de raperos que
marco escuela en el Oeste y que sento las basesl@atual y muy elogiado colectivo
lluminate. Pero se alejo de él para transitar mlica del solista, creo6 el sello y la
productora Sudamétrica y, recientemente, se urdd &hileno Manuvers para dar
forma a Imaquinar, un disco que gira en torno aidea que hoy las maquinas tienen
mas sentimientos que el ser humano. "El CD habla demanidad como parasito del
mundo. Y lo que va a sobrevivir después son laumasg. Ellas nos vanimaquinar.
«¢,Como habran sido los hombres?», diran. Paravaltass a ser lo que los dinosaurios
son para nosotros."

La hora de la madurez tiene varias patas mas, @hftuart (recuadro), lluminate y
Koxmoz, el trio formado por dos ex MC de La Organian, Chili Parker y Apolo
Novak y el DJ Tortuga, que acaba de poner en l@adau CD debuTarde o
temprano. "El hip-hop es un estilo de musica como cualqaiss y lo importante es
gue la gente no «flashee» con la ropa y las cadeoagenta Manu, uno de los cinco
MC, o voces, de lluminate-. El otro dia tocamosiea playa y habia un monton de
nenes con sus padres. Si nos hubiéramos disfraeadperos, seguro los
ahuyentdbamos antes de empezar." En eso andatehigriollo, sumando almas y
esperando que se destape la olla donde MCs, Didslygiores cuecen los nuevos

sonidos de la musica urbana.

Por Sebastian Espadsito

De la Redaccion de LA NACION
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Diario Pagina /12 [24.03.2005]

EXCLUSIVO: HIP HOP HOODIOS CUENTA SU DISCO “AGUA PA’ LA GENTE”

Puré de Gran Manzana

Ritmo afro readlizado por latinos judios en Nueva York, cantado en
espanol, con algo de publico negro y unos que otros musulmanes que
se acercan a curiosear. Y todo inspirado en una visita a Buenos Aires.

¢Como?

POR YUMBER VERA ROJAS

Buenos Aires no es terruiio de hip hop. Pese atifisiasas ventas de Eminem y 50
Cent, en el culo del mundo la cadencia afroamegicanle encuentra la vuelta a su
posicionamiento. Aqui, las pequefas legiones dentes y practicantes criollos se
sofocan en los reductos del sur y el oeste delrbamo. En esas volteretas irGnicas de
lo insdlito, en las simientes del chic Barrio Noge origind el arquetipo de lo que es
hoy una de las nuevas sensaciones del hip hopanoeteceano: Hip Hop Hoodios. Para
complicar aun mas el mapa multirracial de los Estddhidos, la sustancia de Hip Hop
Hoodios estriba en la comunién de las culturasdayijudia. La banda
angelina/neoyorquina encabezada por el MC JoshkNoomocido como Josué
Noriega), un judio de raices colombianas, y elymonista Abraham Vélez, también
judio de descendencia puertorriquefia, recién pr@seeas el éxito del EP Raza Hoodia
en 2002, su primer disco de larga duracion: Agudapgente.

Norek, nieto de uno de los compositores de Frankti, visito la Argentina en 1995, y
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entré en trance con el costado latino del rockaradi “A los 19 afios viajé a Buenos
Aires con la intencion de estudiar un afo en lavehsidad de El Salvador. Pero el sello
Warner Music me empled para hacer marketing par@sipos anglo. Alla escuché por
primera vez Los Fabulosos Cadillacs, y eso camlbiida. Durante ese tiempo era
dificil encontrar rock en espafol en Estados Uni@asoci a otras bandas como Todos
Tus Muertos y La Portuaria, aunque la escena dedpmo sé si existia. Quedé tan
obsesionado, que cuando volvi a Estados Unidogjéaomo publicista de los propios
Cadillacs y Café Tacuba. Me impresiond la energibbd grupos argentinos a mediados
de los ‘90, porque en ese tiempo en los Estadodddnia masica no era tan excitante.
Esa mezcla de ritmos latinos, rock, hip hop y fqukdd en mi cabeza, y cuando
comenceé con los Hip Hop Hoodios la puse en prattica

Su inventario sonoro esta proximo a la consonatei@e La Soul, Beastie Boys 0 A
Tribe Called Quest. “Si bien en Nueva York creai ebhip hop, me gustaban los
grupos que eran un poquito mas sofisticados. Qbhader algo musical tocando los
instrumentos, pero a la vez representando nuesii@s.” Hip Hop Hoodios se para en
el ribete de dos mundos. “Rapeamos en espafnokjyd@eneramos es interesante
porque nunca sabemos hacia donde va el grupo.ghaiiempo que nos identificamos
con lo latino, para nosotros ser judios es unaticuemeramente étnica. No somos
religiosos. Como judio liberal, no sélo creo qug sstadounidense; siento que soy
parte del mundo y Abraham también. Tenemos mebitegas. La discriminacién en

los Estados Unidos viene mas por el lado econémquiegpropiamente racial. Mi novia
es hija de salvadoreiios. Cuando entro en un barngano no me inhibo de estar en ese
lugar porque soy blanco. No pienso de esa manardickembre estuvimos tocando en
Paris, y nos fue muy bien. En los periddicos nanggé&canos se lee sobre el racismo y

el antisemitismo que hay en Francia, y fueron asemusulmanes a nuestros
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conciertos.”

Como bien lo reprodujeron los DJs y productorestdtasat Work en su disco
Nuyorican Soul, la cosmogonia sonora de la Granzishaa es inagotable. Latinos y
judios disefiaron una identidad que tuvo resonateds en el hip hop como en la
salsa. Fue esta sociedad racial y cultural la gueibid, mediante las figuras de Johnny
Pacheco y Jerry Masucci, el emporio salsero Faligtar, del que se desprendieron
otros artistas de origen judio como el maravillbaoy Harlow —quien participé como
invitado en el dltimo disco de The Mars Volta—. f{oci a Larry Harlow. El tiene
nuestro primer disco y, si bien es de otra gen@nacioincide con lo que estamos
haciendo. Conoce y entiende la musica modernanEsito eso de que el hip hop es
negro. Latinos y judios siempre formaron parteng@vimiento, incluso contribuyeron
con el crecimiento del género.” Hip Hop Hoodiostouim el legado de Beastie Boys,
Molotov y Control Machete. “Tenemos una deuda dtwseSi no hubieran estado,
quizas habria sido dificil desarrollar nuestra pegta.”

El grupo liderado por Josh Norek y Abraham Vélanig¢ a la ya extinta banda de
chicanos y judios afroamericanos Caramelize, esteiblun importante precedente
dentro del hip hop en los Estados Unidos y del m@mto de rock en espariol que se
gesta en la nacidon norteamericana. “No vamos & aregénero nuevo, pero me
gustaria que un chico de 15 afios, que tenga laaréemexion cultural que nosotros,
pueda pensar en hacer musica gracias a sus infigsendturales. De cuando tenia 17
afos recuerdo un duo judio de hip hop llamado Btdodbraham, y su publico era
negro. Me parece que puede suceder lo mismo cartrasspero con una audiencia
latina.” Pese a su éxito —Volkswagen tomo el sen@ibrrito cdsmico, de su nuevo
disco, para promocionar una de sus campafnas—,tapysEs ser un grupo

independiente. “No tengo ganas de firmar con uniimagional porque mi trabajo
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principal es como publicista y abogado para grupNostengo interés en hacer 200
fechas por afo. Prefiero estar con un sello queratg que seremos felices con 15
fechas por afo y vendiendo 5 o 10 mil copias.”

Conformados en el 2001, Hip Hop Hoodios sélo sdd¢idos Estados Unidos para tocar
en suelo francés. “No tenemos mucho contacto cdar8érica, aunque si con la
comunidad latina de aca. Hacemos fechas con gtafoss en Nueva York, Chicago y
Los Angeles, y pasan nuestros videos en MTV enfiesea los Estados Unidos.”
Tweety Gonzalez participdé como invitado en Agualpajente. “Es amigo mio, y
cuando estuvo viviendo en Los Angeles me dijo guguistaria hacer un remix del tema
Raza Hoodia.” Tras varios afios de su estadia &rgkntina, Josh volvié en el 2003.
“Fui a visitar a Daniel Flores, de Satélite Kingstquien es uno de mis mejores
amigos. Encontré a grupos que me gustaron comdr&N®, Arbol, Bersuit y ya habia
conocido al Sindicato Argentino del Hip Hop. Eddifencontrar discos argentinos en

los Estados Unidos, y eso es una lastima.”
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