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“TENEMOS QUE ENCONTRARLOS’: TEATRO X LA IDENTIDAD, UNA PROPUESTA

PARA EL ACERCAMIENTO A LA ‘VERDAD™

INTRODUCCION

El emprendimiento artistico y politico que llevarambre de‘Teatro x la
Identidad” fue creado hacia fines del afio 2000 por un grpartistas y trabajadores
de teatro portefios interesados en colaborar césdaiacion de Abuelas de Plaza de
Mayo' en lo que respecta a la tarea de difusién dellgmudb del robo y la apropiacion
sistematica de menores hijos de desaparecidosdtieva cabo por el terrorismo de
Estado practicado durante la Gltima dictadura amilin la Argentina (1976- 1983) de

defensa y promocién del derecho a la identidad gieelbps. El presente trabajo se

! Por iniciativa de doce Madres de Plaza de May®2ete octubre de 1977 nace la agrupacién por
entonces fundada bajo el nombre Abuelas Argentinas de Nietitos DesaparecidbsSin dejar de lado

el reclamo por la aparicion con vida de sus hijesagarecidos por razones politicas, la organizason
orientd especialmente a la bisqueda, localizaci@stjtucion de sus nietos —algunos desaparedithts |
con sus padres, otros nacidos durante el cautiifegal de sus madres embarazadas. A fines de 879,
conocidas en las calles, parroquias, orfelinatosaga cunas, en juzgados federales y de menores,
cambiaron el nombre por el dasociacion de Abuelas de Plaza de Mayo

%2 Con vigencia en nuestro pais desde el 24 de ndezd976 hasta el 9 de diciembre de 1983, la
metodologia represiva implementada por el Gltingimén militar comprendié la ejecucién de un plan
sistematico de secuestro, detencion y desapariciaada de personas, que incluyé también el sacuest
de sus hijos y la sustitucién de sus identidademd&mentalmente entre 1975 y 1980, distintas
reparticiones publicas del Estado nacional argertteraron, acompafiaron y convalidaron la cirdalac

de un ndmero indeterminado de identidades y doctosdalsos (Kaufman, 2001: 16). Algunos menores
fueron entregados en adopcion irregular. No obstdatgran mayoria fue inscripto como hijo propio p
parte de miembros de las Fuerzas Armadas y deidaduy allegados a éstas, constituyéndose en
victimas de varios delitos tipificados en el CodRgnal argentino. Entre ellos, el de sustracciénrde
menor de diez afios (articulo 146); supresion y sofim de estado civil (articulo 139 inciso 20);
falsificacion ideologica de documento publico @rtbs 292 y 293) y privacion ilegal de la libertad
(articulo 142).



propone abordar la singularidad de este espadi@ltem tanto practica social, cultural
y politica vinculada a la memoria publica de amslhechos y experiencias y a sus
implicancias en la actualidad y, consecuentementes problemas éticos, estéticos y
politicos para la produccion de representacioreggjdos e interpretaciones que refieran
a ese pasado represivo y a sus consecuencias @eseinte (Huyssen, 2002: 28),
circunstancias que involucran esencialmente sw#ntoiy dolor humanos. A partir de la
combinacion del andlisis discursivo de las obmgos y discursos publicos difundidos
en su edicién inaugural, y de las entrevistas zad#is a algunos de los directores,
autores y artistas participantes de aquella expadagese pretende relevar y caracterizar
algunas de las narraciones, relatos e imagenessg@grimer ciclo expreso y difundio
en torno a aquellos acontecimientos y al dereclidentidad de estos jovenes, y la

forma en que le fueron presentados a los espeetador

En conjuncién o en disidencia con otras practi@slidcurso contemporaneas ¢ qué
dicen estas piezas, textos y discursos? ¢coémockndi¢para qué? En principio,
establezcamos que todas las producciones incliedasste ciclo teatral se hallan
enmarcadas por las complejas y diversas relacdegmder que tienen lugar entre los
distintos actores sociales participantes del esmende conflictos, luchas vy
negociaciones en torno a las representacionesgdserg interpretaciones acerca de
aquellos hechos y experiencias y sus secuelas astualidad. Este espacio surge y se
desarrolla en la Argentina a partir de mediadotodefios ochenta en relacion directa
con las denuncias por las violaciones a los destlumanos practicadas durante el
altimo régimen militar y con las consecuentes detaande verdad y justicia
encabezadas por el movimiento de derechos humimegrado en su mayor parte por

familiares de desaparecidos y ex militantes sobienvies de aquella represiéon. Tal



como intentaremos desarrollar a lo largo de lasnp&gsubsiguientes, sostenemos que
estas producciones culturales, en tanto formacinagsativas, sociales e histéricas, son
el resultado de un proceso multiple y complejo dedgpccion, circulacién y
reconocimiento de textos y oralidades variadash@ees, 2002: 25- 26), el cual pone
en juego en cada momento una serie de opcionesasaiascursivas y estéticas.

La inquietud preliminar que orienta el estudio d#ag narraciones, relatos e
imagenes es examinar bajo qué formas expresacutnido y sus consecuencias en el
presente, y si fueron capaces de introducir nueepsesentaciones, sentidos e
interpretaciones alrededor de aquellas problensatiddicho en otros términos,
intentamos rastrear inicialmente si esta nacieal@ad politica de intervencion activa
frente a una situacion delictiva que continda ingimasta nuestros dias ha logrado
desplegar, en alguna medida, saberes y elemerflezives tal vez latentes en la
sociedad, diferentes a los producidos y sostempd®gamente por Abuelas de Plaza de
Mayo. Involucrada temporal y afectivamente conHeshos y experiencias que relata a
través de las distintas actividades que conformarrabajo institucional, hasta el
momento en que surgio este ciclo de obras soélgrigpacion habia tomado a su cargo
la tarea de denunciar y difundir al resto de laestar] acerca de la practica de aquellos

actos y sus actuales repercusiones, ademas degrea reparacion por via judicial.

No evaluaremos aqui el valor estético de las piezas. Tampoco realizaremos una
exploracion sobre la opinibn publica o sobre la recepcibn que tienen estas
problematicas en la sociedad. No obstante, sefialemos que algo de esto ultimo puede
leerse tanto en la amplia convocatoria de artistas y de publico que alcanzan las
campafias de difusion, concursos y actividades culturales organizadas por el equipo de

prensa y difusion de la Asociacion como en la extension y la periodicidad con que los



diarios, radio y television nacionales refieren a estas cuestiones en la actualidad®, en
especial a la labor de Abuelas, a los procesos judiciales que se siguen a los civiles y
militares responsables de estas apropiaciones y a la biografia de los nietos

localizados.

En relacion a la importancia de abordar este objeto de estudio, pueden advertirse
dos aspectos que consideramos relevantes. Por un lado, la necesidad académica de
abordar las diversas manifestaciones artisticas y culturales (literatura, muestras
fotograficas, monumentos, documentales, musica, teatro) que tematizan sobre la
memoria del pasado de la dltima dictadura militar en nuestro pais y sus implicancias
en la actualidad puesto que se constituyen, junto a las elaboraciones teéricas, en una
vertiente mas del trabajo de la memoria social. Concebido éste Ultimo como un
proceso activo y dinamico, social e historico, de elaboracién colectiva, capaz de revisar
certidumbres y verdades, y de promover nuevas interpretaciones de la historia y de la
memaria que examinen, entre otras cuestiones pendientes de procesar, la trama de
condiciones sociales que hicieron posibles el despliegue de la accién represiva. Por
otro, la necesidad moral y politica de apoyar y divulgar aquellas iniciativas y
emprendimientos sociales que a través de sus acciones se propongan generar nuevas

alternativas para reparar minimamente los dafios ocasionados por aquellos crimenes,

% Con respecto al incipiente tratamiento televisieola cuestion del robo, apropiacién de menores hij
de desaparecidos y sustitucion de identidades awsetn aquel tiempo, no puede dejar de mencionarse
como hito a la telenovetdMontecristo” , emitida entresl 25 de abril y el 27 de diciembre de 2006 por
TELEFE, de lunes a jueves en el horario centrdade22:30 horas. El rol protagénico femenino estuvo
encarnado por una joven que representaba a undehijasaparecidos, nacida en un centro clandetgino
detencion, secuestrada y apropiada por un integdintas fuerzas de seguridad. A lo largo de fadrda
protagonista comienza a desarrollar inquietudeativels a su identidad biol6gica, la cual termina
descubriendo hacia el final. Con asesoramiento ligelds de Plaza de Mayo y varias escenas filmadas
en su sede portefia, fue la primera vez que estidepnética se constituydé en uno de los lineamientos
centrales de una novela de television. Llegandicanaar un promedio dating de 27 puntos (es decir,
cerca de 3.000.000 de telespectadores), se emitiertotal de 144 capitulos.

En octubre del afio siguiente, en momentos en guestifucion celebraba sus 30 afios de labor, ehmis
canal emiti6 una serie de unitarios de ficcion doental sobre la problematica. Por iniciativa de élhs

y bajo el nombre dé&Television x la Identidad”, el ciclo escrito por Marcelo Camafio y produciado p
TELEFE CONTENIDOS estuvo compuesto por tres capstulsemanales que se emitieron
consecutivamente los dias lunes en el horario aemérlas 22 horas. Con un promedioraiéng de 18,4
puntos (es decir, alrededor de 2.000.000 de tetemperes), alli se narraron tres historias disirda
robo, apropiacién de menores hijos de desaparegidestitucién de identidad, basados en casosgeal



que fueron cometidos en ejercicio del poder de Estado y que en la inmensa mayoria
de los casos permanece aun hoy sin haber sido reconocido, esclarecido y juzgado

institucionalmente.

En la primera parte de este trabajo nos ocupamos de relevar el contexto de
produccién de este ciclo de obras, sus antecedentes. Incluimos aqui, en primer
término, a las précticas discursivas llevadas a cabo por las distintas agrupaciones que
conforman el movimiento de derechos humanos en la Argentina, vinculadas en los
primeros afios de la transicidbn democratica en torno a la demanda de verdad y justicia
y, luego, con su compromiso con el recuerdo, que logro mantener presente el drama
en la escena publica y se materializé a través de distintas iniciativas vy
emprendimientos como la organizacién de manifestaciones y producciones artisticas y
literarias, la realizacion de conmemoraciones publicas en fechas significativas, la
presentacion de proyectos para la construccion de memoriales.

CONTINUAR GUIA DE LECTURA



1. “ENTRE TODOS TE ESTAMOS BUSCANDO”

1.1 - EL COMPROMISO DE LOS TEATRISTAS

El 13 de noviembre de 2000 un conjuntcadéstas y trabajadores de teatro de la ciudad
de Buenos Aires, reunido en el Centro Cultural R#apda origen al proyecto teatral que ellos
mismos denominarofiTeatro x la Identidad” . Se propusieron colaborar con la causa de la
Asociacion de Abuelas de Plaza de Mayo en lo gsera a la tarea de difusion del problema
del robo y la apropiacion sistematica de menores lde desaparecidos llevados a cabo por el
terrorismo de Estado practicado durante la Gltinnsadura militar en la Argentina y de defensa
y promocion de su derecho a la identidad, vulne@mno consecuencia de la permanencia de
esta situacion de ilegalidad en centenares de éadsduales aun hoy no identificados ni
resueltos. A tal fin, planearon poner en escenciala de obras de teatro breves y gratuitas que,
dirigido especialmente a un publico joven, abordagaellas problematicadesde la ficcion

teatral.

Algunos de sus integrantes ya habian participattoe @unio y octubre de 2000, de la puesta

en escena de la obfA propésito de la duda™; otros se sumaron al proyecto después de verla

“ El 5 de junio de 2000 en la sala Batato BareaCéekro Cultural Ricardo Rojas de la ciudad de Baeno
Aires se puso en escena el espectaculo semimodumminadd'A propésito de la duda’. Aunque
estaban previstas cinco funciones, el éxito deiguibbeneralmente joven, indujo a los realizad@res
continuar con las presentaciones y, ademas, a lleeabo funciones dobles. Asi, continuaron todss |
lunes de junio, julio y agosto en el Rojas y toltisslunes de setiembre y octubre en la sala Cagélla
Centro Cultural Recoleta. Participaron, entre o@owres, por Valentina Bassi, Manuel Callau, Diana
Lamas, Elsa Berenguer, Catalina Speroni, Margacmsd, Pepe Monje, Alejo Garcia Pintos, Esteban
Prol y Maria Figueras, ademas de las propias Abudla Plaza de Mayo. Segun sostienen sus
organizadores, alrededor de 8.000 espectadoreiedsisa ambas salas. Con posterioridad a estas
presentaciones, fueron llevadas a cabo otras efeesones de la obra: en la segunda edicion del
Festival por la Identidad, realizada en Plaza de Mayo el sabado 23 denticee de 2000; en Mar del
Plata, en enero de 2001; en el Teatro Liceo de @udires, el 26 de marzo de 2001, en el marco del
lanzamiento de la temporada 2001 de Teatro x fatitiked; en el Centro Cultural Recoleta, también@om



como espectadores. Basada en testimonios realeatgriah grafico y audiovisual de los
archivos de Abuelas y Madres de Plaza de Mayo &).B.5, la pieza -escrita por la
dramaturga Patricia Zangaro y dirigida por el actoaniel Fanego- reconstruia los hechos
desde la perspectiva de los familiares de desddase@migos y testigos mas directos, y los
presentaba al publico, al mismo tiempo que expaniaformaba, en forma enfatica y
declamativa, muchos de los argumentos que predigasdciacidn respecto de la necesidad de
defender y promocionar en el presente el deredacigentidad de estos jovenes. Al respecto

recuerda su autora:

“...La pretension era hacer, desde el teatro, tm palitico para Abuelas de Plaza de Mayo.
Habia cinco fechas en el [Centro Cultural RicarBojas. Pero, para nuestra sorpresa, el
primer lunes, ese 5 de junio de 2000, la cola Eeeetadores] daba vuelta la esquina. Y (...)
tuvimos que hacer dos funciones seguidas, unasdéé&rda otra, porque la gente no entraba
(...) Descubrimos que habia una necesidad de instalagsena estas tematicas, esto que
tenia que ver -que tiene que ver- con la histocian la descripcién de la historia, con la
memoria colectivaTodas estas cuestiones son cuestiones que estujsurante] mucho
tiempo ausentes del teatro, por lo menos de estemmananifiesta (...) Entonces sucedio ese
fendmeno. Lagente se autoconvocaba, sobretodo las generaciwgegvenes (...) que no es
el publico que normalmente va al teatro...” [cuasivmias] (Entrevista a Patricia Zangaro.

Anexo XX, pagina XX).

El éxito de publico de “A propésito de la duda” incitd a la mayoria de los artistas

participantes a ampliar la convocatoria -tanto de teatristas como de espectadores- y a

parte de la temporada 2001; en el primer ciclo €latrd x la Identidad Mar del Plata; y en Madridlan
Sala Mirador y en el Teatro Municipal Valdeiglesiak21 y 28 de junio de 2004, respectivamentelen
marco de las presentaciones de Teatro x la IdehEdpafia.

® La agrupacién de derechos humanos que lleva ebrge H.1.J.0.S. (Hijos por la Identidad y la
Justicia contra el Olvido y el Silencio) fue creasta 1995 y relne, basicamente, a hijos de personas
desaparecidas durante la Ultima dictadura militalae Argentina. Su actividad publica mas conocida
consiste en la realizacion de propaganda callsjelea organizacion de los denominados “escraches”,
movilizacion que consiste en recorrer junto a otwsnifestantes las calles cercanas a los actuales
domicilios de represores de aquel entonces candédad primera de poner en evidencia a estosiG#i

ante sus vecinos y a la sociedad en general. Ausgjtrata de intervenciones puntuales y pasajeras e
espacio publico urbano, los manifestantes suelgar descripciones en la calle, veredas y paredes
cercanas a las viviendas de los ex represores.



involucrarse y comprometerse sostenidamente en el tiempo con la causa de Abuelas.
Asi, hacia fines del afio 2000 se reunieron para dar forma a lo que luego constituiria el
ciclo de obras de teatro conocido bajo el nombre de Teatro x la Identidad con
continuidad hasta nuestros dias. Desde entonces, con el teatro como pretexto, un
renovado grupo de actores, autores, directores, muasicos, y productores pertenecientes
a diversas generaciones, algunos de extensa trayectoria y otros que recién empiezan
—entre ellos, varios miembros de Abuelas de Plaza de Mayo y de H.1.J.O.S.-, se
ocupan durante gran parte del afio, divididos en comisiones de trabajo, de todo lo
relativo a su organizacion: esto es, no sélo de la realizacion de los ensayos y la puesta
en escena de las obras que en el lapso de dos o tres meses conformardn los
sucesivos ciclos sino también de la seleccién del material a presentar, la obtencién de
los fondos necesarios para los gastos minimos, la convocatoria de artistas, la
seleccion de teatros en los que se pondran las obras en cartel, la disponibilidad de
salas para ensayos, la difusion y prensa, el vestuario y los requerimientos técnicos de

los artistas.

Entre todas las piezas draméticas presentadas endasivas ediciones, elegimos estudiar
aquellas que fueron estrenadas en la temporadgurapuesto que -a diferencia de las del
2002, 2004, 2005 y 2066 se disponia de sus guiones, incluidos en el libeatro x la
Identidad, editado en setiembre de aquel afio por la Editohiéversitaria de Buenos Aires
(EUDEBA) conjuntamente con Abuelas de Plaza de MBymtro de este grupo, se analizaron
y compararon solo las vinculadas al objetivo de &sibajo, es decir, Unicamente aquellas que
refieren a los hechos de secuestro, apropiacigalige menores hijos de desaparecidos y la
sustitucion de identidades ocurridos en aquel eegny al derecho a la identidad de estos

jévenes. Componen este corpus un total de 30 obatimlesde no mas de treinta minutos de

® Ver Anexo |- Presentaciones posteriores.

" El libro contiene 39 de los 41 textos estrenadodaeedicion 2001 de Teatro x la Identidad. Fue
presentado el 28 de setiembre de aquel afio enrebral Il Festival Internacional de Teatro de Bog
Aires.



duracioén, la mayoria de las cuales fue escritacepgente para este primer ciclo. A ellas se
suman dos textos cortos sobre la identidad, inctugh el programa de mano que entonces se
repartia entre los asistentes a los espectaculaisairso pronunciado en oportunidad de la
apertura de la muestra; el de cierre; y el textprésentacion del ciclo, leido desde el 2001 en

alguno de los intervalos de cada una de las fuasieemanales que se organizan afio a afio.

1.2 - UN DELITO QUE PERSISTE EN EL TIEMPO

El ciclo Teatro x la Identidad es una préactica social, cultural y politica que esta
inserta en el campo de los conflictos, las luchas y las negociaciones por las
representaciones, sentidos e interpretaciones en torno a una parte del pasado politico
reciente de nuestro pais y sus consecuencias en el presente. La memoria publica
sobre la violencia politica, el terrorismo de Estado y la tragedia de los desaparecidos
es plenamente histérica y estd sometida a las disputas politicas y simbdlicas que se
establecen entre los distintos actores sociales participantes de ese campo. Las
intervenciones de estos grupos sociales e instituciones, quienes tienen diferentes
vinculaciones con la experiencia pasada, se hallan encuadradas por relaciones de
poder (Jelin, 2002: 40). Este espacio de conflictos, luchas y negociaciones, que no
esta exento de discrepancias ideoldgicas, valorativas y de intereses, surge y se
desarrolla en la Argentina a mediados de los ochenta en relacion directa con las
denuncias por las violaciones a los derechos humanos llevadas a cabo durante el
altimo régimen militar y con las consecuentes demandas de verdad y justicia
encabezadas por el movimiento de organizaciones de derechos humanos, integrado
en su mayor parte por familiares de desaparecidos y ex militantes sobrevivientes de
aquella represion. Sus demandas y reivindicaciones son mdultiples. Desde entonces,

distintas narraciones, relatos e imagenes, promovidas y sostenidas en el tiempo por la



practica y el trabajo concreto de diversos grupos e instituciones, conviven y, por
momentos, compiten en torno a las representaciones, sentidos e interpretaciones de
aquellos acontecimientos y experiencias y sus implicancias en la actualidad,
particularmente en nuestro pais. "En ausencia de parametros de legitimacion
sociopolitica basados en criterios éticos generales (la legitimidad del estado de
derecho) y de la traduccion o traslado de la memoria a la justicia institucional, hay
disputas permanentes acerca de quién puede promover o reclamar qué, acerca de
quién puede hablar y en nombre de quién” (idem: 62).
En razén del presente trabajo, reparemos puntu&neenque tanto los hechos de

desaparicion de personas como los de apropiaciaitide hijos de desaparecidos y la

sustitucion de sus identidades encuentran un jgositduadre legal en el delito de lesa

humanidad denominado “desaparicion forzada de pasSoCelebrada el 9 de junio de 1994 en

la ciudad de Belem, Brasil, la Convencion Interdaoagra sobre Desaparicion Forzada de
Personas (aprobada por Ley Nacional N° 24.556apocada a la Constitucion Nacional por

Ley Nacional N° 24.820), define a este crimen arslguientes términos:

“... Se considera desaparicion forzada la privace®tedibertad de una o mas
personas, cualquiera que fuere su forma, cometidagentes del Estado o
por personas o grupos de personas que actuen aatol&acion, el apoyo o
la aquiescencia del Estado, seguida de la fallafdemacion o de la negativa
a reconocer dicha privacion de libertad o de inforsobre el paradero de la
persona, con lo cual se impide el ejercicio dedosirsos legales y de las

garantias procesales pertinentes”.

Consecutivamente, el tratado instituye que elaé&diera considerado permanente o

continuado mientras no se establezca el destimvamlpro de la victima”. En este contexto y en



la medida en que el Estado argentino todavia iorhado a su cargo, como deber juridico
propio, la tarea de investigar los mencionadossamiminales y de otorgar la informacion
solicitada a cada uno de los familiares que vieaelamandola a lo largo de todos estos afios,
es posible postular pues que los ilicitos se sigoemetiendo en la actualidad. En el caso
especifico de la sustraccién de menores hijos siepdeecidos, agreguemos igualmente que -a
pesar de los compromisos asumidos por el EStgatuto el acto juridico de averiguacion del
delito como el de restitucion de la identidad vehaa siguen dependiendo hoy dia de la
iniciativa procesal de las propias victimas y susiliares, la gran mayoria de ellos agrupados

en Abuelas.

“Si tomamos a [la desaparicién de personas y laldetficacion de nifios]
vemos que algo que los comunica es el prefijo negates’. Los
desaparecidos son los queaparecen; los nifios (hoy grandes) son loshgue
se saben a si mismos en relacion con sus ancdssasegatividad (...) es la
condicion de posibilidad de que aquello que sucsigj@ sucediendo, porque
en rigor es un ocurrir que no tiene reconocimieme las victimas, porque no
saben o porque no estan; de los victimarios, poxbéen lo siguen
justificando o bien no lo reconocen como sucetjdarsivas mias] (Teran,

2000: 10-11).

El escenario de ilegalidad descrito representanestoun cuestionamiento a los conceptos

de derechos subjetivos y de proteccion juridicagyliesstado debe garantizar a todas aquellas

® Nos referimos, concretamente, a la adhesién@olavencion Internacional sobre los Derechos del
Nifio, ratificada y promulgada como Ley Nacional N° 23.8n setiembre de 1990 e incorporada a
nuestra Constitucion Nacional en lo atinente abdeo a la identidad con la reforma de 1994, y a la
posterior creacion de la Comisién Nacional por etdaho a la Identidad (CONADI), en noviembre de
1992. El organismo tiene por objeto impulsar ladouésla y localizacion de los nifios desaparecidos
durante la dltima dictadura militar y, simultaneawee coadyuvar en el cumplimiento del compromiso
asumido por el Estado Nacional al ratificar la Gamidn. Los articulos del tratado concernientes al
derecho a la identidad se encuentran reproducitltes gagina 26 de este trabajo.



personas sujetas a su jurisdiccion. Mientras remsare un proceso de reparacion de esta
situacion de ruptura en la legalidad, que procoealizar e individualizar a cada uno de estos
bebés apropiados desde aquel tiempo, centenaedipsléactualmente, jovenes) contintan
viviendo -posiblemente sin siquiera sospecharl laentidades inventadas que les fueron
impuestas por la fuerza y que suponen, esenciaémnaminombre y apellido; una fecha y un
lugar de nacimiento; unos padres; una familia gntorno social vulnerados. Fundadas en una
filiacion falsa, estas circunstancias involucrandanision de varios delitos por parte de quienes
criaron a estos nifios (ellos son, como ya se edmnesa introduccion: sustraccion, retencion y
ocultamiento de un menor y falsificacion de docutmepublicos), al mismo tiempo que niegan
y ocultan un primer crimen, el de secuestro, déberitegal y desaparicion forzada de los
padres de cada uno de ellos. En este contextogondkico, se inscriben pues el trabajo que a lo
largo de sus treinta afios de historia viene endarabuelas de Plaza de Mayo; las nuevas
actividades y emprendimientos culturales y artistigue a partir de su vigésimo aniversario
comenzo a propiciar su equipo de prensa y difusigfinalmente, el proyecto teatral que aqui

nos ocupa, denominaddeatro x la Identidad” .

1.3 - MEMORIAS, OLVIDOS E IDENTIDADES



Frente al tardio interés estatal hacia el disefio y la implementacién de politicas
culturales de memoria que incorporen y amplien el reconocimiento del pasado social
como parte de la identidad generacional, social e institucional en el presente’, siguen
conservando un lugar destacado los organismos de derechos humanos quienes, sin
dejar de lado las demandas de verdad vy justicia, vienen promoviendo y reclamando
militantemente la necesidad de evocar y recordar activa y publicamente lo sucedido en
el pais, a través de distintas iniciativas y emprendimientos de caracter publico. Son
ejemplo de ello la presentacion de proyectos para la construccion de museos y
monumentos y la recuperacion de marcas territoriales; la realizaciébn de actos de
homenaje a las victimas y conmemoraciones publicas en fechas significativas; la
conformacion de bancos de datos, archivos y centros documentales con testimonios
gréficos y visuales; la elaboracién de articulos periodisticos y académicos; y la

organizacion de manifestaciones y producciones artisticas y literarias.

En tanto préctica social, cultural y politica, @la@ Teatro x la Identidad es producido y
sostenido por actores sociales situados socidlrallly politicamente. Nuevos actores sociales,
hasta ese momento ajenos a la causa social ycpolie Abuelas (léase, la busqueda,
localizacién y restitucién de las identidades der@ios hijos de desaparecidos, apropiados en
virtud del terrorismo de Estado practicado durdatéltima dictadura militar en la Argentina),
deciden reunirse para contribuir con ella en sulicddn de artistas. Al concretarlo, irrumpen en
el escenario social y cultural contemporaneo Idealdo origen a una nueva practica cultural y
politica que comprende la presentacion periddicandeseleccion de obras de teatro breves y de
acceso gratuito, la mayoria de ellas escrita easlpeente para el ciclo, referidas a los hechos de

secuestro, apropiacion sistematica de menorestijusin de identidades ocurridos en aquel

° En el ambito cultural, entre las politicas de meandesarrolladas por el Estado en relacién a los
acontecimientos y experiencias que tuvieron lugmamte la Ultima dictadura militar, pueden citalese
creacion del Parque de la Memoria en la CostanerteNle la ciudad de Buenos Aires, inaugurado en
agosto de 2001, y la restitucion de la Escuela @eadviica de la Armada (ESMA), oficializada el 24
marzo de 2004, y la propuesta aliin no materialidadastalar alli un Museo de la Memoria.



entonces. Con el propdsito inicial de extenderitasthn de aquellos acontecimientos y de
defender y promover el derecho a la identidad deslams menores, notemos que esta nueva
practica termina constituyéndose en un nuevo ldgagxpresion y difusion de un conjunto de
narraciones, relatos e imagenes acerca de ageelkmdios represivos, sus consecuencias en el
presente y de las acciones y estrategias que @shyerenderse para revertirlos en la actualidad
(principalmente, aquellas referidas a la labor gieme llevando a cabo Abuelas), al mismo
tiempo que funda una de las nuevas herramientageatpelacion hacia ese otro que, en ultima
instancia, se esta procurando localizar e ideatific

Vinculado a la aludida concepcion de la apropiaciémifios hijos de desaparecidos como
crimen de Estado irresuelto, es substancial sefglarestos actores conciben a su practica
como un espacio de recuperacién, tratamiento yrdeéamuae una serie de “verdades actualmente
silenciadas o negadas” y de lucha politica "coetralvido". En ese contexto, advirtamos
entonces que se piensan a si mismos y a sus piagescomo partes integrantes de una tarea
mas general de basqueda y reflexion que debe @mtenohducir hacia el rastreo de las pruebas
gue pudieran existir, la disolucidon de las negagsofque operan en presente, el descubrimiento
publico de estas ocultaciones y la sostenida difuslie las informaciones, documentos vy
verdades que puedan recabarse acerca de estos hephesivos y sus implicancias en la
actualidad. Dicho en otros términos, la narraciérestos crimenes deviene aqui en una politica
gue apunta no soélo a inspeccionar y difundir essag@ sino ademas a dar cuenta de su
continuidad y, en la medida de lo posible, a pracuevertirlo en el presente, vinculandose en
este orden y en el anterior con los trabajos qadealsu origen viene dirigiendo Abuelas. En ese
sentido, puede observarse que muchos de los texissursos publicos que se pronunciaron en
oportunidad de las primeras presentaciones de ciclte teatral exponen e informan una

situacion actual que describen como critica, margaxd el silencio y la impunidad:

“... Hay todavia casi 500 chicos (...) para los lgueentira es un hecho cotidiano, fundacional
de su personalidad. Este ciclo pretende dar una reanesablsqueda de verdad..) Hoy,

aqui, juntosayudados por el teatro, vamos a dar a luz por umemtouna realidad en la que



todos podamos creer, porque estad basada en la dergcursivas mias] (Fragmento del
texto de presentacién del ciclo, leido desde ell2€0 los intervalos de cada una de las
distintas funciones. Fue escrito por el actor yaior de teatro Luis Rivera Lopez, miembro
de la Comision de Direccion de Teatro x la IdemtidAnexo IlI- Presentacion y cierre del
ciclo, pagina XX);y

“... Porque estamos dispuestos a preguntarnos una y mil veces por qué, dénde,
quién, quiénes, como, entre quiénes, qué, hasta cuando. Porque estamos dispuestos

a seguir buscando la verdad y a seguir exigiendo justicia y castigo a los
responsables. Porque detras de cada chico apropiado estan buena parte de los
significados que hacen comprensible la derrota que hoy sufrimos todos los
argentinos. Cada chico apropiado es un agujero en la trama de nuestra memoria”
[cursivas mias] (Fragmento del texto leido en nombre de la Comision de Direccion en

la apertura de la edicion 2002 del ciclo, el 15 de julio de 2002 en el Teatro Lorange,
escrito por el actor Daniel Fanego, miembro de esa comision. Anexo V- Apertura del

ciclo 2002, pagina XX).

Frente a este escenario de desconocimiento y desia€ion colectivos, los productores del emprengtinai cultural y artistico
se declaran pues en defensa de la investigaciéonetimiento y la democratizacion de ese estadmwsis silenciado o negado, y
reclaman justicia. En tanto artistas y trabajaddeeteatro comprometidos con los problemas sogjgbediticos de su tiempo, se
abocan entonces a la organizacion y puesta enadeam ciclo de obras que intenta ser portadandeserie de significados,
saberes e informacion al respecto que, segun detiees necesario conocer, completar, recorddugdif no sélo para no olvidar
ni repetir aquellos hechos en el futuro sino tamby§undamentalmente, para poder corregir susidauptias en la actualidad. Tal
como desarrollaremos en las paginas subsiguientas, las intenciones explicitadas por los orgaluzes de las sucesivas
muestras aparece aqui pues una clara y definidateol de reparar aquellos crimenes impunes erestie, |[éase, concretamente,
la posibilidad de llegar a encontrar a aquellosoreny que éstos accedan a realizarse los esgehiésicos que pueden dar cuenta

su verdadera filiacidfie identidad.

19 a serie de estudios inmunogenéticos en sangr@epumiten determinar con un 99,9% de exactitud la
filiacion de un individuo a partir de la informani@enética de abuelos y tios fue descubierta efiel
1983 por el Dr. Fred Allen, del Blood Center de Néark, y la Asociacién Americana para el Avance de
la Ciencia de Washington, en virtud de la necesglaglles plantearan representantes de la Asocideion
Abuelas de Plaza de Mayo. Estos analisis, conodidgs el nombre déindice de abuelidad”, son
gratuitos y vienen realizandose desde agosto dé 9@l Hospital Durand de la ciudad de BuenossAire



No obstante, en oposicion a este discurso que @ianks practica de la memoria como
espacio de recuperacion, tratamiento y denuncianygran medida, como representacion
reproductiva ahistérica de una experiencia quayir@ada en el pasado, permanece irresuelta
hasta nuestros dias, sosteniaw los integrantes de Teatro x la Identidad y, en gdnpor los
distintos actores sociales que participan en epcade las luchas, conflictos y negociaciones
por las representaciones, sentidos e interpretegianerca de aquel pasado y sus implicancias
en el presente, advirtamos que este trabajo cadcalbtonjunto de las expresiones narrativas y
discursivas que forman parte de este ciclo teatmalanto formaciones narrativas, sociales e
historicas. Siguiendo a Elizabeth Jelin, partirem®gjue las memorias colectivas concernientes
al pasado represivo de la dltima dictadura mi@an construcciones simbdlicas producidas y
sostenidas por la practica y el trabajo concretodistintos grupos sociales e instituciones que
interacttan entre si. Encuadrados por las diveetasiones de fuerza que en un tiempo y una
contingencia determinados alcanzan a establecerlasomlemas, estos actores devienen en
sujetos activos en los procesos de transformadémbddica y elaboracion de representaciones,
sentidos e interpretaciones sobre aquellos aconitdios y sus consecuencias en la actualidad
(Jelin, op. cit.: 40). A través de acciones de mhiaenaturaleza -como la participacién en
programas para la creacibn de nuevos memoriales opumentos; la realizacién de
conmemoraciones publicas en fechas significatiwda;organizacion de producciones artisticas
y literarias, entre muchas otras- y en el contagotradiciones y marcos interpretativos
socialmente compartidos, esttmprendedores de la memoria® perciben, dan sentido e
interpretan a ese pasado que representan, al ntismpo que renuevan su impacto en el
espacio publico contemporaneo local y en el imaginde la sociedad. La memoria y la
experiencia sociales sobre aquellos hechos y susecoencias en la actualidad se hallan asi

constituidas por de un conjunto de narracionestagle imagenes los cuales resultan de un

1 | a autora sostiene que “el emprendedor se invalpersonalmente en su proyecto [de memoria] pero
también compromete a otros, generando participagiGna tarea organizada de caracter colectivo. A

diferencia de la nocion de ‘militantes de la memom®l emprendedor es un generador de proyectos, de
nuevas ideas y expresiones, de creatividad —masiguepeticiones-. La nocién remite también a la

existencia de una organizacién social ligada alyeutw de memoria, que puede implicar jerarquias

sociales, mecanismos de control y division delambbajo el mando de estos emprendedores” (Jelin,
op.cit: 48).



proceso multiple y complejo de produccién, circidagy reconocimiento de textos y oralidades
variadas (Alabarces, 2002: 25-26). En esa direc@oardaremos pues caguellos enfoques
que entienden que "no hay ni memoria plena ni oMiagrado, sino mas bien diversas
formaciones que suponen un compromiso de la memalialvido" (Vezzetti, 2002: 33).
Establezcamos ademas que nuevos procesos histéricesas coyunturas y nuevos
escenarios sociales, culturales y politicos suglesvocar revisiones y, eventualmente,
reconfiguraciones en los esquemas de valoracidmalsmmte compartidos de las memorias
(Jelin, op. cit.: 13) y, por consiguiente, en soigdiciones de visibilidad y enunciabilidad. En lo
relativo al pasado comprendido por el dltimo régimmilitar en nuestro pais y sus
consecuencias en el presente, puede observarsemumeas generales muchas de las
manifestaciones artisticas y culturales que seevigaduciendo y difundiendo desde mediados
de los ochenta, en especial las reconstruccioneslaflas exclusivamente en fuentes
testimoniales, se han focalizado en el tratamiattt® cuestiones principales. Por un lado,
algunas de ellas se concentran en describir ladoleigia represiva y en condenar el accionar
criminal de las Fuerzas Armadas y de seguridademiences estaban a cargo del poder de
Estado, tomando como base general la verdad jaridiempirica que al respecto alcanz6 a
establecerse, principalmente, en el juicio a los@randantes de las Juntas MilitafeBor el
otro, algunas otras se ocupan de rescatar dellpadiddo la biografia de los sujetos que en
aguel momento intentaron enfrentarse al terroridem&stado. Dentro de este grupo, es posible
incluir a los diferentes los productos culturalédrgs, muestras fotogréficas, peliculas,
documentales) que -con base en testimonios delgantaés sobrevivientes, familiares y amigos
de las victimas- se dedican a reconstruir y prasémhumerables historias de vida de personas

desaparecidas, centralizandose aqui en la mil#apoiitica y el compromiso social que

12 Concretamente, el Juicio a las Juntas Militaréabéeci6 la implementacién de un plan criminal de
desaparicion de personas, ordenado por las cipeldas Fuerzas Armadas y ejecutado por cuadros
militares y de seguridad, y reveld las evidenciatadbrganizacion desde el Estado de formas sititanéa

de detencidn, concentracion, tortura y extermireoctidadanos. Tuvo lugar entre abril y diciembre de
1985 en la Camara Nacional de Apelaciones en lmi€aill y Correccional Federal, una vez vencidos los
plazos establecidos en el Cédigo Militar para qu&€ensejo Supremo de las Fuerzas Armadas se
expidiera al respecto.



practicaban algunos de ellos, y en las tramas ifmed que fueron quebradas como

consecuencia de aquellos episodios.

El Juicio a las Juntas Militares

A pesar de los testimonios recogidos en oportunihduicio a las Juntas y de labjor
de denuncia y busqueda que desde su fundacién neatiizando la Asociacion de
Abuelas de Plaza de Mayo en lo que respecta ald®b de robo y apropiacion de
menores hijos de desaparecidos llevados a cabatdweblltimo régimen militar, a
la que se suma con la transicion democratica lsgmtacion ante la justicia de

causas individuales de restitucion de identidathliel dado a conocer el 9 de

diciembre de 1985 absolvi6 a los ex jefes militatelsdelito de sustraccion de nifigs.
El tribunal que los juzgd argumentd por entoncesdjaoho crimen habia sido
demostrado so6lo en forma ocasional y, por lo tamicgra posible condenarlos como
autores mediatos de un plan general y sistematico.

Complementariamente con lo anterior, establezcajnesquienes dan origen, promueven y
sostienen a las distintas formaciones narrativesesariamente seleccionan y destacan ciertos
signos, situaciones o escenas de los acontecimigrg@periencias del pasado a que refieren y
omiten otros (Vezzetti, op.cit.: 192- 193) , en didm de su préctica presente y des
expectativas sobre el futuro, las cuales comprenden serie de percepciones, creencias,
emociones, valores e intereses compartidos pomrwglogque conforman. Este sistema de
percepciones, creencias, emociones, valores e e@e®r estructura sus practicas y
representaciones, a la vez que es proclive afeerado por éstas.

Entre las motivaciones de los grupos e institugomee en nuestro pais participan de este
campo de luchas, conflictos y negociaciones pormasnorias de aquel pasado comun, es
atinado incluir, junto a los objetivos programasigmor ellos mismos explicitados -como en este
caso, los de informar y transmitir ese pasado ylaemedida de lo posible, contribuir a su
reparacion-,“la necesidad de los familiares por recuperar, conairiz irremediable de su
propia identidad, la de sus hijos o, sobre tods padres desaparecidos o muertos, y de hacerlo
no soélo para si mismos” (Dalmaroni y Merbilhaa, 9:995) a través de la practica de la

narracion. Ligada este derecho de recuerdo de los familiares naatigar la naturaleza de los



acontecimientos sucedidos y en relacién a nuedijetm de estudio, hay que considerar el
hecho de que, a partir de la amplia proyeccionigalby politica que desde mediados de los
ochenta adquirié la cuestion de los derechos huspda@normidad de los actos criminales del
altimo régimen militar ha conmovido muy hondamentesolo ex militantes sobrevivientes,
familiares y amigos de las victimas del terrorisde Estado. Por el contrario, se trata de
episodios y experiencias que, de maneras muy ditsgsehan golpeado la conciencia colectiva
del conjunto de la sociedad y han llamado a algpmnde accién o reparacion, aun en personas
que por su juventud no los protagonizaron. Justaméa amplia convocatoria de artistas y de
publico que alcanza el ciclo Teatro x la Identidadyoluntad de los artistas de referirse a lo
sucedido y, mas aun, su identificacion con la calesaAbuelas de Plaza de Mayo pueden
explicarse, entre otros factores, a partir dernaeimsa resonancia emocional y afectiva que en la
sociedad han provocado, gracias a la investigadooumentacion y transmision de aquellas,
los hechos de robo, apropiacion sistematica de rasrjos de desaparecidos y la sustitucién
de identidades perpetrados por entonces.

Llegado este punto, conviene precisar pues queilassas formas narrativas que adquieren
las memorias colectivas no se vinculan tanto cavidencia de los hechos o con la experiencia
efectiva de los grupos sociales e institucionesdgureorigen, producen y sostienen en el tiempo
a esas formas narrativas. Antes bien, suelen oslage con las necesidades y las urgencias del
presente de estos actores, pudiendo ser éstasvadecmorales o politicas, y con sus
orientaciones hacia el futuro. Se establece unaciéel de mutua constitucion entre las
memorias colectivas y los procesos de afirmaciétaslédentidades subjetivas de cada grupo,
en la medida en que las primeras son el punto delgpale nuevas perspectivas identitarias y
que "solo recuerdaln] lo que considera[n] necespaia otorgar algun sentido a quienes se

reconocen en ella" (Schmucler, 2002: XIV).

1.3 — NUEVAS ESTRATEGIAS DE ABUELAS



En tanto formaciones narrativas, las produccioimssicsivas del ciclo Teatro x la Identidad
son entonces una construccidén social e histériea epi el resultado de relaciones sociales
localizadas. Entre ellas pueden distinguiliseubicacion social de los diversos actores y sus
sensibilidadesla conformacion del escenario politico en el quaregnsertos y las luchas de
sentido en las que est@mbarcados" (Jelin, op.cit.: 70). En esa direccéinprigen del
emprendimiento debe inscribirse, en primer lugarelecontexto de las nuevas estrategias que,
desde su vigésimo aniversario, el 22 de octubré39¥, resuelve encarar la Asociacion de
Abuelas de Plaza de Mayo en su trabajo grupal dguaaa y localizacion de los nifios hijos de
desaparecidos secuestrados y apropiados duraiiteria dictadura militar en la Argentina y de
defensa y promocion de su derecho a la identidad.refacion con esto Ultimo, debe
reconocerse el papel fundamental que ha cumpliddndéitucion en la investigacion,
documentacion y transmision de esa experienciarglinto de la sociedad; en la elaboracién y
el desarrollo de teorias al respecto desde disaplicomo el derecho, la genética, la
antropologia forense y la psicolofffay en la apertura de procesos penales a parirsdeuales
hoy es posible juzgar y condenar a los responsalilestos de las apropiaciones. Todas estas
acciones, al mismo tiempo que han contribuido —ytrdmuyen hoy- a la consolidacion de
instituciones y valores democraticos como el resplt la Constitucion Nacional, el libre
accionar de la Justicia y el resguardo de los tleseg garantias civiles, han configurado un
marco narrativo y discursivo para hablar no sololake hechos y experiencias por ellas

padecidos sino también de los mismos menores queapecen secuestrados y apropiados

13 Sin pretension de exhaustividad, citemos como giesrel ya mencionadtndice

de abuelidad la sancion y reglamentacion dddg nacionalN° 23.511 en 1987 y

1989 respectivamente, que cre@ahco Nacional de Datos Genéticos) cual

mantiene archivados los mapas genéticos de tosldanhdlias que tienen menores
desaparecidos hasta el 2050, afio que marca el gimoevida de los nietos buscados;
la adopcion por parte de la Asamblea General dddasones Unidas de @onvencion
Internacional sobre los Derechos del Nifien noviembre de 1989 que, gracias a la
promocién de Abuelas, incluye tres articulos gasudel derecho a la identidad; la
ratificacion de esa convencion por el Congreso dtedien setiembre de 1990 y su
inclusion en la Constitucion Nacional a partir dedforma de 1994; la creacién de la
Comision Nacional por el Derecho a la Identidad (CRADI) en noviembre de 1992
a partir de una resolucion de la entonces Subsei@ete Derechos Humanos y Sociales
del Ministerio del Interior.



desde aquel entonces, de aquellos que poco a poter®n localizando, de su derecho a la
identidad y de las acciones que pueden emprengense continuar revirtiendo aquellos
acontecimientos en la actualidad. En ese sentildrtamos ademas que, gracias a treinta afios
de experiencia en la vida publica en los cualesgmtaron ininterrumpidamente numerosas
propuestas legales e institucionales, la orgarina®e ha constituido en referente de consulta y
ha adquirido un lugar de respetabilidad y autorisiatbdlica en la materia, tanto en el ambito

nacional como en el internacional.

Juicio por sustraccién de menores

En relaciébn a la busqueda de justicia, ademas de iniciar los procesos penales
individuales contra los responsables inmediatos de cada uno de los secuestros y
apropiaciones de nifios por ellas esclarecidos, el 30 de diciembre de 1996 Abuelas de
Plaza de Mayo -acompafiada por la mayoria de las organizaciones de derechos
humanos locales- presenta una querella criminal por el delito de sustraccion de
menores y sustitucion de identidades, en base a las pruebas recogidas en torno a 194
hechos de esta naturaleza. Producto de esta causa a mediados de 1998 se dicto el
procesamiento con prision preventiva de casi una docena de altos jefes de las Fuerzas
Armadas, muchos de los cuales habian sido beneficiados con las leyes de Punto Final
y Obediencia Debida y los indultos. Entre ellos, Jorge Rafael Videla, Emilio Eduardo
Massera, Carlos Guillermo Suarez Mason, Reinaldo Bignone, Héctor Febres, Antonio
Varfiek, Jorge “Tigre” Acosta, Cristino Nicolaides, Oscar Rubén Franco, Juan Bautista
Sasiain y Santiago Omar Riveros. Por considerarlos autores mediatos de los crimenes,
en el 2000 la Camara Federal portefia confirmé todos estos procesamientos. No
obstante, el 20 de octubre de 2005 el mencionado tribunal dicté los excarcelamientos
de Reinaldo Bignone y Rubén Franco en base al tiempo que llevaban detenidos sin
condena. Por su parte, Videla, Febres, Acosta, Vafiek, Nicolaides y Riveros, debieron
permanecer presos por estar procesados en otras causas por crimenes considerados
de lesa humanidad.

A partir de su vigésimo aniversario, Abuelas de®lkde Mayo, en tantefmprendedor de

la memoria’, comienza a involucrarse y a promover con cotidiad en el tiempo la generacion
de diferentes campafias de difusién, actividadesngrendimientos artisticos especialmente
orientados al publico joven, como recitales de woajsiexposiciones plasticas, muestras
fotograficas, obras de teatro, videosspots publicitarios, que se vinculan con la memoria
publica de ese pasado reciente y sus consecuentiakpresente y que comprometen en su
organizacién y realizacion a nuevos actores sagidlasta entonces ajenos a la causa de la
agrupacion. Como antecedente sefialemos que sess an@es, en abril de 1997, la Asociacion

habia realizado un concurso literario desigriddentidad, de las huellas a la palabrg, en el



cual se recibieron mas de 900 trabajos proveniedgetdo el pais. En aquel momento, un
jurado especidl llevo a cabo una preseleccion de textos que fhibigla en la galeria de arte

de la Facultad de Psicologia de la Universidad denBs Aires, junto con una muestra de
disefio grafico sobre el tema realizada por alunteo$a Facultad de Arquitectura, Disefio y

Urbanismo de esa misma universidad.

Nuevas actividades de difusion

Entre las nuevas iniciativas de difusion encaradas en este periodo deben destacarse la
puesta en funcionamiento de una primera pagina web a partir de 1997 (la direccion
actual, www.abuelas.org.ar, comienza a funcionar en el 2001) y la publicacién de un
mensuario mural con noticias e informaciones relacionados a las actividades
organizadas por la Asociacion, en abril de 2000. Entonces, bajo la forma de mural, era
pegado en paredes de oficinas publicas e instituciones educativas y deportivas, entre
otros espacios de acceso publico. En octubre del mismo afio, a raiz de un nuevo
aniversario de la institucion, la publicacién se convierte en un pliego de cuatro paginas
que se entrega en mano. En setiembre de 2001, sus paginas aumentan a ocho,
adoptando la forma actual de periddico, con noticias, notas de opinién, entrevistas,
declaraciones e informacién sobre sus actividades y sobre el derecho a la identidad.
En el mismo sentido, consignemos que en el 2000 el equipo de difusion de Abuelas
produce tres videos cortos sobre la identidad. Con la participacién de tres populares
musicos de rock, Palo Pandolfo, Gustavo Cordera y Pedro Aznar, se emitieron por
canal 7 de Capital Federal y otros medios televisivos del pais. Por otra parte, con el
apoyo explicito de la institucién, en 1998 se reedita el libro Botin de Guerra, del
periodista y escritor Julio Nosiglia. Publicado por primera vez en 1984 el libro aborda, a
través de los testimonios de las Abuelas, la historia de la Asociacion, su trabajo
institucional y los resultados obtenidos hasta ese entonces. También apoyada por
Abuelas de Plaza de Mayo, el 20 de abril de 2000 es estrenada en las salas de cine
portefias la pelicula documental que lleva el mismo nombre, dirigida por David
Blaustein y basada en entrevistas testimoniales a miembros de Abuelas, a nietos
encontrados por éstas y a hijos de desaparecidos no secuestrados por las fuerzas
militares y de seguridad.

En oportunidad de su vigésimo aniversario, unareeaantidad de personalidades y artistas
de distintos ambitos se acercO a colaborar comgétucion. En noviembre de 1997, la
organizacion publicé en forma de volante una daliizique llevaba como titultEl deporte y
las Abuelas de Plaza de Mayo. 20 afios de busqued&h ella un considerable niamero de
reconocidos deportistas (entre ellos, las seleesioargentinas de futbol, basquet, voley

femenino y masculino y campeones de windsurf, ypdtn y boxeo), expresaba su solidaridad

4 Entre los miembros del jurado se encontrabanesaositores Osvaldo Bayer, Martin Caparrds, Horacio
Gonzalez y Juan Sasturain; el humorista RobertdaRamrosa; y los periodistas Roman Lejtman y
Alfredo Leuco.



con el trabajo de la Asociacion y reclamaba laittesén de los nietos secuestrados y
apropiados durante el dltimo régimen mifitaTambién en ese mes, dos recitales de muisica en
Plaza de Mayo dieron comienzo a un ciclo de actés culturales y artisticas organizadas por
la institucion, conocido bajo el nombre t&emana de la Identidad”. El primero de ellos,
llamado “Encuentro de Mdusica Popular”, tuvo lugar el viernes 21. Participaron el duo
Malozetti-Goldman; Victor Heredia; Liliana HerrerBiero; Ignacio Copani; Miguel Cantilo;
Lito Vitale; Juan Carlos Baglietto; el grupo Opusa@o; Jairo y Teresa Parodi; y adhirieron
Joan Manuel Serrat; Sandra Mihanovich; Alejandronee y Julia Zenko. El segundo, que
denominaron Rock x la Identidad’, se llevdO a cabo al dia siguiente y conté con la
participacion de los grupos de rock “Los Visitaiitésos Caballeros de la Quema”, “Bersuit
Vergarabat” y “Las Pelota¥’ Siguiendo con las actividades de la Semana tiefidad, el
domingo 23 de noviembre diversos artistas plasticganizaron en el Centro Cultural Recoleta
la"Pintura Colectiva" de una tela y una madera circular. ParticiparoelldeAbuelas, nietos y
publico presente. Y, finalmente, el lunes 24 seomrsescena en el Teatro Nacional Cervantes
la obra denominad&;Vos sabés quién sos?"escrita para la ocasion por el dramaturgo
Roberto Cossa y dirigida por la actriz Leonor Marstiuaron, entre otros reconocidos actores,
Valentina Bassi, Belén Blanco, Carolina Fal, Viigihago, Lidia Lamaisén, Mabel Manzoti,
Emilia Mazer, Victoria Onetto, Gaston Pauls, Andrégtra, Perla Santalla, Leonardo Sbaraglia,
Catalina Speroni, Fabian Vena, Soledad Villamilhir@ Zorrilla. Con entrada libre y gratuita,
fue la primera oportunidad en que, a pedido de Kisuena ficcion teatral abordaba los hechos
de secuestro, apropiacion de nifios y sustituciGdetgidades llevados a cabo por el terrorismo

de Estado practicado en aquellos afios

5 Con posterioridad al mencionado aniversario, miissi deportistas siguieron colaborando en las
actividades de difusion emprendidas por la AsoéiacAsi, durante 1998 los jugadores de los equigos
futbol de Boca Juniors, River Plate, Gimnasia yribsg de La Plata y Estudiantes de La Plata,
recibieron a las Abuelas y les expresaron publiceensu solidaridad. Y, entre julio y octubre de 200
deportistas de distintas disciplinas adhirieron rea inueva campafa de difusién de la institucion.
Entonces, bajo el nombre d®eporte por la Identidad”, se distribuyé material grafico sobre la
Asociacion, se proyectaron videos institucionasesrepresentaron obras teatrales y se realizaastash
informativas en distintos clubes deportivos.

'8 Segin sostienen los organizadores, asistieros mditales un total de 52.000 jévenes.

" No puede dejar de mencionarse como antecedentbréd'Potestad"”, escrita y protagonizada por
Eduardo Pavlovsky, quien ademas de dramaturgo or &t médico psiquiatra. Bajo la direccién de



A diferencia del periodo anterior, en esta nueapata Asociacion comienza a recurrir, de
manera continua y planificada, a diversos materiglgorocedimientos artisticos y culturales
como novedosas modalidades expresivas y de difasiu trabajo mas general de blsqueda,
localizacion vy restitucién de los lazos familiasesociales quebrados desde aquel entonces.
Estas nuevas actividades y emprendimientos quey garse dijo, estan especialmente dirigidas
a espectadores jovenes e involucran activamentenanosos artistas y personalidades hasta el
momento ajenos a la institucién, muchos de ellotidn jovenes, tienen como eje tematico
principal el derecho a la identidad que detentarelms menores (actualmente, adultos) en su
condicion de sujetos de derecho —y no tanto eamezlde derechos de estas abuelas en su
caracter de familiares directos de los primerosctaflas por los hechos e interesadas en
conocer la verdad. (Entre las victimas del del#osdstraccion de menores deben incluirse a
aquellos que reclaman informacion sobre el nifio).rRedio de estas acciones, la organizacion
se propone, principalmente, convocar a los nietissddlos e incentivarlos a que, por su propia
voluntad, se acerquen a la institucion o a la Cidmislacional por el Derecho a la Identidad
(CONADI)* para que luego accedan a realizarse el analisétige que certifique su verdadera

filiacion y, por otro lado, sostener el interédaleociedad en general por la cuestion.

Norman Brisky, se estrend en Buenos Aires en elrd ekl Viejo Palermo para la época del Juiciosa la
Juntas (1985) y fue repuesta en marzo de 2000iskaria hace hincapié en la patologia del apropiado
en este caso un médico, quien se ve enfrentadawsémncia de la nifia que habia robado durantéiaadl
dictadura militar, al ser ésta restituida a su fantbiolégica por accién de la justicidPotestad"
represento a la Argentina en cuarenta festivalgseateo internacionales. Fue premiada en el Féstva
Teatro de las Américas (Montreal, 1987), Time Quin@res, 1987) y Moliére (Paris, 1989).

'8 E| organismo fue creado en noviembre de 1992 parresolucién de la entonces Subsecretaria de
Derechos Humanos y Sociales del Ministerio delrioteluego de una entrevista personal que tuvieran
algunas de las integrantes de Abuelas de Plazaagte bbn el entonces presidente de la nacion, C8rlos
Menem. Tiene como objeto impulsiar busqueda y localizacion de los nifios desapasedidrante la
Gltima dictadura militar y, simultaneamente, coadyuen el cumplimiento del compromiso asumido por
el Estado nacional al ratificar, en setiembre d@01% Convencion Internacional sobre los Deredes
Nifio de la Asamblea General de las Naciones Unéiato atinente al derecho a la identidad. En ese
sentido, la CONADI no sélo trabaja en conjunto ésociacion los casos de apropiacion de menores que
podrian estar relacionados con el terrorismo dadBstino que también interviene en casos posterime
adopcion, robo y trafico de menores no relacionawoslos primeros. A tales fines, esta facultad@ pa
solicitar informacion a las distintas reparticior@blicas del Estado y, de ser necesario, ordersar |
analisis de sangre en el Banco Nacional de Datogt@@es. Los jovenes que presentan dudas acerca de
su identidad bioldgica pueden acudir a él evitdadatervencion de la justicia. Hasta la creaciéredta
Comision, el Estado no habia implementado ningwitiiga para la blisqueda de estos menores. En el
afio 2000 el organismo pas6 a depender de la Sebmdarde Derechos Humanos del Ministerio de
Justicia, Seguridad y Derechos Humanos.



Con estos mismos objetivos, el 13 de noviembreO@O 2urgid pues el proyectdeatro x

la Identidad” aunque, a diferencia de las demas iniciativasopyestas artisticas encabezadas

por la institucibn en el mismo periodo -como, pgenmglo, los ciclos"Musica por la

Identidad" o "Plastica por la Identidad" -, desde sus comienzos se constituy0 en un g

rupo

independiente y de autogestion, con una estrudei@ganizacion propia abocada a tales fines,

separada del propio equipo de prensa y difusida 8sociacion.

Convencion Internacional sobre los Derechos del Nif

El derecho a la identidad fue internacionalmentemecido como tal a partir del 20 de
noviembre de 1989, gracias a la adopcion por piria Asamblea General de las Naciones
Unidas de l&Convencién Internacional sobre los Derechos del Nifi“luego de casi una
década de debates acerca de su alcance y contg(@&hsS, 1998°%. El mencionado
instrumento contiene tres articulos garantes delctie a la identidad, cuya inclusion fue
promovida por la Asociacion de Abuelas de Plazildgo. Ellos establecen:

Articulo 7°:

1. El nifio sera registrado inmediatamente despuésidmamiento y tendra derecho desde

éste a su nombre, a adquirir una nacionalidad {a emedida de lo posible, a conocer a
padres y a ser cuidado por ellos.

2. Los Estados Partes velardn por la aplicacion desadtrechos de conformidad con
legislacién nacional y las obligaciones que hayamiraido en virtud de los instrument
internacionales pertinentes en esta esfera, sobboecuando el nifio resultara de otro mc
apatrida.

Articulo 8°:

1. Los Estados Partes se comprometen a respetaregttoedel Nifio a preservar su ldentid
incluidos nacionalidad, nombre y relaciones famé$ade conformidad con la ley g
injerencias ilicitas.

2. Cuando un nifio sea privado ilegalmente de algunmsielementos de su identidad o
todos ellos, los Estados Partes deberan prestaerasia y proteccion apropiadas con mi
a restablecer rapidamente su identidad.

Articulo 11°:

1. Los Estados Partes adoptardn medidas para luchina dos traslados ilicitos de nifios al
extranjero y la retencién ilicita de nifios en dtaxjero.

2. Para este fin, los Estados Partes promoveran leeotmacion de acuerdos bilaterales

multilaterales o la adhesion a acuerdos existentes.

En setiembre de 1990 la Convencion fue ratificadargmulgada comd.ey Nacional N°
23.849por el Congreso Nacional argentino. Y, con la reformastitucional de 1994, adquir
jerarquia constitucional en lo atinente al deregha identidad (articulos 33 y 75, incisos 2
23 de la C.N.). Destaquemos por otra parte queadarella oportunidad, también fuer
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incorporados a la Carta Magna otros tratados iatéonales sobre derechos humanos firma

19 CELS: Informe sobre la situacién de los Derechos Humamoda Argentina1998 Buenos Aires:
1999.
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por el Estado argentino, como la Convencién Amedcsobre Derechos Humanos y el Pacto
Internacional de Derechos Civiles y Politicos yPsatocolo Facultativo.

A pesar de la independencia organizativa de Tea@ddentidad con respecto a Abuelas de
Plaza de Mayo, algunos indicios nos permiten infariexistencia de una estrecha vinculacion
entre ambas agrupaciones. En principio, puede vdoser que ya en los discursos publicos que
acompafan a las obras la muestra teatral se pramone la reafirmacion del programa de
accion que encabeza la institucion. Asi, por ejemgh el acto de apertura del ciclo inaugural
se leyé un texto en el cual la Comision de Diretciiel emprendimiento se reconocia
agradecida de ponerse “al servicio de la causalielas de Plaza de Mayo, que es nuestra
causa, la causa de nuestra identidad”. Del misma@ommotemos que este lugar de
respetabilidad y autoridad simbdlica en la matadquirido a lo largo de todos estos afios por la
Asociacion es particularmente reconocido y destagant todos los teatristas que temporal o
periddicamente integran el movimiento tanto erelasevistas realizadas para este trabajo como
en las difundidas por diferentes medios de comuaitinaen oportunidad de los lanzamientos y
cierres de temporada. También en estas circunagnois entrevistados manifiestan que se
involucran y comprometen en el ciclo por acordacaély politicamente con la causa de

aquellas:

"... Porque ¢quién no quiere estar del lado délaglas? (...) Es una movida interesante y
todos quieren estapprqueideolégicamente uno coincide, no es que te esanaihdo para...
no sé... para una cosa que sea exactamente loarants quesea dudosaentonces, uno no
sabe qué hacer." [cursivas mias] (Entrevista a didotvy- Daniel, autor de la obrd&l

Archivista" . Anexo X, pagina X).

En la misma direccion, consignemos que los orgaloies han establecido que entre dos y
tres miembros de la Asociacion formen parte de dasiisiones de lectura que se van
conformando durante las sucesivas ediciones dig, d&s cuales se ocupan especialmente de

evaluar y seleccionar los textos dramaticos qugolse presentaran en cada una de las muestras



anuales. Tal como veremos mas adelante, este i@ooanto hacia la legitimidad del trabajo
gue viene llevando a cabo institucion tuvo unaackaaduccion en las distintas expresiones
narrativas y discursivas que conformaron la prinegliaion de Teatro x la Identidad.

Por otra parte, cabe sefialar en el mismo orderlgemmprendimiento teatral cuenta con un
espacio permanente en los circuitos y los mediesagtualmente dispone la institucion para la
difusién y promocion de todas sus declaraciondsiativas, actividades y emprendimientos
artisticos y culturales: principalmente, los consadbs de prensa, el mensuario y la pagina
web; y, en menor escala, los congresos y seminamtesdisciplinarios organizados por la
Asociacion, donde puntualmente abordan la probiemdle estas identidades vulneradas. En
estas instancias, el ciclo suele ser publicitadolg® integrantes de Abuelas como una de las
mAas exitosas nuevas herramientas de expresiordifud#n de la practica social y politica que

ellas llevan adelante desde hace treinta afios.

1.4 - TEATRO Y SOCIEDAD

Complementariamente con lo anterior, sefialemoshoacimiento de Teatro x la Identidad
también fue posible gracias a la existencia de larga tradicion de grupos y compafias
independientes y autogestionarios en el campaateatentino; |éase, la presencia permanente
de distintas corrientes de creacion y producci@iraé que se estructuran por fuera de los
circuitos impuestos comercial y oficialmefiteque trabajan en equipo y, la mayoria de las
veces, al margen de toda remuneracion. En térnmleadogicos y estéticos, debe mencionarse
como su antecedente inmediato en el tiempo -losmassorganizadores del ciclo lo declaran
abiertamente- al emprendimiento artistico conotigio el nombre déTeatro Abierto” . Este

movimiento de artistas tuvo su origen en noviemteel980 gracias a la reuniébn de una

%0 Forman parte del circuito oficial de teatro deciladad de Buenos Aires (salas del Estado), el @eatr
General San Martin, el Teatro del Pueblo, el Tedérta Rivera y el Teatro Sarmiento, entre otréessa



veintena de autores de teatro de la ciudad de Budmes’, interesados inicialmente en

reafirmar la existencia y vitalidad de la dramai@rgrgentina y en recuperar su proyeccion
comunitaria frente al teatro de corte comeftige desarrollé6 entre 1981 y 1985 en cuatro
ciclos sucesivos anuales de dos meses cadd. i razén de este trabajo, es importante
consignar, en primer lugar, que la experiencia éatrd Abierto implicé por entonces la

decision de reincorporar preocupaciones, abordajemmaticas relacionadas con cuestiones
sociales y politicas en las producciones teatrédsscuales en aquel momento se habian visto
reducidas a pequefias expresiones fragmentadasaglasisentre si como consecuencia de la
censura practicada en las salas oficiales -a adancionarios designados por el gobierno de

facto- y de la propia autocensura de los empresdueios de las grandes salas:

“Porque los integrantes de Teatro Abierto -en ssokita mayoria miembros del sistema
teatral que emergiera en los sesenta- por formacigartenecian intelectual y

sentimentalmente al Teatro Independiente, movimiante al promediar la década habia
comenzado a desintegrarse y que ya en los setensol® un buen recuerdo. Entendian al
teatro como compromiso, es deaiyestionaban la autonomia del arte con relaciénaa |

realidad social y politica, pensaban al teatro cofboma de conocimientdcursivas mias]

(Pellettieri, 1989: 87).

L El grupo fundador estuvo constituido por el dicecte teatro Osvaldo Dragun, el autor Roberto Gossa
y los actores Jorge Rivera Lopez, Luis BrandonegeéPSoriano. Participaron, entre otros autoredp€ar
Somigliana, Aida Bortnik, Eduardo Pavlovsky, Carl@srostiza y Griselda Gambaro; y, entre otros
actores, Manuel Callau, Virginia Lago, Carlos Careleonor Manso, Victor Laplace, Cipe Lincovsky,
Patricio Contreras y Marta Bianchi.

?2«Declaracion de Principios de Teatro Abierto”, §rama, Buenos Aires, 1981.

%8 Las funciones de la primera temporada comenzdr@8 ele julio de 1981 en el Teatro Picadero de
Capital Federal, cito en el pasaje Rauch (actustdpolo), que une Corrientes con Lavalle a meteos d
Callao. Una semana después de inaugurada la muestratras se presentaba la pi@zsacero incluido

de Pavlovsky, la sala fue incendiada en forma aiteral. El atentado provocd por entonces la
indignacion general de toda la comunidad artisticaltural y convirtié a Teatro Abierto en un fenémo

no sélo artistico sino también social y politico. &juel momento, expresaron su adhesion al movimien
algunos de los hombres méas importantes de la aultudle los derechos humanos, como Jorge Luis
Borges, Ernesto Sabato y el premio Nébel de la Rdalfo Pérez Esquivel, ademas de universidades y
organismos internacionales. Luego de un masivo@etepudio en el Teatro Lasalle de Capital Federal
Teatro Abierto continué hasta el 21 de setiembreagigel afio en el Teatro Tabaris, lugar con 600
butacas, el doble de capacidad que el Teatro detiBio. Durante dos meses, entre las 18 y lasras ho
se expusieron un total de 21 obras breves, 3 tistipor dia, repitiéndose la serie en la semana
subsiguiente. Este primer ciclo se desarroll6 drdebeno. Asistieron unos 25.000 espectadores y
participaron de él mas de 150 artistas, entre esitalirectores, actores, musicos, escendgrafésnycos
(Javier, Francisco (2001) “El teatro y la dictadwa RevistaCanto Maestronimero 11, Buenos Aires:
CTERA, marzo).



Por un lado, los organizadores de Teatro Abierschion ser un foro de informacion y de
oposicion al régimen militar en ese tiempo gobemaResulta de ello el tratamiento- en
algunas obras mas metaféricamente que en otrasauddos de los problemas sociales y
politicos que estaban atravesando en tanto miendardas sociedad; estos eran, entre otros, la
censura y la persecucion ideoldgica, el exilio,ttaturas y las desaparicioRsy asumieron
esta tarea como una responsabilidad ética derapdiecomo un deber civico del teatro y de los
teatristas hacia la sociedad en genéksai, por ejemplo, ninguno de los participantes cobr6 sus
honorarios y las escenografias, que contenian pelessentos, eran trasladadas hacia los
lugares donde se presentaban por los mismos artatdajo costo de produccion resultante
permitioé reducir a la mitad el precio de las lodatles para que las obras pudieran ser vistas,
como ellos aspiraban, por la mayor cantidad deiguiplosible. Por otro lado, intentaron ser un
medio de expresidn artistica y de reencuentro tpdtdico. Y, en ese sentido, Teatro Abierto
se convirtid6 en una herramienta de expresion pelspara todos los teatristas que en ese

momento veian acotadas sus posibilidades expresivas

Como sucediera con Teatro Abierto, las presentaciones del ciclo Teatro x la
Identidad son el resultado de la reunion de una parte significativa y heterogénea de la
comunidad teatral argentina, que vuelve a predicar sobre la necesidad de que las
diversas manifestaciones culturales y artisticas intenten dar cuenta de los conflictos
sociales y politicas que en una coyuntura dada afectan al colectivo social y se
pronuncien clara y definidamente al respecto. Si bien la actividad cultural y artistica
contemporanea local se encuentra liberada de las sujeciones y los obstaculos de la
censura politica y la persecucion ideoldgica practicados en tiempos de aquella

experiencia, no puede dejar de sefalarse que los parametros ideoldgicos y estéticos

4 Hasta entonces algunas de estas cuestiones Isiddaratadas en contadas piezas que se representab
en ciertas salas de la ciudad, aunque en fornadaigi con menor difusién y convocatoria.



del teatro politico que sostienen los realizadores de este nuevo emprendimiento son
suficientemente similares a los de entonces.

En principio observemos que, de la misma forma que en el caso Teatro Abierto,
Teatro x la Identidad también nacié de la iniciativa de un grupo de teatristas portefios
qguienes asumen la labor de narrar o referirse a ciertas probleméticas de la realidad
histérica, social y politica de nuestro pais como una responsabilidad ética y una
obligacion civica de su tiempo: en este caso, frente los hechos de robo y apropiacion
sistematica de bebés hijos de desaparecidos y el cambio de sus identidades llevados a
cabo por el terrorismo de Estado practicado durante la Ultima dictadura militar, que a lo
largo de estos afios se instalé en el imaginario colectivo de estos artistas gracias a la
tarea de difusion encabezada por Abuelas de Plaza de Mayo. Tanto en las entrevistas
realizadas para este trabajo como en los discursos que pronunciaron en las primeras
presentaciones del ciclo, sus miembros se ocuparon de denunciar la ausencia o, en su
defecto, la escasa presencia de esta cuestibn en las producciones artisticas y
culturales contemporaneas locales, guiadas por una l6gica de produccidn, circulacion y

reconocimiento fundamentalmente mercantil:

“... Seguimos haciendo teatro como tenaz ejercicio de resistencia (...
contribuyendo a que otros sean duefios del propio destino vamos a poder encontrar
alguna de las respuestas que tanto necesitamos hoy para poder seguir resistiendo”
[cursivas mias] (Fragmento del texto leido en nombre de la Comision de Direccion en
la apertura de la edicion 2002 del ciclo, el 15 de julio de 2002 en el Teatro Lorange,

escrito por el actor Daniel Fanego. Anexo lll, pagina XX).

Del mismo modo que en Teatro Abierto, advirtamos que también aqui la actividad
teatral es considerada como una respuesta activa y positiva a la realidad de la cual
procede y como un posible espacio de transformacién social que, al otorgar visibilidad

a un universo discursivo vinculado a una experiencia y a una problematica publica que



—a pesar del tiempo transcurrido y del trabajo de Abuelas- todavia permanece en gran
medida irresuelta, adquiere una trascendencia y una proyeccion publica, social y
politica que supera ampliamente a cualquier potencial artistico que las obras incluidas
en las sucesivas ediciones del ciclo pudieran llegar a suscitar. Al igual que en aquella
experiencia artistica, los fundadores de este emprendimiento entienden que la
inclusién y el tratamiento explicito de esta cuestion en sus producciones y en los
discursos que las acomparfian puede llegar a promover ciertas modificaciones en las
practicas sociales existentes en torno a ella o bien producir otras nuevas. En esa
direccion, retomemos lo que ya se refirié en las paginas precedentes: se proyecta que
la expectacion de estas ficciones referenciales genere algun tipo de razonamiento e
inquietud en los espectadores del ciclo y acerque la problematica a quienes aun no la
conocen. En el caso de los principales convocados -los presuntos hijos de
desaparecidos que pudieran acudir a cualquiera de las sucesivas muestras del ciclo-,
se espera ademas sembrar en ellos alguna sospecha acerca de su condicion la cual
pueda conducirlos, en algin momento, a tomar la decision individual y privada de
interesarse por conocer sobre su verdadero origen y su historia, de la mano de
Abuelas o la CONADI.

En consideracién de los realizadores del emprendimiento, mas que por las obras en
si mismas o por los artistas que participan de él, el centro protagonico de Teatro x la
Identidad debe ser ocupado entonces por el imperativo de darle publicidad a esta
problematica y a las acciones y estrategias que puedan emprenderse para revertirla en
el presente. CHOQUE ENTRE LA DIMENSION ESTETICA Y LA ETICA. Tal como
desarrollaremos en el préximo capitulo, cabe anticipar que, dentro de este propdsito
transformador, la promocion y difusién del derecho a la identidad de estos jovenes y su
vinculacion con la existencia de un conjunto de verdades a develar (esencialmente, un
nombre y apellido; una fecha y un lugar de nacimiento; una familia; y una nacionalidad

vulnerados) aparecen, coincidentemente con lo que sucede con las actividades y



emprendimientos artisticos y culturales organizados en la actualidad por Abuelas,

como los principales impulsores del cambio esperado.

En términos estéticos, notemos que la aceptacibn de esta exigencia de
representacion opone al ciclo que nos ocupa a un hacer teatral menos apegado a la
experiencia real y a las referencias descriptivas y directas propias del relato ordinario
en el cual, a partir de procedimientos y recursos artisticos especificos del teatro,
autores, directores e intérpretes ponen en escena una realidad nueva, distinta de la
evocada, un universo poético que, con reglas propias, intenta opinar sobre algunos
aspectos de aquella realidad. Por el contrario, estamos ante un teatro de caracter
eminentemente verbal, con anclajes y referencias bien explicitas a determinados
procesos sociopoliticos contempordneos locales y metaforas facilmente
decodificables, donde en muchas ocasiones la presentacién y el desarrollo de
argumentaciones, ideas e informaciones surgidos de las percepciones y la experiencia
de los protagonistas reales, sus familiares y amigos retrasa la accién dramética y la
progresion de cada uno de los relatos. Clara y repetidamente, las distintas piezas
participantes de la muestra inaugural coinciden en referir lo mas directamente posible
a un universo de sentidos, representaciones e interpretaciones que, en todos los

casos, es ostensiblemente ajeno y exterior al propio devenir artistico y a sus leyes.

Como ha quedado dicho, los acontecimientos aludidos en las obras del ciclo forman
parte de la realidad historica, social y politica de nuestro pais y, en la inmensa mayoria
de los casos, aun no fueron esclarecidos ni juzgados institucionalmente. Vinculado a
ello reparemos en que, como ocurre con los hechos de secuestro y desaparicién
forzada de personas, en los casos de secuestro, apropiacion sisteméatica de nifios hijos
de desaparecidos y sustitucion de identidades, hay pocas pruebas y registros acerca
de lo actuado. Hasta la fecha se desconoce, por ejemplo, la identidad de la mayoria de

los médicos, enfermeras y demas personal que por entonces presté servicio en los



hospitales donde eran trasladadas las detenidas embarazadas al momento de parir o
en las maternidades que se instalaron en algunos centros clandestinos de detencion®.
En esa direccidon, puede postularse pues que, aun con las citadas limitaciones, las
sucesivas ediciones de la muestra teatral consiguen -junto con las iniciativas y
actividades encabezadas por la Asociacion de Abuelas de Plaza de Mayo en la
actualidad- en alguna medida “recuperalr] y apropiarse del pasado [y a uno de sus
legados en el presente] en contra de lo que seria la insignificancia y el
acostumbramiento espontaneos” (Vezzetti, op. cit.: 20). Estas presentaciones
ficcionales han contribuido a mantener y renovar la presencia de la problematica en el
escenario publico, social y cultural contemporaneo local y en el imaginario de la
sociedad®, al mismo tiempo que, como ya se establecié con anterioridad, se
constituyeron en un nuevo instrumento de interpelacion hacia ese otro que se esta
procurando localizar. Transcurridos mas de seis aflos de trabajo ininterrumpido v,
consecuencia de los llamados recibidos después de cada funcién, la convocatoria
general de publico y la cantidad de artistas y trabajadores de teatro involucrados,
afiadamos al respecto que es dable que en algiin momento puedan llegar a dar lugar
quizés a un posible trabajo de reelaboracion y resignificacion de lo sucedido y de sus
actuales derivaciones por parte del grupo social que afio a afio concurre a

presenciarlas.

% E| funcionamiento de maternidades en varios centtandestinos de detencién como el Hospital
Militar de Campo de Mayo, la Escuela de Mecanicdadérmada (ESMA), el Pozo de Banfield, La
Cacha y Automotores Orletti fue acreditado por pramvez a partir de las declaraciones testimoniales
que prestaron algunos sobrevivientes de la reprekidante el juicio a los ex comandantes de latasun

Miltiares.

% En relacién a la convocatoria general de publicsuyvinculacién con la receptividad de esta
problematica en la sociedad, no pueden dejar deciomarse las repercusiones de la ya citada tira

televisiva"Montecristo" que, como se menciond en la introduccion de esltajw, alcanzé un promedio

de 3.000.000 de espectadores diarios. Destaqudmespacto que, frente a otras formas contemposanea

de entretenimiento y distraccién como el cine telavision, la cantidad de publico que convocaatrb

es marcadamente menor. En principio, porque reguder la reunion efectiva de artistas, técnicos y

publico en un espacio geografico real y porquedmit la reproductibilidad técnica.



1.5 - UN PROBLEMA QUE ES DE TODOS

Recapitulemos lo que hemos venido sosteniendo en las paginas precedentes. Los
organizadores de Teatro x la Identidad piensan entonces a la practica de la memoria
en términos de lucha politica "contra el olvido" y como un espacio de recuperacion,
tratamiento y denuncia de verdades en gran medida silenciadas o negadas desde los
ambitos de poder politico e institucional. En ese contexto, entienden que el ciclo
lograra recuperar el poder pragmatico del teatro como actividad si puede cumplir con
una funcion que es béasicamente informativa y de conocimiento, esto es, si la
composicion de elementos que tiene lugar en cada una de las representaciones
teatrales (texto, escenario, cuerpos, voces, vestuario, luces, publico, etc.) consigue
proveer de significados, saberes e informacién acerca de aquellos hechos y
experiencias de la historia argentina y sus consecuencias en el presente de manera
gue muevan a la accién y al pensamiento de los espectadores en las dos direcciones
ya citadas. En primer lugar, se intenta provocar entonces el acercamiento de los
jévenes asistentes a los espectaculos que muestren dudas o0 sospechas acerca de su
identidad biolégica a la Asociacion de Abuelas de Plaza de Mayo o a la CONADI y -si
fuese el caso- a sus familias de origen, quienes persisten en la busqueda que iniciaron
al momento de su desaparicion o la de sus madres embarazadas y ahora, teniendo en
cuenta la mayoria de edad alcanzada por aquellos, también consideran la posibilidad
de que sean ellos mismos quienes, por propia voluntad, puedan llegar a tomar la
decision de contactarse con la institucion. En segundo lugar, se promueve el interés, la
adhesion y el consentimiento del publico en general en torno a la causa de Abuelas.
Como también se menciond anteriormente, estos son los objetivos principales del
conjunto del ciclo teatral, explicitados en la mayoria de los textos y discursos publicos
gue se pronuncian en las distintas presentaciones y en las entrevistas realizadas para

este trabajo:



"... Lo importante es estar ahi como un tabano picando y diciendo: - Aca hay un
problema. Aca hay un problema, no miremos para otro lado'. No es que quiero que
tomes conciencia de determinado aspecto. De lo que si tenemos que tomar
conciencia es de que tenemos un problema. Y que es un problema de todos. Incluso,
de los que miran para otro lado (...) Una palabra que aparece muchas veces en las
cosas nuestras y que me parece mas interesante [que la palabra concientizar] es la
de problematizar, es la de contribuir al desenmascaramiento de la negacion..."
[cursivas mias] (Entrevista a Luis Rivera LOpez, miembro de la Comisién de

Direccion del ciclo. Anexo X, pagina X).

No obstante lo anterior, observemos que no todas las obras seleccionadas y
presentadas en el marco de la muestra se circunscriben a la problematica de la
apropiacion ilegal de menores hijos de desaparecidos ocurridos por entonces y la
necesidad de localizar y restituir aquellas identidades vulneradas. En principio,
conviene sefalar al respecto que los productores de esta propuesta teatral acuerdan
en presentarlas como ficciones que abordan una memoria que, ademas de individual y
familiar, es publica y social. Como bien se encargan de subrayar en los textos y
discursos que acompafian a las piezas draméticas, la circulacién entre 1976 y 1982 de
un numero aun hoy indeterminado de identidades y documentos de menores con
informacién filiatoria falsa constituye un acto publico. Estos acontecimientos, en su
momento consumados, tolerados y convalidados por distintas reparticiones
gubernamentales, produjeron una ruptura considerable en el sistema humano de
filiacidn, vulnerando al mismo tiempo no sélo el orden privado sino también el publico.
Cometidos por la fuerza y al amparo del poder de Estado, advirtamos igualmente que
estos crimenes fueron posibles merced a una extensa trama de relaciones y
complicidades que incluye hasta hoy dia a muchos civiles. Ademéas de los propios
apropiadores de los nifios, en ella deben incluirse, entre otros, médicos, parteras y

demas personal hospitalario o clandestino que asistieron cada uno de los partos;



jueces de menores y personal de los distintos registros civiles que anotaron a los
menores en forma irregular; familiares, amigos y vecinos de los apropiadores, quienes
vieron surgir un bebé de la nada.

En esa direccion, establezcamos entonces que el emprendimiento que nos ocupa
se inscribe en la misma linea que las iniciativas, actividades y propuestas que viene
encabezando Abuelas de Plaza de Mayo desde su vigésimo aniversario, las cuales
abogan en pos de que la tarea de difusion y recuperacion de estas identidades
vulneradas llegue a ser finalmente entendida como un asunto comdn que excede a la
subjetividad y la psicologia de sus protagonistas reales y de las personas que en la
actualidad se involucran en torno a estos impostergables intentos de reparacion y que,
en alguna medida, comprometa a toda la sociedad, en forma conjunta con el Estado y
sus instituciones?®’. El origen de esta concepcion social y publica de la problematica
puede rastrearse tempranamente en el informe final de la Comisidon Nacional sobre la
Desaparicion de Personas (CONADEP)®, dado a publicidad en setiembre de 1984
bajo el nombre Nunca mas. A través de este documento el Estado argentino reconoce
por primera vez, entre otras cuestiones relativas al terrorismo de Estado practicado en
aquellos afos, los hechos de robo, apropiacion de bebes y nifios hijos de
desaparecidos y la sustitucion de sus identidades, registrando doscientos cuarenta

casos. Concretamente, alli se establece:

“Cuando un nifio es arrancado de su familia legitima para insertarlo en otro medio
familiar elegido seguin una concepcién ideoldgica de ‘lo que conviene a su salvacion’,

se estad cometiendo una pérfida usurpacion de roles.

%8 La Comisién Nacional sobre la Desaparicién de dters (CONADEP) fue creada especialmente el 15
de diciembre de 1983 por el entonces presidentgtibarional Raul Alfonsin. En virtud de las denasci
recibidas por parte de familiares y sobrevivientesComision documenté y sistematizé la informacién
sobre casi 9.000 personas desaparecidas duraniétifea dictadura militar en la Argentina. Esta
informacion fue volcada en el mencionado inforneala conocer en setiembre de 1984.



Los represores que arrancaron a los nifios desaparecidos de sus casas o0 de sus
madres en el momento del parto, decidieron de la vida de aquellas criaturas con la
misma frialdad de quien dispone de un botin de guerra.

Despojados de su identidad y arrebatados a sus familiares, los nifios desaparecidos
constituyen y constituiran por un largo tiempo una profunda herida abierta en nuestra
sociedad. En ellos se ha golpeado a lo indefenso, lo vulnerable, lo inocente y se ha
dado forma a una nueva modalidad de tormento" [cursivas mias] (CONADEP, 1984

299).

Complementariamente con lo anterior, consignemos asimismo que varios de los
espectaculos teatrales incluidos en las sucesivas ediciones del ciclo presentan y
desarrollan argumentaciones y tdpicos que aparecen directa u oblicuamente
relacionados con lo nacional. Si bien la cuestion que prevalece en las obras es la que
apoya la busqueda de estos jovenes y a ella nos abocamos en este trabajo, no puede
dejar de mencionarse que este emprendimiento se propone también como un espacio
de indagacion y reflexiébn sobre nuestro presente y sobre nuestra identidad colectiva,
una identidad cuyo punto de partida general podria fundarse, segun entienden sus
organizadores, en el compartir estas experiencias y reclamos, vividos e interpretados

como tragicas y traumaticas:

“En el primer afio ya aparecian montones de cosas que no tenian que ver
estrictamente con los chicos desaparecidos aunque la idea era que [las obras] fueran
sobre los chicos desaparecidos. Tanto es asi que en la mitad de la seleccion (...)
tuvimos que tomar la decision de aceptar obras que no hablaban del tema de los
chicos pero que hablaban de la identidad en general. (...) ES que parece que un tema
esta indisolublemente ligado con el otro; si vos querés profundizar y problematizar un
poco sobre el tema de los chicos desaparecidos casi inevitablemente vas a parar al

[tema] de la identidad en general. (...) En el segundo afio, ya en la convocatoria



estaba [indicado] que [las obras] podian ser acerca de la identidad en general.”

[cursivas mias] (idem: X).

Tanto de la seleccion de obras finalmente presamada primera y segunda edicion
del ciclo como de las entrevistas realizadas peteteabajo y de los discursos
pronunciados en oportunidad de aquellas presenexiouede advertirse, con
diferencias de grado, una lectura continuista datrealidad histérica de la dltima
dictadura y la actualidad. A juicio de los produetode este emprendimiento, los
hechos de secuestro, apropiacion sistematica derexhijos de desaparecidos y
sustitucién de identidades llevados a cabo en aqiehces y sus consecuencias en
nuestro tiempo forman parte de un proceso abiectintinuo en el que,
practicamente, podrian incluirse la mayoria ddrkuras y disgregaciones que en
las ultimas dos décadas vienen afectando al cetesticial, erosionando los lazos
sociales y el sentido de pertenencia a una comadinfdiguellos acontecimientos y
sus implicancias actuales albergarian pues algim&ss claves de sentido de nuestro

presente.

Asi como hoy por hoy Abuelas de Plaza de Mayo aousta a declarar su posicion
frente a diversos sucesos y cuestiones de actdabdaparticular aquellos relativos a
violaciones a los derechos humanos, puede obsergaesvarios de los textos
dramaticos seleccionados e incluidos en esta pstgpaetistica, cultural y politica -
sobre todo a partir del 2002- se centran en errignto de problematicas sociales
tan generales y disimiles entre si como la pohydaalesocupacion; la marginalidad
y la exclusion social; el exilio; diversas formasdiscriminacion; o la ausencia de
referencias identitarias colectivas en el presdirigelacion con ésta Ultima,

reparemos especialmente que también en los dstiextos y discursos publicos que



acompanfaron a las piezas teatrales de esta pradieian se establece una relacién
de correspondencia entre un supuesto sentido dentdad perdido y la sustitucion
y el ocultamiento de la identidad subjetiva de aaaade aquellos nifios.
Puntualmente, en varios de ellos se sostiene daominte que "detras de la
identidad de cada joven apropiado esta la identid#dral, social y politica de por

lo menos tres generaciones de argentfios"

Acaso esta correlacién haya sido sugerida por paimez en las presentaciones de la
obra inaugural del cicl6A propésito de la duda”, donde las tres intérpretes que
componen el rol social de miembros de Abuelas deaRile Mayo sentencian
proverbialmente que “mientras haya una sola personau identidad robada y
falseada se pone en duda la identidad de todost/€tida en una de las principales
consignas del emprendimiento e incluida en un@si¢gxtos del programa de mano
de su primera edicidfy que por entonces se repartia a los asistentss a |
espectaculos, destaquemos por otra parte quediaalproposicion refiere no tanto a
aquellos acontecimientos y experiencias en si nsimm mas bien al propio trabajo
de la memoria y a los sujetos colectivos que labkezan. Dicho en otros términos,
es posible apreciar que, ya en la pieza dramatiealp origen a la muestra, estos
actores sociales -quienes ademas terminan corstdoge en los protagonistas de
cada una de las ficciones estudiadas- aparecadicmo@no practicantes de un
reclamo sobre aquella serie de hechos y expergergpaesivos de nuestra historia
reciente sino también conaoticuladores y gestores privilegiados de uno de lo

discursos que, desde la reflexion y el analisisuderepercusiones en el presente,

29 Ver "Texto de presentacion del ciclo’ "Carta de Apertura Ciclo 2001", "Texto leido al recibir la
mencion en los premios ACE"y "Texto leido al recibir la distinciéon en los premic Maria
Guerrero" , Anexo X, paginas XX, XX y XX, respectivamente.

% Escrito por Mariana Pérez, miembro de la ComislérLectura de Teatro x la Identidad y autora de
varias de las obras y mondlogos incluidos en dbgciel texto que lleva por tituléSer un joven
desaparecido es no saber que lo sos8tablece igualmente gttedos los de su generacién podemos ser
[j6venes] desaparecidos mientras haya una solaneeron su identidad falseada”.



pueden producirse y sostenerse en torno a esen@at@ este caso, aquel que
establece la existencia de una estrecha vincul&eitre los hechos de robo,
apropiacion de menores hijos de desaparecidosuyslitucion de sus identidades, y

la ausencia de referencias identitarias colectirasulantes en la actualidad.



2. LOS ESPECTACULOS

2.1- 41 OBRAS, 500 ARTISTAS

Hasta la fecha, la muestra inaugural de Teatro Xdémtidad fue la mas
numerosa en términos de cantidad de piezas teatpaeducidas y de artistas
participantes. Como en los afios subsiguientesCamaision de Lectura, integrada por
representantes de la Asociacién de Abuelas de Rlazdayo y del campo teattgl
llevé a cabo la eleccion del repertorio a partifaevaluacién de los distintos textos
dramaticos presentados en el concurso abiertogilla oportunidad, se recibieron un
total de 115 proyectos, de los cuales se seleaoonél obras breves. Las piezas
favorecidas fueron representadas en forma sim@i&w entrada libre y gratuita, en
14 teatros publicos y privados de la ciudad de Bsehires, todos los lunes a las 21

horas, entre el 9 de abril y el 9 de julio de 2GDfaz6n de tres espectéaculos poréala

Apertura del ciclo 2001

El lanzamiento de Teatro x la Identidad 2001 twgal el lunes 26 de marzo de 2001 a
las 20:30 horas -dos dias después del vigésimdagamversario del golpe de Estado

31 Entre los integrantes de la Comisién de Lecturasde primer ciclo se encontraban los dramaturgos y
teatristas Jorge Goldemberg, Ricardo Talento, MauKartum, Daniel Veronese, Susana Torres Molina
y Rodolfo Bracelli y los actores Arturo Bonin, LuRsvera Lopez, Valentina Bassi e Ingrid Pellic&n
representacion de Abuelas de Plaza de Mayo patmipCésar Nifiez, Mariana Pérez y Natalia Fontana.
%2 Cedidos especialmente para la ocasion, las obrpgesentaron en los siguientes teatros portefits: S
El Angel del Abasto; Teatro Del Nudo; Centro CudfuRecoleta; Teatro La Mascara; La Trastienda;
Teatro del Pueblo (salas Somigliana y Teatro Abjei$ala Bajo Corrientes; Sala Margarita Xirgu;aSal
Belisario, Centro Cultural General San Martin (Hafala Enrique Muifio); Teatro IFT; Sala Madera de
Suefios; y Sala Entrecasa del Espectaculo.



de 1976- en el Teatro Liceo de Capital Federakidiaaron del acto numerosos artistas
invitados, entre ellos, Cipe Lincovsky, Maria R@allo, Patricio Contreras, Enrique
Pinti y el entonces periodista del diaRdagina 12 Miguel Bonasso, quienes recitarpn
textos alusivos a la problematica. Por su parteatdante de tango Adriana Varela y el

cuarteto de saxofonistd€uatro Vientos” fueron los encargados de musicalizar esta
velada organizada para dar a conocer la programdeicciclo.

Finalizando el acto, se represento la dBra@roposito de la duda”, a cargo déMalena
Solda, Manuel Callau, Catalina Speroni, Diana Lam#alentina Bassi y elence
Acompafados por la murga portefims Verdes de Monserrat”, actores, directores,
dramaturgos y publico presente tomdé por asaltcalle dRivadavia al ritmo del tema

J

musical“Murga de la identidad” , compuesto especialmente para la ocasion por|Luis

Rivera Lopez.

Luego de este ciclo principal, un tercio de losstas$ involucrados inicid una etapa
itinerante en la cual presentaron algunas de estess en universidades, centros
barriales, escuelas, plazas publicas y otros espam convencionales para exponer
teatro de la Capital Federal y el Gran Buenos Ailed mismo modo, varios de los
espectaculos fueron representados en algunas emidiadl interior del pais, como Mar
del Plata, Rosario y Cérdoba, interpretados pancele locales. El ciclo de itinerantes
finalizo el 29 de octubre de 2001 en la Mansiéré8eantiguo casino de oficiales de la
Fuerza Aérea del municipio de Mordén que, entre 1971678, habia funcionado como

centro clandestino de detencidon de personas depgadie la Aeronautica.

Premios y menciones

En el 2001 el ciclo teatral fue declarado de Interés Cultural por la Legislatura de la
Ciudad de Buenos Aires y recibié una mencién especial en el marco de la entrega de
premios de la Asociacion de Cronistas del Espectaculo (ACE). Posteriormente, en
mayo de 2002 recibié una distincion en el marco de la entrega de los premios "Maria
Guerrero" , que organiza el Teatro Nacional Cervantes. Por su parte, en noviembre de
aquel afo el libro que contenia los guiones de las obras de la temporada 2001 obtuvo
el premio “Teatro del Mundo” a la mejor labor en edicion Teatral de 2001, que otorga
la Universidad de Buenos Aires a través del Centro Cultural Ricardo Rojas.
Igualmente, el emprendimiento se llevo el premio a la mejor produccion teatral 2001 en

% En 1978, poco tiempo después de que algunos detehigraran escapar, la casa fue demolida. En el
2000, organizaciones de derechos humanos solicitaeo realicen tareas de excavacion. Luego de
concretadas éstas Ultimas, abogaron por su pres@mveomo lugar de la memoria, conocido bajo el
nombre de “Centro de la Memoria de Moron”. Actuahtee alli funciona la asociacion “Seré por la
Memoria y por la Vida” y la Secretaria de DerecHosnanos de la municipalidad de Morén.



los premios “Trinidad Guevara” , que en mayo de 2004 otorg6 el Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires en conjunto con los reconocimientos a las producciones
teatrales del 2002 y 2003.

Segun afirman los organizadores de la muestra,gerlla ocasion trabajaroad
honorem alrededor de 500 teatristas, entre autores, estiedi de teatro, actores,

directores, productores, musicos, murgueros, vastaa y escenografos:

"Se hizo una convocatoria abierta para que paeticips que quieran participar porque, si bien
se atiende a la calidad porque hay una Comisidredtira,esto tiene un costado politico que
hace que sea tan importante la cantidad como laladlde la gente que trabaja en edisto

es un movimiento hacia adentro en cuanto a laaididd de los actores y un movimiento
hacia fuera en cuanto a la concientizacion de faegé®orque no esfta] solamente dirigido a
los chicos [apropiados por el terrorismo de Estpdarticado durante la ultima dictadura
militar], para que provoquen su duda y para queaserquen a Abuelas, sino para la
concientizacion de una comunidad" [cursivas mi&s}revista a Susana Cart, miembro de la

Comisién de Direccién de Teatro x la Identidad. Y&, pagina X).

Tal como se expreso en el capitulo inicial de este trabajo, al poner en discurso una
cuestién social y publica pendiente, interpretada por los distintos actores participantes
como plausible de ser resuelta a partir de las acciones y estrategias que puedan
encararse en el presente, la actividad teatral adquiere aqui una trascendencia y una
proyeccidon publica, social y politica que excede ampliamente a cualquier
consideracion artistica que las obras incluidas en las sucesivas ediciones del ciclo
pudieran llegar a suscitar. En relacion con el objetivo principal del emprendimiento
(convocar y acercar a los nietos apropiados que aun hoy no hayan asumido o tomado
noticia de su verdadera genealogia a Abuelas de Plaza de Mayo o a la CONADI e
inducirlos a que accedan realizarse los estudios genéticos que, finalmente, puedan dar

cuenta de su efectiva filiacion), advirtamos que los resultados de esta primera edicion



fueron absolutamente positivos. Sus creadores sefialan que, s6lo en Capital Federal,
asistieron a estas presentaciones cerca de 30.000 espectadores, sobre todo jovenes.
Y la Asociacion de Abuelas de Plaza de Mayo destaca por su parte que, como
consecuencia de aquellas, en ese afio alrededor de setenta jovenes se acercaron, en
forma personal o telefénica, a la sede portefia de la institucion con inquietudes sobre

su identidad bioldgica.

Ahora bien, mas alld de las repercusiones declargda sus realizadores, y
volviendo al objetivo de este trabajo -relevar yacterizar las representaciones,
sentidos, interpretaciones y las formas discursiggsen torno a los delitos de robo y
apropiacion ilegal de bebes hijos de desaparegiddsderecho a la identidad de estos
jovenes expresan y difunden las producciones maasay discursivas de esta muestra
inaugural de Teatro x la Identidad-, comencemos g@oordar los aspectos que

consideramos mas relevantes de esta primera tedgpdehciclo teatral.

2.2 - “TENEMOS QUE ENCONTRARLOS”

En principio puede observarse que, amparadasispkxiosa necesidad de localizar
a aquellos nifios, actualmente jovenes, la gran riyde las piezas dramaticas
seleccionadas e incluidas en esta edicion inigpira a convocar a un publico lo mas
amplio y abarcativo posible. Resulta de ello laeprmencia de una estética realista
costumbrista, el empleo de un lenguaje accesillgegto, y una claridad y economia
expresivas que, en fuerte conexion con un discdesdipo didactico o pedagogico,
antes que dejar espacio para la libre interpretagiceflexion de quienes asisten a los

distintos espectaculos, “privilegian una recepcabjetivista, en la que todos los



espectadores orientan su comprension hacia un mjsina@o sentido” (Dubatti, 2003
23).

Agrupadas bajo la consigna “Aun hoy hay casi 500@ashdesaparecidos, tenemos
que encontrarlos”, expresada en los afiches ytéslde mantl que se repartian entre
los numerosos asistentes, notemos que al respexto organizadores del

emprendimiento argumentan:

. Lo que aqui nosotros necesitamos es generar un hecho que posibilite a un
muchacho que tiene dudas acerca de su identidad... [que] le sea Uutil, le sea
esclarecedor (...) Este razonamiento de un supuesto chico con dudas acerca de su
identidad es casi un punto rector (...) hacer que quien tenga dudas [sobre su
identidad biol6gica] por ahi, salga del [teatro] y diga: -Bueno, voy a hacerme el
[examen de] ADN (...) Hay como un polo de atraccion alrededor del cual gira todo,
unos mas lejos y otros mas cerca pero todo esta funcionando como un sistema..."
(Entrevista a Luis Rivera Lépez, miembro de la Comisidon de Direccién del ciclo.

Anexo X, pagina X).

Como ha quedado dicho en las paginas precedeaseartistas fundadores de este
ciclo teatral conciben que la inclusion y el trai@mo explicito en la escena de la
problematica de la apropiacion de menores hijoslesaparecidos y la sustitucion de
sus identidades cometidas en aquel tiempo y sulcanpias en la actualidad pueden
llegar a conducir a la reversion parcial de estoeanes aun impunes en el presente. Se

proyecta que la expectacion en gran escala de ®stames referenciales estimule el

3 Como parte de la difusion de la problematica, anmada a los espectaculos se reparti6 el pedédic
mensual de Abuelas de Plaza de Mayo y un prograenenaho del ciclo. En éste Ultimo las obras
aparecian agrupadas por sala, indicandose el natebiutor y director, no asi el de los intérpreEs
programa incluia ademas dos textos cortos sobidelatidad, especialmente dirigidos a los jovenes
asistentes, uno del periodista José Pablo FeinndamoeminaddTeatro e Identidad" y otro de Mariana
Eva Pérez, hija de desaparecidos e integrante deldéd con el tituléSer un hijo de desaparecidos es
no saber que lo sos"Como parte del financiamiento de la muestra,eselieron tarjetas y remeras con
el logo del ciclo, disefiado por el dibujante Herawgllo Sabat.



pensamiento de los espectadores en general y fogk@car el propio interés por
conocer su origen y su historia que se suponetéatanlos presuntos nietos buscados a
lo largo de estos afos por Abuelas de Plaza de Mayenes tal vez fortuitamente
pudieran asistir a estas presentaciones, y su coEis® acercamiento a la institucién o
a la CONADI.

En esa direccion, empecemos por establecer entqoeade una primera lectura de
los guiones de esta edicion inaugural surge qumdies los componentes materiales
y de ideas que forman parte de cada una de lassergaciones teatrales (texto,
escenario, actores, musica, vestuario, luces,qjl#ic.), el énfasis expresivo del
conjunto de la muestra esta puesto -antes queastilan narrativa o en el desarrollo
de cada uno de los relatos- en la informacion cfaexisa y detallada que acerca de
aquellos hechos y experiencias y sobre el derethalantidad puedan brindar al
publico los propios textos dramaticos, vertida faméntalmente en los didlogos que
alcanzan a entablar entre si sus personajes qumresra parte, suelen componer
roles sociales con entidad histoérica: los Militarggsresores; los Apropiadores de los
nifios; las Victimas Desaparecidas (que comunmeaoi@an bajo la forma de
fantasmas proyectados en el presente por el pemsinae alguno de los otros
intérpretes); los Sobrevivientes de la represiémdrganizaciones de Derechos
Humanos (sobre todo, Abuelas de Plaza de MayoNiket®s recuperados; y los
Nietos que aun hoy no han sido identificados, esrattores que repetidamente
aparecen en cada una de estas dramatizaciones.

En lineas generales, es posible verificar en etenda transposicion de una densa
red de argumentos, ideas e informaciones de caldioggafico —nacidos de la
propia experiencia y de los recuerdos personalasiyiares de sobrevivientes,
protagonistas reales (I€ase, las propias abudtssnyetos que hasta el momento
llegd a localizar la Asociacion) y de familiareamigos de ambos- con filiaciéon
manifiesta en un conjunto de narraciones, relatosggenes de gran fuerza
simbdlica en el imaginario social, producidos yddidos con anterioridad por la
institucion, articulados entre si por estructurasutsivas, en primer lugar,
testimoniales y, por consiguiente, ampliamenter@sas; y luego narrativas.
Acordando plenamente —cuando no coincidiendo- a@ué se sostiene en las
distintas campafas, actividades y emprendimienmttstieos y culturales
organizados contemporaneamente por el equipo degsedifusion de Abuelas,
puede afirmarse pues que la construccion de sesmid produccion de estas
ficciones se da mas bien como ilustracién de “loesprevio, que circula como
discurso social antes de la creacion teatral” (Bylwsp.cit.: 24) y no como resultado
de esta ultima.

Complementariamente con lo anterior, consignemos gs frecuente que las
situaciones y los conflictos que se despliegan staseespectaculos encuentren una

definicion nitida y suficientemente concluyenteedrdevenir de la escena, aunque no



tanto como respuesta Unica a los mudltiples intamtes que la cuestion de la
apropiacion ilegal de menores y la sustitucionudeidentidades y sus consecuencias en
la actualidad pudieran llegar a suscitar, sino mi@&n como propuesta de accién
concreta, inmediata y militante, y como orientaci@acia el futuro, extendida en el
tiempo, igualmente ligadas a un saber ajeno, pERe y anterior al propio devenir
artistico y a cada una de las obras aqui presentalddorado y difundido a lo largo de
todos estos afios por la institucion. En refereacia secuencia de casos individuales
irresueltos que se repiten por centenares aunesirog dias, puede establecerse que las
producciones teatrales incluidas en oportunidadeste primer ciclo sostienen la
necesidad publica de localizar y reestablecer émtidad biolégica y simbdlica de
aquellos nifios, actualmente jévenes como Unicantjarposible de reparacién —aunque
parcial- de estos delitos en tanto acto de juspostergado. Sin circunscribirse a la
inagotable evocacion o reminiscencia de los suckaomaticos observemos que, en
ese sentido, la misma posibilidad de restituirsestantidades sustraidas fue incluida y
recreada de manera extendida y ostensible ennte tnarrativa de la mayoria de ellas,
dando lugar a resoluciones formales muy similandé®esi y dejando poco espacio para
gue los espectadores puedan despegarse del esguentas consignas que, reiterada e
incesantemente, en ellas se plantean.

A grandes rasgos, puede afirmarse que la formatharse traduce aqui en la
presentacion y desarrollo de un drama en aparieimui@vidual que supone,
substancialmente: un comienzo, un nudo y un dessnima linea argumental clara e
identificable; un personaje principal (invariablartee un joven hijo de desaparecidos
quien, siendo nifio, padecid el secuestro, la apeam y la sustitucion de su identidad
en virtud del terrorismo de Estado practicado digrda Gltima dictadura militar en la

Argentina); y un cambio de suerte que permite shjgade un estado inicial a un estado



posterior distinto del primero (Ford, 1999: 263). €se orden, cabe afadir pues que, en
concordancia con las expectativas de la Asociad@®mbuelas de Plaza de Mayo en
torno a la solucién parcial de la problematica gesde tres décadas agrupa a sus
integrantes, se descubre en la muestra inaugurgrdaencia de una estructura
expositiva y argumental manifiestamente recurreydesea como resultado de la tenaz
investigacion colectiva de quienes representars dalmiliares de los nietos buscados y
a amigos de las victima$A( propésito de la duda”; “La entrevista” ; “Encuentro” ;

“El inocente”; “Margarita” ;y “La fuerza del desatino”), o como consecuencia de las
posibles intuiciones, dudas e interrogantes aadecsu origen y su historia que, segun
se entiende, pueden asaltar a cada uno de elllassamtualidad, teniendo en cuenta su
mayoria de edad y las condiciones en que tuvierggarl estos secuestros y
apropiaciones “Contracciones”; “El archivista” ; “Descamado”; “Pequeia cruel
bonita”; “El Espejo”; “Oye tu voz”; “D.N.Y?"; “Método” ; y “La intangible” ), o
bien por una combinacién de ambas circunstantias (etras de mi nombre”; “Sin
nombre”; y “Madresperanza”), los personajes principales de las ficcionesizaxdhs
terminan, al final de varias de estas historiasstraado algun tipo de progreso en el
recorrido que, ineludiblemente, los ayudara a acsecy develar esa verdad para ellos

desconocida 0 negada, si es que no acaban pora@iedamente a ella.

Dia Nacional del Derecho a la Identidad

El 16 de diciembre de 2004 el Congreso Nacionatisaa laLey Nacional N° 26.001
gue establece al 22 de octubre de cada afio corbdaeNacional del Derecho a |a
Identidad, en clara alusion a la fecha de fundadeta Asociacion de Abuelas de Plaza
de Mayo, el 22 de octubre de 1977. Promulgada eleO®nero de 2005, en ella |se
dispone la realizacién de una jornada educativee ycahcientizacion en todos los
niveles de instruccion e invita a adherirse a aatta de las provincias y a la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires.




2.2.1- “MI ABUELA ME ESTA BUSCANDO”

Segun habiamos anticipado en el primer capitulstietrabajo, la practica cotidiana
y la labor institucional que el organismo viene@dliedo a cabo desde su fundacion
han configurando un marco narrativo y discursiv@aeblar no sélo de aquellos
hechos y experiencias sino también del derechadetdidad de estos jovenes y de
las acciones y estrategias que pueden emprendeesegntribuir en la tarea de
subsanar sus implicancias en la actualidad. Sost@nal respecto que,
especialmente a partir de la expresion y difusidmaterial grafico y audiovisual de
testimonios de ex militantes sobrevivientes defaasion, miembros de la
institucién y algunos de los nietos por ella reragos, de la narracion de sus
vivencias, recuerdos e interpretaciones, se haledarjando a lo largo de estos
altimos diez afios una trama de contenidos y senhbamraficos (sentimientos,
sensaciones, recuerdos y emociones) hoy dia yaipagia en la memoria colectiva,
es decir, ya cristalizada como topico en el imaginsocial. Desde la evocacion de
algunas de sus victimas mas directas, esta trdata bé&sicamente la historia de
vida de unas abuelas que, desde hace ya treirgayaipartir de los escasos y vagos
indicios y pruebas que en cada caso alcanzarama ,reienen buscando sin
cansancio a aquellos nietos, secuestrados juntsusopadres hoy desaparecidos o
nacidos durante el cautiverio de sus madres enmdudaaz/ luego apropiados, y la de
centenares de joévenes, algunos pocos de ellosteados por la institucion y otros
muchos que todavia hoy desconocen su condiciom goptindan viviendo bajo
identidades falsas, habiendo sido inscriptos coijps propios por miembros de las
fuerzas represivas de entonces o familias alleggd&mnes les contindan ocultando
y negando su origen y su historia personal y famén la actualidad. Tal como
desarrollaremos mas adelante, sobre la base decediguracion de sentidos,
representaciones e interpretaciones preexistergiegen todas las producciones
narrativas y discursivas seleccionadas e incluedassta edicion inaugural de Teatro
x la Identidad.

En ese contexto, precisemos entonces que la maimtés obras teatrales elegidas
en aqguella primera oportunidad por los organizaziseeconcentran en el tratamiento
descriptivo de aspectos afectivos, emotivos y \diaas de la problematica, tales
como la incertidumbre y las dudas permanentes stboeigen que en la actualidad
pueden asaltar a cada joven que fue apropiadoustias)circunstancias; las
contrariedades y los conflictos que les puedem tparejadas; el desentendimiento
con los apropiadores; los desencuentros y los farodiares y sociales quebrados y
reemplazados por otros falsos; y la busqueda inteesle verdad y justicia; todos
ellos nacleos esenciales en los relatos de loaguoatstas reales. Puede observarse
pues que, sin ser géneros estrictamente teatiakstobiografia, las historias de
vida y, en general, los testimonios de quienedtegsn victimas y testigos directos
de aquellos hechos sobrevienen en los moldes Badécims que parten los textos
dramaticos de este ciclo preliminar para abordaekayrealidad histérica, social y
politica y, al mismo tiempo, para intentar repaadistintos sintomas, indicios y
evidencias largamente aludidos en la literaturAligelas, tales como el miedo a la
oscuridad; cierta sensacion de asfixia y opregénadillas nocturnas;
sobreproteccién y control excesivo de las amistgdetaciones que establecen estos
jovenes por parte de los presuntos padres; raigioss, gustos y intereses que no



coinciden entre unos y otros; reiterados cambicdoncilio; ausencia de fotos de la
primera infancia; intensa subordinacion afectieatdjos de cumpleafios en soledad
y otras situaciones de desamor, se repiten agbid¢ansomo los principales
referentes para sefialar y representar a la probtngpuntada.

A través de pormenorizadas narraciones de vivesaigjgtivas y privadas que hacen
uso de un lenguaje accesible y directo, gran plerlas dramatizaciones se ocupa de
reconstruir y exponer, en forma lineal y cronolégios hechos y experiencias
padecidos por las victimas (a saber, el secues&ralgsaparicion de familiares,
amigos y conocidos; las torturas en cautiverionsimientos en los centros
clandestinos de detencion; la apropiacion de bpbeparte de las fuerzas
represivas; el trabajo de blsqueda de esos niinesteados; y las sospechas e
intuiciones de los presuntos jovenes apropiadedyynos fragmentos de los
documentos, pruebas y discursos que, en funciddedédido impulso de Abuelas de
Plaza de Mayo, hasta el momento pudieron elabo@eszle una referencia
temporal sobre todo contemporanea y en un amhietitiano y reconocible en cual
que, en todo momento, aquellas detentan el lugatiab de la verdad colectiva, se
enjuicia definitiva y categéricamente a los respbies penales de las apropiaciones,
se rescata especialmente la inmediatez de losemtongentos vividos y su huella
emotiva y afectiva (fundada ésta ultima en la acieen la perdurabilidad en el
tiempo de los vinculos de sangre deshechos), gctmma en favor del derecho a la
identidad que detentan estos jévenes en su condieiGujetos de derecho. Este
mismo movimiento habilita la posibilidad de queéneralidad de los espectadores
alcance a comprender en forma manifiesta y unifdodas las cuestiones que se
abordan en estas obras y a advertir e identificases| padecimiento de sus
personajes principales, aunque sin necesariamardkicrarlos en establecer una
interpretacion propia, critica y reflexiva sobreieldp realidad y sobre las
representaciones que de ella surgen.

Adicionalmente, cabe agregar en este mismo ordenagdiferencia de lo que puede
llegar a suceder con los parlamentos de los dem&pietes de cada una de las
ficciones analizadas, es claro que, en aquellaagpien las cuales aparecen incluidas,
el valor de verdad y el concepto de realidad geecacde aquellos hechos y
experiencias trasmiten las mujeres que hacen dabnis de la Asociacion en

ninglin momento resulta subvertido, cuestionadmblpmatizado por el resto de los
personajes.

2.2.2- LA DENUNCIA PLURAL DE LAS VICTIMAS

Ya en la obra que dio origen a este ciclo teatral que tiene continuidad hasta
nuestros dias —la coral y polifénica “A propdsito de la duda” la experiencia personal
y las memorias de los sobrevivientes de aquella represion, de los protagonistas reales
(entiéndase, las propias Abuelas y los nietos que hasta el momento lleg6 a localizar la
Asociacién) y de los familiares y amigos de ambos devienen en una extensa e infinita

fuente de parlamentos individuales inconexos, semejantes entre si, relatados en



primera persona, los cuales terminan constituyéndose, finalmente, en los recursos
expositivos y argumentativos mas elegidos por los productores del emprendimiento,
tanto a la hora de dar cuenta de la practica de aquellos delitos aun hoy impunes como
para reivindicar el derecho a la identidad de estos jovenes.

En aquel primer espectaculo, tres Abuelas de Plaza de Mayo, siete nietos
recuperados y un nifio se ocupan, en forma sucesiva y continua, de denunciar y dar
testimonio de repetidas situaciones particulares de robo y apropiacion sistematica de
bebes que los involucran en caracter de victimas y testigos directos. Pueden citarse

como ejemplo de ello los siguientes dialogos:

“-... Mi vieja estaba de ocho meses cuando la chuparon. Yo naci en el Pozo de
Banfield. Una mujer policia se apropio de mi” (158);

“- A mi hija la secuestraron cuando estaba embarazada de ocho meses. Sé que tuvo
un varén y lo estoy buscando” (158);

“- Mi nuera estaba embarazada cuando la secuestraron junto con mi hijo Ignacio.
Tengo noticias de que nacié una nifia en el Hospital Militar. La sigo buscando (159);
“- A mi me arrancaron de los brazos de mis padres. Mi abuela me esta buscando”
(159);y

“- ... Yo tenia cinco afios el dia en que se llevaron a mis padres, mis tios y mis
abuelos, y nos dejaron a mi hermano y a mi en una plaza con los juguetes en la

mano...” (160).

Centradas en la representacion familiar de los acontecimientos sufridos, estas
expresiones se contraponen con las que sostiene al comienzo de la escena un
matrimonio de apropiadores las cuales, segun puede descubrirse mas adelante, méas
que ofrecer algun tipo de informacidn sobre aquellos hechos y experiencias, vienen a

caracterizar y a enjuiciar a la figura de los apropiadores reales:



“

Mi hijo tiene la seguridad de que somos sus padres. Tenemos nuestros
documentos, todo en regla. Yo no necesito hacerme ninguna prueba. (...) Les
pregunto si ven alguna sefial de tortura en el chico. (...) Tendrian que dejarnos
tranquilos. No a mi (...) pero [si] a estos pobres inocentes [refiriéndose al personaje
del joven apropiado]. Ellos son los que mas sufren. Es la familia lo que estan
destruyendo...” (156- 157), se defiende el ex represor; y

“- jMe lo quieren arrebatar! Hablan de identidad. ¢Y los afios que vivié conmigo?
¢, Qué? ¢Nace de nuevo? Si hay alguien que es inocente en esta historia, es mi hijo
(...) Yo soy y voy a seguir siendo la madre. Yo crié un hijo sano. Tengo que cuidar la
salud fisica y mental de mi hijo. No voy a permitir que lo enfermen de odio y

resentimiento...” (157), reclama ella.

Observemos entonces que la representacion que de aquellos se hace en este
primer relato estd mas que estereotipada. Enfrentados a una posible puesta en
cuestion del secuestro y la apropiacién cometidos, ambos niegan la acusacién e
invocan estar frente a una situacion regular de adopcion y no de apropiacién. Unido a
ello, notemos que ninguno menciona ni describe las circunstancias en que estos
acontecimientos tuvieron lugar. Al referirse a los documentos “en regla” del muchacho,
por ejemplo, omiten expresar que aquellos hechos fueron cometidos al amparo de las
instituciones estatales que en aquel entonces toleraron, acompafaron y convalidaron
la circulacion de un numero indeterminado de identidades y documentos con datos
falsos. Tampoco aluden a la mediacién de la violencia fisica y simbdlica en el origen y
mantenimiento del vinculo que establecen con aquel. En el mismo orden, cabe agregar
gque sus palabras no ofrecen evidencias de algun signo de afecto hacia el joven que
aparece como su hijo y -sobre todo en el caso de la mujer- exhiben una actitud por
demas sobreprotectora que no concuerda con la edad actual del aludido.

Inmediatamente después de estas dos primeras participaciones, toma la palabra el
personaje del muchacho apropiado por ambos. Al respecto, puede postularse que sus

expresiones lo revelan como una subijetividad inmadura y obediente a los mandatos de



Sus supuestos progenitores, ignorante tanto de su condicion como aquellos hechos y
del trabajo que al respecto viene llevando adelante Abuelas de Plaza de Mayo. Dado
el caracter publico de estos sucesos, no es dificil conjeturar que este desconocimiento
es el resultado de cierto aislamiento de los medios de informacién social provocado
por su entorno mas cercano. A diferencia de todos los demas protagonistas del
espectaculo, advirtamos que en su unico parlamento no hay ningun tipo de referencia
a los episodios de secuestro, apropiacion sistematica de menores y sustitucion de
identidades cometidos durante el dltimo régimen militar en la Argentina sino mas bien
a sus condiciones de bienestar y a su plena identificacion con los valores y las ideas
de quienes aparecen como sus padres, fundamentalmente, el éxito econémico y

profesional:

"- Yo me salvé. Tengo una familia, una carrera, un auto. Me siento un number one..."

(157), comienza.

No obstante lo anterior, destaqguemos ademas que a lo largo de su monélogo el
joven exhibe cierta confusion respecto de su situacion, principalmente, frente a un
indicio fisico que no coincide con el de su supuesto padre: la calvicie. Aunque
instantes después llegue a negar tal desconcierto, su intervencion muestra claramente
gue esta iniciando el camino que tal vez lo conduzca a descubrir por si mismo su

condicion:

"- A mi viejo, el muy guacho, le sale pelo hasta en las orejas. Pero de joven era igual
gue yo... (Se detiene, confundido) (...) Cuando me crezca el pelo voy a ser igual al

viejo" (158), alcanza a expresar en ese orden.

Por lo demés, observemos que su discurso también se ocupa de citar algunas

actitudes del personaje del apropiador las cuales, extraidas del anonimato, vienen a



ultimar el juicio de valor que de él y de su apropiadora se hace en esta primera pieza.
Concretamente, el muchacho describe impavido la omnipotencia y desprecio de quien
aparece como su padre hacia la dignidad de las personas y hacia ese rasgo fisico que,

por ser hereditario, no coincide entre uno y otro:

"-... Cuando me reciba, el viejo me prometié regalarme un implante. No le gustan los
pelados. Dice que tienen pinta de maricones, que le vienen ganas de arrinconarlos y
retorcerles las bolas. (...) Cuando me crezca el pelo voy a ser igual al viejo. Me voy a
coger todo. Me voy a llevar el mundo por delante. Voy a arrinconar a todos los

pelados. Y a retorcerles las bolas" (158).

Y al final de su didlogo concluye:

"- No me gustan los pelados. Son iguales a mi viejo..." (158).

Anotemos entonces que, subrayando la aludida confusion del personaje central, en
el mismo parlamento la expresién "mi viejo" involucra dos referentes distintos: en
primer lugar, el hombre que lo separ6 de su familia quienes, segun se exhibe en toda
la trama, aun hoy contindan buscandolo y reclamandolo; y, en segundo lugar, su padre
biol6gico, a quien el protagonista intuye y evoca aunque sin mostrarse del todo

consciente.

El abanico de roles sociales que despliega sgiecticulo preliminar se completa
con “un gendarme de la Brigada Olimpo” quien, ddsdplatea e interrumpiendo los
testimonios de las Abuelas y los nietos, partidpaos dialogos sélo una vez. Entre
otros aspectos relativos a la represion de aquehas, el hombre revela al publico
asistente que los robos y apropiaciones de bejmssdd desaparecidos denunciadas por
los primeros “era[n] una forma de protegerlos, pgua no crecieran en un medio

subversivo” (159). Cabe apuntar al respecto querigen de esta definicidbn puede



rastrearse tempranamente etNehca masionde -como ha quedado dicho en el primer
capitulo de este trabajo- se reconoce y estaldetes otras cuestiones concernientes al
terrorismo de Estado, que estos nifios eran apartgsu familia legitima “segun una
concepcion ideoldgica de ‘lo que conv[enia] a duasddn™ (CONADEP, 1998: 299).
Volviendo al personaje del gendarme, sefialemos asleore, al igual que sucede con el
matrimonio de apropiadores y el muchacho apropitalnpién su representacion se
encuentra suficientemente esteriotipada. Puedertadeeque la utilizacion de un
lenguaje marcadamente castrense y su registrotiséaite la atrocidad de los hechos
gue alude, de los cuales fue participe y respoagadxhal, contrastan frente al tinte
acentuadamente emotivo y afectivo que adquiererdi@egos de quienes aparecen
como victimas y testigos directos de los mismose&mdireccién, resulta ilustrativo su

comentario final:

“- ... Vi varias mujeres embarazadas en Olimpo. A degnida la llevé al Hospital Militar y
luego un oficial de inteligencia se hizo cargo dectiatura (...) A la madre, sin vida, se la
trasladé a la base, y de ahi se la llevd a Puente,Ddonde se cremaban los cuerpos en
tachos. Se ponian cubiertas, se echaba combustibkraba el cadaver, y se volvia a tapar
con mas cubiertas. Yo no siento ningun remordimigritrque yo no maté a nadie. Yo sélo

trasladaba detenidos” (159).

Segun habiamos anticipado en el capitulo antéopropésito de la duda’ esta
basada en testimonios reales y material grafiaadjozisual de los archivos de Abuelas
y Madres de Plaza de Mayo e H.1.J.O.S.. Como sueadl® mayoria de las piezas
draméticas que luego conformaron la muestra inaligiel ciclo Teatro x la Identidad,
el guion de esta primera obra presenta y desarrofia serie de sentidos,

representaciones e interpretaciones surgidos dedmafia, la practica institucional y



los recuerdos personales y familiares de los sobeewes de la represion, los

protagonistas reales y de familiares y amigos dboamsin despegarse ni por un
instante del registro testimonial y su referen@alista, y logrando de esta forma
confundirse con los relatos de la vida real. Eadiéh a los didlogos de los intérpretes
gue hacen de Abuelas de Plaza de Mayo y de nietagperados por éstas, notemos
asimismo que ninguna de sus actitudes y reaccigresenta algun tipo de

contradiccion, ambigliedad o equivoco frente alnicaypadecido. Por el contrario, de

sus parlamentos se deduce que todos ellos hanoptmhithr debida distancia de los

episodios y experiencias que contingentementeddsdado atravesar, consiguiendo al
mismo tiempo elaborar un saber al respecto, elsgialcupan de dar a conocer a otros:
léase, aquel que sostiene la necesidad publicacddizar y reestablecer la identidad
vulnerada de aquellos nifios, actualmente jévenden¥s de denunciar la practica
sistematica de aquellos delitos, observemos erganee en ellos se reclama igualmente
en defensa de su derecho a la identidad. En eseciin, puede advertirse que la
manifestacion de los gestos y las argumentaciorés macionales, contundentes y
sélidas son aqui preferidas por sobre otras fosnt@mtenidos de expresion mas sutiles
y menos elocuentes. Citemos como ejemplo de efjonak de los comentarios que

alcanzan a desplegar quienes representan a los neetuperados por Abuelas:

“-... Si alguien te miente en lo mas basico, quewedmsos, de dénde venis, ¢cémo no vas a
poner en duda todo lo que te diga? Uno en el feate...” (158);

“- ¢ Hasta cuando creen los apropiadores que pugsdgir engafiandonos?” (160);

“-... Porque no saber de donde viene uno es comar féwt el aire, no tener raices” (161); y

“- ... ¢ Te imaginas lo que significa que tu propimifea te mienta? (...) Porque una mafana

uno se levanta y no sabe de donde le vienen tgates de comer sardinas...” (161).



Sumemos a estas proposiciones la pregunta “- ¢ ¥almss quién sos?”, pronunciada
una y otra vez como estribillo, entre testimonitegtimonio, por un coro de jovenes
murgueros también incluido en la trama y devenidare de las consignas principales
del emprendimiento teatral. Directamente orientadgenerar algin tipo de sospecha o
juicio acerca de su condicion en los destinatafimsles de este ciclo que pudieran
hallarse presentes en cada una de las funcior@gaysmos pues que estas expresiones,
dispuestas a lo largo de todo el discurrir narcatise encargan de interpelar a los

jévenes buscados por la institucion en su condid@aujetos de derecho.

Al igual que“A proposito de la duda”, el texto de la pieza dramética que lleva por
titulo “Blanco sobre blanco®, escrita y dirigida en oportunidad de este primefoci
por Alejandro Mateo, Ita Scaramuzza y Alfredo Rosenhatambién se asienta en
testimonios reales y material grafico producido ifurdlido con anterioridad por
Abuelas de Plaza de Mayo. Segun se expresa erslanguion, gran parte de los datos
e informaciones que aqui se exponen fueron exsaieo libroNifios desaparecidos,
jovenes localizados. En la Argentina desde 197®%091publicado en aquel afio por
Temas Grupo Editorial conjuntamente con la AsoéiacDel mismo modo, también
presenta una estructura narrativa y discursivapedoral y polifénica. Su puesta en
escena se divide en seis actos a cargo de un elen2d actores de la misma edad que
los presuntos nietos buscados por la institucidiergs en este caso participan de la
accion dramatica desde la platea, mezclados qoitbéito asistente.

A diferencia de lo que sucede en la obra que digenra este emprendimiento,

destaquemos que &Rlanco sobre blanco” el conjunto de los intérpretes compone -sin

% Ademaés de formar parte de la primera temporada@rendimiento, el espectaculo formé parte de
ediciones posteriores del ciclo, en los afios 200306 respectivamente.



ninguna otra caracterizaciéon que no sea la mereid@ncia generacional- el mismo rol
social: el de posibles hijos de desaparecidos &mop en aquel tiempo.
Considerablemente similares entre si, cada unasd@humerables intervenciones tiene
lugar en simultaneo. En ocasiones, pueden llegaezclarse, superponerse o repetirse
simétricamente. No obstante, lo habitual es quedaellas se distinga por sobre el
resto el cual, menos nitido, alcanza a asomarsedemds a modo de murmullo,
pudiendo adquirir la forma de solos, duos o tri6s.el comienzo del espectaculo, sus
didlogos se dedican a citar con precisa exactiigdnas documentos, pruebas y
discursos que denuncian y dan cuenta de lo sugetidateniendo cierta posicion
imparcial con respecto de los hechos y experierecigse refieren. En ese sentido, es
posible establecer que por momentos los acontediosgobiernan el relato y la trama
se vuelve muy préxima al género documental. Bastabmar como ejemplo de ello dos
parlamentos del segundo acto, entre muchos otr@saeecuencia, en los que una y
otra vez se enuncia las fechas aproximadas de ieatorde los menores que nacieron
durante la detencion ilegal de sus madres embasazad alguno de los centros

clandestinos de detencion que funcionaban por eeson

“- Nifio que debié nacer en diciembre de 1976. Njfie nacié en cautiverio en marzo de
1978. Nifio que debid nacer en enero de 1978. Nifeor@cié en junio de 1977. Nifio que
nacio en agosto de 1978" (376) y

“- Nifia que nacié en noviembre de 1977. Nifio quei@eacer en agosto de 1976. Nifio que
nacié en cautiverio en febrero de 1978. Nifia qudnan cautiverio en agosto de 1977. Nifio

gue debid nacer en noviembre de 1977” (378- 379).

En la misma direccién, notemos que varios grupaactizres también se encargan de

recrear, en forma acompasada y sincronica, alghrees situaciones relativas a la



investigacion, ordenamiento y registro de identidadon ejemplo de ello el examen y
numeracion de las huellas dactilares de algundesdasistentes al espectaculo en el
hall de entrada a la sala; la simulacién de unaeseta fotografica de documentacién al
pie del escenario; o la utilizacion de una maqui@ascribir para asentar por escrito lo
expuesto en determinados didlogos. La superpogi@é@cciones genera una deliberada
ambigledad en el discurso, que queda abierto aaaygarticipaciones. Cabe agregar
gue estas acciones se complementan con la propadeithaterial de archivo sobre una
pantalla blanca ubicada en el proscenio (estmasyrffias de personas desaparecidas -
entre ellas mujeres embarazadas- y de los nificsatlas, fotocopias de partidas de
nacimiento o embarazo, imagenes de las huellasapéeno dactilares de los menores
secuestrados ya nacidos, entre otras), las cuadeenva completar el intencional
seflalamiento de lo que ha sido escamoteado.

Alcanzando el quinto acto, se advierte un cambiceleregistro expresivo de los
dialogos. Entonces, la trama deviene mas cercagéanaro testimonial y, por lo tanto,
mas proxima dA propdsito de la duda”. Ahora en primera persona, cada uno de los
intérpretes que compone la pieza dramatica se ateiggocar para el publico presente
una muy breve anécdota personal y privada de andi#& que alude, en formas mas o
menos directas, a los hechos y experiencias deesteguy desaparicion forzada de
personas, a la apropiacion ilegal de bebes y arlaiguiente vulneracion del derecho a
la identidad de estos sujetos. Sin abandonar elemte realista y a partir de diferentes
objetos de uso cotidiano, como una linterna, unygouna alfombra de bafo, un espejo
de mano o unas botas de hombre, aqui se describen #no casi intimo cuestiones
afectivas, emotivas y vivenciales vinculadas a ensi@s familiares que, en diferentes
grados y escalas, detentan cierta cuota de autsmitay de violencia psicolégica que

los tiene como Unicos destinatarios, proporcionaad@spectador un horizonte de



comprension acerca de aquella realidad un poco sniemmal y distante que el de la
verdad de los acontecimientos y el de la solidezla¥e documentos, datos e
informaciones ya largamente acreditados en distiescritos sobre la problematica.

Sirvan como muestra de ello los siguientes dos fogo§, entre varios otros:

(Objeto: Alfombra de bafio)

“- ‘Anda a bafiarte, anda a bafiarte’, me decia nm&ani papda, hasta mi abuela. A mi no me
gustaba. No sé por qué. Un tiempo después desgubra muchos chicos no les gustaba
bafiarse, perellos me hacian sentir como un monst(uo) ‘Dios, este chico no parece de la
familia, de tan rofioso’, dijjo mi mam&.0o me quedé pensandoirandome en el espejo del
bafio,en lo poco que era parecido a mi papédientras el agua de la ducha corria y el valor
enturbiaba todo” [cursivas mias] (383) y

(Objeto: Botas de hombre)

“- No conoci a mi papa, El muri6 antes de que ydera (...) Una vez, revolviendo las cosas
del sétano encontré ropa de hombre. Empecé a pelesin saber por qué. Tenia un perfume
gue no se habia ido con el tiempo ni con la humedadnamase puso seria gne dijo que
dejara todo donde estabadlasta hoysigo sintiendo ese perfume con un aire faniiliar

[cursivas mias] (385).

Al igual que enlas dos obras aludidas con anterioridad, la pudsté&orteo” -
escritaespecialment@ara esta muesti@or Susana Gutiérrez Posse, Lucia Laragione,
Susana Torres Molina y Victor Winer, y dirigida godubén Pires- también requiere de
la presencia simultdnea de mas de una docenaaesein escena. Incluye ademas la
participacion en vivo de una murga portefia, 1@frevidos por costumbre”, que
acompafnandose con bombos, platillos, redoblansébatos, interpreta al comienzo del
espectaculo una breve cancidn alusiva a la probiesmm&ompuesta por el actor Oscar

Guzman. En clave de juego de azar, sus integrdletggn a repetir un estribillo que



establece, a modo de introduccion, que “- Sontaeiml los que faltan / Y quinientos
los que arden” (252).

La accion se sitla en una sala de bingo donde tieye un sorteo de loteria.
Ademas de la citada comparsa, alli coinciden tiasefas de Plaza de Mayo; tres nifios
cantores; un presentador del sorteo; una escrippaados apostadores, algunos de ellos
ya designados desde el guion de la pieza como dimedero”, “un economista”, “una
pareja joven” y “dos jugadoras compulsivas”. A tbfecia de lo que sucede en las dos
piezas anteriores, aqui no hay intérpretes quesmaatié nietos apropiados en aquel
entonces. Los menores son los encargados de eksadiolillas numeradas de un
bolillero, comunicarlas al publico, acomodarlas wsma tarima a la vista de todos y
anunciar cada uno de los premios monetarios. Lowerus se van sorteando, uno detras
de otro, en el transcurso de todo el espectacwdo Y@ mayoria de los casos, se leen en
miles. A lo largo de toda la trama, los distintggostadores se dedican, en forma
exaltada y animosa, a formular comentarios relatevdéas cifras por ellos elegidas, a la
suerte que van teniendo y a sus expectativas ec¢oam®ran torno al desarrollo del

juego. Citemos como ejemplo de ello los siguieptatamentos, entre otros:

“- ... 1.000 millones de ddlares es el agujero decleentas publicas. Pero hay que confiar...
seguir apostando” (254), expresa el economista;

“- 8 meses y nos casamos. Es lo Gnico que me iaip(®55), informa la novia;

“- 70.000 sale el departamento. Los intereses kbR% anual” (255), proyecta su novio; y

“- 23, 23, si sale terminacion 23 te juro, Virggacique no juego mas. Te lo juro esta vez mas

gue nunca” (259), promete casi al final de la abra de las jugadoras compulsivas.

A mitad de la obra toman la palabra las tres Almjetmienes hasta el momento

venian observando la situacion de juego expectaBiedéndose de algunos de los



nameros sorteados al azar (1.976; 30.000; 500;12.&re otros) y de los distintos
objetos que, sorpresivamente, comienzan a despsendel bolillero (un zapato de
nifio; un reloj de hombre; una carta postal de ungmndesaparecida y una mufieca),
estas intérpretes se encomiendan a repasar pptdlalo presente en la sala diversas
situaciones y circunstancias por ellas recordatkss, cuales refieren a vivencias
subjetivas y privadas en torno a los hechos deeséauy apropiacion ilegal de menores
hijos de desaparecidos en las que se ven persaiattyvamente involucradas. Como
en las dos piezas anteriores, vuelven a cobraradielaid aqui también los relatos
testimoniales de las victimas y testigos directesla represién estatal de aquel
entonces, quienes igualmente toman a su cargoda ¢tk dar cuenta de la practica de
aquellos delitos a partir de datos e informacioneslividuales originados
exclusivamente en cada una de sus respectivasafiemr

Decididamente ignoradas tanto por quienes hacemapdstadores como por el
presentador del sorteo, transcribimos a continmaalgunos de los parlamentos que
ilustran los acontecimientos por ellas padecidosgu8 sustentamos aqui, estas
expresiones terminan reforzando la representac@dniliar del agravio sufrido y los
sentimientos de inocencia, tragedia y melancoliculadosa cierta figura idilica y
despolitizada de las victimas del terrorismo deadist—entre ellas, los padres
desaparecidos de los jovenes buscados- cuyo griggae remontarse al juicio a los ex

comandantes de las Juntas MilitdPes

% En el ya citadd.os trabajos de la memori@002), su autora establece que “la denuncia yegteion
judicial de los ex comandantes (con el juicio d&85)9mantuvo como figura central a la victima de la
represion estatal, con independencia de su ideologie su accion (...) El marco del juicio a los ex
comandantes de las juntas militares realizado &% ¥@e propicio para esta despolitizacion de los
conflictos. El marco juridico formal eliminaba todeferencia a ideologias y compromisos politicas. L
central era determinar que se habian cometido nEsesin preguntarse —omitiendo explicitamente- el
posible movil politico de las acciones de victintmsepresores. En el juicio, la imagen de victima
permitié establecer y reforzar, sin justificaciomeatenuantes, la culpabilidad de los violado@&2-73).



“- 12 horas, 30 minutos... esa era la hora endgldamos encontrarnos los ttdsursivas
mias] (256), establece una de ellas tomando gldelmufieca que sali6é del bolillero;

“- 7.950 dias qudo espero para contarle qué es lo que esperabanpsuses para él
[cursivas mias] (258);

“- El 6 de octubre de 1977 se produjo el parto. Ufra nena. Tres dias después... Hace 7.414
dias quame preguntaldnde estara crecientifcursivas mias] (259); y

“- 6.960 dias quespero que me diga abuélaursivas mias] (261).

Centrado en la necesidad de localizar y restituivdrdad vulnerada, destaquemos
asimismo al unico dialogo de la trama que, con lasda condicion de sujetos de
derecho de estos jovenes, argumenta en favor dersaho a la identidad. Tan frontal y

categoérico como los anteriores, establece cerrahagato una de las abuelas:

“- El esta inscripto como nacido el 20, aunque ealidad habia nacido el 1Blosotros

decidimos festejarlo el 1%e nace un solo digcursivas mias] (261)

En relacion a la situacion de diadlogo planteada&leespectaculo, puede postularse
que la representacion trabaja sobre la dicotomsatrus- ellos, donde la convocatoria
del nosotroses muy amplia y la representacion dikbs esta por demas estereotipada.
Se apela aqui a identificaciones netas en lassgale se puede ser una cosa o la otra,
creando de este modo el espacio propicio paralquéico presente en la sala alcance
a identificarse con el pensamiento y el accionalodeprimeros. En esa direccion, es
posible advertir en el texto cierta lectura de @ualidad que se traduce en la
presentacion de dos paises paralelos: por un laoconformado por ciudadanos que
s6lo buscan el éxito econdémico y la salvacion indial, y que permanecen
desinteresados e indiferentes al sufrimiento y adepimiento ajenos (en este caso

interpretado por los distintos apostadores deesoytsu presentador); y por otro, uno en



el que se hallan contenidos un conjunto de actswemles involucrados en torno a un
reclamo del orden de lo publico que ya ha sidorrecimlo como justo y natural por el
resto de la sociedad: el de exigir verdad y justén relacién a la apropiacion de bebes
hijos de desaparecidos, tolerada y convalidada distintas reparticiones publicas
gubernamentales entre 1976 y 1982 (representadstarhistoria por quienes hacen de
abuelas). Dentro de este ultimo grupo se alistatis¢utiblemente, la generalidad de los

espectadores de esta pieza.

A partir de la extendida exposicién de las consecias afectivas que ocasionaron
estas practicas autoritarias en diversos nucleosideaes, notemos esencialmente que el
rol de los victimarios y el de las victimas se amtta aqui claramente diferenciado y
ponderado. En ese sentido, puede observarse qupanmteamuy considerable de las
dramatizaciones presentadas en la muestra inauderdleatro x la Identidad repite
cierto esquema de caracterizacion de los persemajes que componen cada una de
las tramas. A grandes rasgos, es posible desaylirel papel de los responsables
criminales y morales de los secuestros, las apmpes de nifios hijos de
desaparecidos y la sustitucion de sus identidageseee en ellas perfectamente
explicitado y discriminado con respecto al de lagimas de su accionar. Ligado a lo
anterior, agreguemos que la intolerancia, la abgecda crueldad y la violencia se
muestran separadas y destacadas como patrimonusiercde los primeros. Dentro de
este grupo es posible incluir, entre otras obrasAapropésito de la duda’;
“Contracciones”; “Pequefia Cruel Bonita”; “Esclava del Alma”; “Teléfono”; “El
Espejo”; “Pri: una tragedia urbana”; “D.N.Y?”; “Supongamos” “Método” vy

“Sangre Huesos Piel Alma’



2.2.3 - LAS MENTIRAS DE LOS APROPIADORES

Escrita especialmente para el ciclo por Marta Bdigl dirigida por Leonor Manso,

la pieza“Contracciones™’

reune en el tiempo presente a una madre secuesyrad
desaparecida durante la ultima dictadura militam@ea, 42 afios) y a su hija -hoy
joven- nacida en cautiverio y luego apropiada (LaW23 afos), quien en el inicio
desconoce su condicion. Cada una de las mujerspeotivamente embarazada, se
encuentra frente a un escritorio, en solitario, aethndo una serie de cartas personales
y privadas en las cuales, en un principio, paregigimplemente registrar para su
futuro hijo algunas sensaciones, sentimientos \elshpropios de esta experiencia.
Desde el comienzo del relato se alcanza a dedweras escritos de la primera fueron
formulados hace 23 afios atras y desde alli sonldsaal presente, y que los de la
segunda, por su parte, son actuales.accion se desarrolla en torno a la lectura
alternada y en voz alta de cada una de estas eagju€liando una lee, la otra sigue
escribiendo en silencio y viceversa. Aunque entmingomento hablen ni interactien
entre si, se advierte la presencia de nudos dexidmg simetria entre sus respectivas

intervenciones, de los cuales emerge una espea&bigyo virtual. Son ilustrativas de

esta primera parte de la trama las siguientes wmg@ciones, entre otras:

A: “- Hola hija o hijo: acabo de retirar mis analis que confirman lo que mis presentimientos
y nauseas anunciaban (...) Tu nombre lo tenemogdelelgisde hace mucho, Juan si sos
varén y Laura si tenés la dicha de pertenecer abgeerte, como la que suscribe. Y como yo

sé mucho de esoestoy segura que sos Laua08).

%" Ademas de formar parte de la edicion 2001 de ®gadr la Identidad Buenos Aires, esta piéza
representada en distintas localidades del paisfyraiones especiales en las ciudades de Londaess, P
y México DF.



L: “- Estoy pensando en que ya es hora que toméandecision de un nombre, me cuesta a
esta altura sélo llamarte hijo (...) Para mi [es] todn tema. Porque un nombre es como un

rostro. Como una persona en si misma, un nombr&atdgquién sos...” (109- 110).

A: “- Voy por el cuarto mes y sigo asomando mi @abpor los colectivosy abrazando
arboles. Los vomitos no paran (...) Quizas es pon@sios. Como estoy preparando mi

ingreso a Filosofia tengo demasiado suefio, me awsstidiar...” (110).

L: “- A veces estoy medio rara. No puedo pararldear. Tengo como una presion en el
medio del pecho, angustia concentrada. Mi médizmafque a todas las embarazadas nos

pasa pero a mi me parece que me pasa mas, quesaelesde siempre” (110).

En el transcurso del discurrir narrativo, las castae las protagonistas comienzan a
aludir a diversas cuestiones afectivas, emotiveisgnciales que, seguin se exhibe en la
historia, los apropiadores de la joven intentaramcavar y ocultar, entre ellas, la
transmision hereditaria de ciertos rasgos fisiapsstos, costumbres e intereses
particulares entre generaciones. Sirvan como ejerdplello las siguientes

participaciones:

L: “-...Soy una maniatica del género epistolaral que le pese a mi madgue hasta llegé a
tirar las cartas que en mi adolescencia le escailphi novio imaginario Arturo Jiménez...”

[cursivas mias] (109).

A: “- Pienso en vos todo el tiempo, te acaricioh#blo, te escribo. Imagino tus pies, tus
dedos, tus manos. Sentir que estas en mi y quaagsarte mia desde ahora y para siempre
me emociona (...) De algo estoy segura, seras maema toda la familia y la de tu

padre...” (111).

L: “- En realidad, creo que vas a ser rubia. Tu gap es. Y mis viejos son nérdicos. Soy la

Unica oscurita, parece que hay un bisabuelo o alsigperdido por ahi que me legé sus genes.



Aunquemi vieja insiste en que a mi el pelo se me osc@reen el tiempo’cursivas mias]

(111).

Como las fracciones sueltas de un rompecabezasnigosicion de este dialogo
imaginario da como resultado final el relato de wlas tantas historias de
apropiacion ilegal de bebes hijos de desaparecidssstitucion de identidades
cometidas en aquel momento. Casi al término ded@apulo, Andrea es secuestrada.
Entonces, consigue testimoniar para Laura su expeia del cautiverio: su detencion,
el trabajo de parto y el nacimiento en dichas coraties, y los primeros instantes en
gue pudo quedarse junto a ella. Pueden citarse damtrativos de esta situacion los

siguientes dos dialogos, entre otros:

“-... No me acuerdo de la cantidad de dias que Iy (...) Estoy muy enojadag sé por
gué me pasa esto a mi. No entiendo nada, no s@eddajue hablan [los secuestradores] no
comprendo el idioma en que se expresan. Tengo wmidel@alegras el dia con tus pataditas.

Pated, Laura, jpor favor, pated!” [cursivas mias]19); y

“- ... Sé que no tendras tu cuna en la primer noche nu&uto verde ni tu ropa blancpero
tendras mis pezones para sanarte (a9 contracciones se aceleran y llega un tiempo de
partir... me angustian tanto las despedidame daras la enorme alegria de saberme madre y
eso nadie me lo quita..) Mi sol en este sétano. (Pujanddadie podra borrar tu nombre, tu
apellido, Laura Olivareshija de Andrea Carnelli y Marcos Olivares, inocesjtenamorados

y argentinos(Pariéndola.) jLaura! (Sonido de llanto de bebfltsivas mias] (120).

Observemos entonces que, una vez mas, ficcionigagauelven a confundirse y
mezclarse en otra de las obras elegidas para estgep ciclo de Teatro x la Identidad.

Sin despegarse del registro testimonial y en un fmofundamente emotivo, las



expresiones de Andrea dan cuenta, en primera parstnlos acontecimientos y
experiencias por ella padecidos, concentrandosaligante en su representacion
familiar y reforzando sentimientos e impresionést@omo los de inocencia, tragedia
y melancolia ligados a cierta version idealistaacificada de las victimas de la
represion estatal. Agreguemos aqui que estos camestal mismo tiempo que
excluyen cualquier tipo de referencia a las préasiterroristas de algunas
agrupaciones de izquierda de entonces, establecesajtan las -ya probadas y
largamente aludidas- responsabilidad y culpabilidaioninal y moral de los represores

en la comisién de los delitos tratados y en suesidb ocultamiento y negacion.

En la misma linea que las intervenciones inmediatdmanteriores, destaquemos
gue en el desenlace de la trama el dialogo devangrotagonista deja entrever,
brevemente, el intenso padecimiento psiquico gegiefica atravesar por el
descubrimiento de que su identidad habia sido vatiee revelando ademas no sélo su
pleno acuerdo con la defensa de su derecho a Ididked, en este caso encarnada por
una de las compafieras de cautiverio de su madrapaescida quien la reconoce de
inmediato cuando ambas se cruzan de casualidadsepdsillos de una clinica, sino
también cierto distanciamiento afectivo de sus pjaores, quienes hasta el momento
le venian ocultando y negando sistematicamentesttadadudas, interrogantes e

indicios que ella venia albergando:

“- Yo soy lo que soy... No se puede estar tan ciegtogara no ver ni tan sordo para no

escuchar, ni tan mudo para callar verdades, nowsede estar tan solo de solos” (120).

Por su parte, la obra que lleva por titileangre Huesos Piel Alma) escrita

especialmente para el ciclo por Pedro Sedlinskyrigidia por Francisco Javier, se



compone de cuatro mondlogos también basados emaeshs reales de sobrevivientes
de la represion y de familiares y amigos de lasmés desaparecidas, quienes hasta
hoy dia contindan buscando a aquellos bebes agampillo obstante, a diferencia de lo
gue sucede en todas las otras dramatizacionesrdadstra aludidas con anterioridad,
vale notar que en este caso las cuatro intérpgetesos enuncian no hacen de victimas
sobrevivientes del terrorismo de Estado ni de famnei$ o amigos de las victimas. Muy
por el contrario, nos encontramos frente a figwesgecialmente inventadas para la
ocasion. Segun se aclara en el epigrafe del ge®mrata de “cuatro viejas”, quienes
reunidas en derredor a un vestido de novia queoejurto se ocupan de elaborar,
“dicen con sus voces palabras de otros” (454) aansjn llegar a entablar una
conversacion entre si.

Sin plantear ningun tipo de contradiccion, ambigiied equivoco, sefialemos en
principio que cada uno de los cuatro parlamentogwapo a un breve relato que
principalmente refiere, sin discontinuidades terafgs ni espaciales, a los
acontecimientos de secuestro y desaparicion forziaapersonas cometidas por
entonces, a los nacimientos en cautiverio y la®maciones de esos bebes, y la
basqueda ulterior que encabezaron los familiaredadevictimas. Transcribimos a
continuacion algunos fragmentos de los distintosdtagos que, desde el relato de las
victimas de aquellos hechos y bajo una forma qeeea al mismo tiempo una alta

cuota de poesia y emotividad, ejemplifican lasuristancias mencionadas:

“-... Senti cdmo su cuerpo se frend de gojpedémo tiraban de ellahubo un grito que no
puedo recordar. Yime agarré de su manba arrastraban. No la soltaban, la apreté con toda

mi fuerza para fundir mi mano con la suya” [cursivas m{d$]7);



“- Un dltimo recuerdoksposadan una camillafranspirandd gritandd mi cuerpo se abre/
siento el agua/ la explosién del agua/ la bolsasgusompe/ estallalumbrandd la luz de la
vida/ en el subsuelo de lo horrerdaursivas mias] (460); y

“-... En el umbral/ frente a las puertas cerradas/senté a esperér..) sin frio sin hambré
sin suefibajena al tiempod esperar/ que las puertas se abran/ y verte apafeaminando/

luminoso/ levantarme/ desanudar mis piernas” [gassmias] (458- 459).

Complementariamente con lo anterior, observemola enisma direccion que tal
como ocurre en otras obras incluidas en esta nauestugural de Teatro x la Identidad,
como “Sorteo” o “Contracciones”, vuelven a repetirse aqui también algunas
expresiones que conciben a los desaparecidos cimtimas inocentes. En ese sentido,
resulta lo suficientemente ilustrativo un fragmetéb cuarto monélogo donde, en clara
alusion a los llamados “vuelos de la mueftealcanza a denunciarse en primera

persona:

“- Me empujan/ caigo/ atravieso el aire/ No estokasotros cuerposdormidog empujadosa
la traicion del airé que ni siquiera intenta/ frenar nuestra caidafggernos por un instante/
del ansia devoradora del ageaigd y me llevo conmigcel odio a los poderospel dolor de
las heridaskl amor por los humildésme llevo al fondo del riogl ruido y la furid de una

época libertarid un suefio rotd[cursivas mias] (459).

Tal vez méas destacadamente que en las dramatieacaralizadas en las paginas
precedentes, puede establecerse que esta refegenos hechos y experiencias de

aquellos afios desde el marcado sufrimiento y ddéotos protagonistas y testigos

38 probados por primera vez a partir de las declamasi testimoniales recabadas en oportunidad del
Juicio a las Juntas Militares, se conocen bajooehbre de “vuelos de la muerte” a aquellos vuelos
llevados a cabo desde aviones de la Marina de &oede la Prefectura Naval, en los cuales prisaner
gue habian sido trasladados desde alguno de ldisitaks centros clandestinos de detencidon que
funcionaban durante la Gltima dictadura eran adagavivos, narcotizados y desnudos al Rio de L@aPla



reales, al mismo tiempo que elude cualquier cadoflideologico habilita espacios que
dan lugar a la identificacibn de los espectadores el padecimiento de los

protagonistas.

Finalmente, en lo atinente al derecho a la idedtida estos nifios, actualmente
jovenes, es posible advertir que ya desde el tilelda obra “Sangre Huesos Piel
Alma”) se anticipa que los didlogos de este espectasgo concentraran,
fundamentalmente, en una dimension biolégica dedatidad. Fundada en la metéafora
de un modelo familiar legitimamente constituidoyatransgresion los apropiadores se

encargan de perpetuar, son ejemplo de ello lagesigs intervenciones, entre otras:

“-... Veo mi sangrelentro de ese circulo como un sello, como el lgaesellami buasqueda

La busqueda sin descanso de la otra saf@de mi hijo(...) Pablo, ese es el nombre que el
guarda mezclado en la sangfeursivas mias] (454- 455);

“-... Fue secuestrada una mafiana cuando salia desauEstaba embarazada de tres meses.
En el hueso de la cadera hay un surco, que nos alieeLiliana dio a luz una criatura en
términa Iba a llamarse Pahld?ablo, ese es el nombre que el joven guarda desdr sus
hueso[cursivas mias] (457); y

“- ...Pablo/ te veo un instante/ y llego a nombraRablo/ las manos que te alejan/ las mismas
manos que me empujan/ caigo/ el agua se adeatdd/ ese es el nombre/ que lleva escrito en

el almd [cursivas mias] (460).

Escrita especialmente para este ciclo por Amanagynéola y dirigida en aquella
oportunidad por el actor Héctor Malamud, la obtalada “Esclava del Alma” se
ocupa de describir, en forma pormenorizada, larinitenbre, las contrariedades y los

conflictos personales que en la actualidad atravdgia, una joven nacida durante el



cautiverio de su madre desaparecida y luego amtagar un militar y su esposa, quien
por temor a lo que pudiera llegar a suceder copsintos padres, aln no se decide a
realizarse los andlisis de ADN que prueben su cignly den cuenta de su verdadera
identidad.

En el primer acto, la sombra de una mujer embaesara@ es arrastrada por dos
hombres uniformados en penumbras, sus jadeos ydgsegl momento de parir, y el
llanto de un bebé que es apartado y llevado pooarabn rumbo incierto, sirven para
recrear brevemente el nacimiento y el posterioruestco y apropiacion de la
protagonista. Luego, a lo largo de distintas seciasnse suceden los didlogos que la
muchacha alcanza a entablar con distintos persomae quienes se vincula en el
presente: sus supuestos padres, quienes resukgtados por las denuncias que pesan
sobre si; dos policias que la custodian en ausdedi@s primeros; su analista; su novio;
la conductora de un programa de television al gisteapor consejo de su abogado y de
los amigos de su presunto padre; su abogado y epresentante [de] Derechos
Humanos” (232). Valiéndose de la exposicibn de duslas, sus conflictos e
interrogantes en torno a la decisién que debe toalgunos de los citados intérpretes se
encargan, a través de un lenguaje claro y accesliblde fijar responsabilidades acerca
de la comision de aquellos delitos y de argumesnaiavor del derecho a la identidad
gue detentan estos jovenes. En un tono fuertenesedivo y, al mismo tiempo,
marcadamente didactico, pueden destacarse, entighasuotras, las siguientes

intervenciones dirigidas a la joven:

“- La Justicia le solicita a usted un analisis dagse para averiguar su ADN, porque es la
prueba del delito de sustraccion y apropiacionrderaenor NN hace 21 afios y que la justicia
supone que es usted” (225), establece al comiertcespectaculo uno de los hombres

uniformados;



“- ... Los victimarios esperaban que sus madres bicks parieran para matarlas, y estos
hijos los defienden porque saben la verdadjue fueron los apropiadores los que ordenaron
la muerte de sus verdaderos padres o encubriersus aasesinos” (232) [cursivas mias],
enfatiza el representante de Derechos Humanoscamtlxto de programa de television; y

“-... ¢Crees que no te podés decidir porque los gstiegiendo? ¢Y tu derecho a saber la
verdad?Todos tenemos derecho a saber la vetd@84) [cursivas mias], le recomienda la

psicéloga.

Observemos que todos estos parlamentos (y otra@dtadns aqui), centrados en la
incuestionable necesidad de localizar a estos @vgrrestituir la identidad vulnerada,
entran en contrapunto con la palabra de los apfopa de la protagonista. Como
sucede enA proposito de la duda”, mas que ofrecer algun tipo de informacién sobre
los hechos y experiencias aludidos estos dialogwer aqui también a caracterizar y a
enjuiciar a la figura de los apropiadores realesstrandolos esencialmente como
mentirosos, sobradamente autoritarios y poco ajeotihacia su supuesta hija. Valgan
como ejemplo de ello algunas de las Ordenes, aragnarespuestas terminantes que,
alternadamente, consiguen proveer a la muchachaefmencia a las dudas e

inquietudes que ella les plantea:

“- Vos sos mi hija. No te olvides de eso” (225);

“- Hicimos lo mejor para vo’s[cursivas mias] (228); y

“-¢ Hablar con quién? ¢Ir a donde? ¢A quién quedtades las cosas que nos pasan? Esas
ideas te las mete en la cabeza ese noviecito qglegiste. Ni quiero que vayas a ningun lado.
Y quiero que dejes de ver a ese pibe también. iGAisiente) Hay que vivir como si nada
hubiera pasado. ¢ Entendés lo que te digo, Alicaiidcon mis amigos, ellos te van a decir lo

que tenés que hacer” (231).



Segun puede establecerse a lo largo de todo & reldienes hacen de apropiadores
de la joven constituyeron con ella una relaciérallasen el miedo que alcanzaron a
infundirle, en el sistematico ocultamiento de ladael acerca de su origen y su historia,
y el control de sus amistades y vinculos. Tal ctvemos venido analizando hasta aqui,
estos rasgos se sustentan en distintos materiaéea tp largo de su historia alcanzé a
producir y difundir la Asociacion de Abuelas deZRlale Mayo, repitiéndose en varias
de las ficciones incluidas en la muestra inaugiedticlo teatral.

Llegando al término del espectaculo, las expresiode la protagonista dejan
entrever un giro considerable en el desarrollo aehistoria. Como sucede en
“Contracciones”, en su ultima intervencién Alicia se ocupa de masyara el publico
la angustia y el padecimiento por los que tuvo gaasitar como consecuencia del
falseamiento de su identidad, abonados diariamgntesus apropiadores, cuestiones
gue ya venia planteando a lo largo de la narraaiiique en forma débil y entrecortada.
Concentrandose en el derecho a conocer su origarhistoria que ahora por si misma
se encarga de defender, de ella puede sobrenteratbemas su deliberada decision de

realizarse los estudios genéticos que, finalmelatie cuenta de su verdadera filiacion:

“- Tanto dolor aqui, tanta opresién, tanto presgntio poder hablar. (La Mujer Joven [madre
de la protagonista] se echa a los pies de Aliglaranir.) Miedo de que me digan la verdad
Miedo por sospecharlaiedo de preguntarMiedo de que me digan la verdad. (Alicia se
agachaabraza a la Mujer Joven, suena la ‘Cancion deigdéa el pais’ de Ser( Giran, como
si fuera un bebé la acuna, el novio abraza a Alidibedo a la dudaMiedo al derecho de

saber quién sayNo quiero nunca mas sentirme tan sola. Nunca foassivas mias] (237).

Por su parte, la trama de la oBMétodo” , escrita por Silvia Aira y dirigida por

Osvaldo Peluffo, aborda el sufrimiento y la tortysaicolégica que experimenta



Roberto, quien resulta permanentemente invadido ghocinaciones, pesadillas y
recuerdos acerca de su pasado de secuestradaradort y apropiador y, al mismo
tiempo, las sospechas e inquietudes —en un comiewzdel todo claras y explicitas-
que sobre su identidad establece Patricia, predujatadel primero. La accién tiene
lugar en el marco de una serie de clases indivedudé inglés a cargo de ésta ultima. A
partir de la situacion de dialogo que se da entnbos intérpretes, rapidamente los
espectadores alcanzan a descubrir que el hombrsdlooes el apropiador de la
protagonista sino ademas el secuestrador y todurde su madre, quien también se
habia ocupado de ensefiarle aquel idioma durantaugiverio en uno de los tantos
centros clandestinos de detencién de personasuga®nd durante el Ultimo régimen
militar.

Desde el inicio del relato, puede observarse queoteversacion acontece en dos
registros expresivos muy diferentes y bien marcddescuales, en funcion de los
fantasmas del pasado que asaltan a Roberto, salt@anando entre si en forma
sucesiva y continua: por un lado, el correspondiantina clase de instruccion entre un
docente y su alumno, adicionalmente vinculadosuparrelacion de afecto padre- hija;
y, por el otro, el de un interrogatorio bajo toat@fin a los que se llevaban a cabo a los
detenidos en aquel tiempo. No obstante, cabe safizdaen esta segunda instancia los
roles aparecen invertidos: aqui las victimas deioaar del represor (en principio, la
madre como proyeccion de la mente del protagonistsculino y, al final de la escena,
la hija) son las encargadas de formular las pregugtlas que acaban por forzar al
primero a contestarlas, alterando también su ldgautoridad.

Es ilustrativo de la primera de las circunstanelasguiente dialogo, entre otros:

Roberto: “- | Roberto Sanchez | have fifty one wetire old. | do Argentinian... aridake a

family..." [cursivas mias].



Patricia / Hija: (Riendo le hace burla. Inventatpate lo que dice.) “Yo tener cazada una
familia. No querer antecedentes. Ser confianza para trabggncia americanos. Es placer
trabajar en ustede¥o no decir preguntas y cumpliendo 6rden¥s. ser pronto abuelo
feliz...” [cursivas mias].

(--)
R: “- ... Sos muy pendeja para reirte de alguien confdgursivas mias].
P (h): (Desconcertada y angustiada.) “- No me eéivas. Al contrario.Gon dolor y mied9
Estoy orgullosa[cursivas mias].
R: (Casi carifioso.) “- Hacés bigboy el mejor padre que pudiste t€Heursivas mias].

P (h): (Idem.) “- You are the best father...” (42304

A lo largo de todo el discurrir narrativo, los @amlentos del hombre se ocupan de
mostrar como, de manera periédica, el cuerpo ylade la muchacha le traen a su
conciencia el recuerdo de los crimenes por él ddo®tSi bien se incrementan con el
transcurso de la historia destaguemos que, aunosnentos en los cuales la trama
recrea un cuento infantil, las referencias a l@apipcion de bebes cometidas durante la

ultima dictadura y al reclamo de enjuiciamientas esponsables son permanentes:

P (h): “- Once upon a time, there was a little galmed Red Hood (...) One day, Red Hood's
mother asked her to take a basket with food togh@ndmother, who lived in the deep of the
woods. The grandmother was very sad, because she haderat the child in a long, long
time...” [cursivas mias].

R: (Ido.) “- Entonces Caperucita se encontro cololad que se habia comido a su abuelita y
cuando Caperucita [exclamd] ‘Abuelita, que bocageande tienes’, el lobo le contesté: ‘Para
comerte mejor’. (Rie burlonamenté/p estoy grande para cuentitg®0?” [cursivas mias]

(425).



Por otra parte, cabe advertir en la misma direccida el relato adquiere todavia
mayor crudeza y brutalidad en las circunstanciaguenRoberto sufre alucinaciones y
la accion remite al campo semantico de los intetarips bajo tortura en los centros
clandestinos de detencion. Puede citarse como kedgpello el siguiente dialogo,

entre otros:

Patricia /Madre/ Fantasma: "-... What do you do? Vghatur name?”

R: (Transpira.) “- Roberto Sanchez”.

P (m): (Agresiva) “- Your real name!”

R: (Desesperado.) “- No se me permite revelarr@samacion...”

P (m): (Sin parar. De espaldas a él.) “- Who isrymass? Who are your friends? What do you
do? Where...”

R: (Se para y grita.) “- jYo hago las preguntasbrfCuna mano la toma del brazo y
retorciéndoselo la arrastra mientras ella rie. [@aootra arrastra [una] silla y la coloca junto a
[una] mesa. La sienta violentamente. Cambio desluCerta sonido. Patricia / Hija se vuelve
asustada. Grita.)

P (h): “- jAy! Me duele... (Roberto la suelta.) ¢ Estéen?”

R: (La mira desconcertado. Todavia jadeando.) “~ Afi... (Se rie para descomprimir.) ¢ Te
asusté?”

P (h): (Tratando de calmarse.) “- Si.”

R: (Falsamente carifiosp“- Como cuando eras chiquita’ [cursivas mias].

P (h): (Seria. Mirandolo.) “- Me asustabas.”

R: (Serio. Luego intenta disimular y le hace untgee monstruo) jjj Buuuh!!! jMaricona!
(Rie.)

P (h): (Sigue seria.) Tenia pesadillds[cursivas mias] (423- 424).

Como ha quedado establecido en las paginas prdesdeacordemos aqui que las

pesadillas nocturnas que en el transcurso de sundiaf se estima pudieron haber



padecido los nifios secuestrados y apropiados ezllasgjgircunstancias constituye uno
de los referentes de evocacion que se repite enladiteratura de Abuelas de Plaza de
Mayo y se incluye en muchas otras ficciones congdas en esta muestra inaugural
del ciclo teatral. Volviendo a la pieza que nospagunotemos que recién al final de este
espectaculo, en un discurso entrecortado, la pyoisijz se anima a inquirir
directamente a su apropiador con preguntas acercaudorigen y su historia que

terminan por acorralarlo:

P (h): “-... How old am I?”

R: % 23.”

P (h): “- O 24. (Se retuerce de dolor.) [Esta erabadal].

R: (Con calma.) “- Yo hago las preguntas. ¢No dablarnena querer a su papa mas que a
nada en el mundo?”

P (h): (Idem) “- Te quiero, papa. ¢;Donde esta nail

R: “- ¢Tu mama? En la cocina. (Baja lentamenteula quedando encendida sélo [una]
bombita. (...) Roberto comienza a retroceder y quedinal del pasillo mirando al frente.
Saca entre sus ropas la cinta del grabador y lemintomienza a comérsela.)”.

P (h): “- ...Siempre fuiste un hombre entero, impéeal pesar de... yo... yo... te quiero,
papa... jPapa... qué boca tan grande tienes! What' same? Help me! Can anybody hear
me? Help me? ¢ Alguien puede oirme? (Llora y regiBuben sonidos anteriores, pasos, risas

de hombres, ruido de cadenas. Fin.)” (435- 436).

Tal como sucede €fContracciones” y en“Esclava del alma”, reparemos en que
vuelve a desplegarse aqui también el planteo denpasibilidad de construir una
filiacibn que se instituya sobre bases falsas,ual se manifiesta en la trama de las
obras abordadas a través de la explicitacion deestado de carencia permanente
presente en cada uno de los respectivos protagsmae componen el papel de jovenes

hijos de desaparecidos. En los tres casos, lacgitualudida encuentra su resolucion al



término de estas historias cuando los citados pejs® logran liberarse de la intensa

subordinacion afectiva a la que estaban siendo tstwsey se deciden por aceptar

acceder a su verdadera identidad.

En Espafia

Por expreso pedido de Abuelas de Plaza de Mayotat argentino Manuel Callau,
mediados de 2004 el ciclo teatral hizo su desernbamda ciudad de Madrid. El act
ya habia participado de la puesta en escetiA geoposito de la duda" a mediados d

a
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2000 y por entonces estaba residiendo en la ciesipaiiola desde hacia dos afios atras.

La apertura de la muestra se realizé el lunes lgume a las 21 horas en el Nue
Teatro Alcala, con la presencia de la presidentaAdeelas, Estela Carlotto, y

VO
a

participacion de los actores Miguel Angel Sol&;é)8scristan; Manuel Bandera; Juan

Diego Botto; Pedro Guerra y Leonardo Sbaragliaasydctrices Ariadna Gil y Aitana
Sanchez Gijon, entre otros. La muestra tuvo lugéeeel 21 de junio y el 12 de julio,

todos los lunes a las 21 horas en seis salas tte wiferentes. Se presentaron

espectéculos, la mayoria de los cuales habia sienado en las temporadas 200
2002 de Teatro x la Identidad Buenos Aires. Erdsedel 2001, estabdA propdsito

de la duda"; "EI nombre"; "Hija" ; "ElI Archivista" ; "Supongamos"”; "La

intangible" ; "Sangre huesos Piel Alma} "Método" y "El espejo”. Segun expres

sus organizadores, participaron del acontecimiexitededor de 150 artistas, en
espafioles y argentinos residentes, coordinadosvipouel Callau, quien ademas

encargé de dirigir en esta oportunidad una nueestpude la obréA proposito de la
duda”.

Por otra parte, entre mayo y junio de 2006 se dakael ciclo Teatro x la Identidag
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Catalunya 2006, todos los lunes a las 20:30 haorasete salas teatrales de la ciudad de

Barcelona. Alli se presentaron 19 obras, algunaslade cuales fueron escritas

especialmente para este ciclo.

2.4 - ¢Y VOS SABES QUIEN SOS?

En Londres

En una funcién especial a beneficio de Abuelas de Plaza de Mayo, el lunes 23 de junio
de 2003 se presentaron en la ciudad de Londres tres piezas del ciclo 2001 de Teatro x
la Identidad Buenos Aires. El periodista Andrew Granham- Yooll, ex director del diario
The Buenos Aires Herald, habia traducido tiempo atras las obras “A propésito de la
duda” , “Contracciones” y “La Entrevista” . Los guiones de las dos primeras fueron
publicados por la revista londinense Index en Censorship.




2.10 - LAS REFERENCIAS EMPIRICAS Y LA BIOGRAFIA COM O

PRINCIPIOS EXPOSITIVOS Y ARGUMENTATIVOS

De acuerdo a lo que hemos venido estableciendasepdginas precedentes puede
observarse entonces que, en sintonia con las p@nep, creencias y representaciones
gue forman parte del imaginario social que AbualasPlaza de Mayo ha venido
forjando a lo largo de su historia, casi todaplagas dramaticas de esta edicion inicial
del ciclo Teatro x la Identidad hacen uso de umétiea realista costumbrista que, tanto
en la dramaturgia de autor como en la direcciéraateres y en la concepcion de la
puesta en escena, preserva la referencia testilndetcriptiva y directa propias del
relato ordinario. Dicho en otros términos, es dstatmr que la mayoria de estos
espectaculos eligen aludir al mundo y a la realilestérica, social y politica que
pretenden tratar sin crear un régimen referenaiapip, linguistico y ficcional que,
mediante procedimientos y figuras propias del lejgyteatral, establezca una distancia
con la inmediatez de las percepciones y la expgdaral, y sugiera ademas algun tipo
de transformacion en las formas y contenidos yaadns e institucionalizados del
referente, justamente, re- presentandolos y praenda nuevas preguntas e hipétesis en
torno a ellos. Por el contrario, suelen relaciomate un modo mas bien distendido y
armonioso con el referente que los sostiene, dmbleser ningln tipo de critica o
cuestionamiento hacia él, ni tampoco intentanddoeap algunas de sus potenciales

contradicciones, olvidos y conflictos.



Aquella realidad es entonces mayormente aludidaegreada en el escenario
apelando a la experiencia y a los deliberados redog personales y familiares de los
protagonistas reales, amigos y familiares de éstosa formas ya instituidas de
representacionentre ellas, simbolos y recursos de memoria gardalados y puestos
en circulacion por los distintos organismos de c®we humanos surgidos en la
Argentina postdictatorial y, en especial, por lasodiacion de Abuelas de Plaza de
Mayo.

Puede establecerse al respecto que, mediante @esstapen discurso realista de
vivencias y memorias subjetivas y privadés) los organizadores de la muestra
estudiada buscan producir, fundamentalmente, un et®o de sentido particular: el
de investir de realidad a los guiones de las obrésatrales incluidas en este cicldAl
procurar narrar lo mas directamente posible lo raboir estan reconociendo pues “en la
inscripcion de la experiencia (...) una verdad y fidalidad a lo sucedido" (Sarlo,
2005: 27). En términos de Roland Barthes, estahiteas que estéfecto de real",
que tiene asiento en la ilusion referencial queosapla posibilidad de una mera
transcripcion o duplicacion de los hechos y expeias reales en las producciones del
ciclo, cumple aqui con el papel de acreditar ebivek verdad de las historias y relatos
de ficcion descriptos en los espectaculos y deesguciones finales en tanto discursos
que pretenden representar “lo que acontece”.

En cualquier caso, subrayemos por otra parte gaecklo mismo de que estas

ficciones impliquen la puesta en discurso de acimientos, experiencias,

memorias e interpretaciones basadas en casos, &iesnos en el tiempo y

ademas, en su inmensa mayoria, no esclarecidosgados institucionalmente
juega un rol importante en (2) la constitucién‘gehtrato de lectura”*° que

*Barthes, Roland (1987): "El efecto de real" Ensusurro del lenguajeBuenos Aires- Barcelona:
Paidos.

“OLa nocién de “contrato de lectura”, utilizada pdis& Verdn en referencia a la relacion que esteble
en el tiempo los medios de la prensa escrita ceriestores, es aqui tomada por nosotros para analiz
vinculo que proponen al publico las obras de laiédiinaugural del ciclo Teatro por la Identidadirie

los mecanismos a través de los cuales se conselugentrato de lectura, el autor distingue a las
estructuras enunciativas. Por medio de ellas,es@stiun discurso construye una cierta imagen del aqu



establecen las obras con los espectadores quercamaupresenciarlas. En principio,
puede establecerse que el propio peso de lo ammigsu irresolucion suscitan el
respeto de los productores del ciclo. Ligada g glleede agregarse la exigencia
moral de dar origen a una valoracion acerca dellagueechos y experiencias, esto
es, no solo llevarlos a escena, darles visibilgl#alica, sino también adoptar una
posicion clara y reflexiva respecto de las acciapespueden emprenderse para
revertirlos en el presente.

En ese sentido, en conexién con la citada funcgmfdrmar y dar a conocer una
problematica, caracteristica de los géneros doctatesre informacionalelgs

piezas de esta edicion del ciclo suelen ser fuedeta asertivasdesde el registro
testimonial, presentan los hechos, exponen pruabgismentan e interpelan, al
mismo tiempo que buscan la adhesion, el consemtimieel concurso mental del
conjunto de los asistentes a los espectaculosacoenisa de la Asociacion de
Abuelas de Plaza de Mayo. De ellas puede deriValdea de una verdad
preexistente y anterior a la propia narracion, gjrgiria de la experiencia directa de
sus protagonistas y que se revelaria a los espeetad partir de la narracion misma.

Vienen a reafirmar el discurso de Abuelas. Toddasse$actores, junto con la
inclusion de citas y referencias al discurso deéAsaciacion, no sélo refuerzan la
naturalizacion y el poder explicativo de ese maraoativo y discursivo sino que, al
mismo tiempo y al igual que aquel, terminan ubicaados espectadores en la relacion
entre un saber y un no saber. En ese orden, pfietiarae que, en lineas generales, el
discurso que construyen las obras teatrales iradugdh la edicion inaugural de Teatro x
la Identidad produce un contrato de lectura prizcgntre un enunciador, que dispone
de un saber y que se muestra interesado en derlangiatransmitirlo, y unos
destinatarios que, en algunos casos, directamestorocen su condicién y, en otros,
la sospechan pero tienen miedo de asumirla. Comeeyalijo anteriormente, la
veracidad que estos textos producen es exterios arbpios relatos y narraciones. Es
un enunciador que se construye en denunciante @leeatidad expuesta e informada
con anterioridad por otros, a quienes cita. A difiera del discurso de Abuelas de Plaza
de Mayo, este enunciador no detenta un vinculolifamdon los destinatarios de su

discurso. Sin embargo, su pleno acuerdo con ehjvade aquellas lo motiva a

que habla (el enunciador), una cierta imagen delagguien se habla (el destinatario) y un nexceent
ambos. (Ver: Veron, Eliseo (1985): “El andlisis debntrato de lectura’, un nuevo método para los
estudios del posicionamiento de los soportes damledia”’, enLes Medias: Experiences, recherches
actuelles, aplication§1985), Paris: IREP).



involucrarse y a participar de él activamente. Roidemas, sefialemos que es un
enunciador contemporaneo a los enunciatarios, oqueea un lenguaje y una retérica
qgue le es comun a ambos y, como en el caso delasjusd piensa ideolégicamente
cercano a éstos.

A través de innumerables y reiteradas citas y @ahes a su trabajo y a los simbolos,
recursos y narrativas que de él subyacen, puedgars# la presencia de un marcado
reconocimiento hacia la labor que desde su origamevencabezando Abuelas de Plaza

de Plaza de Mayo.

Varias de las obras dan cuenta de que la exigaedeigerdad y justicia continla
pendiente. Entre éstas Ultimas estan las que s@imegy como relatos de investigacion,
pesquisas en las que el acceso a la verdad seegomb resoluciéon de un enigma en

torno a la identidad



3. EN RESUMEN, A MODO DE CONCLUSION

En virtud de nuestro analisis del corpus narrativo y discursivo de la primera
edicion del ciclo “Teatro x la ldentidad”, nos permitimos ahora repasar y completar
algunos de los sefalamientos que aludimos con anterioridad, atinentes al trabajo de
elaboracion y puesta en sentido de una serie de representaciones, relatos e
interpretaciones en torno a la problemética del secuestro y apropiacion sistematica de
menores hijos de desaparecidos cometidos durante la dltima dictadura militar en la
Argentina en el marco del terrorismo de Estado y, unido a ello, a la tarea de defensa y
promocion del derecho a la identidad de estos nifios (en la actualidad, jovenes) que
esta préctica social, cultural y politica comporta.

En el contexto de una compleja trama social, cultural y politica que incluye la
creciente asuncion de la agenda de los organismos de derechos humanos por nuevos
actores sociales, recordemos que el surgimiento y desarrollo de esta iniciativa cultural
y artistica encuentra su arraigo primero en un principio y una expectativa de
reparacion, verdad y justicia frente a la permanencia en el tiempo de una secuencia de
casos individuales de robo de bebes ocurridos por entonces, que a la fecha no fueron
esclarecidos ni juzgados institucionalmente. La necesidad de conformar una memoria
sobre la represion y la violencia politica de aquellos afios, que incorpore y amplie el
reconocimiento de ese pasado social como parte de la identidad generacional, social e
institucional presente, se enlaza aqui con la lucha por la recuperacion y el
reestablecimiento de las identidades biologicas y simbdlicas de centenares de nifios
apropiados en aquellas circunstancias quienes, posiblemente en ignorancia su
condicion real, todavia se encuentran viviendo bajo identidades falsas, inventadas e

impuestas por la fuerza por quienes los criaron.



Tanto de las entrevistas realizadas para este trabajo como de la seleccion de obras
teatrales presentada en la temporada inaugural y de los discursos que las acompafian,
puede deducirse que, en consideracién de los organizadores del emprendimiento, la
inclusién y el tratamiento explicito en la escena de la problemética aludida y sus
implicancias en la actualidad se constituye en la principal estrategia narrativa y
discursiva que, segun estiman, podria llegar a conducir a la reversibn de estos
crimenes aun impunes en el presente. A partir de elementos reales y ficcionales, la
mayoria de las representaciones teatrales que componen la edicién inaugural del ciclo
construye una narrativa de los acontecimientos que provee de una densa red de
significados, saberes e informaciones sobre aquellos hechos y experiencias y sobre el
derecho a la identidad de estos jovenes, orientada a promover la accion y el
pensamiento de los espectadores en dos direcciones fundamentales. En primer lugar,
se intenta provocar el acercamiento de los jovenes asistentes a los espectaculos que
muestren dudas o sospechas acerca de su identidad biol6gica a la Asociacién de
Abuelas de Plaza de Mayo o a la CONADI y -si fuese el caso- a sus familias de origen.
En segundo lugar, se promueve el interés, la adhesién y el consentimiento del pablico
en general en torno a la causa de la Asociacion de Abuelas de Plaza de Mayo (léase,
la busqueda, localizacion y restitucion de las identidades de aquellos menores).

Preocupados pues por transmitir con eficacia un contenido politico (esto es, la
necesidad de recuperar y reestablecer estas identidades vulneradas), notemos al
mismo tiempo que el conjunto de los espectaculos elige aludir al mundo y a la realidad
historica, social y politica que pretende abordar sin crear un régimen referencial propio,
ficcional y linglistico, que establezca una distancia con la inmediatez de las
percepciones y la experiencia real y que sugiera ademas algun tipo de transformacion
en las formas y contenidos ya conocidos e institucionalizados del referente, re-
presentandolos y promoviendo nuevas preguntas e hipotesis en torno a ellos. En ese
sentido, puede observarse que estas primeras obras del ciclo vienen a confirmar un

sistema de creencias y significaciones ya instituido por Abuelas.



En sintonia con las narraciones, relatos e imagenes que a lo largo de toda su
historia ha venido forjando la institucion, los relatos que conforman este primer ciclo
tienen como base argumental la biografia y la experiencia vivida por los protagonistas
reales, antes que de una busqueda formal, propia del quehacer artistico y cultural. De
la propuesta narrativa y discursiva encarnada por la edicién inaugural de “Teatro x la
identidad” puede derivarse pues la idea de una verdad preexistente y anterior a la
propia narracion, que surgiria de la experiencia directa de sus protagonistas reales y
que se revelaria a los espectadores del ciclo a partir de la expectacion de las obras.
Complementariamente con lo anterior, sefialemos que la inclusion de citas y
referencias al discurso de la Asociacion en los didlogos de las piezas dramaticas
participantes, no sélo refuerza la naturalizaciéon y el poder explicativo de ese marco
narrativo y discursivo sino que, al mismo tiempo y al igual que aquel, terminan
ubicando a los espectadores del ciclo en la relacién entre un saber y un no saber. En
ese orden, puede afirmarse que, en lineas generales, el discurso que construyen las
obras teatrales incluidas en la edicion inaugural de “Teatro x la Identidad” produce un
contrato de lectura principal entre un enunciador, que dispone de un saber y que se
muestra interesado en denunciarlo y transmitirlo, y unos destinatarios que, en algunos
casos, directamente desconocen su condicion y, en otros, la sospechan pero tienen
miedo de asumirla. Como ya se dijo anteriormente, la veracidad que estos textos
producen es exterior a los propios relatos y narraciones. Es un enunciador que se
construye en denunciante de una realidad expuesta e informada con anterioridad por
otros, a quienes cita. A diferencia del discurso de Abuelas de Plaza de Mayo, este
enunciador no detenta un vinculo familiar con los destinatarios de su discurso. Sin
embargo, su pleno acuerdo con el trabajo de aquellas lo motiva a involucrarse y a
participar de él activamente. Por lo demds, sefialemos que es un enunciador
contemporaneo a los enunciatarios, que emplea un lenguaje y una retdrica que le es
comun a ambos y, como en el caso de aquellas, se piensa ideolégicamente cercano a

éstos.
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