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Introduccion

El presente trabajo tiene como propdosito prindigeilitar la comprension de aquellas
inscripciones denominadas “graffitis” y dentro d¢taé de los graffitisip hopen el ambito de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires. La diversidadstie ®rma creativa hace que se conviertan
en una verdadera unidad de creacion artistica@ma@@a sus valores expresivos y técnicos. En
este estudio se tiene en cuenta al graffiti enrgémemo manifestacion cultural y como forma de
expresion, considerandolo, de esta manera, comftma de comunicacion incorporada al
paisaje urbano.

Los graffitiship hopson producidos por un grupo humano que se camctidentifica con
su entorno inmediato y con el barrio del cual fanparte. A diferencia de otras inscripciones
publicas, éstas gozan, en la mayoria de los cagmxias a sus rasgos formales en general, de
una amplia aceptacion social. Es importante coramidpie muchas veces las inscripciones de
este estilo particular no son consideradas gfBtho mas bien murales cuyo objetivo es la
expresion de una cultura importada desde los EE&ID pacionalizada aqui por jévenes
provenientes, en general, de clase media y alggtaffiteroship hop nombre que les daré a las
personas, en su mayoria jovenes, que realizaniestagpciones, no se han quedado solo en la
clandestinidad, sino por el contrario, han ganadomocimiento como autores de una expresion
artistica legalmente reconocida.

En el desarrollo del trabajo se tendran en cuestadnceptos de “barrio”, “juventud”,
“grupo”, entre otros conceptos claves, para danteuée la idea de territorialidad. La necesidad
de dejar testimonio es un rasgo distintivo de gsipo de personas quienes intentan dar a

conocer sus creaciones artisticas a la sociedad.



El estudio que se presenta a continuacion esudtads, por un lado, de un trabajo de
investigacion tedrica y por el otro, del relevanwey analisis de los graffitis de algunas zonas de
la Ciudad de Buenos Aires realizados a lo larga@iel2005 y principio del 2006.

Los materiales de partida fueron de distinto ti primer lugar se utilizé bibliografia acerca
de graffitiship hopy graffitis en general ya sea argentina como nalnadira dar el marco tedrico
a la investigacion.

En segundo lugar, pero no de menor importanciduvseron en cuenta las obras de
graffiteros argentinos de distintos puntos de l&d&d Autonoma de Buenos Aires como
Saavedra, Caballito, Almagro, Villa Urquiza, Boedts. y el testimonio de los propios
graffiteros acerca de su actividad.

Si bien se tuvieron en cuenta trabajos realizadas\estigaciones anteriores es importante
destacar que no existe un corpus especifico adereata practica ya que es una actividad que
ha llegado tardiamente a la Argentina y no goz@&aule una sistematicidad en la recoleccion de
datos.

El trabajo de campo fue fundamental para la congide del tema aqui estudiado. La
existencia de un corpus especifico y coherentdodEsa@ue permitan su analisis e interpretacion
es importante para cualquier persona interesatiievestigacion de este fenébmeno. En la
Argentina si bien hay gran cantidad de registrsyno han sido realizados con sistematicidad.
Por otro lado, no se ha producido el seguimientimsi@ropios graffiteros quienes han logrado
con el tiempo perfeccionar su técnica y aportaelamado grado de conocimiento a esta cultura.

A pesar de ello, se intent6 lograr una interprétadio mas clara posible, de este fendmeno
como expresion cultural y artistica que ha lograwlda actualidad constituirse como una unidad

de creacion artistica y cultural reconocida localyndialmente.



El trabajo de campo ha tenido como objetivo contaecreencias, expectativas, intereses y
formas de vida de los graffiterdgp hopy las técnicas de produccion de este tipo pasicile
inscripciones, asi como también, su grado de d#kaen el marco de la Ciudad Autonoma de
Buenos Aires para facilitar la comprension del figrafomo universo artistico y estético con
rasgos formales establecidos y aceptados sociament

Otro objetivo fue describir las caracteristicas lgueacen una unidad artistica y cultural para
conocer, de esta manera, las técnicas, los tiegnpsgyos formales de su produccion y
elaboracion.

El hip hopse ha convertido en un fendbmeno cultural y actiston normas propias de
comunicacion interna.

Es un movimiento que se inicia a comienzos de osr7EEUU en los guetos de New York,
como expresion de minorias excluidas y luego comaienextenderse a todo el mundo como una
forma de expresion artistica y cultural con un godistablecido y aceptado socialmente.

El hip hopes una forma de expresion que engloba cuatro atesieslrap (musica), el
breakdancebaile), losDjs y los graffitis. Estos cuatro elementos se neaesitutuamente para
lograr desarrollarse en la sociedad. Es decih]ssiecesitan dalap y delbreakdancer
(bailarin), éste ultimo necesita a su vezrdply de losDjs para expresar su arte.

Sin embargo, el graffiti es el elemento que haralado un mayor grado de independencia ya
gue no necesita necesariamente de los otros paragmiento. Sin muasica los graffiteros
escriben y sin baile también pueden hacerlo.

De esta manera, no solo se habla del grdfifjiihopcomo una cultura en si misma, sino del
graffiti como un campo que engloba estilos y exgte@s de vida, creencias personales y formas
de identificacion y pertenencia al grupo, pero edbdo se presenta como un universo artistico y

estético con rasgos formales establecidos y reado®por la sociedad.



El presente trabajo consta de dos capitulos. Elgro al que tituléa teoria,definira qué
significa la palabra graffiti en general y el gi@ffiip hopen particular; planteara asimismo, al
graffiti como toma de palabra y reapropiacion dglagio publico. Ademas, desarrollara la
historia de este tipo particular de inscripciérivehmundial y local.

El segundo capitulo tituladaa investigaciordescribira al graffitero en su ambito cotidiano;
su forma de accionar en el espacio publico. Porlatto, se realizard una descripcién de las
inscripcionedhip hop sus caracteristicas y sus rasgos formales emaje8e mencionara,
ademas, el auge de estos graffitis en la soci¢glatanera en que poco a poco esta cultura ha ido
filtrdndose por los distintos estratos sociales.(®imo se describird y pondra en comparacion
dos de los barrios en donde el grafiip hopse impone de forma contundente: Caballito y

Saavedra



Capitulo 1 (La teoria)

1.1 Definicion de graffiti — Graffitis hip hop

Para poder entender en la actualidad a qué haaefieosncia cuando hablamos de graffiti, es
necesario entender los origenes de este térmisis de Diego, un ensayista espafiol que ha
trabajado sobre este tema plantea que “las insonigs encontradas en algunos muros
pompeyanos del siglo Il D. C., en la Domus Aurdaedgperador Neron en Roma (54 - 68 D.C.)
y en la Villa de Adriano en Tivoli, entre los que@ientan las latrinalias (Inscripciones
realizadas en el espacio de las letrinas) hancsiliicados como graffitis por arquedlogos e
historiadores en un comienZo{De Diego, 1997).

Los graffitis pompeyanos estaban compuestos posapesnverbales e iconicos que
consistian en versos, frases, dibujos, etc. Entewdmontenido se pueden mencionar cualidades
erdticas de los soldados y gladiadores, comenthatagando o criticando a candidatos a
elecciones, declaraciones de amor, anécdotasigsiinsultos, etc.

Es recién con el paso del tiempo que el términmbsgierte en algo mas habitual por las
inscripciones informales que en general hacianGlwsaspectos sexuales o escatologicos
mediante raspaduras o pinturas en espacios pulblisesiipublicos de la antigua ciudad romana.
(De Diego, 1997).

Lelia Gandara, autora argentina que también hajaeo sobre graffitis, plantea que “la
palabra graffiti fue utilizada originariamente pdesignar a las inscripciones y dibujos

encontrados en la antigua arquitectura romanaa&pdredes de la ciudad de Pompeya se

! Este ensayo fue extraido de Internet en vensignl motivo por el cual no presenta nimeros de péginas.



encontraron miles de mensajes que databan de ¢a épaque los romanos ricos utilizaban a esa
ciudad como sitio de descanso y esparcimiento.&an2002: 11).

Con el paso del tiempo se nombrara graffitis anssripciones efectuadas en paredes y “sus
extensiones metonimicas” como las llama Joan G885 22), es decir puertas, arboles,
vagones de trenes y demas superficies susceiblesr utilizadas como soporte de escritura.

Asi, es mas bien un término, como sefiala ClaudmKen un estudio realizado sobre
graffitis, que ha terminado generalizandose etiaalidad para hacer referencia a todo tipo de
inscripciones en alguna medida no autorizadasaces publicos no concebidos para tal fin.
La palabra aparece en diccionarios y enciclopaé@én en el siglo XIX. (Kozak, 2004: 21).

Es un término que, como también coinciden Joan Gesus de Diego, Leila Gandara, entre
otros, recoge etimologicamente la raiz del verlwggigrapheinutilizado para escribir, dibujar,
garabatear, que habia llegado al italiano cgraffiare. (Kozak, 2004: 21).

Esta autora considera ademas que hay otros autorae,Regina Blume, que plantean que el
término graffiti proviene del italiansgraffito, en funcion de que las primeras inscripciones de
este tipo se habian realizado utilizando la técdeta@sgrafiado. Esta técnica se basa en la
inscripcion en una superficie dura con un elemeanttante. El objetivo de esta técnica era dejar
una huella sobre alguna superficie determinadanbien cree importante tener en cuenta a
aquellos que sostienen - como Armando Silva - §término proviene del italiangraffito, a su
vez derivado del grieggraphis que designa al carbon natural. Esto se reladoeaetamente
con el material con el cual se realizaban estedgimscripciones. (Kozak, 2004: 21).

Los materiales han ido cambiando a lo largo dedpe En la actualidad el material por
excelencia de los graffitis es el aerosol, prinogate para los graffitisip hopaqui estudiados,
pero éste no es solo el protagonista de este patilicular de inscripciones sino también, los

graffiteros quienes llevan a cabo la realizaciéladenismas. Al hablar de graffiterbgp hopse



hace referencia a jovenes entre 12 y 25 afios, pieaves, en su mayoria, de clases medias y
altas. Este sector es el protagonista del graifithop En un comienzo, el graffiti en si mismo se
convierte en el lugar de identificacion y de pestesia al grupo, para luego desembocar en una
practica cotidiana para todos aquellos jovenessgprgen la necesidad de reafirmar su identidad.

En este trabajo, entonces, se tendra en cuengditectbn de graffiti que plantea que es toda
inscripcion realizada en espacios publicos y sehtipis que esta mas o menos relacionada con
el campo de las subculturas jévenes, caracterizadser inscripciones efimeras y no
institucionales.

La definicion de graffiti encierra la necesidadddgar huella, de marcar un territorio; y el
graffiti puede ser tanto verbal como iconico. Lagsidad de dejar huella en la sociedad puede
ser producto de una necesidad de expresién particoino es el caso de los graffitis personales
(“Geri te amo”), ideoldgicos (“Ni patria ni Diosjutboleros (“Aguante El Cuervo”); o de la
necesidad de una expresion grupal como es el eaes graffitiship hopen donde reina la
necesidad de dejar testimonio no solo de la cultywr&open general sino de la idea de
pertenencia e identificacion al grupo.

A diferencia de los graffitis personales, ideolégicfutboleros, de protesta, etc., en los cuales
prima la escritura, las inscripciones aqui estuaadn algunas de sus variantes, gozan de mayor
aceptacion por sus caracteristicas formales errglefstas presentan una interconexion de letras
en las que se utilizan formas de consideradas diees y colores llamativos. La extravagancia
de las letras, ademas de la aparicion de dibujescan a estos graffitis a una imagen mas que a
una escritura, aunque el componente escriturahsgaritario. Como plantea Kozak hay un paso
de lo letrado a lo audiovisual cuando se hablasgtaffitiship hop por eso es interesante

pensarlos como graffitis murales (Kozak, 2004: 58).



En primer lugar no son considerados tan invasiwosgs lugares elegidos para su
realizacion. Generalmente los graffitis se realigalore paredes abandonadas, laterales de las
vias férreas, etc. En el caso que se elijan padgslpsopiedad privada, se pide previa
autorizacion para su realizacion. A pesar de bHy,algunos graffiteros que eligen realizarlos
sobre persianas de negocios, frentes de casaadatde subtes y trenes. En este caso en
particular los graffitis adquieren el mismo gra#orechazo que las demas inscripciones ya que
atentan directamente contra la propiedad privadal Eapitulo 2 (La investigaciorge
detallaran las distintas variantes y los lugares fretuentes de realizacion de cada una de ellas.

Otras de las caracteristicas que los hacen mathteg ademas del lugar elegido, son los
rasgos formales de este tipo de graffiti en pddiclLa utilizacién en la mayoria de los casos de
grandes letras rellenas con brillantes coloresldecion y aplicacion de diversos efectos en la
pintura y el tiempo de elaboracion y preparacionmgraffiti [o acercan mas a un mural que a
una escritura callejera.

Es decir, dentro de este graffiti, hay dos raman Hefinidas: una rama a la que daré el
nombre de graffiti mural en donde se utilizan haddihente autorizacion y tiempos largos para su
realizacion, letras llamativas y de grandes dinmes y distintos efectos en la escritura; y una
rama que engloba el resto de las varigitésscuales presentan caracteristicas comunesftii gra
en general debido a la eleccidon de los lugaresquaggecucion sin previa autorizacion, ademas
de su precariedad y espontaneidad, lo que atanthas veces contra la propiedad, motivo por

el cual muchas veces son ubicados mas del ladotdesresor al marco legal que de lo artistico.



1.2 La ciudad, mi barrio ... un respiro frente a la ontaminacion

El graffiterohip hop,en su version mural, considera que esta realizandservicio a la
comunidad” ya que en muchos casos se lo considecada un pintor que le da color y luz a su
ambiente cotidiano debido a la diversidad de cslatéizados en la elaboracion de un graffiti.
Es el encargado de otorgarle a la ciudad un redpialor frente al gris urbano y a la saturacion

de informacion de la sociedad.

Pensemos en una ciudad saturada de afiches, satellormacion constante. La ciudad se
ha convertido en una gigantesca exposicion de eabimagenes. Claudia Kozak afirma que
“recorremos las ciudades pertrechados con una aiflaténte que en general no nos permite
ver; la multiplicidad de estimulos, la sobreexpdsicnos anestesian la mirada, incluso los
graffitis participan de esa sobreexposicion yatqueién proliferan y se superponen”. (Kozak,
2004: 97).

En este sentido, nos encontramos con calles satidgdinformacion. Esta abundancia de
datos hace que veamos una gran multiplicidad deslebnectadas y unidas unas a otras sin
poder identificar si hay detras de ellas un mengajgea publicitario, ideoldgico, politico,
amoroso, etc.

Los carteles, los graffitis, los afiches aparecente a nuestra vista invitAndonos a formar
parte de ellos pero se nos aparecen tan de galpeyantos a la vez que nada queda registrado
en nuestras mentes.

En este sentido, los graffitisp hiptambién forman parte de esa sobreinformacion, sin
embargo ellos han logrado constituirse como ureegbarticular de escritura con un codigo
aceptado no solo por los integrantes de la cultyir&op sino por la sociedad en general, basado

fundamentalmente en sentimientos de identificagipartenencia al grupo.
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Para la investigacion entonces fue importante etepto de barrio. El graffitetap hop
percibe su entorno urbano como una sucesion deiespeade territorios imbricados que le son
propios (Casa, calle, barrio, ciudad, etc.). Suitorde accion esta comprendido en un primer
momento de su actividad dentro del marco del baoitde reside. El deseo de pertenencia a un
lugar es fundamental en cada graffitero en pagrcyd que es una forma de marcar su territorio,
el espacio donde desarrollara su identidad. Eklagal que el graffitero vive y desarrolla sus
actividades es el de la calle y el de su barrient8ila calle como su propia casa, su propia
habitacion, lugar donde deja impresa su persorlidgar donde deja sus primeras sefales,
espacio que le permitir4 ser conocido y lograragonocimiento por parte de otros graffiteros. El
graffiti existe en las zonas que le permiten sae#o y persistencia durante cierto tiempo, de
tal manera que la existencia en una misma zonams cecientes y pasadas da cuenta de forma
constante de su propio pasado estético y la evimeecsu evolucion. Jesus de Diego (1997),
considera que “la dinamica de accion del gragtautorreflexiva ya que ha de mirar
continuamente en su propia historia. La dimensidslipa del escritor novel es relativa. Es
conocido por sus vecinos y es parte para ellosatglinto de la red social del barrio”.

De esta forma, los graffiteros encuentran un lugae les permite expresar su arte, su
personalidad y su actitud frente a la vida. Surualgaubicacion no es gratuito sino que depende
en gran medida de la respuesta, aceptacion o gagisbcial. Al utilizarse zonas en general de
transito rapido (costados de vias férreas comddbhSarmiento o en la Avenida Parque en el
barrio portefio de Saavedra) la respuesta negdéva poblacion es generalmente débil o
inexistente.

Es la calle (no una calle particular) el lugar dosd reconocen entre si. Ven pasar a otros, los
ven pintar, los ven reunirse y compartir espacien delimitados de la ciudad. Luego la

asociacion puede tener lugar y surgen los gruppgrdinadogrews Su formacion traspasa el
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concepto de barrio, aunque éste puede resultaarebnperfecto para dar comienzo a su carrera
artistica.

La necesidad de mantener la unién con sus pargseua limitada por el ambito del barrio,
sino por el de la actividad que los une, pintaegas y diferentes superficies para expresar sus
sentimientos de identificacion personal y grupald&€uno va saliendo por sus propios medios
del entorno del barrio, creando o participandtadealiferentes zonas de graffiti de la ciudad;
conociendo y reconociendo a sus pares, es demtipsgraffiteros con las mismas expectativas y

formas de accién en el espacio urbano.

1.3 Graffitis hip hop como reapropiacion del espacio publico

Cuando hablamos de graffitis se nos viene a laerantlea de aquellas inscripciones en
espacios publicos y semipublicos que no han sidogdmdos para tal fin y que no gozan de la
aceptacion social. Son considerados invasivos gmfa@edad privada. Si bien los graffitig
hop, en su version mural, se enmarcan dentro de egigoréa, muchas veces no son
considerados tan invasivos como los graffitis flebms, personales, ideolégicos, etc.., debido a
sus rasgos formales en general y a la eleccidosdadares de ejecucion con previa autorizacion.

Sin embargo, es importante destacar que tantoagmes otros comparten la caracteristica de
estar realizados por un grupo de personas quendegtg en la mayoria de los casos lo logra,
dejar testimonio de sus practicas. Lo importantéegar huella en las paredes de su vida, sus
aspiraciones, su posicion frente a la realidad.

Aqui aparece la idea de intervenir en el espaditigni Esta se une a la de reapropiacion de
ese espacio que no les es propio. Intervenir imptonmemorar que estuvieron alli”, aunque

eso signifique la trasgresion de las normas estiglale. Es el caso de los graffitigp hopsobre
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los trenes y subtes. La necesidad de dejar sitast sobrepasa cualquier necesidad de respeto
a las normas establecidas por las empresas felies/gue prohiben este tipo de inscripciones.

Se entiende entonces al graffiti como toma de pajalomo reapropiacion del espacio que no
les es propio.

Al hablar de un espacio que no es propio se ergiandespacio dominado por otros. Y esos
otros son los que tienen el poder, los que establias normas de la sociedad y por consiguiente
los que gozan de hegemonia.

Frente a este tema, Michael de Certau consideraxjsie el espacio hegemaonico resumido
en lo que él llama estrategia. Esta es visiblagtin lugar propio y tiene un dominio panéptico,
es decir, tiene la particularidad de tener en sirobla totalidad de la visibilidad de lo que
sucede a su alrededor; tiene el control de lad&@liFrente a la estrategia existen las tactices, q
son momentos de reapropiacion de ese espacio gmpaeee con sus normas y reglas. Estas, a
diferencia de la estrategia, no son visibles, joegrael tiempo, ocupan el lugar del otro y juegan
con las reglas que le impone el otro (De Certa86196). Plantea la idea de “sacar provecho”
del que posee el dominio de la realidad. “Las ¢astde consumo, ingeniosidades del débil para
sacar ventaja del fuerte, desembocan en una peilidiz de las practicas cotidianas”. (De Certau,
1996: 48). Esta idea se relaciona con las praatieatesvio realizadas por aquellos que no tienen
el poder ni la organizacion de las pautas y normas.

A partir de aqui se toma en cuenta al graffiti catasvio, y por consiguiente, como forma de
reapropiacion del espacio hegemonico.

La necesidad de dejar testimonio de su existemgpéida una transgresion a las normas ya
que es una inscripcion que no ha sido autorizadaguaejecucion. El espacio es de otros, pero
los graffiteros lo necesitan para expresar susmsimitos individuales y grupales. Cuando los

negocios estan cerrados, ellos pintan sus persi@oasdo la gente duerme, ellos pintan los
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frentes de sus casas, cuando los policias seatigtlns pintan los trenes y subtes, cuando las
paredes estan abandonadas, ellos realizan grarsdepciones que simulan ser murales. Aqui
radica la verdadera esencia del desvio, la tadeédamar ese espacio que no le es propio y
hacerlo suyo por un instante. Lelia Gandara acamadte plantea en su estudio que “los graffitis
representan voces sociales que se expresan epagiceso asignado para ese fin, un espacio
tomado”. (Gandara, 2002: 111).

En este sentido también el graffiti elige como stgpaina superficie que no esta destinada a
ser soporte de escritura.

Esto significa que desde su definicion misma effitjrpresenta un caracter transgresor, es
decir, el graffiti, irrumpe en un lugar no legitidm(Gandara, 2002: 35).

En un estudio sobre graffitis en Colombia, Armafdwea (1987: 19) sostiene que es “un tipo
de escritura cualificada por la accion”, una acaibmada del lado de la prohibicion social que
realza de manera peculiar la accion que ejecutad@a, 2002: 19).

En este sentido, en la reapropiacion de ese esgaeino les es propio aparece la idea de
momento soberano, aquel momento en donde se pradugasto improductivo”; ese momento
que escapa a la realidad cosificante y cotidiagaeypermite vivir un instante de pura libertad.
George Batallle, un autor que trabajo y plantegoatcepto de soberania y gasto improductivo,
considera que “aquella se opone al principio dérraosificante instrumental, que brota de la
esfera del trabajo social y que en el mundo modalcanza un omnimodo poder. Ser soberano
significa no dejarse reducir, como sucede en bhjoa al estado de una cosa, sino desencadenar
la subjetividad (...) La esencia de la soberaniaistenen la consumicion sin provecho, en
aquello que me place. (Habermas, 1989: 269).

En el caso de los graffitisip hop esta idea de Bataille se hace presente ya quecapen los

escritores la necesidad de dejar testimonio deisteacia; hay una necesidad de olvidar por un
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momento la sociedad que los aliena para brindagse anstante soberano de la creacion y de
expresion de la subjetividad.

Ese momento es Unico e irrepetible. Es un instantap dice el autor, donde la subjetividad
toma la delantera y se hace notar. Los graffiteijpdiopencuentran en ese instante el momento
justo e inigualable para expresar su vocacion Haaialtura del graffithip hop demostrando de
esta manera que ellos son los poseedores de wocéepetados por sus pares y por la sociedad

en general.

1.4 Nacimiento del graffitihip hop

El hip hopes un movimiento cultural nacido a finales de@0s principio de los 70 en los
barrios marginales de Nueva York, Estados Unidos.

Esta compuesto por un estilo particular de eserigGraffiti), un tipo de music&k@py Djs) y
un tipo de baileBreakdancg

El precedente mas importante del graffip hopfue la utilizacién de los graffitis por parte
de losgangstersiorteamericanos durante los afios 50 para hacemseer y delimitar su
territorio. El graffiti territorial de las bandgangsterdenia ademas como proposito la
intimidacion. (Gandara, 2002: 25).

Esta autora dice que es alrededor de 1969 en N(mkaque la realizacion del graffiti
empezo a transformarse en otro tipo de actividagligapara miles de jovenes, identificados con
el movimientohip hop comenzaba a constituirse como forma de vidagxgeesion con codigos
propios de comportamiento, lugares establecidagjoaes cotidianas, lenguaje propio y
criterios estéticos particulares. Ya comenzabaacarse famosos escritores, tales cdiaki,
quien dejaba impreso por toda la ciudad, su nofobte con el nUmero de su calleaki 183

(Gandara, 2002: 25).
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La utilizacion del aerosol le dio un nuevo impudsesta actividad. Es asi como empezaron a
proliferar lostags especie de firma, en subtes y trenes neoyorguingenes realizaban estas
escrituras eran en general jovenes que no revefabmentidad y que se mantenian en la
clandestinidad. “A medida que iban surgiendo maffiggros comenzaban a adquirir importancia
la forma, la estética d&dg, la originalidad del estilo, la creatividad erdidefio y el uso
extendido del color. Al mismo tiempo se iban dedim#o los codigos propios del graffiti”.
(Gandara, 2002: 26).

Con el paso del tiempo se comienza a buscar coribimde estilos y frecuencia y aparece la
masterpiece(obra maestra que implica una composicion acabadinde el nombre se destaca
sobre un fondo de otros motivo) la cual requerém gantidad de pintura para su realizacion,
entre cinco a seis aerosoles, por tal motivo, sari& al robo de los mismos para la ejecucion de
cada inscripcion.

En Estados Unidos el estilo seguia creciendo yatx@bmayor importancia no solo a nivel
local sino también mundial.

Es un tipo de inscripcion que se inicia en los v@ganeoyorquinos pero que rapidamente se
va extendiendo al exterior de ellos hasta llegaaradones abandonados y laterales de vias
férreas.

Ese, como sefiala Kozak, fue el primer origen déhimw ups que puede traducirse como
“vomitado” (graffitis de grandes dimensiones reatias de forma rapida con dos colores: uno al
interior y otro al borde). Con el tiempo se pas&sta inscripcion mas precaria a las piezas
propiamente dichagiece apocope denasterpiec€Kozak, 2004: 61).

Esto hizo que aumentara la represion y la condersagraffiteros neoyorquinos, entonces,

debieron constituirse esrews(agrupaciones) para escapar de la vigilanciargdeesion porque
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el tiempo de realizacion de una obra era mas katgoepresion estaba mucho mas atenta que
antes.

Paralelamente se produce en EEUU un proceso tteidienalizacion de la actividad
graffitera en si. Comienzan a haber una serie desisiones que consagran al grafiifh hop
como una actividad legalmente reconocida.

Lelia Gandara (2002: 26) explica como a princigedos 70 el graffiti ya se habia
consagrado como practica cultural del gueideamericano.

Esta autora explica que la primera exposicion ditirse realizé en diciembre de 1972 y fue
organizada por UGAnited Graffiti Artis) en elCity College’s Eisner Hall.

Tres aflos mas tarde,Asttist Space Galleryen el SOHO realizé una exposicion en donde las
obras fueron cotizadas entre 3000 y 5000 ddlares.

Hacia 1980, la represion y la vigilancia habian entado y comenzaron a aparecer técnicas
de borrado y de proteccidn de las superficies gaga

Muchos habian creido que la época de oro habiadteg su fin, pero el graffiti dio un salto

importante y comenzo a extenderse a todo el my@&#mdara, 2002: 27).

1.5Hip hop en Argentina. Una historia que comienza en los 90

Hay gran cantidad de péaginas en Internet como Bagya, Terra, PunkUnidos, Sitios
Argentina, ademas de autores que le han dedickddedican continuamente gran cantidad de
sus obras al graffitiip hop especialmente al ingreso de este fenOmeno ergkenfina. “En
Buenos Aires, la aparicion del grafiitip hopy particularmente de ldagses reciente. Podemos
detectarlos como fendmeno visible en al ciudacéreen la segunda mitad de la década de los 90
y cabe sefialar que no aparecen en la misma propauitodos los barrios: mientras que en

barrios mas populares (Mataderos, Linieres, Flajestsi no se vetags,en barrios donde la
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composicion social es de clase media alta, comodB&orte, Caballito o Palermo, las paredes se
llenan de este tipo de signos”. (Gandara, 2002: 27)

Si bien elhip hopse inicia a finales de los 60 y principios de16sn E.E.U.U, es recién
entrados los 90 cuando esta cultura ingresa agamina haciéndose conocer como practica
cultural de los sectores de clase media y altataneente se va expandiendo al conjunto del
territorio nacional en sus distintas facetas cvaatrap, break dance, Dy graffiti.

Més alla que el graffiti ha logrado independenciauglo propio, esta cultura ha ingresado y
se ha dado a conocer en la Argentina a travésggrincipalmente. El Sindicato Argentino de
Hip Hop, fue fundado a principios de los 90 por Huexo, empDj Fabry. Estos jovenes se
unieron para difundir esta cultura en ArgentinalBf7 grabamel Barrio y Pide Magpara el
primer compilado dehip hopargentino tituladdNacién Hip Hop disco que marcé el inicio de la
consolidacion del rap argentino, producido por Bxiaio de Soda Stereo.

Del Barrio es el primer video del grupo y el que al mismmpe los proyecta
internacionalmente. Ese mismo afo se édit&/ Lingq el compilado que reune al Sindicato
Argentino deHip Hop, Cypress Hill, Control Machete, lllya Kuryaki y Drequent Habits. En el
2000, firman un contrato con Universal Music y gmalel albunn Paso A La Eternidad
producido por Cachorro Lopez quien hace una adidptael tema “Mil horas” de los Abuelos
de la Nada.

Gracias a este disco logran tres nominacionesah@y lo que los convirtié en los Unicos
argentinos que recibieron, en 2001, el premio pnéstigioso de la industria al mejor disap
del afo.

Como consecuencia de las giras y presentacioneatewamérica, como en México, Miami,
Puerto Rico, Colombia, etc., el Sindicato ha ldgreonsagrarse como uno de los mejores

grupos deap latinoamericano.
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Més alla de ellos, si hay que nombrar un referenti®s inicios de esta cultura en la
Argentina no hay que dejar de mencionar a lllyayidkr. Este grupo se caracterizé y se hizo
famoso por sus letras sexuales, sus rittaoky sus coreografias d@ng-fu.A pesar del éxito
gue lograron, en la actualidad el grupo pionerbasdisuelto y sus integrantes han logrado
desarrollar carreras solistas.

También es importante mencionar otro proyecto nalifeaimado REO, que nacié como un
grupo pero con el paso del tiempo evoluciond hestaertirse en el proyecto personal de
RexTuTmosis. La musica que hace REO esta enclaladeo dehip hop,con una intencion
evidente de transmitir un mensaje combativo. Estéteuida con pocos medios y su proyeccion
es absolutamente underground con conciertos manioisty trabajos autoproducidos. REO
(http://wvww.mp3.com/reorapjtiliza Internet como principal arma para la difusde su masica,
pudiéndose encontrar sus temas en humerosos pattatiescarga de mp3 y sonando en varias
emisoras on-line. Desde Argentina, otros grupossgugen son Bola 8, Raza, Super A, Geo
Ramma, Tumbas y no podemos dejar de mencionaritud\&laria Marta, un grupo de mujeres
apadrinadas por Fito Paez que ha evolucionado nerchas ultimos tiempos; "segun ellas
mismas lo definen, esta nueva etapa de ActitudaWderta contiene una mayor inclinacion
hacia elrap mas puro, fusionado con diferentes ritmos aut@s@omo el tango, la payada,
musica del altiplano y ciertos toques tropicalane@lreggaey raggamufiri®. El hip hoplatino
se fusiona con los génenegyygaerelacionados como ehggatony elreggae toma un nuevo
vuelo de la mano de estos sonidos que en Amériti@alse encuentran tan incorporados a la
cultura musical. Como siempre, no tarda este fenéree transformarse en hits del ranking en

Estados Unidos, pero muchos grupos se resistanex@etados y vendidos.

? Esta informacion fue extraida de la pagina wetialfdlel Sindicato Argentino de Hip Hop, 2006.
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Como se observa, Blp hopha ingresado a la Argentina de la mano de la rajiailnque
mas tarde se expandira a los graffitis cobrandamgeortancia.

Es muy comun reconocer nombres de cantantes dearasno lllia Kuryaki y demas
grupos deap. Ellos han ingresado al sistema a través de gsgmeluctoras o discograficas que
los empujan hacia el éxito econdémico y al recon@ito y aceptacion social.

A pesar de que el graffiti ha logrado independepaiaelo propio, los graffiteros no han
logrado esta situacion de reconocimiento ya quelvidemos que el graffiti por definicion es
trasgresor, busca lugares que no son los propraseparesarse y darse a conocer.

Los graffiteros no son tan conocidos comorbgzeroso losDjs. S6lo algunos quizas logren
reconocimiento por trabajos rentados gracias &abididades artisticas, como se vera en el

Capitulo 2 (La investigacion).

1.6 Cultura hip hop argentina en los sectores populares

A pesar de que los promotores de esta culturats@mées de clase media y alta, es importante
reconocer que en la actualidad el fenom@pdopha ingresado con gran fuerza dentro de los
sectores populares. Jovenes integrantes de vilasas marginadas de Capital Federal y del
Conurbano Bonaerense principalmente incorporars &idas las caracteristicas y las formas
culturales dehip hop

El proposito de este apartado es dar cuenta dewtiaa en el seno de los sectores
populares, una cultura que ha crecido y lo sigegehdo en las distintas capas de la sociedad,
adquiriendo en cada una de ellas caracteristicateqgon propias.

Es importante reconocer que estos sectores seaageds a los integrantes de daasws

neoyorkinas/a que sus canciones son utilizadas para hacergexpresar la realidad en la que
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viven. La musica es el elemento mas importanteugaes a partir dedp que dejan plasmada su

necesidad de pertenencia a un lugar y de recorertionpor parte de sus pares.

En su articulo publicado en la revista Rolling ${ofuan Ortelli sostiene que en la
actualidad etap marca un estilo en las zonas marginadas. “Once etBzonx pero a veces se
le parece”, dice Mustafa, uno de los mas destadatiEgrantes de lerewllamada El Fuerte,

haciendo alusion a Fuerte Apache (Ortelli, 2004: 63

Mustafa en considerado el “maestro de ceremonia’edfa subcultura el “maestro de
ceremonia” es el rapero, aquel que lleva la votacde, es ademas quien mas respeto y
reconocimiento se merece dentro de cneav. En este sentido, Mustafa es el que goza de tal
reconocimiento por ser el que mas tiempo ha pedduea lacrew, por presentar la mayor
cantidad de proyectos, como dar clasesaga jovenes que recién se inician en esta cultura,
ademas de ser quien defiende a su agrupaciongtielde los integrantes de las distirdeswvs
En la mayoria de los sectores marginales hay verdageleas de raperos. El “maestro de
ceremonia” es el que representa a todada en cada canto, en cada improvisacion. También
representa, a traves dap, la realidad que les toca vivir. Mustafa conctu¥n la villa me
escuchan rapear y se dan cuenta que esta musicgpnesenta. Todos entienden queagl

muestra el lugar donde viven” (Ortelli, 2004: 64).

Esta variante ddlip hopdentro de los sectores populares es muy parekidp hop
originario porque recordemos que los primeros jégarorteamericanos que se inician en esta
cultura son provenientes de sectores excluidosrginalos Yy utilizan esta cultura para expresar
sus ideas y aspiraciones.

Los graffitis realizados por los jovenes de esexsmes son precarios y no hacen mas que

depender del resto de los elementos de esta culimreambio, en los sectores medios y altos las
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inscripciones graffiteras gozan de un fuerte reconiento por parte de la sociedad por el alto
grado de desarrollo en lo que refiere a técniasyas formales en general.

Se pueden encontrarewsen Moron, Quilmes, Gonzalez Catéan, La Tablada Fetcl
Conurbano son muy grandes y presentan gran cardeladeptos.

En el caso particular de los graffitis, a pesaswelto grado de precariedad, se pueden ver
gran cantidad de ellos en esquinas o paredoreedasttewsse relnen. Lo importante es
marcar su territorio y es una fuerte provocacid@tarieste espacio ganado. La solucion es una
lucha armada entre los integrantes de los grupassenta.

Lamentablemente estos jévenes no tienen el dindigente para realizar las piezas, ya que
cada aerosol tiene un valor de $ 11.50 aproximadgnk que implica un costo muy alto para la
realizacion de cada trabajo. Las técnicas quedgrado obtener los jovenes de clase media y
alta no han llegado aun a estos sectores. A pesatad loshiphoperosnombre con el cual se
reconocen, dicen ser los que plasman la cultigrdip con autenticidad y con esencia porque no
solo tienen los mismos ideales que los originam@syorquinos, sino que les ha tocado vivir las
mismas precariedades de la vida. “Me mantiene @ygeensando en otra cosa. Yo no tomo

pastas, yo pinto”, dice Mustafa. (Ortelli, 2004).64

1.7 Historia del graffiti hip hopargentino

El graffiti hip hopingresa y se desarrolla en la Argentina con piosigad al movimiento en
general. Recordemos quehgb hopingresa con fuerza con la musica y luego se ekiah
graffiti.

En Buenos Aires podemos detectar a los graffitisactendmeno visible recién en la segunda
mitad de la década de los 90 y no aparecen erstaaproporcion en los distintos barrios

portefios. Mientras que en barrios populares ¢as ve este tipo de inscripciones, en barrios
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como Caballito, Palermo, Villa Urquiza, Villa Cresp Saavedra, en donde la composicion
mayoritaria es de clase media y alta, éstos semegran facilidad principalmente en las zonas
cercanas a las vias del ferrocarril y paredoneacahyes a las mismas.

Este tipo de inscripciones son relativamente nuevasimpen de una manera novedosa e
inesperada gracias a sus formas y colores.

Kozak (2004: 164) identifica distintos periodosetdesarrollo del graffiti en Argentina que
son Utiles para este trabajo: los primeros graffthip hopcomenzaron a pintar a partir de ideas
y dibujos traidos de viajes que habian logradazaaa lo largo de sus vidas. Ademas en estos
viajes lograron recolectar mas informacion de Bbrevistas especializadas y luego de Internet.

A mediados de los 90, vinieron a la Argentina gieibs brasilefios — Tinho, Binho, Os
Gemeos — quienes pintaron con el actual muraliftad® Segatori.

En este momento comenzaban a hacerse conocidalgugos circulos, argentinos como
Rasta, Tay, Craig y Maze, éste ultimo promotoradedgina Bagraff.com. Aqui Kozak establece
la primera generacion de graffitetop hopde Buenos Aires quienes comienzan a incorporar
nuevas técnicas, a desarrollar y perfeccionaragfigyren todas sus dimensiones. (Kozak, 2004:
164). De estos cuatro pioneros solo Maze es quiétintia dedicado a difundir la cultura a través
de su pagina de Internet.

Esta autora comenta que un hecho notable pardtlmecgraffitera fue la realizacion en el
afo 1998 de la primera convencion realizada enlitabaorganizada por Rasta. El lugar de
encuentro fueron las vias del Sarmiento. Fue arlygl momento adecuado para comenzar a
conocerse y dejar huellas de su arte en las calemas.

Eran las primeras piezas que se exhibian. Estajgragdombro para todos aquellos
transeuntes que paseaban o recorrian la zona.

Pero no todo terminaba aqui, mas bien comenzabpariodo de auge de la culturg hop.
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Para ese momento, esta autora da cuenta de umadaegeneracion. Brujo, Dano, Pato
Jonis, Nerf, Saga y Roy eran quienes formaban paresta segunda parte del movimiento
artistico.

En 2001, se llevé a cabo a cabo la segunda cordredei graffiteros en el barrio de Caballito
en la interseccion de las calles Pringles y LeZcpartir de aqui, dice Kozak, se puede hablar
de una tercera generacion entre quienes se pueddirar a Jazz, Teko, Zima, y Wose (Quienes
cambiaron sus nombres a Ober y Amor).

La caracteristica comun a muchos de ellos es glos toivieron una relacion directa con las
artes plasticas y el dibujo y han expuesto sussamalistintas convenciones y exposiciones en
Capital Federal.

A lo largo del tiempo sus técnicas se fueron perfe@ndo hasta lograr realizar piezas muy
admiradas no solo por los integrantes de otrosogrgpaffiteros sino por aquellos que caminaban
por los alrededores.

Esta autora ademas de plantear distintas etagasgalucion del graffithip hopen

Argentina, nombra lasrewsmas importantes a nivel local (Kozak, 2004: 166):

TBA (Trenes bombardeados argentinos): Rasta, Joni,go, Saga, Bone, Cris, Junior y
Lucas

DSR (Digque San Roque, luego Dique Spray Rebels): D#&swy,, Brujo, Mart, Ever, Ghost,
Pier y Poeta

TAM (Teko and Maze)

DTC (Destroy the Cops): Ners, Bayer, Crome y Soker
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Es importante destacar que existen también oteagsno tan visibles pero igualmente
importantes y que le dedican la misma pasion digrhip hop Entre ellas encontramos a CNA
(Comando Nocturno Ataca), BAS (Buenos Aires Subitezo), B2 (Bombing Buenos Aires),
RCB, IXM, Error, Game, Dres, ASC, Cele, Keko, OK&IC, DAM, ASK, OK, RCB, DK,

DVE, entre otras de menor importancia por ser ra@sas que las anteriormente nombradas.
Estascrewstratan de llegar a tener el mismo prestigio qaerias antiguas como DSR y TBA.
Mientras éstas tratan de mantenerse en el tiemgpellas tratan de escalar hasta lograr el mayor
grado de reconocimiento posible.

La mayoria de estos grupos pintan en paredes esalgse van desde paredes de fabricas
abandonadas, grandes superficies habilitadas paribiey pintar, paredes laterales de las vias
del tren, los trenes mismos, subtes, etc. En el gasicular de las inscripciones realizadas sobre
trenes y subtes es importante considerar que atdalidad se ha convertido en una practica
mas controlada por los duefios de los transportssgtaffiteros estdn mas vigilados y en el caso
de que logren pintar inmediatamente limpian lasémiones no quedando rastros de ellos.

Ademaés de los paredones de las vias de los temesieden reconocer una serie de lugares
en donde se encuentran intactos este tipo detgraffi

Es el caso de las esquinas de Pringles y LeziamaHuaca y Yatay, Avenida Rivadavia
cerca del Congreso, Charcas y Sanchez de Bustar@astdlo y Fitz Roy, Camargo al 1000.
También existen paredes de pocos metros pintadas eo Agrelo al 3300 o Sanchez de Loria al
700.

Ademaés de los lugares mencionados se pueden nolabaredes que bordean las plazas
sobre la Avenida Parque, lugar conocido con el merdb Donado, en el barrio de Saavedra.

Esta zona se caracteriza porque sus paredonesesiisneras de casas que quedaron en el

limite de las manzanas expropiadas a sus halstdatante la Ultima dictadura militar. La
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finalidad era la construccion de una autopistarguesa se realiz6. Con el tiempo esos terrenos
fueron conformandose en plazas hasta la construdeida via rapida que conecta el Acceso
Norte de la Panamericana.

Si bien el graffiti es parte del movimiertigp hopy como tal se asocia &p, Djsy al
breakdancghay que destacar que se separé de ellos y toroémimo propio. Muchos de los
graffiteros solo se interesan por las piezas graficno comparten gustos musicales ya que no
necesariamente les gustaag o elbreakdanceBrujo, de lacrewDSR, plantea que “el graffiti
logré vuelo propio porque es el Unico de los elao®de la culturaip hopque no depende de
los otros. Mientras que breakdancenecesita delap y de losDJspara su desarrollo, el graffiti
no necesita de ninguno de ellos para su perfeagi@nto®.

Muchos de estos graffitis se han alejado de lad@eactividad trasgresora originaria, ya que
son realizados con previa autorizacion y termirarsagrandose en la academia y los museos,
constituyéndose como un “servicio a la comunid&at. ejemplo en Marzo de 2003 se llevo a
cabo una exposicion de graffitis en un centro caltdel barrio portefio de Barracas denominada
“A Cielo Abierto”. Alli expusieron Jazz, Brujo, AmoOber, Teko, Esher, entre otros. Todos
ellos forman parte de las dogewsmas importantes de graffitis, DSR y TBA. Ellos sioleran
que el arte del graffiti debe consagrarse en ldexoé y por eso piensan al graffiti como
creacion cultural y artistica legalmente reconactlansideran que el museo es como sacar una
fotografia del tiempo, aqui sus obras permanegense diluyen tan rapidamente como sucede

en la calle.

% Entrevista realizada a Brujo, integrante dertavDSR, 04/11/05.
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Capitulo 2 (La investigacion)

2.1 El escritor

2.1.1 Integracién dentro del grupo — el “alias”

La idea de grupo es fundamental para el artistgradfiti hip hop En un primer momento,
la idea es compatrtir diariamente sus experien@gsrdar en la calle junto con amigos. Es por
eso que el graffiti va ligado directamente cohaetio del cual forman parte. En sus comienzos
los primeros graffiteros solian escribir sus nomalyrel nimero de la calle en la que vivian, como
es el caso d€&aki 183.Incluir en sus graffitis el nimero de la calle dabhanta de la zona en la
que vivian; si el 1 correspondia a Manhattan, 8lsignificaba vivir en el Bronx, es decir, en la
zona pobre de la ciudad.

En la Argentina no es comun que los graffiterofuiyen en sus graffitis el numero de las
calles en la que viven. Hay que tener en cuentaequeapital Federal las calles no estan
organizadas en base a numeros como sucede en EBUdUe si se realiza son inscripciones en
las cuales se incorporan sus sobrenombres o “@ibss del grupo o de l@ewde la cual forman
parte.

El barrio es el principal ambito en el cual losffiteros desarrollan sus practicas y realizan
sus primeros trabajos. Es el lugar donde se reeonertre si y reafirman su identidad.

De esta manera, el graffitero escribe su propiobreran un lugar de vision publica. Pero
éste es un nombre inventado, elegido por él migomo plantea Jesus de Diego: “El alias es
una autodenominacion que sirve de identificacidlividual en el contexto urbano”. (De Diego,
1997).

Estos nombres, que pueden ser iniciales, nomlerpgado seudonimos graciosos, son

elegidos generalmente cuando apenas empiezan arfparte de la cultudaip hop Por
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ejemplo, Brujo plantea que su alias surgié poruggp de palabras entre su primer y segundo
nombre cuando tenia doce afios aproximadamentegiasfieero se llama Juan José y de la
abreviatura Juanjo surgio “Brujo”. En el caso de@abtro integrante del mismo grupo, su alias
surge por una abreviacién de su nombre Danilo

Antes de formar o entrar en uci@w es condicion fundamental elegir su alias, no e=sata
facil ya que sera el nombre con el cual sera rexidagor sus pares y con el cual firmara sus
graffitis.

En muchas ocasiones el nombre verdadero es olvelagbentorno del grupo y la gran
mayoria de sus pares lo llaman por el alias elegtibombre real pasa a un lugar secundario.
Jazz, Brujo, Maze, Amor, Pier, Poeta, Dano, Natd,, son algunos de los alias que los primeros
graffiteros argentinos han elegido para ser reddonsc identificados por los miembros de su
grupo, por los de otros grupos y por la sociedagegreral.

El alias se convierte entonces en la primera é@aague deben hacer los graffiteros. Es una
eleccion propia. No se trata de un nombre impuesteus familias, sino que ellos mismos son
los autores de su propia identidad. Es un nombedagiacompafiara, en la mayoria de los casos,

por el resto de sus vidas.

2.1.2 Formacién académica y artistica

Los graffiteros suelen comenzar a desarrollar ilidlad artistica y creativa
aproximadamente entre los cuatro o cinco afnos ae. &lirante su nifiez y adolescencia no
muestran un marcado desarrollo intelectual aunasistico. No se dan cuenta en un comienzo
de lo que son capaces de hacer con su habilidashd@wan creciendo se van dando cuenta de

ésta y tratan de expresarsela a sus amigos, es;ent.

* Entrevista realizada a Brujo, integrante derwDSR, 04/11/05.
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Les gusta la musidaip hopen un comienzo. Es la excusa primera para comgatos y
experiencias musicales relacionados con esta aultarmusica es la que los lleva a conocer a
sus pares y a entrar dentro de la cultura deligirhip hop Pero es solo el comienzo ya que
después de un tiempo cada uno se identifica comuisaca particular. Por ejemplo, a la gran
mayoria de los graffiteros les gusta la cumbiarnpek pesado. En cuanto a la relacion que existe
entre la muasica y el graffiti, Maze, uno de losfiigeros mas antiguos considera lo siguiente: “El
99 % de los autores de graffitis no tienen nadavgueon la musichip hop.No veo que exista
ninguna relacién entre musica y pintura”

En cuanto a su educacion, hay un porcentaje muygbeqde jévenes que dejan el colegio
secundario. Recordemos que son chicos que vienfamileas de clases media con padres
profesionales, en su mayoria.

Una vez que terminan el secundario eligen carretasionadas con el disefio. Por ejemplo
Brujo comenzo la carrera de disefio grafico en |A|UB igual que Jazz. Dano por su parte
también ha elegido una carrera similar, disefioutdiggdad en la Nueva Escuela.

Muy pocos logran terminar la facultad ya que salsajos les demandan mucho tiempo y
sienten que la facultad es mas tedrica que practicales aporta mas conocimientos de los que

ya tienen.

De esta manera, estamos en presencia de niflosaraieg habilidades artisticas que con el

paso del tiempo van desarrollandolas y expresas@daiados los que pasan por sus vidas.

Estas fuertes expresiones de creatividad algurees wan acompafiadas por un elevado
desarrollo intelectual. Esto es visible en laseamigtas realizadas a Brujo pero fundamentalmente

a York, quien a pesar de su corta edad (16 afefs) etitrever su amplio vocabulario y su forma

® Entrevista realizada a Maze en Bagraff.com bajweibre de “Breve resefia”.. Este es uno de los)gsquien,
junto con Meys, lleva adelante este proyecto dendif, via Internet, la cultura del graffitip hopargentino.
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correcta de hablar. Recordemos que estos joverss mayoria son hijos de profesionales de
clase media y alta, lo cual les permite desarrslliavida en un ambiente en donde la educacion
es importante y en donde existen jovenes con |esns intereses y expectativas de la vida. Sin
embargo, en este punto no podemos establecer tnedac@n entre un elevado desarrollo
intelectual y un alto desarrollo artistico ya gnenauchos graffiteros el desarrollo intelectual no

es tan alto como en los entrevistados.

Se podria hablar, entonces, de personas que tiergegran habilidad artistica, mas alla de la
existencia de potencialidades intelectuales, qeanalizan cotidianamente en la realizacion de

graffitis.

2.1.3 Evolucion dentro del grupo

Existen distintas categorias dentro de los graffiteEl reconocimiento lo logran gracias al
tiempo dedicado a esta practica. Estos jovenesetmann recién entrada su adolescencia con
trabajos precarios. Son el tiempo y la practical@ota los que permiten que vayan ganando
reconocimiento dentro del grupo y de los demasaguae graffiteros. El mayor reconocimiento
es consecuencia de la frecuencia y del grado decgeén de sus obras.

Hay escritores que consideran que el reconocimeatogra gracias a la mayor cantidad de
veces que aparece su nombre repartido por todadaccindependientemente de la calidad
técnica o estética de sus obras.

Por otro lado, hay otros que consideran que eh@gmiento se logra por el
perfeccionamiento de la técnica. En los comienzada uno es consciente de la precariedad de
las obras, pero a medida que pasa el tiempo vamrdéando nuevas técnicas y adaptandolas a

las ya existentes. Brujo considera que “alguienagpié metido realmente en el arte puede tomar
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tiempo para aprender no solo la ética del gratéitnbién las herramientas y las habilidades. El
graffiti es un arte y como cualquier otro arte uiece mucha practica y trabajo”

A estas dos posturas se suma una tercera quel@snayor aceptacion por parte de los
graffiteros mas destacados. Esta considera quedligio se logra gracias al tiempo dedicado a
la expansion de la cultura del graffiti, pero ntoss®e limita a esta caracteristica sino que el
prestigio y el reconocimiento se obtienen tambié@nl@ investigacion de novedosas técnicas, la
incorporacién de distintas metodologias que facilijg maximicen el trabajo de pintura y
escritura y por la cantidad de propuestas oriestagaopagar la cultutap hop.Por ejemplo
este graffitero organiza talleres en Barracas dgedmsenfia la técnica del graffiti; alli hay un
pareddn en donde los que se inician pueden praelicao del aerosol y de las boquillas para
lograr los efectos buscados. Maze por su partenarg una paginaeben la que se exhiben
distintos trabajos de graffiteros ya sea en paredaes, subtes, etc. La idea es extender el arte
del graffiti hip hopal resto de la sociedad.

Es importante tener en cuenta que la idea de recoiemto se une a la idea de poder. Si bien
es una cultura donde se plantea que “todos sornakegj, en la cual se habla de que la
competencia no existe y donde se dice que “todm®s@migos”, hay que destacar que el
reconocimiento genera poder. El poder hace que estéa por encima de otros, ya sea porque
hace mas tiempo que escriben, porque tienen masgstas para propiciar la cultura del graffiti
hip hopo porque sus hombres aparecen mas cantidad depadesciudad.

No importa cuél sea la causa, pero la consecuensajae hay jerarquias, en donde unas
crewsgozan de mas privilegios que otras; y cuando hiailggios no podemos hablar de

igualdad y de una situacion de no-competencia.

® Entrevista realizada a Brujo, 04/11/05
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2.1.4 Lenguaje del escritor — Terminologias

Dentro de la culturlip hopexiste una serie de palabras que tienen un sigddi particular y
son adoptadas por todos aquellos que forman parédal

Esta cultura ha logrado un tipo de lenguaje qumaescular y aceptado por todos sus
integrantes.

A continuacion realizaré un listado de las palabnas utilizadas por los integrantes de los
distintos grupos de la cultura graffitera aqui éistda:

* Hip hop es una cultura, forma de vivir que engloba cuakeentosbDJ,
breakdance, ragy graffitis.

» Breakdanceforma o manera de bailar.

» Breaker:Es el que bailareakdance

* Rap manera de cantar, bailar y enlazar palabras.

» Graffitero: El que realiza graffitis en cualquiel@a sus variantes.

* Frees:Rimas, improvisaciones, etc.

» Crew Grupo de graffiteros. Generalmente estd compugste dos a cinco o seis
integrantes.

* Quemar/incendiar: este verbo es utilizado para manta accion de llenar un lugar
determinado con obras propias. Se puede quemaraned en desuso, un muro
completo, vagones del tren, paredes lateralessddda, etc. Esto no hace otra cosa
que darle prestigio al autor de estas obras otda@mun importante reconocimiento
dentro del grupo y frente a los demas grupos.

* Burbujas: Son un recurso estético mas dentro gealavariedad de formas del
graffiti. Las letras burbuja poseen formas muy retbadas y brillantes. Algunas
asemejan nata o espuma para afeitar.
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» Hardcore En general se define asi a una variante de lqsilkas de los aerosoles.
Poseen el trazo mas grueso por el mayor paso teqilks utilizada cominmente en
rellenos y obras muy rapidas que requieren de pgasion.

« Cap: Esta palabra es utilizada para hablar en genergicb o boquilla del aerosol,
pero también se utiliza para mencionar un estiltiqular de boquilla. A diferencia
delhardcoretiene un trazo medio y es utilizada para cualqiperde trabajo.

» Skiny Es otro tipo de boquilla pero a diferencia dedateriores es la de mayor
precision porque presenta una abertura delgadatperdo finura en los trazos. Es
utilizada en trabajos en donde se prioriza la perfa frente a la rapidez.

» Borrar/Tachar/Pisar: Cualquiera de ellas hacend@iwsla aparicion de trazos de
pintura o tiza sobre una obra de graffiti. Geneegilte es una provocacion desde
dentro o fuera del grupo. Lo que se pretende etam provocar al graffitero
dafiando parte de su obra. Un tachado siempre edeglaacion de guerra.

» Tag Significa “firma” en inglés. Es el trazo con magimpleza dentro de las
variantes del graffiti aqui estudiado.

* Personaje: Figuras incluidas en una obra de draféibtre distintas obras. Los que
realizan este tipo de dibujos son aquellos graffit€jue poseen mayor calidad
técnica.

* Wildstyle Es otra variante de graffiti. Significa “estilalgaje” y se caracteriza por el
entrecruzamiento de letras.

* Bombardeo: Bombardear significa escribir un lugr.implica saturarlo con el acto
de quemar. Significa pintar mas o menos frecuenteamea zona determinada.

Esta terminologia particular permite dar cuentdaefunciones principales:
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En primer lugar actia como un elemento de ideatifim y unién haciendo, de esta manera,
una barrera frente a cualquier receptor no desgadel grupo.

En segundo lugar, lo que hace este lenguaje es taoabulario de la cultura del graffiti
norteamericano y reasimilar esas palabras al l¢adpeal. La mayoria de estos términos
provienen de una traduccion literal de inglés ya gacordemos que este lenguaje se gesta en los
Estados Unidos. Muchos otros son de invencién prdeicada graffitero o cadeew.En rasgos
generales los términos no difieren de una ciudattlaay resulta importante para la globalidad y
la comunicacion interna del grupo poseer una testogia coherente y unificada. El grupo
genera en cierta medida su propio Iéxico incluyemdgor o menor porcentaje de términos en

funcién de sus intereses.

2.1.5 Lacrews

El marco habitual de trabajo del graffitero esdgyefia agrupacion. Los gruposrews
estan constituidos desde dos hasta cinco o seer@s. La union de sus integrantes es
consecuencia generalmente de afinidades musitaléascinacion por elp es la excusa para
generar el primer contacto entre potenciales iatéggs de unerew. Mas alla de esto, cualquier
circunstancia es valida para juntarse, crear ungagion y darse a conocer. Inventan un nombre
que por norma debe ser corto y generalmente naalggecuatro letras.

Lascrewsestan normalmente formadas por jovenes que setaesentre si, confian entre
ellos y trabajan para alcanzar la misma meta. keogficios de pertenecer a wrawson
sencillos: proteccion, aportacion de ideas y foigrade una identidad individual y grupal.

En un primer momento, los nuevos grupos tratarcdecarse a los mas viejos y con mayor
experiencia para conocer la técnica de cerca yiadgerto tipo de reconocimiento de sus pares.

Generalmente los graffiteros mas jovenes son lesgariben sus nombres en formdatgsen
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diversas zonas de la ciudad. El objetivo es dacsmacer para que luego sus piezas sean
reconocidas por el resto de la comunidad graffitera

Es aproximadamente entrada la adolescencia, doa®ire afos, cuando comienzan a
interesarse por determinados grupos musicalégpdeopy comienzan a acercarse a aquellos
jévenes con los mismos intereses.

En cuanto a su extension en el tiempo, no existenomma determinada de duracién. Por lo
general suelen extenderse de dos a cuatro afiesuéros casos hay una renovacion de sus
integrantes si los intereses y estilos persondlesan con los del grupo del cual forman parte.

Lascrewsen la Ciudad Auténomo de Buenos Aires, (DSR, TBAC, BAS, etc.) se
diferencian y destacan por un estilo particulambign es importante mencionar que dentro de
cada una de ellas cada graffitero pone su selkbpal con el objetivo de que su obra sea
recordada y admirada no solo por sus pares sinelponjunto de la sociedad. Se trata de
plasmar sus habilidades artisticas sobre la pasadgran pizarra que las ciudades les brindan a
pesar de las posibles censuras y prohibicionegxjg&an en ellas.

Un dato importante a tener en cuenta es la escask garticipacion de la mujer en las
crews.

Las agrupaciones estan constituidas, en la magleries casos, solamente por hombres. Si
bien la mujer tiene un rol dentro declaw, este rol no es protagonico ya que la funcidtade
mujer es la de acompaiiar al graffitero en el momdathacer un graffiti; Son “amigas de”,
“novias de”, etc, pero no son integrantes dearea. Brujo comenta que la mujer no se
compromete con la actividad: “Qué lindo seria dles @inten y nosotros nos sentemos en el
cordon de la calle y las observemos realizar affiir Pero no quieren hacerlo. Nadie les va

decir nada si pintan bien o mal, quizas ellas tiezge prejuicio de que las vamos a juzgar por no

35



tener la técnica y la habilidad que nosotros tersgmo entienden que eso se logra con tiempo,
ese tiempo que ellas nunca le dedicafon”

Quizas el motivo de la escasa o nula participadeta mujer se deba a la actividad
trasgresora que presenta esta practica en sussinRecordemos que desde adolescentes, los
jovenes salen a la calle a realizar graffitis y@mese casas, persianas de negocios, vagones 0
laterales de trenes. Esto implica actuar de nagre;orridos por la policia o por las compafias
de seguridad ferroviaria, etc. Esta situacionanhicuizas sea la traba para entrar

verdaderamente en la cultura del graffip hopy ser reconocidas por los demas graffiteros.

2.2 Las obras

2.2.1 Caracteristicas de los lugares elegidos

No es arbitraria la eleccion del lugar para lalizaeion de un graffiti. Para los graffiteros la
exhibicion de sus obras se convierte en el mot@udsccionar ya que expandir su arte no solo a
otrascrewssino a la sociedad es fundamental ya que el recoiento les otorga prestigio y
perdurabilidad en el tiempo.

Para el artista del graffiti el soporte elegidogpaalizar una inscripcion debe poseer las
condiciones necesarias para que desarrolle al méinpotencial expresivo. En su ensayo, Jesus
de Diego (1997) enumera una serie de condicionesgtienen en cuenta a la hora de elegir un
lugar:

1. - Alta visibilidad. Espacio publico en el seno decludad muy expuesto a la vista

de cualquier ciudadano.

" Entrevista realizada a Brujo, 04/11/05
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2. - Abundancia de trafico rodado. Zonas igualmenfriestas, pero en este caso a
espectadores moviles (Vias rapidas, autopistasspesferrocarril, zonas proximas a
estaciones de tren, etc.).

3. - Relativa abundancia de muros aislados, parededifieios libres de uso comun,
de escasa vigilancia y que permitan la continuadreacion de obras en el tiempo y la
contigliidad de éstas en el espacio.

4. - Accesibilidad fisica.

A pesar de que una de las caracteristicas fundatesmte la eleccidon del lugar es el alto
grado de visibilidad en la Ciudad Autonoma de Bgefioes, existen zonas de graffiti
relativamente escondidas a la mirada del obsenamoéin y con escasa capacidad exhibitoria.
Es el caso de la interseccion de las calles Pengleezica, Agrelo al 3300, Sanchez de Loria al
600. Estas calles se caracterizan por ser pocsitadas y por consiguiente tienen poca
exhibicion. Sin embargo entra en juego la ideaatadque se explica al principio de este
trabajo, en la que se considera la necesidad tienpecia a un lugar. Hablamos entonces de un
espacio apropiado y puesto al servicio detag/sexistentes para marcar su propio territorio y

de esta manera, dejar huella de su existencia.

2.2.2_Tipologia de los graffitisip hop

Dentro de los graffitihip hopse pueden distinguir distintas variantes que \emale las
formas mas simples y de rapida ejecucion hastadascomplejas, aquellas que tienen mayor
grado de sofisticacion y que llevan mas tiempoterealizacion.

En primer lugar es necesario mencionatéms Es una obra realizada de forma apresurada
pero no por ello es una variante precaria y sinagkcion. Hay controversias en cuanto a este

tipo de letra ya que hay graffiteros que la consideomo la forma mas sencilla dentro del
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graffiti hip hopy que son los mas jovenes los que eligen estantarpor la carencia de técnica.
Sin embargo hay muchos otros que la consideraifide akalizacion por la perfeccion en los
trazos. Se realizan con un solo color, generalmesgeo y se puede realizar sobre cualquier
superficie (Ver dossier fotografico, pagina 82).

Hay crews,como TBA, en la que la mayoria de sus integrasgeadedican a realizéagspor
toda la ciudad porque creen que el prestigio s&lagartir de la aparicion de la mayor cantidad
de ellos. Es un error pensar quetlgsson realizados por jovenes inexpertos y que resmén
inician en el arte del graffiliip hop Para realizar este estilo es necesaria muchtigargadeben
conocerse las técnicas de pintura a la perfecgiéne la ventaja de ejecutarse de forma rapida y
por este motivo son los que aparecen con mas fiezupor toda la ciudad.

Otra de las variantes es Habble letter Esta forma, junto con ldags,es totalmente ilegal
por las superficies elegidas para su realizacioen@s, subtes, frentes de casas y persianas de
negocios principalmente). La caracteristica funddaies la presencia de lineas redondeadas en
las letras. Se hace un contorno oscuro, verdeloyaluego se rellena con un color mas claro.
(Ver dossier fotografico, pagina 84).

Dentro de esta variante podemos encontrauldle cromajue se diferencia de la anterior
porque el color del interior es llamativo y briltarya que utiliza el color plateado para el relleno
Se utilizan para su realizacién sesenta segundogiaadamente, a diferencia de tagsen los
que se utilizan entre cinco a diez segundos.

La intencion especifica de lasbbleletterses la de conseguir la méaxima visibilidad, y es por
ello que son pintadas en lugares de trafico coatioamo avenidas, autopistas, zonas laterales
del ferrocarril, etc. El graffitero busca un impmaetsual, un fogonazo de luz que impregne en la

retina del observador. Estas piezas no son taoraldas como las que veremos a continuacion
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pero gozan de alta aceptacion por parte de la coladinle graffiteros. A pesar de ello, son
consideras estas dos variantes una violacion @faquad privada.

La letra 3D es una variante mas sofisticada quiubble letters/ lostagsy se caracteriza
por la tridimensionalidad. Lo importante es darl®vimiento a las letras y objetos. En general se
pide permiso para su realizacion ya que lleva magomo su realizacion. Esta constituida por
diferentes colores contrastantes para darle lundadsal trabajo (Ver dossier fotografico, pagina
83).

Por ultimo y de mayor importancia se encuentrailglstyle Significa “estilo salvaje” y se
hace presente un entrecruzamiento de letras. igstdd estilo es el mas visible por sus
dimensiones colores y por la utilizacion de diverggnicas de pintura. (Ver dossier fotografico,
pagina 85). Muchas veces es confundido con un nibeataracteriza por la explosién de color y
la sofisticacion de formas y figuras. En la actiedi se pueden ver gran cantidad de graffitis
wildstyleacompafiados de dibujos de dragones, cubos, pgrsaacine e historietas.

Lostags,lasbubble letterslas letras 3D y elildstylecomparten la caracteristica de
incorporar el nombre del graffitero o el dectaw. En la mayoria de los casos estas palabras,
nombres o letras no son entendibles a primera.\8stia un experto en el tema puede dar cuenta
e identificar letra por letra para detectar quiarsigdo el autor del graffiti.

Si bien en la realizacion ddldstyleo las letras 3D hay una necesidad por parte de los
graffiteros de que la gente considere que esdfitigrao son iguales a cualquier otro, aparece
por otro lado, la idea de cerrarse a esa mismadadiy lograr una identidad Unica y compartida
sélo por los integrantes de esta cultura.

Es decir, el que no posee ese codigo podra quitdsalorar y apreciar los colores y sus
formas llamativas, pero no podra distinguir lagintias técnicas de escritura, las habilidades de

los grafiteros con los aerosoles o guéw se encuentra por encima de la otra.
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Entonces, conocer el codigo habilita a entendeultara del graffitihip hop sus variantes,

sus posibilidades y sus restricciones.

2.2.3_Utensilios

En cuanto a los utensilios y la materia prima gzah aproximadamente entre cinco o seis
aerosoles por piezaildstyle mientras que en el resto de los graffitis la didrade cada aerosol
es mas extendida porque no se utiliza demasiaderiadata que las obras son de menor tamafio
y no requieren de gran variedad de colores. Lassabrs son importados desde Espafia por
Maze. La marca importada es Montana. Esta empeeisa dedicado a fabricar aerosoles sélo
para grafitear, convirtiéndose de esta maneranemal necesario” para los propios graffiteros,
es decir, ha encontrado la veta comercial al asunto

A pesar de ello, se pueden usar aerosoles nacsooerle la calidad del graffiti resulta menor.

Se pueden comprar por encargo o directamente mynét. Existen aproximadamente quince
boquillas que van desde trazos mas finos hastadssgruesos que permiten dar los distintos
tipos de contornos. La perfecta utilizacion de€staconsecuencia de practica mas que de un
estudio previo de la funcidén de cada boquilla. Es ecombinacion de experiencia, herramientas y
habilidades. Muchos graffiteros tienen gran vatkde boquillas lo que les permite un perfecto
acabado del trabajo.

Como cualquier arte, en la practica de escribiffitjsa no hay ningun sustituto para la
experiencia, pintar con aerosol necesita de un pukso y una buena coordinacion entre el ojo y
la mano.

Otro de los utensilios que deberian utilizarseroayor responsabilidad son las mascaras
para evitar que los vapores produzcan dafios iabfes. Los que escriben al aire libre no estan

tan expuestos como aquellos que trabajan en espaai@dos como en los subtes o cabeceras de
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ferrocarriles. Estos productos producen distintdsrenedades respiratorias ya que las pinturas
estan hechas con ingredientes téxicos como meiagzgios y solventes.

No existe entre los graffiteros ninguna campaneasheientizacion por parte de los mas
viejos hacia los mas jévenes. Lamentablemente égcimo que deberia preocupar a los

graffiteros en general por los posibles dafios ana&ples que pueda producir en sus organismos.

2.2.4_Modelo norteamericano y modelo europeo

Se pueden mencionar dos modelos de graffiishopcuando devildstylese refiere: el
modelo norteamericano y el europeo.

Cuando se habla de graffitisldstylegeneralmente se hace referencia a una pieza
propiamente dicha, aunque el resto también lo deapiezawildstylegeneralmente es una
pintura que tiene una dimension aproximada de 3dmtargo por 1,5 mts de alto.

El modelo norteamericano se caracteriza porquept&suna inscripcion extremadamente
agresiva con formas angulosas y colores altamaieasios. Por otro lado tenemos el modelo
europeo que a diferencia del anterior tiene formas simples, es decir, es mas minimalista.

Hay graffiteros como Brujo o Jazz decl@wDSR que creen que ni Argentina ni
Latinoamérica en general, han presentado un mguaepio. Es el acercamiento a uno u otro
modelo el eje del graffiti local.

En cuanto a los estilos de cada graffitero y da ceglven particular no existen diferencias
abismales entre unos y otros. A pesar de ellodifagencias suaves entre los graffiteros lo que
les permite marcar su propio estilo. Por ejemplatrdedel grupo DSR, Jazz dibuja dragones
siguiendo un estilo particular que en Espafa esrderadopastel modely que en la mayoria de

los casos se asemeja a cierta tridimensionalidgaigde la animacion computarizada. Brujo por
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su parte es mas tradicionalista como el restoglentegrantes de lrewya que se dedica a
realizarwildstyletradicional y sin dibujos.

Los integrantes de TBA optan por el modelo eurgpeadicional. Sin embargo se puede
observar dentro de este grupo a Nerf quien readsmipciones incorporando gran cantidad de
cubos y cuadrados y a Joni y Rasta que optalapdormas mas organicas.

Es importante entonces considerar quednaywsque se dedican exclusivamente a
determinadas variantes del graffiti.

Como veiamos con anterioridad, el grupo DSR secdeadhacewildstyleexclusivamente
sobre paredones con previa autorizacionrésv TBA se dedica a la misma variante aunque
algunos de sus integrantes dedican su tiempoealizacion déubble lettersy tagssobre trenes
y subtes como es el caso de Amor y bilyvscomo DTC que se dedican a hacer este tipo de
letras, siendo Roy uno de sus integrantes quenerdssty subtes ha pintado.

Es decir, cadarewva conformando su identidad y eligiendo distintggakes de accidén en

virtud de sus propios intereses.

2.2.5_Pasos formales en la realizacién de unapiez

Pieza proviene del ingléapdcope denasterpiecepbra maestra. Cuando se menciona la
palabra graffiti en general se hace alusion a wgmapropiamente dicha, aunque existan mas
variantes dentro de este estilo. Esta es una coonfrogacabada en si misma.

Una pieza suele contener el nombre del graffitedle sucrew cada vez escrito de forma
diferente dentro de las pautas marcadas por &.esti

En primer lugar se realiza en un papel borraddrageto. Una vez elegidas las letras y tras

haber pensado y definido los colores a utilizapreeede a elegir el lugar teniendo en cuenta las
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condiciones explicadas anteriormente como altbilicad, gran cantidad de tréfico rodado,
abundancia de muros libres y escasa vigilancia.

Luego se decide quién seré el autor de la misman Bitegrante de uraew ha elegido el
lugar, cualquiera de los que conforman esa agrapariede ser el elegido para plasmar su arte
en la superficie. Es importante destacar que wemapuede estar realizada por mas de un
graffitero, en ese caso la inscripcién contendréoetbre de l&rewy no de él mismo.

Para comenzar con la ejecucion de la pieza, segsago preparar la superficie. Se lija el
lugar y se lo alisa hasta conseguir un acabadegierfLuego se pinta un fondo, generalmente de
color claro u oscuro, segun contraste con los enatoy los colores a rellenar. Generalmente los
fondos son de un solo color y son realizados ptotididad de los integrantes declewademas
de los recursos de sombreado para dar un acabageto a la pieza.

Luego del boceto, la eleccion del lugar y la prap@n del mismo, viene el marcaje realizado
en general con un aerosol de color oscuro, generdénde color negro.

Este puede ser mas o menos elaborado segun aifékbgo es experimentado o no. Por
ejemplo, uno mas o menos habilidoso y que hacaitastiempo que esta realizando este tipo de
graffitis hace un marcado simple y prioriza lasstiones crométicas de mezcla y degradado de
colores.

Una vez que se llevaron a cabo cada uno de estos,paene el primer relleno de la pieza
con un color que contraste con el fondo y con etarmo para darle luminosidad al trabajo. El
primer relleno le otorgaré al graffitero una idesaeral del conjunto de la pieza.

Luego se lleva a cabo el segundo relleno, aqudserpjuego los efectos y contrastes de
colores.

La ultima fase la constituye el sombreado. Parizegkp es necesario que el graffitero

domine al maximo las boquillas del aerosol y |ssjgne sobre las mismas. Generalmente quienes
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realizan este recurso son los de mayor prestiggcgnocimiento. El degradado es considerado
de dificil realizacion. El contraste de coloresdé al graffiti su atractivo visual y estético.

Por ultimo se realiza un contorno fino que le dara terminacion perfecta tanto de las letras
como de los dibujos en el caso que los hubiera.

El toque final lo da el graffitero con su firma genal, la cual, en la mayoria de los casos esta
integrada a la pieza formando una totalidad.

Las piezas generalmente se realizan en el mismauligue a veces lleva varios dias en su
ejecucién. Esto hace que los lugares elegidossm@ades abandonadas o superficies con previa
autorizacion. Quizas en este punto resida la idegué el graffiti aqui estudiado tenga mayor
aceptacion social.

A pesar de ello, dentro de los graffiig hopexisten tiempos cortos para la realizacion de
variantes como ehg o bubble letters

Estas dos variantes son consideradas totalmegtddkeya que violan la propiedad privada.
Se realizan de noche y el objetivo es la mayort@eidin, por eso se localizan en lugares de gran
visibilidad y trafico pesado como en el barrio dddBano (En la interseccion de Cabildo y
Juramento, o a lo largo de la calle Triunvirat@noVilla Crespo (Desde Corrientes al 4000 hasta
el 5000 aproximadamente). Es importante destagatdaion que existe entre la eleccion del tipo
de graffiti y la superficie a realizarlo. Los giitiff que tienen trazos finos como kags las letras
3 Dy elwildstylenecesitan de una superficie lisa para que laadipaedan visualizarse con
claridad. Sin embargo, en lagbble lettersaunque también poseen un contorno de otro cajor, n
existe la necesidad de realizarlas sobre una afgu@@lana, es por eso que los graffiteros eligen
persianas de comercios para su ejecucion asi aminén los laterales de las vias del tren.

Los vagones les otorgan a los graffiteros una $icpeplana preparada para realizar

cualquiera de las variantes. Recordemos queda@{ de un graffiti sobre los trasportes es el
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acto mas ilegal dentro de la actividad graffiterguyienes la realizan gozan de alto grado de
reconocimiento por parte de sus pares, aunque leosbeiedad.

Como ejemplo de ello, en la pagina de Bagraff.cparece la siguiente leyenda: “Bagraff no
se responsabiliza por los actos cometidos en cdetta propiedad privada y no alienta a la
misma, solo recopila material fotografico. La fuircde estavebes mostrar fotografias donde se
emplea diversas técnicas usadas con aerosol dsabvartistas”.

En esta frase se pueden ver claramente distintas cBn primer lugar que los propios
graffiteros integrantes de Bagraff.com reconocene&gcribir en un tren es un acto ilegal ya que
atenta contra la propiedad privada, y ellos nobsean del mismo lado, es decir, establecen una
distincion entre una actividad legal y otra iledalla cual no forman parte. Pero a la vez dicen
que el objetivo de la pagina es mostrar las dagitécnicas de diversos “artistas”, avalando,
entonces, esta actividad ya que la convierten erteren si mismo. Como evidencia de todo
esto, se exhiben en esta pagina distintas fotgsvdaes en el momento de escritura sobre
medios de transportes. La contradiccion resideueregtos jovenes son mostrados con las caras
tapadas, pero los muestran de tal forma que péaeqee esta actividad reprimida y considerada
un delito, esta siendo justificada por el gran domde la técnica acompafiado por la astucia en

la ejecucion de las inscripciones. (Ver dossievdaifico, paginas 80 y 81).

2.2.6_Estilo personal del autor del graffiip hop

Cada pieza posee los rasgos generales de cadgegraff a la vez, caracteristicas comunes
al discurso global. El uso de los recursos conwerades acerca los graffitis argentinos no solo a
los norteamericanos sino a los del resto del muAd@ada uno de los graffiteros le gusta que su
estilo sea reconocido, en principio por sus pafeggo por todo aquel que no es experto en el

tema. Por otra parte, también es fundamental seaAkoriginales posibles para que su
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peculiaridad sea reconocida por la mayor cantigadb$ervadores. A pesar que cada uno plantea
un estilo personal, hay que destacar que todasdascomparten las mismas caracteristica en
cuanto al estilo, las formas de ejecucion y pasdasmales. Es requisito no salirse de las normas
generales establecidas, aunque si se permite lagestilo personal. La peculiaridad les

permitird ser recordados y en el recuerdo encamtriargran esencia de su proposito

fundamental: expandir esta cultura y demostrahabdidades personales a la sociedad.

2.2.7 Mensaje de los graffitisp hop

Claudia Kozak plantea que el graffiip hopes “un nombre encriptado en una firma de letras
entrelazadas que solo es legible para el ojo eadEn(Kozak, 2004: 81).

Este tipo de inscripciones contienen el nombreedetitor o de l@&rewde la cual forman
parte. En general todas ellas terminan con la fotelayraffitero. En raras ocasiones se puede
observar un mensaje de tipo politico, ideolégigersonal. A pesar de ello se pueden observar
casos tales como “Antifacho, Demasiado macho era8@h Hay un graffiti muy significativo
en Bartolomé Mitre y Mario Bravo en Capital Fedepaé dice: “La pintada politica es un
mierda”, pero esta leyenda corresponde a una campafizada por Jazz y Brujo del grupo DSR
para la revista Planeta Urbano. El mensaje qua kste graffiti va mas alla de lo que piensan los
propios graffiteros al respecto porque esta defgrona campaifa publicitaria. Aqui se puede
apreciar un claro ejemplo de como el sistema t@sgas de esta cultura y los reincorpora
haciendo de ellos aspectos vendibles para la sti&s$ decir, hay jévenes que han entrado al
sistema y realizan sus inscripciones a cambio merdj solo a través de él exhiben sus trabajos.

Més alla de este ejemplo particular, los graffiiis hopestan lejos de querer expresar una
idea politica, mas bien se convierten en los ingeliarios de personas que intentan dar a conocer

la cultura del graffithip hop
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2.3 Graffitis sobre los trenes y subtes

El graffiti hip hopse inicia en los ambitos ferroviario y subterragaaue las superficies
utilizadas por los escritores neoyorquinos erarirlages y los subtes. En la Argentina esta
actividad es estrictamente censurada y sancioRadaste motivo, los graffitis se realizan de
noche y escapando de la vigilancia policial.

En la Argentina no es una actividad demasiado didaren la actualidad. A principios de los
90, cuando el graffithip hopcomienza con su furor son los graffiteros masnégdos que
realizan estas practicas. Brujo, cuenta como @a@ale noche hacia alguna cabecera de estacion,
principalmente a Glew, para realizar sus trabdfsmero nos dedicabamos a pintar trenes.
Recordemos que el graffiti nacio en los trenesbyesineoyorquinouando teniamos catorce
aflos mas o menos existia la emocion de esa actividadestina. Nos moriamos de ganas de ir a
pintar unbombing wholear. Los haciamos de noche, entre las cuatrocy da la mafiana,
aunque teniamos miedo de que nos agarren. Ahisgdécaba el entusiasmo por hacerlo.
Recorriamos las cabeceras de los trenes metropadit;omo en Glew y Villa Luro. Un dia nos
corrieron a los tiros. A los dos o tres dias lirgia nuestras obras, un bajén, pero estdbamos
satisfechos porque lograbamos mostrar nuestraaatsociedad”

Los jévenes conocen los horarios y las cabecemsngmos vigilancia policial tienen y hacia
alli se dirigen para realizar sus trabajos. Eslatfma se considera ilegal y son los graffiteros qu
recién se inician los que la ponen en ejecucida ganar reconocimiento, a pesar del peligro que

implique esta practica

8 Entrevista realizada a Brujo, 04/11/05.
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Frente a este tema, York considera que “hay quarpém trenes si o si para lograr
reconocimiento. Todos entramos en este mundo ¢andes: el que no se arriesga no consigue
que lo reconozcan, el que no arriesga no gana ded&moso refrar”

Lascrewsque en la actualidad gozan de mayor prestigis tadeno DSR, TBA, TAM, DTC,
CNA, BAS, B2, han realizado esta practica en sigenes. Con el paso del tiempo solo DSR ha
decidido abandonar esa actividad para dedicasejaducion de piezas mas elaboradas en zonas
no tan peligrosas y con permiso de sus duefios.

El bombing whole cafVer dossier fotografico, paginas 75 y 76) yreht car(Ver dossier
fotogréfico, pagina 79) significan pintar un tresubte completos o el frente de uno de ellos
respectivamente, son la variante mas destacadaggraffiteros y consiste en hacer graffitis en
la totalidad del tren o del subte. Es de muy difeslizacién ya que los graffiteros cuentan con
poco tiempo para no ser descubiertos.

Las obras realizadas sobre el exterior de vagoeldemocarril o del subte de Buenos Aires
son muy efimeras ya que las empresas ferrovianigéanode circulacion los vagones y los
vuelven a pintar rapidamente para evitar su praldién. Los depdsitos de trenes tienen un
sistema de seguridad mdltiple, con vigilancia pievde la gendarmeria y de la Policia Federal
pero ademas cuentan en algunos casos con sensote&#cos que detectan los movimientos
cercanos a los vagones estacionados. Graffiterae Goal, Porno, Duende, Duen, Mau, Jer,
Vieja, Arbe, Matrix, Pato, Neal, Ners, Neal, Baydelon, Crome, Soke, Imag, Shas, Lama,
Nosm, Nick, Gons, Oka, Roger, Lite, Mau, KotomglJdPunk, Ater, Shas, Arn, lork, York, How
y Soker dejan sus testimonios en los lateralessléelrocarriles y subtes a pesar del control
ferroviario que no deja de eliminar para siempetsabajos. Estos escritores no tienen como

objetivo el reconocimiento individual por parteldé¢gente comdn”, sino que su objetivo

° Entrevista realizada a York, integrante de la dR&®B, 05/02/06.
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fundamental es lograr el respeto y admiracion dgaves y por consiguiente, el ingreso al
mundo del graffithip hop.

Con respecto a este tema, Internet se ha convertidasi la Unica forma de mostrar los
graffitis hip hopen estos soportes. Se produce un proceso invisioiée hay gran cantidad de
inscripciones sobre trenes y subtes pero la gentasrpercibe, los graffiteros pintan, sacan fotos
y las exhiben en Internet, debido a la caractedstfimera propia del soporte, acompafiada por el
accionar de las empresas ferroviarias de borransasipciones inmediatamente. Pareceria que es
un fendmeno que no existe, pero es importanteclrsgae se hace presente a pesar de la
persecucion y de la limpieza por parte de las esagrde transportes. Solo el que esté interesado
en el tema puede seguir por Internet el crecimidateste fenomeno. La importancia de este
trabajo no solo reside en analizar los graffifishopen general sino también en hacer visible
este proceso y mostrar el accionar de los joventa® 1 soporte por excelencia de los graffitis
hip hop:trenes y subtes.

Las variantes que generalmente se hacen presearites soportes mencionados son el
wildstyle letras 3D ybubble letters(Ver dossier fotografico, paginas 72, 73y 74).

Una caracteristica fundamental es la inexistereidiloujos. Son trabajos méas bien precarios
aunque con un alto grado de colorido y de juedgoicks y sombras, manteniendo, de esta
manera, los patrones formales del graffii hop.(Ver dossier fotogréafico, paginas 77 y 78).

Un rasgo particular es la realizacion giéler train. Estd constituido pobubble cromo
(Letras redondeadas en las que se utiliza el ptédeado en su totalidad). Los que realizan estos
graffitis en general son los que realizan piezadsetrenes tales como Goal, York, Porno, Ners,
Punk, Lite, Nobody, Pato, How, entre otros.

A diferencia del estilovildtyle que se realiza sobre paredes y laterales dedaglel tren, los

graffitis sobre este soporte no gozan de tal regamento, por el contrario, consiguen la
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enemistad de los usuarios de estos trasporteseylgjgonsideran una violacion a la propiedad
privada y un insulto a la limpieza del lugar.

Frente a esta actividad hay que reconocer queralinea muy delgada entre lo que es una
actividad delictiva y una actividad legal. Recordsra leyenda de Bagraff.com en la que dice
gue ellos no se responsabilizan por los dafios@tados ni apoyan esta actividad. En realidad
ellos forman parte de esta cultura y tratan dendifla por Internet pero a la vez se corren de
ella y se ponen del otro lado mostrando a los itgads que pintan en otra vereda, la vereda de lo
delictivo.

Es decir, son ellos mismos los que establecen iwisadh entre lo legal y lo ilegal, y no

queda muy claro de qué lado se ubican.

2.4 Explosion graffitera

En la actualidad existe una explosion del grdifigi hopen distintos aspectos de la vida.

Es llamativo y hasta curioso el desarrollo qued@&do Internet a esta cultura. La mayor
cantidad de sitios dedicados a la actividad gea#iitorresponden a los grafttig hop Alli se
pueden ver gran diversidad de fotografias en cigigde sus variantes.

Por ejemplo en Internet hay paginas como Bagraiff,aveada el 31 de Mayo de 1998 por
Maze, en la cual se pueden ver gran cantidadsgeipiciones ya sea en paredes como en
vagones de trenes y subtes. Esta pagina por ejemplivide en secciones coMlls, Trains,
Silver Trains, Front Trains, Canvaélli se pueden apreciar los distintos trabajosaportes
como paredes, trenes, subtes, frentes de ferdesacon sus respectivos autores. Es interesante
notar que todos los titulos se encuentran es@itasglés mas alla de que Bagraff.com sea una
paginawebargentina. La idea es difundir el graffiip hopargentino por Internet; es decir, se

hace presente la idea de globalidad en este fermriviaze afirma que esta pagina “es el Unico
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sitio que difunde el graffithip hopa nivel mundial. Muchos graffiteros de otros pgisenocen
los graffitis argentinos solo por intermedio deagsigind™.

Ademas de esta péagina hay cientos de ellas qupayfotos del graffiti aqui estudiado,
foros de discusion, testimonios de los graffitevesita de productos y utensilios para la
elaboracion de piezas, etc.

Internet se ha convertido en una herramienta para donocer esta practica.

Cada dia las piezas desaparecen sobre pinturasueéas. Si uno conserva sus fotos estaran
por siempre grabadas en las retinas; y si esas fotge muestran no cumplirdn con el objetivo
de expandir el artkip hopa la sociedad. Maze plantea lo siguiente: “Nagdié tratando de
capitalizar el arte de alguien, solamente querdmosr una verdadera filosofia del graffiti, que
pueda ser libre y que todos puedan disfrutaflo”

No solo esta explosion del graffitip hop se hace presente endlaly sino también hay
libros y articulos en diarios y revistas que dedici@ntos de hojas al graffliip hopy al graffiti
en general, considerandolo como una nueva y modienma de expresion cultural.

Es importante reconocer que no solo es el auggratiti sino de la cultur&ip hopen su
totalidad. Por ejemplo en programas televisivolsas® presente esta cultura como aquella
cultura moderna. En el exitoso programa de Diegmalana La Noche del 1)) emitido por
Canal 13, eran utilizadas la muskdp hopy el breakdancepara presentar a los distintos
invitados.

Otro ejemplo claro de la emergencia de esta cuétmrdas medios audiovisuales es la
existencia de concursos de bdilp hopen programas como los de Marcelo Tinelli y Susana

Giménez.

10 Entrevista realizada a Maze, fundador y organizdddagraff.com, 31/03/06.
11 Entrevista realizada a Maze en Bagraff.com bajtiidb de “Breve resefia”, 2006.
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Otra caracteristica de esta cultura es la aprapiagiie hacen los grupos de cumbia de
aspectos y caracteristicas de esta cultura. Esestelo, hay un grupo que se llama “Los chicos
de la via”. Este grupo tiene la particularidad dgezar sus shows con muskip hopy
breakdancepero luego sigue letra y musica tipicamente debcawillera. Esta asimilacion de
rasgos se ve en el nombre del grupo y en la mirsgial. Hay otros grupos también de cumbia
que han variado su estilo como el grupo “Volcang ga cambiando de nombre por el de
“Reguetton” para hacer deip hopel eje de su musica. Recordemos comupghopha
ingresado fuertemente en los sectores popularesaNéade la asimilacién que hace el sistema
de los rasgos fundamentales kigl hop como se vio anteriormente, los sectores populaps
adoptado estos rasgos y los han incorporado coapaos:

No solo sucede este apogeo en los sectores pegubtay gran cantidad de negocios de ropa
dirigidos a joévenes de clase media y alta, comadukos 47 Street, Ripcurl, ademas de lugares
donde venden ropa deportiva, en los cuales sobrest estilo basado en pantalones anchos,
remeras musculosas largas, cadenas colgando del$ifos, gorras, y demas accesorios propios
de esta cultura.

Lo importante es ver como el sistema toma esosegits propios de la cultura aqui
estudiada, los incorpora y los reasimila, hacietelellos valores aceptables para la sociedad.

Existe entonces una imposicion por parte del sstéenrasgos culturales atractivos y
vendibles. Lelia Gandara sefiala como el graffitetende ser utilizado, aprovechado y
metabolizado por el sistema” que busca desarmearsigter trasgresor, volviendo a recluirlo en

el espacio de la legitimidad. (Gandara, 2002: 42).
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2.5 Lugares de produccion del graffitihip hop (Descripcion de casos)

Existen distintas zonas en Capital Federal endassgq pueden encontrar graffhip hop.
En ellas se pueden apreciar gran cantidad y ddemtsie formas, ademas de similitudes y
diferencias segun el barrio en cuanto color, |¢ipas de graffitis y personalidad de cada
escritor.

A continuacion se intentara realizar una descriptddmas exhaustiva posible de dos de los
barrios donde ehip hop fundamentalmente en su versién graffiti, ha Idgreonsagrarse de
forma contundente.

Una de las zonas es la interseccion de las calilegl®s y Lezica en el barrio portefio de
Caballito. Alli se pueden ver gran cantidad defgimfRecordemos que aqui se llevé a cabo en
el 2001 la segunda convencion de graffiteros det@ldgederal, la primera habia sido sobre las
vias del Sarmiento en el afio 1998.

En este lugar se aprecian gran diversidad de gsfile van desde ltags letras 3 Dpubble
lettershasta elvildstyle,el cual predomina. (Ver dossier fotografico, pagst).

La caracteristica principal es la diversidad demd fuertes como el rojo, el azul, el verde y
los sombreados y bordes de gran espesor que kotlanen y movimiento a las letras.

Es importante destacar la eleccion de la letrarespecto al lugar. En el caso del estilo
wildstyleesta realizado sobre paredes lisas y preparadasras que labubble letterse
realizan sobre persianas ya que no se necesitamedguperficie lisa para remarcar la exactitud
del trazo, mientras que ltagsse encuentran realizados sobre ceramicas porquexssita de
una superficie extremadamente lisa para identiBté&mazo fino del mismo.

Dos de las crews que se hacen presentes son TB8BRy En el 2001 estos dos grupos eran
los de mayor reconocimiento. Es asi como los gim#fstaban firmados por ambas, aunque en

muchos casos solo firmaba el graffitero: “Patojslddaga, Bone, Cris, Junior, Lucas”. Todos
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estos jovenes forman parte del grupo T.B.A. Edtp@se caracteriza, por pintarwihdstyleel
nombre del graffitero aunque en la firma apareadnthlidad de los nombres de los integrantes
de lacrew.

Si bien esta cultura se caracteriza por el redpt@ los demas graffiteros se pueden ver
zonas en donde existe superposicion de graffites: ossier fotografico, pagina 87).

Si bien es un espacio propio para pidrpshopse pueden apreciar inscripciones que nada
tienen que ver con esta cultura como: “La Cana Cagoante Pringles, Fiorito”. Estas se
encuentran sobre los graffitis aunque no logratadaio apagarle parte del brillo y del color
caracteristico de estas piezas.

No se presentan dibujos, como si sucede en lalidetdi@on la aparicion de ellos en formas
de dragones, cubos y diversos personajes en amas de Capital Federal como en el barrio de
Saavedra. Esta es la segunda zona que es objestud@ por su diversidad de inscripciones.

El estilowildstylesigue los rasgos formales ya que presenta grdidadrde colores, de mas
de dos contornos para darle volumen a la piezé&gndo uniforme y un entrecruzamiento de
letras que hacen ilegible lo que han pintado. Agside la idea de que los graffiteros si bien
quieren difundir la culturlip hop tratan de resguardar su identidad detras de ese
entrecruzamiento de letras descifrable sélo pogl@sconocen el codigo.

Esta zona es una gran pizarra la cual sirve paereccionamiento de los graffiteros y para
todos aquellos que recién comienzan con esta gaacti

Estos graffitis tienen la caracteristica de sestegran mayoriaildstyle No hay nibubble
lettersni tags solo aparecen como firmas de las piezas, pederiorma aislada. (Ver dossier
fotografico, paginas 88, 89 y 90).

Se puede apreciar la habilidad y el perfeccionatoida los graffiteros en la realizacién de

cada pieza.
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Estos graffitis tienen la particularidad de habéo £onfeccionados en su mayoria entre los
afos 2001 y 2005, o sea, que son posterioresgrdtitis realizados en Pringles y Lezica. Es
muy llamativa la diferencia en cuanto a las formada calidad de los trazos. Se nota que ha
pasado el tiempo y que cada joven ha logrado uprilaipte perfeccionamiento.

A pesar de ello, mantienen sus formas basicasama@al color, fondo, sombreado, etc.

También cada pieza sigue presentando una firmaagealusion al graffitero o adeewa
la cual forma parte.

Aqui se pueden apreciar gran cantidad de dibujesagampafian a los graffitis. Por ejemplo
hay un graffiti con la cara de un hombre cuya lelgedice: “Callense y escuchen. Chintole”.
También hay dibujos de flores, dragones, dibujosodeics, piernas de un hombre, pajaros,
cubos, caras, etc. (Ver dossier fotogréafico, pagfiay 92).

En estos casos es admirable el manejo del aeRsobrdemos que para lograr cada trazo es
fundamental la velocidad, la fuerza y la direcaje se le de a cada uno. Y esto solo se logra
con el tiempo y con la practica.

En esta zona portefia las piezas con un alto gegerdeccion y de tiempo de realizacion no
Se encuentran superpuestas ya que quienes lagproslucrewscon alto reconocimiento,
como es el caso del grupo DSR y TBA. Estos grupdsapian estado presentes en la convencion
de Caballito realizada en el 2001. Asi que cudinsanas tarde, Saavedra es el testimonio de
cuatro afos de perfeccionamiento. Dano, Brujo,, Jakpst, Pier, Ever, Poeta, Nerf, Shonis,
Mudoh, Teko, Amor, Tiago, Nerf, Fair, Wind, Absbteys, Maze, Mart, Shano, Diver, Koma,
Roma, Ners, Rasta, Pato, Jonis, Mudoh, Imaq, Matte otros, muestran en estas paredes sus
habilidades artisticas y creativas.

La caracteristica fundamental es que a lo largestie pareddn no hay inscripciones de tipo

personal, futbolero, ideologico, etc, dejando emreue no solo lasrewsde mayor
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reconocimiento logran marcar su territorio dengsds pares, sino que taswslogran marcar
Su territorio con respecto a otros tipos de insooipes.

En Caballito habia mas uniformidad en cuanto aosmfgmales. En cambio en Saavedra se
presenta como una gran pizarra en donde se puack&pr, borrar y volver a empezar.

El tiempo ha pasado y los graffiteros se han peideado. Saavedra es el ejemplo visible de
esta realidad. Es importante destacar que muehkss ghiezas que habia alli hace algunos afios
ya no existen mas ya que los mismos graffiterosréalizado nuevos graffitis. Generalmente
unacrew pinta sobre un trabajo anterior que ha sido radtizpor alguno de sus integrantes hace
un tiempo atras porque se privilegia el respet@aias otraxrewsantes que la enemistad y la
disputa de lugares. Ese pareddn es de ellos,aldtiaa graffitera y por eso lo importante es que
su arte se difunda.

Si bien los barrios de Caballito y Saavedra somjlespresentan mayor cantidad de
inscripcioneship hop,hay otros barrios portefios como Boedo, Belgrandli Urquiza en los
qgue también ellos se hacen presentes.

Por ejemplo en Agrelo al 3300 en el barrio de Bosé puede ver sobre un paredon de un
taller de chapa y pintura un graftitip hopde estilowildstyle Este presenta las mismas
caracteristicas sofisticadas de realizacion qudédSaavedra. Quienes se adjudican la autoria de
la obra es el grupo DSR, entre los que se desi2aaa, Ghost y Pier.

En el mismo barrio y a solo 100 mts, en Sanchdzode al 700 hay otra pieza sobre la parte
de atras de una fabrica. Al igual que el antegoasemeja a los realizados en Saavedra y
comparte muchas caracteristicas estéticas conezlanAdemas de letragildstyletiene un

dibujo de un dragdn al estibmmics El autor de esta obra es Amor, integrante dgd@iBA.
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Es decir, las dosrewsmas importantes de Capital Federal expresan searel mismo
barrio y a escasos pasos. A pesar de que no haasaetas rivalidades entre ellos, la idea es
“estar presentes”.

Si nos alejamos un poco de estos barrios, los é@eoos también en las intersecciones de
las calles Cabildo y Juramento en Belgrano y eantirato entre el 4000 y el 5500 en Villa
Urquiza. En estas calles hi@gsy bubble lettersobre las persianas de los comercios. Aqui
escriben Zuko, Pier, entre otros, quienes se dms{aar esta variante de graffiti.

Es decir, los graffitihip hopse hacen presentes en barrios en donde la mayerdaasu
composicion social es de clase media-alta. A pgsgue hay intentos de realizacion por parte de
los sectores populares, éstos han ingresado ynsgenizccionado de la mano de jévenes de
aguella clase.

Lo importante es que desde un sector u otro, @fitis hip hopse van expandiendo y
logrando instaurarse como una inscripcion, en lgoma de los casos, socialmente aceptada mas

alla de la actividad transgresora que escondeagigpdefinicion.
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Conclusion

El graffiti hip hopes una préctica territorial en su totalidad yaigstaura una toma de
palabra sobre el territorio. Kozak plantea qual&gibilidad de estas “firmas encubiertas” se
relaciona con la territorialidad del graffiti, pore se trate de firmas individuales o grupales,
implica la marcacion y apropiacion de un territbrigozak, 2004: 200).

Frente a este tema, Lelia Gandara considera quedtdica del graffiti es una préactica de
escritura que implica un tipo de accion particularplucra formas de expresion identitaria, de
territorialidad” (Gandara, 2002: 117).

“Los graffiti representan voces sociales que seesgoren un espacio no asignado para ese
fin, un espacio “tomado”. (Gandara, 2002: 11).

Los graffiteros toman ese lugar que no les es prppiejan sus huellas a través de
inscripciones como una forma de apropiacion momestéle ese espacio que no les pertenece
pero plasman sobre €l la subjetividad no solo idd&f sino también colectiva.

En su definicion misma el graffitip hoplleva implicita la idea de trasgresion ya que se
caracteriza por elegir como soporte una superficigones de trenes, paredes laterales de las
vias, muros extensos, persianas y frentes de aasas)o ha sido destinada a ser soporte de
escritura.

El soporte mismo le da la caracteristica que @ fiexco y entra dentro de la categoria de lo
ilegal. El acto de escribir graffitis implica soreete al castigo legal pues, en la mayoria de los
casos, el soporte utilizado es objeto de propigdi@dda, lo que hace que se gran parte de la
sociedad ubique al graffitip hopdel lado de la trasgresion, mas alla de la positéptacion

que puedan gozar aquellas variantes en donde exigtprevia autorizacion para su realizacion.
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Como he desarrollado en esta investigaciohipehopes una cultura, una forma de expresion
que engloba esos cuatro elementos que desde ldadéel70 no han cesado de crecer y de
desarrollarse por separado, alcanzando, en ebealss graffitis, un alto grado de independencia
y de reconocimiento pro parte de la cultbi@hopen general.

El graffiti, entonces, se ha convertido en si mignana cultura con normas propias de
comunicacion interna; un campo cultural y artisjoe engloba estilos y expectativas de vida,
creencias personales y formas de identificacioartepencia al grupo.

Méas alla de la idea de trasgresion que escondegpiaglefinicion, podemos distinguir dos
ramas bien diferenciadas: una legal constituideepgraffiti mural (generalmente en su versién
wildstyley 3D) en donde se emplean tiempos largos en fimaeian y se eligen lugares con
previa autorizacion. La idea de autorizacion vadainevitablemente a la idea de legalidad. Por
este motivo y por sus rasgos formales en su re@izaquizas, no se las considere a estas
variantes como “graffiti” y si “murales”.

La otra rama es la ilegal constituida por las dewa@isintes antes explicadéagsy bubble
letters realizadas sobre trenes, frentes de casas, pessie negocios, etc., las cuales se
consideran tan invasivas como los demas graffitigue atentan directamente contra la
propiedad privada.

Lo importante es tener en cuenta que, estemosesemuia de una rama o la otra, las dos se
definen como graffiti a pesar de su mayor o meneptacion social.

Ambas forman parte de una cultura con un cédigondialmente establecido y aceptado.

El graffiti hip hop,entonces, ha crecido y se ha convertido en urdadrartistica y cultural
y aunque en muchos casos es rechazado, siempygradd dejar huella de su existencia,
conservando, entre la comunidad graffitera, eselggio que implica el conocimiento del

cadigo.
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Es una cultura que se abre al mundo, que intens&ransu arte pero a la vez se cierra a ese
mismo mundo ya que quien no posee el conocimiegitodtligo, no posee tampoco el
conocimiento completo de la cultura aqui estudiada.

Frente a este tema, Jesus de Diego plantea qgeaféiti muestra una riqueza inagotable de
significados y matices que la observacion del olagkr ajeno o indiferente a esta cultura no
puede apreciar porque no conoce sus codigos deaeatento”. (De Diego, 1997).

Es decir, estamos en presencia de una culturaujeeeglarse a conocer publicamente pero
que prioriza la exclusividad de su cédigo. No todoseden a él, no todos tienen la posibilidad de
manejarlo de forma clara y precisa, quizas, mugnaiiteros estando dentro del mundo del
graffiti tampoco logren adquirirlo. ElI conocimierde las herramientas, habilidades y técnicas
genera poder y quizas eso sea lo mas dificil datggal mismo tiempo, o mas necesario de
aprender.

Mas alla de todo, la cultura del graffiip hopno cesa de crecer en la Argentina filtrandose
por todos los rincones sociales. Quizas aqui résidardadera esencia del tema aqui estudiado.
Siendo de la mano de la trasgresion o no, lo que alaraffiti en particular es la indiferencia. El

presente trabajo, entonces, pretende colaboracparbatir esa indiferencia.
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Anexo — Entrevistas

Entrevista a Juan José Abba, “El Brujo”
Integrante de larewDSR (Dique Spray Rebels)
4 de Noviembre de 2005

¢, Qué es diip hop?

Para mi, es un estilo de vida, una cultura fornpemtacuatro elementos: biteakdanceelrap, los
djsy el graffiti. Hoy en dia logro independencia pges el tnico de los elementos que no
depende de los otros. Mientras quérelakdancanecesita delap y de losdjs para su desarrollo,
el graffiti no necesita de ninguno de ellos paraesdeccionamiento.

¢ Desde muy pequeiio estuviste interesado en etigngsfhop?

La verdad que no. Cuando tenia 4 o 5 aflos mi gigata como pasaba horas y horas dibujando
o pintando. Me atraia mucho todo lo que tenia gueon las manualidades, el dibujo y la
pintura, pero no enfocaba mi atencion en los daffspecificamente, ni siquiera sabia qué eran
ni que existian.

¢A qué edad comenzaste a pintar graffitis?
La mayoria de los escritores comienzan en la adehesa, en mi caso particular fue cuando tenia
14 aflos mas 0 menos. Algunos empiezan antes otnesao después.

¢ Empezaste a pintar por algo en particular?
No, me copo la idea de formar ucr@w. Con los otros chicos no sabiamos mucho lo que
queriamos pero teniamos claro que a algun laddbaasllevar.

¢En el colegio como te iba?

Mas o menos. No me gustaba estudiar, zafaba. ldadeue no me importaba mucho las notas
ni ir al colegio. Sélo me importaba estar con nmsgms, estar en la esquina del cole tomando
algo, una gaseosa, un cerveza, algo de eso.

¢, Fue a partir de esos encuentros con amigos qitgestieéormar unarew?
DSR, lacrewque formo parte, es la consecuencia de gustosatesi Todos estabamos en la
misma, nos gustaba Michael Jackson, gran iconbipdlopnorteamericano.

&Y de ahi en mas como continu6 la historia de DSR?

Nos empezamos a juntar todos los dias. Los finegisk@na los usdbamos para pintar y
perfeccionarnos. Fue asi como lentamente lo musieadando paso a lo artistico propiamente
dicho. Primero nos dedicabamos a pintar trenesofdemos que el graffiti nacio en los trenes y
subtes neoyorquinos. Cuando teniamos 14 afios masas existia la emociéon de esa actividad
clandestina. Nos moriamos de ganas de ir a pintaombing whole carLo haciamos de noche,
entre las cuatro y las cinco de la mafiana, aurequarhos miedo de que nos agarren. Ahi quizas
radicaba el entusiasmo por hacerlo. Recorriamasalasceras de los trenes metropolitanos. Un
dia nos corrieron a los tiros. A los dos o tres tifapiaban nuestras obras, un bajon, pero
estabamos satisfechos porque logrdbamos mostrsirmagte a la sociedad.
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Por eso a los catorce afios me di cuenta de las gasgpodia lograr. Sabia que el graffiti me iba
a llevar a algun lado.

¢, Tus padres sabian de todo esto?

Yo les contaba algunas cosas. Siempre les mostr&abajos pero no les iba a contar que iba de
noche a pintar vagones. Para ellos estaba malgéreuencia y nosotros estamos muy lejos de
ser delincuentes.

¢ Cudl es el rol de la mujer en asw®

La verdad, no es que sea un practica machistagtlasono se comprometen. Qué lindo seria que
ellas pinten y nosotros nos sentemos en el cordda chlle y las observemos realizar un

graffiti. Pero no quieren hacerlo. Nadie les vairdeada si pintan bien o mal, quizas ellas tienen
ese prejuicio de que las vamos a juzgar por na tariécnica y la habilidad que nosotros
tenemos, no entienden que eso se logra con tiegspdiempo que ellas nunca le dedicaron.
Nunca quisieron formar una crew como DSR, solo aetavieron al margen. Pero bueno, ellas
deciden hacer eso y se las respeta. Igualment@arms acomparfiaron, son unas genias y
valoran mucho lo que hacemos coonew.

¢ Qué significa DSR?

En un primer momento elegimos DSR que significalupu® San Roque, no sé por qué, sonaba
lindo y después dejamos las iniciales pero camisdeificado por el de Dique Spray Rebels,
que vendria a ser “dique de aerosoles rebeldet.desstituido por 8 integrantes: Dano, Jazz,
Mart, Ever, Ghost, Pier, Poeta y yo. Somos muchaeparacion con las dem&ewsya que

en general estan constituidas por cuatro o cirtegiantes.

¢ A todos les gusta la musisg hop?

La verdad que existe una grave confusion porgheaio de pintar graffitis al estitop hopno
implica que nos deba gustarap o bailarbreakdanceLa mayoria de los graffiteros escucha
cumbia o rock pesado, en mi caso particular, sodtfeo de Sabina, asi que nada que ver.

¢,Como surgié tu sobrenombre Brujo?

El mio viene por un juego de palabras con mi prigme@gundo nombre: Juan José. Al principio
pensé en ponerme Juanjo pero no tenia mucha t¢ewdt®, repeti Juanjo y jugué con esa palabra
que al final quedo definitivamente Brujo. Dano pfamplo viene por la abreviacion de su
nombre que es Danilo.

¢, Como te llaman tus amigos y familiares?
No conozco a casi nadie que me llame Juan Jogéapatece ese nombre en mi D.N.l y en algin
papel de inscripcion de la facu, no sé, en esascos

¢ Estas estudiando en estos momentos?

Habia empezado disefio grafico en la UBA pero ledaghes que no me gusta estudiar. Era
mucha teoria y no me ensefiaba nada nuevo, eraholeere confieso que alguna que otra vez
me dormi en clase (risas).
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¢ Estas trabajando?

El primer trabajo groso que hice fue de la manMdgno Santa Maria en el 2003. Tenia que
hacer dibujos de Gardel con la ayuda de un proyectel marco de lo que se llamo “Proyecto
Gardel” en el pasaje Zelaya, entre Anchorena y Jeares.

En la actualidad estoy haciendo trabajos parartgpaéa Adult Swin de Cartoon Network.
También estoy trabajando en la campafa publigitde Planeta Urbano. Junto con Jazz somos
los encargados de adornar la ciudad con graféitigaticos. Por ejemplo en el barrio de Saavedra
en la Av. Parque hicimos un graffiti en donde sedeuver una mujer empresaria y a un hombre
con utensilios de cocina. La idea es dar cuentardeimiento del papel de la mujer en la
sociedad. También hicimos una graffiti en Maza yt@amé Mitre que culmina con la siguiente
frase: La pintada politica es una mierda.

¢ Y vos estas de acuerdo con esa idea?

A mi lo Unico que me importa es que el grafiifh hopse expanda por la ciudad y que la alegre.
Igual no me tiro en contra de los que pintan pestianes politicas o ideoldgicas, cada uno que
haga lo que quiera.

¢ Hacés todos los graffitis por plata?

La mayoria de las veces si. Yo por pieza cobroamasenos $1000 o mas. Hay algunos de los
chicos como Dano y Pier que salen a la calle yapipbr amor al arte. Yo me he alejado un poco
de eso. Tengo que solventar el gasto de los aesmysdi que tengo que generar un ingreso sea
como sea.

¢, Cual es el costo aproximado por pieza?
En una pieza propiamente dicha se usan mas o rbemésaerosoles y cada uno de ellos sale
$11.50, los importa Maze desde Espafia, asi queriatag .

¢, Qué tipo de letras hay?

Hay 4 tipos de letras: Primero te voy a nombraaglEste significa “firma” en inglés y es el tipo
de letra de mas rapida ejecucion; después tendrbosdingque es totalmente ilegal, lo podés
ver en las persianas de los negocios. Dentrbalabingestan las platas que se les hace un
relleno de color plateado, lo importante de ellelempacto visual. Otra variante es la letra 3D
que se caracteriza por su tridimensionalidad yijtono elwildstyleque significa “estilo

salvaje” y se basa en el entrecruzamiento de letras

¢ El estilowildstylees el mas comun?

Todas las variantes de letras son realizadas defoontinua por las distintasewsy los

distintos escritores pero es cierto quaviddstylees el mas aceptado por los vecinos, es un estilo
no-criticado. La gente piensa que son pintadasrales) si supieran que son graffitis seguro que
los mandarian a borrar (risas).

¢ Existe alguna clasificacion dentro dalldstyle?
Si, esta el modelo norteamericano y el europenoBEeamericano es muy agresivo, tiene mas
pinches y colores mas saturados. El europeo esnnésalista.

¢, DSR cuél elige?
Nosotros elegimos mas el europeo. Lamentablementay un modelo latinoamericano, la idea
es acercarse a uno u otro modelo.
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¢ Hay diferencias entre los graffiteros o entretasvs?

Si, aunque no son tantas. &r@w TBA se caracteriza por hadagspor toda la ciudad ademas de
wildstyley bombingsobre los trenes, DTC por pintar trenes, nos@nosambio nos dedicamos

al wildstyle esta mas bueno y es el menos peligroso. Despué®dle TBA esta Nerf que es
fanatico de los cuadrados y cubos, Jonis y Rasenhfarmas organicas, Jazz es el loco de los
dragones y yo me juego por las formas mas trargjyitaas tradicionales al estilo europeo.

¢ Como realizan una pieza?

Es fundamental que el lugar sea re visible, qua lgagn cantidad de trafico y que haya muchas
superficies para pintar. Queremos dar a conocgudchacemos. Después se lija el lugar, se lo
prepara, se le hace un fondo copado para queaetalioujo a realizar, se hace el primer y el
segundo relleno, después el sombreado, el confimmpara que le de una terminacion perfecta
al trabajo y por ultimo se realiza la firma que giser del graffitero o de taewa la cual forma
parte.

¢ Todos los integrantes de wrawrealizan una misma pieza?

A veces si y otras no. Generalmente hay un solit@sgue decide el dibujo, las letras y el color
a utilizar. Luego el grupo le da el fondo y es dirma el trabajo. La pieza siempre esta
constituida con las letras del graffitero o derkaw.

Hay quienes consideran quengldstylees una forma de esconderse. ¢ Qué pensas sobre ese
tema?

El graffiti hip hopes un cddigo. Para todo graffitero es muy impéetgoe sus creaciones sean
vistas y sean apreciadas por los vecinos, aungeetrendan lo que diga. Cada vez que pintamos
ellos nos acercan comida, bebida, se re encargranasotros porque dicen que hacemos un bien
al barrio, que le damos alegria. No creo que sadarma de escondernos o de preservar nuestra
identidad. Bueno no se, quizas si. Lo importastgue la gente nos reconozca como grupo y que
admire lo que hacemos. Somos un grupo y querenaa@gireconozcan como tal.

¢,Como logré DSR el reconocimiento del resto derlews?

Con mucho esfuerzo, tiempo y dedicacion. DSR esslamas activa. No nos importa aparecer
en forma deagspor toda la ciudad ni solo por el perfeccionanuei¥ la técnica. El verdadero
reconocimiento creemos que se logra gracias ayameantidad de propuestas. Por ejemplo yo
doy un taller sobre graffitis en la calle LaninBarracas en donde hay una gran pared utilizada
como pizarra. También DSR ha organizado una mudsteate que se llamo “A Cielo Abierto”

en donde se expusieron los mejores graffitis.

¢ El graffitihip hopes arte?
Si, el graffiti es arte y como todo arte comunigiaarte es ver la vida de otra manera.

¢, Como todo arte, estas de acuerdo en que se cersalgr academia?

Claro que si. Mas alla que el museo permite sataradiografia del tiempo, éste nos consagra
como autores de una cultura que no cesa de cret¢aegentina.
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¢, Crees que es algo que se aprende o se hereda?

Alguien que esté realmente metido en el arte ptadar tiempo para aprender no solo la técnica
del graffiti, también las herramientas y las halitles. El graffiti es un arte y como cualquier

otro arte, requiere mucha practica y trabajo. Tedaemos con la posibilidad, todo depende de
la direccion que le demos.
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Entrevista realizada a Maze
Fundador y organizador de la pagmebBagraff.com
31 de Marzo de 2006

Esta entrevista no fue grabada por negativa degestigero a la formalidad de un grabador.
Solo accedid a unas pocas palabras sobre la pgggné mismo organiza.

Maze inauguro este sitio el 31 de Mayo de 1998 ypolg interesaba difundir la cultura del
graffiti hip hopa nivel local y mundial.

Cuenta que esta pagina se divide en distintasseciValls, Trains, Silver Train, Front
Train, Canvagy que la eleccidn de los titulos en inglés ea pae la gente de otras partes del
mundo puedan identificar los graffitis perfectaneent

En ellas se incluyen gran cantidad de fotos dditgafs de trenes. Dice que él es el Unico que
se anima a difundir esas fotos. No muchos tiengalkntia de ser intermediarios entre el arte en
la calle y el publico en general.

Considera que los graffitis son efimeros y quddsass publicadas alli permiten tomar una
fotografia del tiempo y del lugar. “Esas fotograftpiedaran por mucho tiempo”, dice.

Explica que él no fomenta la actividad de pintatrenes o subtes, por eso aparece la leyenda
al final de este sitio que dice lo siguiente: “Be#fjno se responsabiliza por los actos cometidos
en contra de la propiedad privada y no alientsarismos; solo recopila material fotografico de
los diversos graffiteros. Desconoce la autorisoderismos. La funcion de est@bes mostrar
las fotografias donde se emplean diversas técaiopteadas con spray de pintura de diversos
artistas”.

Sin embargo, cree que Bagraff es la Unica paggenéina que difunde el graffiip hopa
nivel mundial. Muchos graffiteros de otros pais@socen estas inscripciones solo por intermedio
de esta pagina.

Cree que al graffiti le queda mucho por crecergirdeque €l va a hacer todo lo posible para
gue esta situacion siga su curso ascendente.

“Queremos hacer una verdadera filosofia del grafifitinico que pretendemos es dar a

conocer este arte y que todos puedan disfrutaticg,
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Entrevista a York.

Integrante de larewRCB

Graffitero de laterales y formaciones de la linaengento.
05 de Febrero de 2006

¢ Cuél es tu nombre?
Disculpame, pero esa informacion jamas te la d&ddo el mundo me dice York, asi que ese es
mi nombre. No es mala onda pero por razones obwigaiedo darte ese dato.

¢ Cudles son las razones obvias?

Escribir graffitis en trenes no esta bien vistmdZeque la cana nos persigue todo el tiempo. Las

empresas de trenes pusieron vigilantes en las easedonde pintamos. Ahora es re complicado.
Apenas aparecemos nos descubren y tenemos queotatido porque son capaces de empezar a
los tiros.

¢, Tuviste alguna experiencia de este estilo?

Yo no, por suerte. Pero muchos graffiteros se asustuando los corrian los de seguridad. En
realidad no te hacen nada, solamente quieren aspsta no lo logran porque nosotros volvemos
a iry en algun descuido le pintamos alguna forgraci

¢,Cual es el nombre dedtew?
La agrupacion de la cual formo parte es RCB y asrirliciales de nuestros nombres. Somos 3
integrantes. De los demas no voy a hablar porqus&sdquieren, yo los respeto mucho y que
cada uno hable de si mismo.

¢A qué se debe tu nombre York?
Como los graffitiship hopnacen en Nueva York, me gusté agarrar lo Ultinta mentificarme
con esa cultura. Casi nadie me dice por mi nonigu@) menos mal porque es horrible (risas).

¢, Desde qué edad comenzaste con esta practicataegpidos trenes?

Mir&, ahora tengol16 y con esto empeceé a los 14om@&nos. De chiquito siempre me gusté
pintar. Mi vieja cuenta que se volvia loca porgueihtaba todas las paredes de mi casa. El
regalo cantado para los cumpleafios era el tigicibdide pinturas y una caja de crayones o
témperas.

¢ Y hasta qué edad crees que lo vas a seguir ha@iend
No sé. Pero creo que mucho tiempo mas no da. b@ya no aguanta para treparse a los
vagones o0 escapar de la policia (risas).

¢, S0lo pintas en trenes?

Generalmente si. Igual también pinto en los lagsrde las vias. Ahi es mas tranqui porque nadie
te molesta; hasta de dia lo hacemos, con esodeatig. Pero la onda es pintar en las
formaciones. Es adrenalina pura. Cuando ves téitgeaf un vagon se te pone la piel de gallina.

¢, Son muchos graffiteros los que pintan en esta®&ipo
No tantos. Es una practica censurada y muchostiemeslo y no se la juegan. Tenés que pintar
si o si para lograr que te reconozcan los demés.pior ejemplo, a Brujo lo consideran un capo
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del graffiti hip hopy las grandes empresas lo llaman para hacer pldaies, pero no saben que
él empezd6 como yo. Hoy soy censurado y tomadocasyeomo delincuente; en el futuro quizas
sea un grande del graffiti como es él.

¢, Creés que debes arriesgarte para lograr recoeoto®i
No lo creo yo solamente. Todos los graffiterosantrs en este mundo con esa idea. El que no
arriesga no gana decia un famoso refran.

¢, Qué estilo hacés?
Generalmente hago letra 3bybble lettersPensa que no hay tiempo, solamente tenés eatre 5
10 minutos.

¢ Hacésvhole traintambién?

No (risas). Eso si que es muy complicado. En laomayde los casos este estilo de graffiti sobre
vagones abandonados o estacionados sobre descamipbgoe llega a hacerlo se retira con
todos los laureles.

¢, Conocés a alguien que lo haya hecho?
Si, pero no te voy a dar el nombre. Se hace y piNdsotros los graffiteros lo sabemos pero
nadie habla del otro. Yo me remito a hablar de mmsta por ahi nomas.

¢ Te importa que la gente comudn te reconozca?

Obvio. A todos nos gusta que vean lo que hacenmosigpenayoria no lo valora porque creen que
hacemos un mal al pintar sobre sus medios de warsBienten que ensuciamos los vagones.
No se dan cuenta que es arte. Es cultura puraaQalgun dia nos valoren, y no solo valoren a
los que pintan por plata. Todos hacemos arte pediséintos lugares.

¢, Tus padres saben que hacés esto?

Saben que pinto pero no conocen exactamente lbage Les muestro fotos de los graffitis en
los laterales de las vias pero no las de los tré&fresma que tengo notas medias bajas no me
dejarian salir de mi casa (risas). Prefiero quarcrpie fui a bailar y no a pintar por ahi.

¢, Qué pensas cuando la gente te considera un deiteCu

No pienso nada, me da gracia. No se dan cuentagjoes arte. Algun dia lo van a entender, no
me preocupo por eso. YO me preocupo por expresailtizra del graffiti y promoverla via
internet como lo hago en Bagraff.com Ahi aparecenfotos y la de tantos otros graffiteros.
Maze, el organizador de este sitiel nos permite expresar lo que hacemos y difundiipehop
argentino a todo el mundo.

¢, Qué pensas que vas a estar haciendo en cuatfo afios

Ojala pueda canalizar los graffitis en algo quedmalgo de plata. No quiero vender mis
graffitis, ni loco. El graffiti es arte y como naaen la calle va a tener que morir ahi mismo. Pero
me gustaria que todo lo que estoy aprendiendo @naralo pintamos con los chicos, lo pueda
aplicar en algo que me de un ingreso. Qué meja& guos Vvivir haciendo lo que a uno le gusta;
pintar y pintar por donde encuentre un lugar, hastaerso me salio (risas).
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“Dossier fotografico”

Graffitis hip hop
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