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Abstract

La presente investigacién procura describir logrdiftes modos en que fue construida la

figura del conjunto musical Los Beatles duranteciento periodo. Para ello, se han seleccionado| una

serie de publicaciones de la prensa grafica amgeebrrespondiente al afio 1964.

Mediante una aproximacion anclada en la semidBtanalisis de caracter diacrénico
cuenta, en definitiva, de cémo se gestd en nuesti® la identidad de este grupo de rock, medulg
la historia del lenguaje musical, a partir de umjasto de discursos aparecidos en diarios y rexi
Se busca rastrear aqui las operaciones signifgeatgsplegadas, y como se establecieron sist
conceptuales que intervinieron en la construccién“ld real” acerca del conjunto. Se atien
fundamentalmente a procedimientos de orden icGngimbdlico en la configuracion del cuarteto d
delinean diferentes estrategias enunciativas. Derdo con ciertos objetivos especificos, se inciy

ademas consideraciones sobre el fenomeno de leeBeatia y el primer largometraje del grupo.
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1. Introduccién
1.1. Objetivos

El objetivo principal del trabajo es relevar cémosLBeatles fueron construidos por un
conjunto de diarios y revistas argentinos durahtie 1964, periodo en el que el grupo musical de
Liverpool comienza a tener exposicién mediatic&lgmais. Aun cuando ya antes se habian editado en
Argentina algunos de sus discos con consideralitte, &0 fue sino hasta los primeros meses de 1964
gue ganaron lugar en la prensa gréfica, dejando&e la etapa donde impera casi sin contraejemplos
las escuetas menciones por la difusién de su misica

A modo de hipdtesis creemos que el punto de inflexiue implicd esta notoriedad mediatica
del grupo en la prensa argentina se debio a lacnepién que tuvo el debut de la banda en la tedavis
norteamericana. Si bien eran ya muy populares enpay fue recién en febrero de 1964 que se
consagraron en los Estados Unidos; ahora si lo@slig revistas argentinos comenzaron a prestar
algunas de sus péaginas para contar quiénes e a@sitro jovenes ingleses que estaban, ya desde
sus comienzos, revolucionando no sélo el mundcadedsica sino el hasta entonces modo de ser
habitual de las figuras del espectaculo, para atirse luego en artifices de uno de los cambios
culturales méas importantes del siglo XX.

Mucho es lo que se ha escrito sobre este grupacaiusl cual sigue vigente a mas de 35 afios
de su separacion, siendo en ocasiones aln objefpededismo tanto por las ediciones de material
viejo/nuevo como por el decurso que ha seguido cadade sus integrantes, con suerte dispar, entre
la relativa indiferencia hasta la total deificaci@e intenta aqui echar luz sobre aspectos lepmes$
tiempo, especialmente para quienes no vivierorépsaa, llevando a cabo una aproximacion sobre la
mirada “local” inicial en torno a Los Beatles.

Es inagotable la informacion a la que puede acsedaterca de la banda en todo tipo de
formato. Pero en muchos casos, estas lecturasigetmado sumamente estereotipadas, y las distintas
visiones comienzan a confundirse y contagiarse an@sas. Ademas, el mejor material suele ser de

origen extranjero; el de produccion nacional setdirfrecuentemente, salvo contadas excepciones, a



reproducir una y otra vez las mismas anécdotasjasomismas palabras y percepcion&s por eso
gue intentar acercarse a Los Beatles a travésideigpde una serie de publicaciones argentinasepued
reportar una aproximacion mas fresca del “hic etchiw, al menos, entrar en contacto mas inmediato
y primariamente con los origenes de una histogajréh mitologia repetida unay otra vez, como algo
gque nunca hubiera existido realmente.

La eleccion del tramo temporal no es caprichosauRdado, 1964 es seguramente el afio por
excelencia de la Beatlemania; es el momento defnitiva consagracién a nivel mundial. EI grupo
atravesara en un lapso de unos ocho afios de widta diel negocio discografico un trayecto inédito e
impensable. Dificilmente en 1964 alguien podriaehalventurado el impacto que tendria este

conjunto para la vida cultural del siglo pasadoc&s imposible encontrar en Los Beatles de “Love

“Abbey Road”. Salvo, claro, con el beneficio dgp&spectiva. En ese sentido, Los Beatles de 1964 no
son iguales alosde 1967 o0 1969.

La evolucién musical del grupo en la década del d@8conocid sus propias fronteras y
deshizo cualquier molde que pudiera haber sidanithefi. Es probable que cada afio pueda arrojar
algunas iméagenes distintas e interesantes de thabannque esto no sea mas que un reflejo de las
apreciaciones que cualquiera podria hacer del gough® su produccién. No obstante, mas alla de las
consideraciones personales que Los Beatles puesgredar, se trata de dar cuenta de cuéles fueron
las que emergieron en la prensa argentina eni@ldoeya mencionado.

La eleccién de 1964 no es entonces azarosa: se imithamente ligada a la definicién
preliminar de los intereses de esta tesina de gRdsulta estéril cualquier intento que pretendaliev
un unanime endiosamiento del grupo dentro de lafigagiones actuales; asi, ofreceria menor riqueza
un trabajo centrado exclusivamente en discursdsdisticos de la Ultima década, por ejemplo. Aln
cuando se opte por un viaje al pasado, las cosedepuno ser muy diferentes. Inicialmente, se
consideraron para este trabajo ciertos ejes qugablah a recorrer algunos momentos salientes de la

carrera del grupo en los ‘60, y en todos los cadassultado era idéntico: Los Beatles elevados al

! Cuestién de la que no podremos escapar aqui cisendlice una acotada biografia del grupo.



estatus de idolos y luego profetas, extraterrestmorados, e incomprensiblemente adelantados a
todos.

Solo remontarse a la infancia de la presencia dedayen la prensa puede ofrecer fuertes
voces disidentes y brindar la riqueza Unica e intecale conocer como fueron las primeras
aproximaciones a un fenémeno que por entonces @ SAS que “una moda pasajera”. En este
sentido 1964, aun cuando no resulte para los aldowiles de incautos un afio interesante desde la
produccién artistica del grupo -tal vez no lo sé®es lo compara con los trabajos posteriores-
constituye sin duda el mejor momento para tomarfotegrafia de la banda y poder eludir, si bien
parcialmente, algunas de las miradas justificadtenemamoradas acerca de ella. Se trata de describir
coémo un conjunto social dej6 de ser virgen de Besatl

Dado que se analizan publicaciones nacionalescercamiento a este periodo nos ofrece
también un suceso relacionado con el grupo insaslaypara el publico rioplatense: se trata de la
visita de un conjunto musical (Los Beetles) queritt apropiarse de la identidad del grupo inglés y
gue, contra cualquier suposicion previa, recibié desmesurada atencion de la prensa. Pocos pueden
recordar hoy ese episodio, 0 han leido sobre &, greemos que ha resultado importante -junto aon |
gira estadounidense que realizaron Los Beatlegest@ en el cambio que se produjo en la prensa
vernéacula respecto de la percepcién general salfaenosa banda.

Asimismo, se hara especial hincapié en los textrgisticos vinculados al estreno del
largometraje “A hard day’s night” en tanto el fiterminé de cristalizar y estereotipar ciertos agpec
de la construccion de Los Beatles para la opinidalipa. Constituye un objetivo especifico considera
en tales discursos algunas cuestiones mas centeadekfilm en si mismo, no particularmente en
aspectos técnicos, sino especialmente en lo giie atgu argumento y género por la tensién ficcién-
no ficcion que ofrece: implica un exponente deviaheia en términos formales y argumentales dentro
de la historia cinematografica.

Aln cuando el estreno del largometraje no estéadsimente vinculado a la tesis central de
este trabajo, merece un capitulo aparte, no s@ldopecién mencionado, sino también porque es el
hecho ligado directamente a Los Beatles que masiaterecibe en la prensa en 1964. Su dualidad

ficcion-no ficcion nos permite ademas reflexionab e el papel de los medios en la construccion de



lo real. La Beatlemania y los admiradores recibte@mbién una atencién méas cercana, siendo su
estudio otro de los objetivos especificos. Pormalki observaremos las diferencias en los
posicionamientos enunciativos entre las publicasaliarias y no diarias seleccionadas.

En sintesis, sin tener pretensiones lexicoldgiests, investigacion intenta entender cuéles son
las formas de decir “Beatles” sin decir “Beatlen”¥964; cuales son las estrategias que han seguido
una serie de publicaciones para aproximarse y danacer a una banda hasta entonces desconocida.
Se incluye al final de la introduccién una acotad@ayrafia de los comienzos del grupo, con especial
énfasis en el afio 1964Asimismo, se hard un sucinto recorrido por lagtintas publicaciones
analizadas como primera aproximacion a la congtroatel grupo, antes de sumergirnos de lleno en

las diversas maneras de su figuracién.

1.2. Marco tedrico

Antes de profundizar en el andlisis de las moddkd de construccién de Los Beatles en un
fragmento de la prensa argentina, conviene haceoreve recorrido por distintos desarrollos que
operan como marco para el presente trabajo.

Uno de los puntos de partida desde lo epistemalogicla Teoria de los Discursos Sociales
formulada por Eliseo Veron (1987). La misma tieneno objeto de estudio a la semiosis social, esto
es, la dimension significante de los fendmenosasexi En tanto que formamos parte de una
comunidad estamos insertos en una red de produdsodsentido. Por “red” Verdn entiende un
encadenamiento de discursos, un proceso dinanfinddn

Esta teoria se apoya para estudiar la semiosial ®cina serie de hipotesis, entre ellas que
todo fenémeno social produce sentido -este Ultimesuniversal, sino variable tanto sincréonica como
diacronicamente-, y que toda produccién de serggsocial -el sentido se basa en un acuerdo amplio

deindividuos.

2 En el Anexo se puede consultar una cronologiatiaeiesa el periodo posterior.



Todo discurso cuenta con multiples condicionesrddyzcion: se vincula con unos discursos
-y no con otros- que determinan su engendranfiehts nociones de marca y huella tienen que ver
con esas relaciones. Una marca es una propiedaiticsigte, una caracteristica que presenta el texto
se pasa a hablar de huella cuando se consideia®lly que esa propiedad establece con textos
anteriores (0 “posteriores”). Cuando se analizapssduccion lo Unico que se puede determinar
respecto a la recepcion es lo que Veron llama ampo de efectos de sentido posibles” (1987: 130).
Si se quiere precisar qué lecturas se realizaemtiedmente de un discurso hay que embarcarse en un
analisis en reconocimiento, lo que requiere el tecde otro corpus compuesto de discursos que
evidencien una lectura del objeto discursivo queinteresa.

La circulacion de sentido nunca es lineal para éstaia. Un discurso va a impulsar
indefinidas lecturas, pero no infinitas pues cikr@conocimientos quedaran imposibilitados de
producirse por los mecanismos significantes quepomen el discurso. La diferencia entre las
condiciones de produccion y de reconocimiento tamapmermite que ninguna de las lecturas sea
idéntica a la produccion. Todo ello sostiene ldbfmmatica de la indeterminacion del sentido.

Veron (1983) establece ademas -retomando a Ch&rld3eirce- una distincién entre los
conceptos de hecho y acontecimiento. El primerettgue ver con la existencia de algin evento, con
la realidad. Para que algo forme parte de lo et ambio, se tienen que haber producido predicados
atestiguados sobre esos hechos; ello implica grealse vincula con la semiosis, con la constéucci
social de una “ilusion”. Cuando los hechos que aomén la realidad se mediatizan -los medios
masivos ocupan en nuestras sociedades post-iraestrun rol estructurante fundamental y
trascienden pasan a ser acontecimientos sociabssadtores estamos permanentemente expuestos a
éstos. El acontecimiento social es entonces lo lqgugueda a la sociedad fruto de todas las
mediatizaciones que se hayan circulado de un hgchuoe tienden a brindar una representacion
similar. Si un diario publica una noticia falsa hagontecimiento social pero no hecho. Si no hay
ningun texto sobre un cierto hecho, éste existitaaralidad, pero en lo real para una comunidad no

existe. La comunidad aparece asi como garanti@ deal y de lo verdadero. “Es cada vez mas

% No ignoramos que también posee miiltiples condisiode reconocimiento, pero aqui, por el caracter de
nuestro analisis, solo nos interesa caracterigaelaciones con la instancia de produccién.



evidente que los medios masivos no mistifican tal,reomo algunos afirman, no lo deforman, ni
siquiera lo reproducen: lo producen” (Verén, 1988).

Ahora bien, a partir de la importante base teddieaaiz discursiva que nos proporciona el
citado semiblogo argentino, el presente trabajoccesdra méas especificamente, en lo que hace a
aspectos metodologicos, en el plano enunciativo.

Al respecto, no retomaremos la perspectiva funaadidel lingiiista Emile Benveniste, cuyo
acento se halla puesto en el orden indicial dejuaje que nos reenvia al acto enunciativo (los
deictico$), sino méas bien nos interesan aquellos plante@s imfentan borrar cualquier vestigio
empirista a la enunciacion.

Como afirma Kerbrat-Orecchioni (1997) -la cual rescbnocemos que avanza en el tema sin
salirse del marco benvenistiano- hay ciertos hetiggisticos que son mas pertinentes que otras par
circunscribir esos puntos de anclaje mas visibéetadsubijetividad linglistica. Cuando analicemos el
registro verbal, nos pondremos a la blUsqueda sigjgtividad en el lenguaje sin entender por ello u
sujeto-locutor de carne y hueso, y atendiendogestitas cuestiones, a aquellos términos llamados
axiolégicos que, implicita o explicitamente, setd@sn por ser peyorativos o elogiosos respecto de |
dicho.

“Fuera del caso de los discursos con pretensiomexbjgtividad, la mayoria de los enunciados que se
producen en una lengua natural se caracterizatagmesencia mas o menos masiva de los axiold gictos
comportamientos lingdisticos, por la preocupacidmstante en erigir una barrera terminolégica eeitfgen y
el mal (...) esa necesidad de valoracién que comstamte hace tomar partido, preferir esto o aquello”

(Kerbrat-Orecchioni, 1997: 108).

Se intenta aqui rastrear esas tomas de posicitcavéstde lo que Kerbrat-Orecchioni define

como adjetivos afectivBsadjetivos evaluativos no axiologiégsevaluativos axioldgicos, aunque sin

4 “Unidades lingiiisticas cuyo funcionamiento seneinteferencial implica tomar en consideracion abgude
los elementos constitutivos de la situacién de aocagion, a saber: el papel que desempefian lostesteel
enunciado en el proceso de la enunciacion; ladé@naespacio-temporal del locutor y, eventualmeid,
alocutario” (Kerbrat-Orecchioni, 1997: 48).

5 “Los adjetivos afectivos enuncian, al mismo tienqpe una propiedad del objeto al que determinaa, un
reaccion emocional del sujeto hablante frente abgo” (Kerbrat-Orecchioni, 1997:111).

6 “Adjetivos que, sin enunciar un juicio de valdun compromiso afectivo del locutor, implican whaluacion
cualitativa o cuantitativa del objeto denotado pdrsustantivo al que determinan. El uso de un iadjet

10



emplear estos conceptos como parametros que rijgstro analisis. Ademés se consideran
implicitamente sus reflexiones respecto de comasuhjetividad se manifiesta en el discurso
periodistico también a partir de operaciones desin y jerarquizacion.

Uno de los planteos nada empiristas acerca de Uuac@tion pertenece al propio Veron
(1985, quien establece que en cualquier discurso -nor@su materialidad- pueden distinguirse
dos niveles de funcionamiento: el enunciado, lo spidice (dictum); y la enunciacion, la modalidad
del decir (modus), que da pie a la configuracidmmeierto dispositivo: el enunciador, el enunaiata
y la relacién entre ambas figuras discursivas.

Resulta fundamental discriminar las figuras deolengnicacion de las de la enunciacion. Las
primeras, que reciben usualmente el nombre de emisgceptor, son sujetos empiricos, “de carne y
hueso”, que efectivamente producen e interpretan nensajes. En cambio, las figuras de la
enunciacién son construidas a partir de rasgop gsentan los discursos; son imagenes conformadas
en y por las configuraciones de sentido a pardirap/erén- no tanto de los deicticos o de aspeletos
contenido, sino de las modalidades del decir.

Siguiendo a Gregory Bateson, Veron (1985) plantea @ relacion entre enunciador y
enunciatario puede ser de dos tipos bésicos: staete, que se caracteriza por un vinculo entre
“iguales” en términos de saber, y complementari, iqplica dosis diferenciales de conocimiento.

Asimismo Verdn (1985) propone el concepto de “catntde lectura” para dar cuenta del lazo
entre la publicacion y los lectores. Las organzaes mediaticas compiten metaférica y
econdémicamente; el éxito de cada exponente depend&rminos semidticos del plano de la
enunciacion puesto que, para este autor, en ureed®eompetencia directa tiende a registrarse una
alta homogeneidad en el orden del contenido. Asddd este punto de vista, lo fundamental es
describir las diferentes estrategias enunciatiaasvariaciones- que se hacen cargo de esos abogeni
similares. Efectuar un andlisis s6lo contenidista ayuda pues a pensar la problematica de la
diversidad de los discursos. El plano del “cémalise” es tan importante que hace en definitiva que

el contenido sea distinto. Una estrategia enunaiate define, grosso modo: en el plano iconico

evaluativo es relativo a la idea que el hablantea® de la norma de evaluacion para una catedada de
objetos” (Kerbrat-Orecchioni, 1997: 113).
" Alli este autor retoma la tradicional Teoria deNédalidades.

11



(Peirce, 1986), fundamentalmente en relacion mégen; en el indicial (Peirce, 1986), en relacibn a
contacto con el destinatario; y en el simbdlicoirfee 1986), ligado con lo linglistico y las
representaciones convencionalizadas.

Respecto al orden iconico, tendremos en cuentdakdficacion de imégenes fotogréficas
brindada por Verén que da lugar a diferentes ctogrde lectura dentro del género “news”. En “De la
imagen semioldgica a las discursividades” (1997 semidlogo argentino distingue la “fotografia
testimonial”, la “pose”, la “retérica de las pasisiiy la “fotografia categorizadora”.

La “retdrica de las pasiones” es una clase detegisaque se vincula con el marco coyuntural,
donde se representa un acontecimiento puntualiépadse de imagenes fotogréficas especificas,
arrancadas al personaje. Expresa un concepto ebstes signo de una coyuntura, de una situacion
global, importando poco la situacion precisa dedédse tomo.

La “foto pose”, en cambio, es atemporal; el perpotarece” la pose poniendo en evidencia
la construccion. Se trata de una foto de estudiqgarsonaje hacer ver su caracter, el cual aparece
forma concreta y singular. “Es un regalo que hdcgeesonaje fotografiado al fotografo y, por su
intermedio, al lector” (Veron, 1997: 64).

En el caso de la “fotografia testimonial’, su peticia estd en el momento en el que se la
difunde por primera vez ya que capta el acontecimielel cual se hace referencia a través de la
escritura. En el momento en el que se la consumg@iiroera vez es presente puro, el “haber estado
alli” de hace s6lo unas horas o dias.

Por altimo, la “fotografia categorizadora” es cooma imagen de enciclopedia pues encarna
conceptos: “La foto es s6lo un soporte a travésdal el lector reconoce su problema, un problema
que comparte con muchos otros individuos que pectsm a su misma categoria social o
socioprofesional. En estas imagenes, el ‘habedesdlli’ se ha perdido por completo” (Verén, 1997:
67).

A la hora de trabajar con el plano de las imagendstentar alinearlas dentro de ciertas
categorias se trabajara aqui también con las @aesidnes que Jean-Marie Schaeffer (1993) efectla
acerca del dispositivo técnico fotografico y, epessal, con las distintas dindmicas receptivas que

logra discriminar.
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Desde su génesis, la foto, por tratarse de unaegidpr, se recorta como un indice: debido a
gue se trata de un efecto quimico de una causdidiag, lo registrado queda l6gicamente unido al
momento del acto de sacar la foto. Pero al misempo, viendola como producto, posee una relacion
de analogia con su objeto. Es icdnica una fotootia llennon porque hay cualidades en comuan entre
ellay las representaciones que tenemos de ébthas icono a partir de la similaridad que sestegi
entre los dispositivos fotogréafico y éptico

Desde una postura materialista y pragmatica, Sehasdncibe a la fotografia como un signo
de recepcion. Para diferenciar esta clase de imdgestras -como el dibujo- el receptor requiere el
manejo de: a) el saber del arché, relativo a suomae produccion, lo que implica conocer que la
imagen fotogréfica se corresponde con un existerak y b) saberes acerca del mundo -saberes
laterales- para llevar a cabo la identificacioremfcial, lo que le permite reconocer que aquai® q
se encuentra en la foto es un fendmeno -méas o meonscido.

Este autor clasifica ocho dinamicas receptivashiessien relacion al cruce de tres criterios.
Segun el objeto tenemos: entidad, cuando aparecenjonto de sujetos u objetos estéticos, en pose;
o0 estado de hecho, cuando la imagen representdeagnientos, acciones, reacciones, cuando se
registra un movimiento. Segun el representamergnes lo indicial y lo icdnico. Predomina lo
indicial cuando se enfatiza que aquello que edtigfafiado es un existente. Predomina lo icénico
cuando importa la cuestién analégica. Segun ajgneéante, tenemos espacialidad y temporalidad. Lo
temporal prima cuando lo que se lee en primer pmese momento pasado en que se saco la foto;
tematiza la ruptura temporal, un momento irrepetitrhpera lo espacial cuando se impone lo que se
ve, lo que esta en la foto, el estar ahi. Las dit@snque mas interesan para los fines de esta
investigacion, y que seran referidas en cada caeo, las de “descripcion”, “testimonio”,
“presentacién” y “mostracion”. Es decir, todasdag privilegian la espacialidad.

En la descripcion (+ espacialidad, + indicialidagngidad), lo relevante son las modalidades

de “estar ahi” de un elemento cuya existencia eguypone. Se da la maximizacién de los detalles de

8 Ya Charles S. Peirce (1986) habia sefialado coidathesa doble condicion: “Las fotografias, espiaw nte
las instantaneas, son muy instructivas, porquensabegue, en ciertos aspectos, son exactamentesgadbs
objetos que representan. Pero este parecido seadgim las fotografias fueron realizadas en coowlisd tales
gue era fisicamente forzoso que correspondieratopaor punto a la naturaleza. En este aspectonesso
pertenecen a la segunda clase de signos, aquadde gon por conexion fisica” (p. 48).
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algo, los cuales se toman como parte de un todel. i mo modo que el testimonio, la descripcion
dalugar a extrapolaciones globalizantes propoarias por un saber lateral’ (Schaeffer, 1993: 98).

Por su parte, la dindmica del testimonio (+ esflideid, +indicialidad y estado de hecho) no
implica si sucedié o no un acontecimiento, sino thesd asi”. Hay una cierta narrativizacion. Esa
foto es un momento del relato narrado por medi@ @scritura.

En el caso de la dindmica de la presentacion (té&djplad, +iconicidad y entidad) no importa
en qué circunstancia se tomo la foto, sino quiéafemrece/n en ella. Dicha modalidad de lectura
permite una cierta posibilidad de intercambio dégemes, opcidn que en principio se excluye en la
estrategia del testimonio. “La estrategia de la@meacion instituye la imagen como manifestacion de
entidades aprehendidas como efecto de conjunttalpesalbumes fotogréaficos, teméticos, catalogos
de productos comerciales, retratos de personakdadielicas, etc. La volvemos a encontrar también
en determinados ambitos de la fotografia ‘artistda modo privilegiado en el retrato y el paisaje”
(Schaeffer, 1993: 101).

Por dltimo, la cuarta dindmica que guarda interés puestro trabajo, la mostracion, se
diferencia de la anterior por focalizar un estagddcho, es decir, alguna accion y no algo estatico
Pero estos eventos no son narrativamente temasiZzgda recepcion rechaza cualquier dindmica que
pretenda trascender el dato iconico: el estadoedbdhes la organizacién icénica, el ‘feliz encuzntr
entre una coyuntura espacio-temporal inestable gjceldel fotégrafo” (Schaeffer, 1993: 101-102).
Hay dos formas diferentes de mostracion: una ésllanstante decisivo, la imagen que funciona como
climax de acontecimientos; la otra es aquella en &jestado de hecho no es sino la imagen en si
dentro de su morfologia.

Respecto al andlisis de las imagenes, se tomafdiéancomo guia un texto de Daniela
Koldobsky y Santiago Videla titulado “La figura delisico en la publicidad grafica de la década del
‘60" (2004). Alli se distinguen tres grandes modesmostrar a los ejecutores de mlsica, personajes
gue han sido desde siempre objeto de representaciisuales. El primero tiene que ver con la
aparicion del musico haciendo muisica para otrosegaondo modo es aquel donde se pueden apreciar
escenas de musicos haciendo musica para si mignebsercero es el de los retratos de los musicos,

generalmente famosos, tal vez la forma mas tradbtide representacion. El trabajo agrega que es en
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los '60 cuando irrumpe la figura del mudsico jovenyo cuerpo cobra relevancia en tapas de discos,
films y publicidades de casas discogréficas. Eliomjsrecién entonces, puede emerger con esa
caracteristica que remite a lo etario.

El andlisis de las modalidades de construcciohaeBeatles implicard también atender el
despliegue de ciertas figuras retdricas, en pdaticla sinécdoque, la metonimia, la metafora y la
hipérbole. La sinécdoque sera entendida como eleente una parte para dar cuenta de un todo, o
viceversa; la metonimia, como una operacién basadana relacion de sustitucién de términos por
contigliidad temporal, espacial o ldgica; la me@@faomo una operacion donde la sustitucién se
apoya en una comparabilidad; y la hipérbole comauetento cuantitativo de las propiedades de un
objeto o evento (Tzvetan Todorov, 1975y 1982).

Cabe aclarar asimismo que nuestro trabajo no esddm lexicolégico, aungque tenga puntos
de contacto con tal perspectiva. En este sentid@oscidira con George Lakoff y Mark Johnson
(1986), asi como con Emiliano Rivano Fischer (19%) la postura cognitiva que sefiala que la
metéfora impregna la vida cotidiana, no solamehlenguaje; afecta al pensamiento y a la accion.

“Para la mayoria de la gente, la metéfora es uarsecde la imaginacion poética, y los ademanes
retdricos, una cuestion de lenguaje extraordinarés que ordinario (...) Nuestros conceptos estructiaraue
percibimos, cémo nos movemos en el mundo, la mamopie nos relacionamos con otras personas. @ildgn
es una importante fuente de evidencias acercam® &S§ el sistema conceptual que usamos al persduar

(...) Sobre la base de la evidencia linglistica totle, hemos descubierto que la mayor parte de nousistema

conceptual ordinario es de naturaleza metaféricakdff y Johnson, 1986: 39-40).

Sibien las palabras solas no modifican la realittelcambios en nuestro sistema conceptual
determinan lo que es real para nosotros: afectéortaa en que percibimos el mundo y actuamos
sobre labase de esas percepciones. Lo que gzaraaln individuo como miembro de una cultura es
un producto de su realidad social y de la manemuenaquélla da forma a su experiencia del mundo
fisico. La metafora desempefia un papel muy sigaifio en la determinacion de lo que es real para

nosotros.
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No se asume de ningin modo una postura estrustaraljetivista que permita hablar de un
grado cero de la significacién, o de una oposieidine 6rdenes de la denotacién y la connotacion. No
hay asi ni sentidos propios o naturales, ni tampEsencias:

“Toda expresion es esencialmente tropica. No egbksentido propio (...) ¢Hay una atribucién que no
sea metonimica? Decir que la hay equivaldria ardp® existen atribuciones o predicaciones absoluta)
Unalenguasoélo es lengua en la medida en queeoérts parlantes la posibilidad de apoyarse emsono para
crear lo otro, utilizar el codigo de las designaei® para hacer aparecer otras significacionesos asipectos de

las significaciones aparentemente ya dadas” (Casits,r1989: 295-308)

Otro desarrollo que nos sirve como guia para ehtotde precisar las diferentes modalidades
de construccién del grupo britanico es “Cuerpopagel. Figuraciones del cuerpo en la prensa 1918-
1940” (Traversa, 1997). Ello obedece a que arrdecka premisa que “la presencia del cuerpo en los
medios graficos apela a conjuntos de operacionessqusitian en niveles distintos, constituyendo
verdaderos racimos de procedimientos que, segumda®s de asociacion y variedad, dicen de una
manera particular algo acerca del cuerpo” (p. 2A8nles emergencias, que surgen de una forma de
ordenar y de seleccionar, Traversa los designa anaums de figuracion del cuerpo.

El indagar sobre los modos de figuracion de LoslBgaos ubica dentro de los estudios de
caracter temético ya que este nivel de analisiesta en identificar aquello de lo que trata umpas,
las representaciones del mundo que se desprendas slizuaciones o acciones que se manifiestan en
él.

Siguiendo a Cesare Segre (1985), pueden distiregdistintas unidades analiticas dentro de la
dimension tematica: las principales son el motivel yema. Ambas son anteriores y exteriores a los
textos analizados, son unidades de significadoeedfigadas, formas -mas o menos- cristalizadas. La
primera se encuentra circunscripta en un fragmesatdexto, es una unidad significativa minima. El
tema, en cambio, se asocia con un sentido geweealeces parcial, pero amplio- que es abstraido po

el analista a partir de los motivos que se manidiesen la superficie textual. El analisis de la

° Esto apunta a clarificar que alin cuando se camsideertas cuestiones que se inscriben en lausngitpcutio,
no habra una concepcion de la figura retérica cde®vio, sino como una operacion que pone en evadahc
lenguaje.
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dimension temética posibilita dar cuenta de aquiido que se habla, pero también de aquello que se
elide o invisibiliza a la hora de aludir a Los Best

Si bien nos interesa de manera central un aspectodin tematico, ello no significa -como
ya lo hemos sostenido- que obviemos el abordajeldeb enunciativo. Lejos de aislarnos en la pura
identificacion de figuraciones, se intentara padi& esas emergencias para descubrir algunas
estrategias constructivas que ponen en juego lesrsdis enunciadores en relacion a ciertos
individuos.

Bourdieu (1987) plantea que el cuerpo es, de tadamanifestaciones de la persona, la que
expresa de modo més adecuado el “ser profundo” ‘mdturaleza” del individuo, al margen de
cualquier intencién significante.

“El cuerpo funciona pues como un lenguaje de lauhadeza’ que delata lo mas oculto y al mismo
tiempo lo méas verdadero ya que se trata de lo meaoscientemente controlado y controlable. (...) Este
lenguaje de la identidad natural (del ‘caréactes) €in embargo, en realidad un lenguaje de la idfEhtsocial
qgue se ve de este modo naturalizada y en conseauegitimada. El cuerpo, en lo que tiene méas abten
apariencia, es decir en las dimensiones de su oateén visible (volumen, talla, peso, etc.) espuoducto

social” (Bourdieu, 1987: 183-184).

Se toma en la presente investigacion un concepiolicade “cuerpo legitimo/ cuerpo
apropiado” y su par conceptual “cuerpo-otro”, “q@eexcluido” (Bourdieu, 1987), entendiendo que
en las multiples relaciones sociales que se ddasesociedades actuales se articulan configuragione
de insercion/ exclusion que toman al cuerpo comaatg fundamentalmente materia significante
trabajada por la mirada de los otros y los dissirttayectos de orden simbdlico (diferencias deeclas
poder, género, etc.).

Tal como Bourdieu sefiala al cuerpo y su legitimacddmo producto social, Dominique
Picard considera que los usos sociales pautanesualconcepcion de cuerpo legitimo que tiene una

sociedad.

“Esta codificacion de los usos tiene muy a menualmrwormativo, dado que impone determinadas
actitudes y proscribe otras, pero no puede redalaotalidad de los comportamientos corporales; gor

naturaleza organica, asi como por su dimensiériopals el cuerpo escapa al dominio de las reglde yos

17



cédigos (...) Los usos sociales tienden pues a simanioy a ritualizar el cuerpo, inhibiendo su naeza
pulsional y organica (...) Su objetivo es reforzarespiritu comunitario y preservar el orden sodfBlicard,

1986: 76).

Los puntos de vista de Bourdieu y Picard son Gtles cuando nuestra concepcion implica
gue no se atendera con exclusividad los atribugasids al orden fisico para observar la distincién
entre el “cuerpo legitimo” y el “cuerpo otro”. Nosportaran todas las cualidades de las que den luga
a inclusiones/ exclusiones respecto a esos sugetesen nuestro caso, se hallan configurados en el
papel.

Se ha sefialado que los cambios en nuestro sistemsaptual modifican o que es real para
nosotros y afectan la forma en que percibimos ehdoy y actuamos sobre la base de esas
percepciones. Esta configuracion de qué es rerd iemo actor protagénico a los medios masivos de
comunicacién. Es relevante recorrer entonces si@tas acerca de lo ideoldgico, los discursos y la
representaciones sociales.

Los problemas de la significacién, de su producgidrirculacion social, son los problemas
del discurso. Lo discursivo es el campo donde da\siocial instaura significaciones. Uno no vive
quizas estas significaciones como tales sino geeeferimos a ellas como “las cosas”. En tal sentid
podemos entender la ideologia como una serie daapees que cristalizan en un modo de significar
las cosas y que, a la vez, “esconden” sus procediocs. En todas las instancias en las que
representamos el mundo, de una u otra manerahehle de ideologia.

El discurso es la instancia de la vida social equka las significaciones se producen, circulan,
se desplazan, se fijan o se trastocan. Por un tedemos la problematica del caracter social de las
significaciones que nos permite hablar de recorieaim universal donde el discurso es significacion
instituida y socialmente reconocible; por el otamd, nos topamos con la institucion de las
significaciones objetivas mas alld de la conciendéa cada uno, objetivadas al punto que las
reconocemos “existentes en si mismas”.

En la superficie del discurso se producen y circutgnificaciones universalmente

reconocibles, pero también es el lugar de luchaeypdlisemia a partir de las cuales operan
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desplazamientos de las significaciones. Esto se [igecisamente, con las enunciaciones que los
distintos agentes de la vida social incorporan a&uperficie del discurso: sobre la base de las
significaciones sociales instituidas, el agentdad@roduce acentos desde su enunciacién que no son
inocentes. Marca los significantes con matices lgueermiten correrse de un punto a otro de la
significacién, re-encadenarse a otra serie defgignies, cargarse de nuevos sentidos que terminan
operando sobre las significaciones socialmentencibles.

La clave es la apertura de la significacién: dedarosl supuesto de unidades discretas Y fijas,
de significantes atados a significados, pensarlas@nificacion resulta abierta precisamente por |
indeterminado y contingente del proceso social dos&ampos pragmaticos en los que se encadenan
de un modo u otro, no sélo como algo que esta afsiap también en nuestra escucha/ lectura que
matiza y también acentla la significacién de algion@a particular.

Lo ideoldgico apunta a clausurar-fijar-naturalif@ ambigliedades o las aperturas que en la
semiosis ilimitada suponen los desplazamientosigi®s. En este sentido, se toma como marco la
concepcién de Voloshinov (1976) del signo como farale la lucha de clases”. El caracter
multiacentuado del signo es lo que lo mantiene:vémcada signo ideoldgico secruzan los acentos de
distintas acentuaciones. Para este autor tod@ddddico posee un valor semiotico.

Se trata, en definitiva, de destacar que las 6ijees de ciertos significados, los intentos de
monoacentuar eternamente un signo son, no sofelaoion ideoldgica por excelencia, sino también
un acto de disputa. De todas maneras, toda fijatidm cadena de significantes que intente detdner
flujo de las diferencias, es siempre precariagaato lo entiende Ernesto Laclau (2002).

Sin desconocer que Veron (1987) distingue entre closceptos de “ideologia” y “lo
ideoldgico”, nos interesa conectar sus postuladbsesla produccion simbdélica de los discursos con
esta clase de pensamiento puesto que nos ayudactmn mayor facilidad la cuestién sobre como
fue construido el grupo musical en la prensa amg&mn 1964, relacionandolo con los intentos ae fij
ciertos significados, la imposibilidad de sutura les significaciones sociales, y la disputa que

conllevan tales aspectos.
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1.3. Estado de la cuestién

Resulta pertinente, a continuacién, dar cuenta ddonsintético de los prismas desde los
cuales el mundo académico y no académico ha edtuti@sta ahora al fendmeno de Los Beatles. Esta
breve referencia apunta a delinear el mapa gederalv estigaciones dentro del cual esta tesinaajued
inserta.

Los trabajos que Los Beatles han inspirado muestnarriqueza equiparable a la obra de los
musicos. El grupo ha sido -y es- objeto de los vadimdos analisis, convirtiéndose en un elemento de
estudio casi Unico que invita aproximarse a €l ddad mas diversas perspectivas. La cantidad de
investigaciones que versan sobre la banda ingteghdato mas firme para sostener la revolucién que
implico el conjunto para la cultura de la segundiadndel siglo XX a nivel global. No hay quizas
dentro del mundo de la masica otro grupo de astigtee inspire tal fascinacion dentro y fuera del
terreno académico.

De todas maneras, no son demasiadas las investigaoen idioma espafiol que han tomado a
Los Beatles como objeto de estudio; o al menopsaporcionalmente mayores aguéllas provenientes
de autores europeos y norteamericanos. El casotargeofrece mas que nada trabajos de tinte
biografico; son casi inexistentes los textos quena@ éste, intentan aproximarse a Los Beatles desde
una mirada puramente local. Una destacable exaepcid dicho es el libro de Mario Sammartino,
Daniel Lewi, Marcelo Ravelo y Ricardo Chilabertutado “jA, B, C, D, Paul, John, George y Ringo!,
Argentina’s Beatle Chronological Discography” (2DORicha obra realiza, como su titulo lo indica,
un recorrido cronolégico por las ediciones argergtide los discos de la banda.

Los innumerables textos que recortan como referghggupo de Liverpool se emparientan
con diversos campos de estudio. La bibliografiatle&comprende, por una parte, trabajos que desde
la musicologia o la semibtica de la misica intentisentrafiar cuestiones de composicion,
instrumentacion e interpretacion de sus cancifnaendiendo también a cuestiones de forma y estilo

dentro de la construccion de cada uno de sus plezas

19 Ver por ejemplo: Baur (2002: 171-182); Everett90919-37); Hannan (2001: 231-242); Heinonen (1996)
Heinonen (1997: 45-89).
™ Ver por ejemplo: Fitzgerald (1996: 41-52) y O'Grati983: 221-230).

20



En ocasiones, el analisis no se centra en los pa@dsmmusicales, sino en sus letraBlms™
u otros aspectos contiguos mas generales (la gzstéd Beatlemania) revisitados desde distintas
disciplinas como la psicologia, sociologia o musigtd®. En otros casos, hay méas bien intentos de
historizar el periodo beat y su relacién con epgty asi como describir el decurso seguido por los
misicos a través de biografiasautobiografial o libros de entrevistas.

La variada bibliografia sobre Los Beatles incluykerads transcripciones de sus letras y
partituras, enciclopedias, discografias, flmogsficrénicas diarias, memorabilia, e incluso likqoe
revisan trabajos anteriores sobre el gtfipo

Mas cercanos a esta investigacion se hallan lasgeye buscan establecer un vinculo entre
la banda y la repercusién que ella concitaba efintlis regiones del planétapero escasean los
escritos que toman como material de analisis dsesuperiodisticos referidos al grdbdEs por ello
gue intentamos ubicarnos dentro de este compléjareado aportando una mirada inéditamente local
-con la excepcién de la cronologia discograficé&8dmmartino y otros-, y con un corpus no del todo

habitual a la hora de analizar una serie de aspégtmlos con Los Beatles.

1.4. Metodologiay corpus

Con la finalidad esencial de dar cuenta de los gams de construccion de Los Beatles que
tienen lugar en un segmento de la prensa graficimma durante 1964, se llevara a cabo un analisis
en produccidon (Verdn, 1987), lo que implica desctés estrategias de figuracidn y sus vinculos con
un conjunto de determinaciones sociales que pibaioih su engendramiento. No prestaremos
atencion, en consecuencia, a las lecturas socétsgivas que pudieron/pueden hacerse de los

discursos periodisticos que recortamos.

12 Constltar por ejemplo: Hames (1999: 173-188); Na9R8: 36-39) y van Stralen (1998: 14-19).
13 Neaverson (2000: 150-162).

4 Ver por ejemplo: Davies (1969: 273-280) y Taylb9g6: 81-88).

15 Consultar por ejemplo: Assayas y Meunier (199 &rdBer (1999) y Kelly (1991).

16 Vier por ejemplo: Davies (1968); Goldman (1988)tedli(1997); Clayson (1996) y Clayson (1991).
7 Consultar Harrison (1980) y The Beatles (2000).

18 \ier Hunter (1990).

19 Ver por ejemplo: Johnson (2001: 69-77) y Moltmakéoltmaker y Bruneel (1999).

20 V/er Neises (1984).
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Nuestro corpus se halla conformado por textos detes y diarios argentinos que circularon
entre el 1° de enero y el 31 de diciembre de 1$@&impone a la postre un analisis de caracter
diacronico puesto que, de acuerdo a la hipotesisalejue sustenta este trabajo, se pretende releva
las variaciones que en torno a la figuracion dapgrmusical inglés emergen dentro de ese periodo.
La eleccion del corte temporal se debe -como ymeeciono- a que es el momento en que Los
Beatles comienzan a circular a través de las medassvos en Argentina con relativa fuerza, hecho
gue no es mas que un efecto -algo tardio en gnda ga los casos si lo apreciamos con un talante

contemporaneo- del primer desembarco del gruposkdtados Unidos.

La eleccion de las publicaciones diarias buscacabam amplio espectro que involucre tanto
a la “prensa seria” como a la “prensa sensacidaalibluestro recorte incluye pues a La Nacion,
Clarin y Cronic&. En el caso de las revistas se seleccionaron erpemitomando en cuenta la
disparidad de géneros P (Veréon, 1984 y 1997) geguaan cercanias diferentes respecto a las
tematicas del espectaculo. Las revistas elegidas fuPrimera Plana, Leoplan, Atlantida, Antena TV
y Life*.

Se privilegiaron especialmente los articulos en dpge Los Beatles se erigen como
“protagonistas?®. Las distintas publicaciones incluyen por supuafganos discursos donde el grupo
es mencionado en mayor o menor medida, citado ogemplo, o aludido por un artista en algin
reportaje. Aln cuando tales notas no hayan sidsidenadas al conformar el corpus, hay algunas
excepciones que se han tomado para enriquec @riesiaciones aqui relevadas.

En definitiva, nos interesa en primer término amsaribir los diferentes modos en que Los
Beatles han sido figurados, y sus transformaciogresina etapa inicial de popularidad en nuestr® pai
en un segmento variopinto de la prensa; en segluydo, nos abocaremos a observar cuales son las

estrategias predilectas que despliegan las distmiblicaciones, poniendo en juego asi una mirada d

2 Edicion vespertina hasta abril y edicién de la anafidesde ese mes.

22 | jfe corresponde a la edicion en espafiol de lst@homoénima norteamericana y estaba dirigidariva
paises latinoamericanos. No es asi una publicagtamente “argentina”, aunque se la ha incluidelexorpus
en tanto si era distribuida y vendida en el pagsséltrata de una mera traduccién de la edici@deshidense.
2 Al final del trabajo puede consultarse el listatiolos textos periodisticos que conforman el corfuabe
aclarar que el recorte realizado se encuentra tamibfluido por las posibilidades restringidas deeso al
material de la época: nos resulté imposible incluiés publicaciones especializadas en espectacAlos.
cuando no ofrecieron material para este trabajditamse consultaron publicaciones como Para Tiro Rena,
entre otras.
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corte comparativo. El protagonismo de la invest@aao se centra en distinguir de manera marcada
los posicionamientos enunciativos de los diarigewstas, sino mas bien en describir las modalglade
de construccibn que se manifestaron en relacicnateto de Liverpool. Es sobre los misicos y no
sobre las publicaciones donde este trabajo apurite.s

Debido al camino trazado, desarrollaremos a modpritieera aproximacion un apartado que
brinda un mapa acerca de las publicaciones seleat@s. Ello nos servira principalmente para poder
delinear en los tramos finales algunos maticesommtal posicionamiento enunciativo respecto del
grupo que sostiene cada exponente grafico. Pees,as hace necesario puntualizar la actividad que

efectuaron Los Beatles en sus primeros afios deeregia en el mundo, en particular en nuestro pais.

1.5. Los primeros pasos de los Beatles (1957-1964)

“¢ El romance mas grande del siglo XX o ‘sélo unadb@ que la hizo muy, muy grande’? La Ultima
mirada es de John, en su etapa post-Beatles del@&nad el mito; la anterior es mia, color de rosagcon una
larga retrospeccion”

Derek Taylor, agente de prensa de Los Beatles, 1995

Los bidgrafos coinciden en sefialar el 6 de julid @7 como el dia que comenzé a gestarse la
semilla de aquello que fue probablemente el grupmdk mas influyente del siglo pasado. Fue en esa
fecha cuando Paul McCartney asistid, con la esparde conocer chicas, a una celebracién de una
iglesia de Liverpool en la que tocaba el grupo kiffls®® “The Quarrymen”, liderado por John
Lennon. Presentados por un amigo en comdn e ingmadd, entre otras cosas, porque McCartney
sabia cOmo afinar una guitarra, Lennon lo invitneise al grupo unas semanas mas tarde. De la mano
de McCartney llegara luego un comparero de su kscure afio menor, llamado George Harrison.
Con estos tres miembros como base del grupo, g@astantes incorporaciones y desvinculaciones de

otros miembros temporarios y secundarios, tranisgwm largo periodo hasta que consigan un bajista

2 Como se menciond, es imposible obviar en esta mirt trabajo los ya trillados aspectos que releasi
todas las biografias, aqui tomadas de base. Cessijpbr ejemplo: Miles (1999); The Beatles (200Bjgwn y
Gaines (1991).

% Estilo musical que se toca con instrumentos rudiereés, como un banjo y una tabla de lavar, pramemte
popularizado en los Estados Unidos en la décatlasd¥0, pero revivido por los britanicos a mediadesos 50.
El exponente inglés mas popular fue Lonnie Donegan.
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(Stuart Sutcliffe) y un baterista (Pete Best) fijpge los acompafien en sus actuaciones en Liveypool
especialmente, en las largas temporadas que eb gpagard tocando en clubes nocturnos de
Hamburgo durante 1960 y 1961

Gracias a sus actuaciones de ocho horas diarida eiudad alemana, el grupo -en ese
entonces ya bautizado como Los Beatles luego d&r pas varios nombres- lograra un importante
fogueo escénico y desarrollo profesional que prdotocolocara entre los favoritos del publico
asistente a esos clubes. Alli conoceran a la fatagkstrid Kircherr, que influira en su posteriarie
de cabello y vestimenta caracteristicos, y al nei$isny Sheridan, con quien grabaran un disco como
banda de acompafiamiento. Luego de la partida ddiffytquien muere meses mas tarde de un
derrame cerebral producto de una pelea callejetavempool, Paul Mc Cartney ocupara su lugar en el
bajo. Tras la segunda larga temporada en Hambetggupo vuelve definitivamente a Liverpool y
comienza a tocar todos los mediodias en un clatati The Cavern.

Sera en esa vieja bodega donde Brian Epstein,talirde la tienda de discos mas importante
dela ciudad, los descubrira luego de que uno dgelentes solicite la grabacion del grupo con Tony
Sheridan y le sugiera que presencie uno de sussshtpgtein se acercé un mediodia a The Cavern y
luego del show, y de quedar casi instantaneamerti@erad o de Lennon, les propuso ser su manager.
Después de varios meses y muchos rechazos de ciasghscograficas, el representante consigue
una pruebaen el sello Parlophone, filial de EMIjunio de 1962.

George Martin, productor de esa iniciatica ses@atidid apostar por el grupo, aunque les
comunicé que no podrian grabar con ese baterista)ah sin embargo podian conservar para las
actuaciones en vivo. La banda tomo la decisionaharea Best y reemplazarlo por otro amigo de
Liverpool con quien también habian tocado en HagbuRingo Starr. Asi el conjunto obtuvo un
contrato para grabar su primer sirf§l¢Love me do / PS | love you”), editado el 5 detubre de
1962. A mediados de diciembre el disco habia loghagar al puesto diecisiete en la lista de éxitos

En febrero de 1963, Martin condujo a Los Beatleguldta a los estudios de EMI para grabar

otra cancion, titulada “Please, please me”. La sen&n que el nuevo single llegé al primer puesto,

26 £ grupo sigui6 tocando en esa ciudad, aunquegdodos méas cortos, hasta diciembre de 1962.
27 Un disco simple, sencillo o SP (simple play) cengi dos canciones, una en cada cara
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Los Beatles se precipitaron a los estudios de Alitgd, y en una sola sesion de trece horas, dejaron
grabado el material de su primer LP -también ttaléPlease, please me” para capitalizar el éxito de

single-, que contenia catorce canciones.

Ese aloum estuvo en las tiendas deodi en menos de seis -//-_.'- A

semanas, al igual que otro sencillo nuevo: “Fromangou”. En menos
de catorce dias desde su distribucion, el singlabasprimero en las

listas de venta, donde se quedaria hasta ser rezadpl por otra cancion

del grupo, su cuarto SP, que constituyé una diaste aguas. Please, please me

Pese al enorme éxito de grabacion, pese a losecmsccon todas las entradas vendidas y la
creciente popularidad en el publico, la prensaasgei Londres seguia ignorando a Los Beatles. En
septiembre de 1963, la banda tenia el disco sermilmero uno, el album ndmero uno y el mas
vendido histéricamente en las islas britdnicas.iadtallegado pedidos del simple titulado “She loves
you” desde junio, aln cuando ni siquiera tenidotitycuando se escribio la letra, tres nochessaiee
grabarla, ya se habian vendido de antemano masedie millon de copias a las tiendas de discos.
“She loves you” sali6 disparada sin pausa al primessto, vendiéndose con mas rapidez e intensidad
gue cualquier sencillo distribuido hasta entonces.

El 16 de octubre, tres dias después de su coneierel London Palladium, se anuncié que
Los Beatles integrarian el programa de la Func®Wariedades por Orden Real la primera semana de
noviembre, a la cual asistirian la princesa Matgarila reina madre. La prensa londinense comenzaba
ahora a deshacerse en elogios. EI 5 de novienbr®dhe de la Funcién por Orden Real, quinientos
policias acordonaron el teatro Principe de Galesnnan provocd carcajadas con su frase
“improvisada”: “Por favor, quienes ocupan los agkisnmas baratos aplaudan; los demas pueden
sacudir sus joyas”. Al dia siguiente, los titulaperiodisticos fueron unanimes en cuanto a Los
Beatles. Fue el Daily Mirror el que mejor lo res@nen un solo titular, una palabra nada més, una
palabra que pronto oiria el mundo entero: "jBEAT LAVA!".

En ese noviembre aparece el segundo LP del gritpadd “With The Beatles”. El dia

después de la Funcion por Orden Real, Brian Epstapacd cuidadosamente en su valija todos los

titulares periodisticos e informes de prensa acaecsus clientes y tomé un avion hacia Nueva York.
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En Norteamérica imperaba una superioridad socagrodrzavinista: estaba claro que no se queria ni se
necesitaba nada de Inglaterra, ni siquiera a Laglé3e La sucursal de EMI en Estados Unidos,
Discos Capitol, fue alertada a partir de los primsesignos de éxito de Los Beatles en Inglaterra. No
obstante, no considerd interesante el materiagjidgdo para su distribucién en Norteamérica. Al no
tener ningun respaldo de lafilial, el manager @uié que los singles del grupo fueran aceptadas po

sellos menores, sin repercusidn alguna.

Para establecer al grupo en Estados Wnifpstein tendria que
convencer a una compairiia discogréfica importantpuddos aceptara,
asi como contratar un espacio adecuado para pagsentl publico

norteamericano. La television era, naturalmentemejor modo de

darlos a conocer en un pais tan extenso: la apanits Los Beatles en With The Beatles
el programa britanico “Sunday night at the Palladide habia demostrado el poder de ese medio
cuando las ventas de discos se cuadruplicarora aligliiente de ese show.

En Norteamérica, Epstein puso la mira en “The Eivan Show”, el programa televisivo de
entretenimientos y variedades mas cotizado en 186[Bvan era un empresario sagaz y conocia el
beneficio potencial de presentar a Los Beatlespparera vez en Estados Unidos, aunque fuese s6lo
como curiosidad. Los Beatles encabezarian entonoesino, sino dos programas en domingos
consecutivos: el 9 y el 16 de febrero de 1964.

Epstein regreso6 a Discos Capitol y les ofrecio meés el Gltimo éxito de Los Beatles (“I want
to hold your hand”), el cual habia sido producignigndo en cuenta especificamente el sonido
norteamericano. Insisti6 en que, aunada con leeptasion de Los Beatles en el programa de Ed
Sullivan, la nueva cancion podria tener tanto égitoNorteamérica como lo tuvo en Inglaterra. La
discografica acepto distribuirla sobre una basédna en enero de 1964, un mes antes de que Los
Beatles se presentaran en la TV norteamericana.

Varios biégrafos intentan explicar una parte deltoéxque el grupo conseguird en
Norteamérica a partir de un suceso politico. A meéds de noviembre de 1963, John F. Kennedy fue
asesinado en Dallas. En un pais que parecia tainerable al dafio, todo se perdié6 en un solo

instante: diciembre y enero serian meses de dueloseEstados Unidos. A comienzos de 1964, la
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nacion ansiaba desesperadamente oir algo aledta;, tmaa diversion, alguna distraccion que los
alejara de la tragedia. Nadie esperaba que fuegeupo musical pop inglés.

El 7 de febrero por la mafiana, el conjunto y swisggartieron del aeropuerto londinense de
Heathrow. Durante las nueve horas de vuelo, dosude asistentes se mantuvieron ocupados
falsificando firmas de Los Beatles en las milesfategrafias que se proponian distribuir entre los
admiradores en el aeropuerto de Nueva York. Aumgpuserian suficientes para la multitud agolpada
como fruto de la promocién lanzada por Discos ©aprias la llegada de “I want to hold you hand” al
numero uno en las listas de popularidad.

En el vestibulo exterior del aeropuerto John F.ni€dy los esperaban doscientos periodistas.
A diferencia de la prensa seria inglesa que loktidaba desde que se fijo en ellos, la norteamedica
estaba dispuesta a demolerlos. La prensa neoyargeinsaba que, en el mejor de los casos, Los
Beatles serian una moda pasajera, y si podianibspearsar por idiotas, lo harian. Finalmente gbgru
terminé cautivando a los periodistas a partir deajes como los siguientés

-¢Qué dicen de la campafia iniciada en Detroitgaicpilar a Los Beatles?

-Tenemos una campafia propia para aniquilar a Detrepuso McCartney

-¢Qué hacen cuando se quedan encerrados en stagiloaleis, entre un programa y otro?
-Patinamos sobre hielo -dijo George

-¢ Tienen la esperanza de llevarse algo a su pais?

-El Rockefeller Center

El grupo fue escoltado por la poliglahotel
Plaza, que debio reforzar su seguridad ante la gran
cantidad de fans. Los Beatles pasaron los pringias
rodeados de periodistas y atrincherados en sus

habitaciones.

El 9 de febrero, dia del debut erlavision, el

% Extraido de Brown y Gaines (1991: 139-140).
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conductor del show, Ed Sullivan, leyé un telegraenaiado por Elvis Presley deseandoles buena
suerte Después, elevando la voz por sobre los gritogdklico, dio: “Norteamérica, juzga por ti
misma”. Setenta y tres millones de personas vieloshebut del grupo en Estados Unidos, y de la
noche a la mafiana fueron el fendmeno mas comemtadese pais. Al dia siguiente viajaron a
Washington para dar un concierto en el Coliseums Tios actuaciones en el Carnegie Hall de Nueva
York volvieron a presentarse en “The Ed Sullivaro®hel 16 de febrero, esta vez desde Miami, y
superando la audiencia de la emisién anterior2Edl@febrero Los Beatles regresaron a Inglatema. U
mes después, cuando se editd el siguiente sinGim’'t buy me love / You can’t do that”, ocupaban
los cinco primeros puestos de las listas de venta.

“Ahard day’s night” (1964) fue la primera peliayrotagonizada por Los Beatles y rodada
durante la explosiéon de la Beatlemania. EscritaAlom Owen y dirigida por Richard Lestres
habitualmente encasillada dentro de lo que ensnggédenomina ‘mockumentary’, esto es, un falso
documental. La banda sonora del film constituyéerler disco LP de la banday el primero en estar

conformado integramente por composiciones origindéeL.ennon y McCartnéy

El film, producido por la compafiia téai Artists, utiliz6 un

Stafringin their first -
fulllength hilarious,
acHon-packed film!

estilo caracteristico del cinema verité en blancregro y fue realizado
durante un periodo de seis semanas en la primaogeal. El uso del
blanco y negro, cuando ya en esa época comenZdb@ese en colores,
se debid a su bajo costo, y el acotado periodaatupcion respondié a
la creencia del estudio de que el fendmeno de &il@&wania no duraria
mas alla de ese verano. De hecho, el interés pdiaiodetras de la
produccién del film era para United Artists las gacias que provendrian

del licenciamiento de la banda sonora, y no lasaugaciones que

pudieran obtenerse.

29 | ester dirigié también el segundo largometrajegtelpo al afio siguiente, “Help!”, asi como otrakiquéas
populares en los 70 y '80 (Superman I, Los Treaskueteros).

% Los dos primeros LP del grupo (‘Please, please yn&Vith The Beatles”) tenian, ademas de canciones
escritas por Harrison y la dupla Lennon-McCartrieypas compuestos y grabados por otros artistasngyfo

de Chuck Berry o “Baby it's you” interpretado ambemente por The Shirelles).
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Las Ordenes del productor Walter Shenson habian s®dcillas: “Necesitamos una pelicula
con el expreso propésito de obtener un album comateda de sonido. Aseglrense de que haya
suficientes canciones nuevas para un album y rmasen del presupuesto”. Tales determinaciones
habian sido tomadas cuando se negocié su produseiinmeses antes, momento en el cual Los
Beatles s6lo eran un fendmeno resonante en Inglatezlgunos paises europeos, pero ain no habian
conquistado Estados Unidos y la totalidad del Vigpntinente. Esto explica que la productora no
guisiera invertir tanto en lo que consideraba gu@sin fendbmeno transitorio.

La musica de la banda de sonido fue grabada aetgs@ comenzara la filmacion porque Los
Beatles tenian que cantarla en sincronizacion ehfdm en si. Dos dias después de regresar de
Estados Unidos (el 24 de febrero), el grupo enti@laajar en el estudio. Con la musica ya grabada
comenz6 el verdadero rodaje de la pelicula el éndezo. Habia un solo problema: el film no tenia
titulo. Hasta entonces se habia trabajado con imasprio: “Beatlemania”. El grupo sugiri6 “A hard
day’s night” a partir de un juego de palabras deeteé Ringo Starr luego de un conciéltEntonces
necesitaron una cancion que respondiera al nomddrélm, de tempo rapido, para que sirviera de
fondo mientras pasaban los datos técnicos.

“A hard day’'s night” fue innovadora al emplear uganica de montaje sincronizada con el
ritmo de la misica, motivo por el cual ser4 comside posteriormente como un importante
antecedente del videoclip, especialmente en relaifas escenas que acompafian la cancion “Can’t
buy me love”.

A diferencia de los films tradicionales de rock anfirealizados a comienzos de los '60, que
solian ser muy pobres en su argumento, “A hardsdaigiht” presenté un guién solido y original por
insistencia de Epstein y Los Beatles. El autorgdédn (Alun Owen) fue elegido ya que conocian su
obra “No trams to Lime Street”. Owen tenia unalidad especial para el humor propio de Liverpool,
de donde era oriundo al igual que Los Beatles \diipsy seria capaz de captar las maneras de hablar

y el ingenio de los masicos.

31 En Argentina el film fue retitulado como “Yeahaye yeah, Paul, John, George y Ringo!” y estrerghdbde
octubre de 1964. En ltalia se llam6 “Tutti per uf@ddos para uno), en Espafia “Qué noche la de alipiely
en Francia “Quatre garcons dans le vent” (Cuatrohahos al viento).
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Dado que Los Beatles no tenian ninguna experiemtal, se decidié desde un principio que
deberian hacer de ellos mismos en una comediandivibasada de manera bastante fiel en lo que
vivian durante las giras, pero con toques surtealisEl film registra en forma de falso documental
-combinando elementos de comedia con interpretasionusicales a cargo del grupo- la llegada de
Los Beatles a un estudio de TV, los ensayos yrfieate la actuacién en un programa especial. Owen
paso varios dias con los misicos en gira, quieneégdron que sus vidas eran como “una habitacion y
un auto, y una habitacién y un auto, y una haldtagiun auto”. El guionista advirtié6 que Los Bestle
eran prisioneros de su propia fama y que su ageéad@nciertos y grabaciones en ese momento era
un suplicio: esa claustrofobia y ritmo de trabaje fo que incorporé al guion. Los Beatles erarebr
sOlo cuando actuaban. Es por ello que la pelicslauma de las mejores descripciones de la
Beatlemania, pese a ser “ficticla”

El film tuvo su premiére en Londre$eale julio de 1964. United

Artists gand un 200 por ciento de lucro sobre l&iigidn por las ventas
anticipadas del disco antes de que se estrenaridalla. “A hard day’'s

night” recaudd 8 millones de dolares en su primgemana y fue

nominada a dos premios Oscar (guion y musica adapta su vez, el

Ahard day's night

film fue responsable de los caracteres estereaipattibuidos a cada uno

de los integrantes del grupo. Alun cuando ellogpmétaban un guién escrito, las técnicas del cinema
verité y la falta de una actuacién convencionaendn pensar a la gente que estaba presenciando un
documental. Después del film, el publico logréfi@r a cada Beatle con mayor facilidad.

En junio de 1964 el grupo comenzd una gira murdidalde actuarian en cincuenta ciudades
de cuatro continentes. El tour se inici6 en Escmwdh, Holanda, Hong Kong y Australia. En el
itinerario por Estados Unidos realizado en agokts Beatles abarcaron treinta actuaciones en
veinticuatro ciudades, todo en el lapso de trgirdas dias. Nunca se habia intentado una gira mundi

de esa magnitud ya que ningdn nimero musical tdigaba.

32 De todas maneras, algunas de las secuenciasresas™ cuando las admiradoras rompieron una tzacde
seguridad y Los Beatles debieron huir corriendstérefimé todo y luego lo incorpord en la historia
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La parte norteamericana de la gira, la primera acedamente grande en ese rincén del
mundo, se inicié el 18 de agosto. Como lo desc Higter Brown, colaborador y bidgrafo del grupo:

“Si hubiera que caracterizar la primera gira de Bestles por Estados Unidos seria con un sonido, un
largo y agudo sonido quejumbroso que asaltdé sussoddsde el momento en que su avién aterriz6 en San
Francisco. Eran los alaridos de muchachas histéenael aeropuerto, y el plafiido del Lockheed Etegtie
ellos habian alquilado; era el ulular de las sisepanotocicletas policiales que los acompafiabaal, ggudo
chillar de las jovenes que los acechaban en latbubss y las callesCuando esperaban ver algo de Estados
Unidos, no llegaron a ver mas que asientos traskraaitomoviles, antisépticas habitaciones de hodehidas
institucionalizadas proporcionadas por el senvici@rno del hotel y compartidas con periodista®esigos o

vociferantes disc jockeys, himedos camarines eadtelios deportivos” (Brown y Gaines, 1991: 176)17

Salvo que el concierto se grabara o se lo traremaign vivo por una emisora de radio, nadie
los oia en vivo, ni siquiera ellos mismos, cuydmjpivos monitores de sonido eran muy débiles para
competir con el publico. Esto deprimia especialmenitennon, quien sentia que se habia “vendido” y
gue no era ma&s que una marioneta de su managealginos de los conciertos, Los Beatles ni
siquiera se molestaban en cantar. Fingian pronulasigalabras y tocaban la musica lo mas rapido

posible, para poder salir enseguida del escenarigryde la lluvia de caramef§gFig. 1).

El 28 de agosto de 1964 tuvo lugar en el Hotel baioco de Nueva York un suceso pequefio

gue luego se convertiria en trascendental: BobrDglnvencié a Los Beatles para que fumasen

33 Desde que uno de ellos menciond en una entrayigtde gustaban ciertos chicles masticables ebgtepi6
tocar bajo una lluvia de golosinas arrojadas psrldmiradores.
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marihuana por primera vez en sus vidas. Hasta eetod grupo soélo ingeria anfetaminas o pildoras
farmacéuticas obtenidas ilegalmente, pero cuyowrnasio era penado por la ley. Poco después de su
encuentro con Dylan, ellos empezaron a componer éapflujo de la marihuana, aunque esto no se
not6 todavia en el 4lbum siguiente. “No cabian dularespecto: Dylan les habia dado una llave que
abria la puerta a una nueva dimensién de la mpsipay ellos cruzaron el umbral llevandose consigo
a la juventud del mundo” (Brown y Gaines, 1991:)180

La gira norteamericana signific6 ademas un catatbghechos desmesurados en la actitud de
sus fans: se colgaron del ala de su avion e intamt@mper las ventanillas con botellas de Coca,Col
hundieron el techo de su auto casi matando al grypen el hotel de Houston una camarera fue
acuchillada por un admirador enloquecido que pdéteaveriguar los nimeros de habitaciones de Los
Beatles. Cuando partieron de Kansas, las sdbabeas lss cuales habian dormido en su hotel fueron
retiradas de las camas ante testigos y vendidas &misora de radio que las corté en seis mil §0zo
de cinco centimetros, vendidos a un doélar cada baalltima presentacion del grupo en Estados
Unidos durante esa gira fue un concierto de camuadla pardlisis cerebral, efectuado en el Teatro
Paramount de Brooklyn.

Los cuatro regresaron a Londres exhaustos, perentgaron de que tenian Unicamente
dieciocho dias de tregua antes de salir de gieava@z por Gran Bretafia durante cinco semanas mas.
En las dos semanas intermedias se esperaba queseoha los estudios de EMI -en Abbey Road- y
grabasen su cuarto album. Brian Epstein y la digficg coincidian en que era imprescindible tener
un nuevo LP en las tiendas a tiempo para la terd@aata regalos de Navidad. Cuando finalizé la gira
por Inglaterra el grupo fue contratado para tremas@s de espectaculos navidefios en el
Hammersmith Odeon hasta el 16 de enero. Se habfahide mas de cien mil entradas con dos meses
de anticipacion. Luego tenian dos semanas librées ate iniciar otra pelicula para United Artists y

Walter Shenson.
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El 4lbum, titulado “Beatles for sgl€uya portada muestra a
unos Beatles cansados, s6lo contuvo ocho composgriginales del
grupo, mientras que las restantes canciones emrgias sobre algunos
de sus temas favoritos, como “Everybody’s tryindb&my baby” (de

Carl Perkins), o “Words of love” (de Buddy HollyBeatles for sale”

Beatles for sale

reemplazé a “A hard day’s night” en el primer paede las listas a fines de 1964, lo cual les daba

cuatro albumes seguidos que se ubicaban al tope.

1.5.1. Momentos iniciales de Los Beatles en Argenti

En junio de 1963, EMI de Inglaterra decidié dawsiihn internacional a la gallina de los
huevos de oro. Por ese mandato, y aunque la resiamaas impactante demoré algunos meses mas,
arriba a Argentina un envio que constaba de dosesi®s: el simple que entonces se ubicaba en el
nimero uno (“From me to you / Thank you girl”") ypaidoximo disco a editarse en el Reino Unido
(“The Beatles’ Hits”), un doble que incluia el simpanterior y las dos caras principales de los
primeros simples (“Love me do”y “Please, pleasé)me

Por ser una novedad, la filial argemtde EMI edita el 9 de
agosto sOlo el simple para probar su repercusiddutiendo el nombre
del grupo (“Los Grillos”) (Fig. 2f. El disco no vendié mucho pero s

desempefid6 decentemente, por lo que en noviembpgrta de las

primeras manifestaciones de Beatlemania en Ingdatee incluye “From

Fig. 2

me to you” -traducido como “Para ti"- en el LP “Radvenes vol. 11", disco de recopilacion de éxitos
de EMI Odebdn. Ademés, se editan como simple lossatos temas enviados inicialmente -traducidos
como “Amame” y “Por favor, yo”. Aqui Los Beatlesrée Los Grillos por terceray Ultima vez.

En tanto la fiebre de la Beatlemania habia comaenaguropagarse en Europay las ventas del
segundo simple fueron mejores, se demandé el elwimas material a fines de 1963. Se recibieron

los dos primeros LP del grupo (los dobles “TwisS&out” y “The Beatles (N° 1)”) y los simples “She

34 Traducir el nombre de un artista hoy puede parexteafio, pero era algo comin con artistas exirasjlasta
mediados de los '60. Asi, Little Richard fue Rigewdy The Who fueron Los Buhos.
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loves you” y “I want to hold your hand”. Si bien EMDdedn decidié dosificar la edicion de tanto
material, la llegada del grupo a Norteamérica agdbs tiempos y obligé a la discogréafica a pasar d

la simple edicion de los discos a realizar unavaatampafia publicitaria. Es por eso que ademas se
extractan dos canciones del primer LP (“Twist yag'ly “La vi parada ahi”) y se edita un simple que
tiene por primera vez en Argentina una portadafe@s de los miembros del grupo.

Los primeros meses de 1964 transcurren entoncesit@mvalancha de nuevas canciones,
mas la reedicion de las primeras, respondiendoya knorme demanda local. En abril se editan dos
simples (“Todo mi carifio / Por favor Sr. cartero®Boll sobre Beethoven / El diablo en su corazén”).
Para entonces ya se conocia que “Can’t buy me lereehimero uno en Estados Unidos y Europa;
ello acelera su edicién para los primeros dias a@wEn junio, dos canciones del grupo (“Amame” y
“Quiero tener tu mano”) forman parte del disco efmpilacion “El monstruo despierta”.

Desde mayo de 1964, el periodismo argentino andademinente visita al pais de un grupo
llamado “Los Beetles”. Se traté de cuatro imitador®rteamericanos que intentaron confundir al
publico utilizando un nombre que sonara igual allakeoriginales. Eran dias en que Los Beatles
comenzaban a ganar popularidad en el pais, pera@énan muchas las noticias e imagenes que se
tenia de ellos. Esta falsificacion de identidasssikd facil de creer durante algunas semanas § hub
quienes pensaron que los norteamericanos erantistiaos. En realidad se trat6 de una estafa alead
por un empresario argentino (Rodolfo Duclés). Badeactuar en un night club de Miami a un grupo
llamado “The Ardells” (o “The R-Dells”), a los ceal les ofrecidé peinarse con flequillo y cambiar su
nombre para dar algunos conciertos en Estados &lridéxico y América del Sur.

Duclés arregldé contratos con el Canal 9 de BuenibssAy Canal 12 de Montevideo. La
similitud de pronunciacién de los nombres logréemjyafio buscado y el publico se entusiasmé. Se
anuncio el arribo del grupo para mayo de ese afeg fhos Beetles no llegaron. Ante el
incumplimiento del contrato los canales de telévisdecidieron romper relaciones con Duclds y
contratar al grupo directamente a través de reptastes propios. Los Beetles también prefirieron
distanciarse de Duclés cuando dejo a nombre dglayuna cuenta impaga en Estados Unidos. Los

musicos acudieron a otros representantes, quenflesaontactados por Canal 9. Al enterarse de tale
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movimientos, Duclés, alin con un contrato firmadst®d 966, decidid6 vender el nUmero a Canal 13
de Buenos Aires.

La llegada al Rio de la Plata se dio entonces emaeto de una serie de contratos cruzados y
conflictos entre representantes. Las emisoras 3 geldisputaban la exclusividad del grupo. Duclos
presentd un recurso de amparo para impedir su aeblat TV argentina. La banda debié concurrir a
una audiencia judicial en la que desconoci6 a Bucdmo su representante luego de la poca

transparencia en su manejo. Finalmente el grupm at Canal 9 y en algunas radios y clubes.

Su actuacién en Radio Splendid, enbi@nfue censurada por le[THE
Comision Administradora de emisoras comerciales VY, Blegando
motivos éticos y artisticos-culturales. El conjunistegrado por Victor §
Gray, David Hieronymus, Tom Condra y Bill Ande- i#ir6 olvidado a

fines de julid®. El sello Disc Jockey habia editado en junio wealidoble

del grupo con los temas “Lo hiciste”, “No seas mal&Gran dia” y
“Caminando con mi nena” (Fig. 3).

A fines de agosto vio la luz en Argentina el tercerde Los Beatles, la banda sonora de “A
hard day’s night”, que aqui fue bautizada siguietadmaduccion argentina del titulo del film, “Yeah
yeah, yeah, Paul, John, George y Ringo!”. El titiue una decisiobn que tom6 EMI Odedn para
diferenciar y reforzar asi la identidad del grupeglo de la traumatica visita de Los Beetles. La
discografica no queria confusiones y es por escequas contraportadas de “A hard day’s night” y el
doble “Long tall Sally” se insisti6 en aclarar qidiehas grabaciones eran de “Los auténticos Beatles”
Odeon public6 ademas una gacetilla donde no sékxlaeaba que el grupo nunca habia visitado la
Argentina, sino que también se les habia hechmfemta de cuarenta mil ddlares que rechazaron por
no tener disponibilidad en su agenda.

El afio 1964 concluye con ediciones en formato fnypdoble de temas extraidos de las

recientes grabaciones del grupo, ademas de lasiaolupor Ultima vez, de dos de sus temas

35 No obstante el grupo no se separ6. En 1966 capmbiar nombre a “The Razor’s Edge” y lograron utcéxi
menor al afio siguiente en Norteamérica con su éarttet’s call it a day girl”.
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(“Volveré” y “Soy feliz con sélo bailar contigo”en una recopilacion titulada “De locura!!” que

también incluia éxitos de Los Wawancd, Néstor Frapi®eppino Di Capri.
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2. Descripcidon general de las publicaciones. Unaiprera aproximacion sobre el objeto

2.1. Diarios
2.1.1. La Nacién

La Nacion se distingue de los restantes diariadizamlos (Clarin y Cronica) por respetar
desde su primer nimero de 1870 un conjunto detesisticas del “periodismo de ideas” del siglo
XIX. De formato sdbana, presenta una estructurasente racional donde la imagen juega un rol de
menor importancia. De tal modo, hay un marcadoquradlio del orden simbdlico (Peirce, 1986), a
través de la escritura que componen los articptmssobre el orden iconico (Peirce, 1986).

La Nacion presenta un disefio mucho mas homogénedvfarme que el encontrado en los
otros diarios que forman parte del corpus. Su radidad aparece plasmada, en especial, en la
disposicion del texto en sus péaginas. Esto sezeeai través de una serie de nueve columnas
sumamente angostas, las cuales contienen en larimai® los casos varias notas de extensidén muy
brevey en las que se desarrollan las noticias desap .t Son escasos los ejemplos que ofrecen sus
péginas de articulos que abarquen, en su tituleegpo, un ancho de dos o tres columnas. Se trata de
un disefio que vuelve pesada la lectura, aunquéagsbién asi mucho mas orientaday reglada que en
los otros diarios. Brinda un espacio ordenado egarozacion vertical.

A nivel tipografico no se hallan grandes difereaca utilizarse siempre la modalidad serif.
En ese rasgo se reitera la uniformidad, y a la lesobriedad, que distingue a La Nadion
Racionalidad y uniformidad que nos permite conalie no se le brinda gran importancia al orden
indicial (Peirce, 1986).

Su tapa presentativa incluye ademas un breve sumardtros hechos destacados y un indice
que reenvia a las “secciones” que no son siempgrenlamas. Algunas de las mas salientes son:
“Deportes”, “Economia y finanzas”, “Editoriales”Gremiales”, “Notas sociales”, “Periodismo y
letras”, “Policia”, “Provincias”, “Radiofonia”, “Tlevision”, “Mirador portefio” y “La mujer, el hogar,

el nifio”. La seccién correspondiente a las notasspectaculos se denomina en el indice “Cineoteatr

38 La Nacién ofrece un tipo de tapa presentativalesir, aquella que implica que el diario comiendaease
desde la primera péagina. Ver Steimberg y Traver987%).

87 La tipografia con serif responde a la familia hafatica que da un efecto decorativo y de ciertatraocion
artesanal.
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y masica’, mientras que en la cabecera correspotadien las paginas interiores aparece como
“Cinematografos-teatros”. La portada ofrece en gantemas de informacién general, politica

internacional y nacional, economia, pero no infeithasobre espectaculos o deportes (Fig. 4). Como
en el interior del diario, el orden iconico no jaegn papel relevante. Los titulos son de caracter

referencial, informativo.

Fig. 4 Fig. 5

Respecto al grado de importancia que se ofrecidadmbertura de cada episodio ligado
directa o indirectamente a Los Beatles, cabe sefaknunca aparece en tapa un articulo relativo a
este asunto. Si bien la prensa blanca ubicé genmenté a las notas que constituyen el corpus en la
parte superior de la pagina, estos casos no agy&tiin en casi ninguna oportunidad el articulo mas
destacado de ese espacio o de la seccion.

La Nacién no le asigna demasiada importancia akatépulo en sus paginas Y mas
especificamente, la misica no tiene usualmentegar Hestacado, y si lo posee se trata de géneros
como la misica clasica, el jazz o el tango, pes manca el rock, menos aun si es interpretado por
artistas extranjeros. Hay mas lugar para las netag®nes ligadas al cine y al teatro que a lagausi
0 la TV. Esto guarda relacién con la composicioiadgeccion: un tercio de sus paginas consta de la
agenda de cine y teatro; el resto del espaciocesfdado en su mayor parte por publicidades -en
general, estrenos de esos mismos films-, cuestif; dgja muy poco lugar para los articulos
periodisticos propiamente dichos (Fig. 5). Estsangalrededor de estrenos de largometrajes, visitas

de artistas extranjeros, conciertos: lo consideradpetable en aquella época.
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Fue en el caso de Los Beetles donde La Nacidnqaulafticulos de mayor extension, pero
muchos de esos textos no aparecieron en la setCibamatografos-teatros” -donde se publico el
grueso de las notas analizadas- sino en el cuaipoigal. Ello se vincula sin duda al enfoque/
desplazamiento temético que la publicacion efediiése resonante suceso.

Un aspecto que distingue enunciativamente a LadNamdspecto de los otros dos diarios
seleccionados, e inclusive de la mayoria de lastesv analizadas -con la relativa excepcion de
Primera Plana-, tiene que ver con el papel queajuégs imagenes. Ya se mencioné el rol secundario
gue se le brinda al orden icénico en términos gdeerlLas notas que forman parte de nuestro corpus
no constituyen ninguna excepcion. Se trata de inégyéotogréficas, en blanco y negro, tomadas al
mismo nivel, en un plano medio, enfocadas, quesptas un marco limite, cuya funcion se restringe a
ilustrar con sobriedad lo que se describe a trdedsa palabra escrita. En general se encuentraalaa
imagen por cada nota periodistica (siendo estandltiuestion comin a los demés diarios, mientras
gue las revistas ofrecen mas imagenes y con magtagmnismo).

Lo que sobresale de La Nacion es que publicodadamagenes relacionadas con Los Beatles
-aunque no son de ellos-, del mismo tipo de fofdagajue predominan en las distintas publicaciones.
El primer caso representa una foto de estudio,tipiza imagen promocional de un grupo musical:
estan los cuatro Beetles estéticos, sin mirar aac@nuniformados por sus flequillos y sus trajes,
parados, descansando dos de ellos parte de sepess piernas flexionadas y los otros dos también
soportandose en parte por los que estan #bdjsta nota es una de las pocas excepciones de La
Nacion donde la imagen posee un papel protagdnico.

El segundo caso de mostracion de un cuerpo “beftie"el 6 de julio, en la nota titulada
“Llegaron los ‘Beetles”: se ve atres de Los Beeflesando sentados en un sillon, el que esta en el
medio pasa sus brazos por sobre los hombros deosygafieros (el cuarto Beetle habia quedado
demorado en Montevideo, tal como sefiala el epigtaf® al nombre de cada uno).

Ambas fotografias responden mas bien a la dindmécaptiva de la presentacién. No

obstante, la segunda de las imagenes descriptasali@ae tratarse de una pose, un retrato ofrecido

38 En realidad, se trata de laimagen que apareekdisco de Los Beetles editado en Argentina.
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tiene también en menor medida un valor testimoeiakanto se intenta mostrar que Los Beetles estan
en el pais, y se hace referencia mediante el dpigphre por qué alli sélo aparecen tres de ellos.

En sintesis, a nivel de la imagen hay que resadiano caracteristicas del diario fundado por
Mitre tanto su escasa cantidad como el hecho denqoea se visualice a Los Beatles, aun cuando
1964 sea su afio de explosidn mediatica y populérgentina, acompafiado por la edicién de varios
discos (LP originales y ediciones argentinas dey3P), el estreno de su primer film, rumores de
visita, llegada de impostores, y recepcién de nasay noticias del exterior que relataban el nieel d
popularidad que estaban alcanzando velozmente emuraio entero. Ello nos indica, sin duda, una
clara resistencia que manifiesta la circunspectaNiagion respecto a este ruidoso fenémeno.
Tengamos ademas en cuenta que se trata del digiprgsenta la menor cantidad de articulos sobre

Los Beatles durante el periodo recortado.

2.1.2. Clarin

T JOHNS
b,

En Clarin la tapa es representdijivg tal como La Nacién,[

. i .'BrE!hndv:ILuu:hnr .
incluye un recuadro con otros hechos destacadog @i Suele ! B Poria Pax

encontrarse en el diario dos grandes seccionesoddet las cuales®

hallamos las siguientes sub-secciones: “Cableshfofinacion”,
“Comercio”, “Interior”, “Deportes”, “Carreras”, “@kificados*. El :‘ T

recorte temético de la primera pagina es similadalLa Nacion == |
siraloo

. .z e . . =+ e—
(informacién general, politica nacional e interoaal, nada de%‘—"'—""
espectaculos), aunque le brinda mas espacio alri@éepo en menor

medida a lo policial y lo gremidl

% Esto implica que la tapa sélo adelanta por mediditlares el contenido méas importante que incllaye
edicién. De tal modo, en comparacion con la ‘tapsgntativa’, es posible sostener que no se loawaia
leer por la primera pégina. Ver Steimberg y Traagi997).

4% También edita la ya tradicional revista los diasihgos.

41 Cabe aclarar que Clarin se halla en esta épodsad de camino en su pasaje de lo popular a ldd%sea
partir de la posicion desarrollista que comienaa@ptar con claridad en esta década. Si tomanmarsaékis que
Steimberg y Traversa (1997) realizan de la portladiario, encontramos que Clarin presenta en 1864
caracter aun hibrido con rasgos de ambos estilogrefesa. No obstante, y sin dejar de lado ese pseto
considera aqui en algunas ocasiones a esta publicaomo mas préxima a lo popular, en aspectos de
importancia que hacen al tema de esta investigacion
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El diario fundado por Noble exhibe en sus pagimésrimas una mayor irregularidad respecto
de La Nacion acerca de las elecciones tipografiteenunciador de Clarin expone caracteristicas de
mayor informalidad y menor uniformidad. Si bien tene en su diagramacién la racionalidad que
presenta el diario decimondnico a través del usmates breves en columnas estrechas, Clarin
muestra empero una pagina ordenada, sin demasiadpdentro de una organizacion de tipo vertical.

Considerando la totalidad de la publicacion, elearitcénico tiene mas peso aqui a través de
fotografias generalmente testimoniales, los tiaslason informativos y la extensién de las notas es
entre mediana y grande, con menor cantidad dellasipor pagina en comparacion a La Nacion.

El titulo de la cabecera en las péginas correspotel a espectaculos varia entre las
denominaciones -a veces co-presentes dentro deignaa edicion- de: “Musica-Television”, “Cine-
Television”, “Cine”, “Television” y “Radio”. La musa, a diferencia del cine, la radio y la TV, no
aparece nunca sola en la cabecera. Ello revelacggcel peso que le adjudica esta publicacion a los
distintos rubros que se consideran dentro de lpscédculos, que incluyen no sélo artes (musica,
cine), sino también medios (radio, TV).

Tal como sucede en La Nacién la misica ocupa detgrta seccién de “Espectaculos” el
lugar mas relegado, privilegiandose manifestaciocieematograficas, teatrales y circunstancias
relativas a programas de radio y de TV, cuestiém una vez mas vuelve a vincularse al contenido
publicitario. Dentro de la misica, Clarin tampoealh tanto espacio a notas vinculadas al rock, en
comparacion a otros géneros. Pero si cabe sulagara diferencia de La Nacion, Clarin le presta
mas atencion al rock y a otras manifestacionestiadé y mediaticas mas cercanas a “lo popular”.
Ello queda confirmado en el hecho de que es ebudiario que anuncia los discos editados en la
semana, sean de musica popular o clasica.

El periodico fundado por Noble se destaca -al madgeque sus notas relativas a Los Beatles
suelen ser de extensién media- por ser el Unic@djme mantuvo el asunto de Los Beetles dentro de
su seccion de “Espectaculos”, y ademas por hab#icpdo notas sobre Los Beatles en uno de sus
“suplementos externos” (la revista dominical). Eitplica, por un lado, que pese a que el episodio d
Los Beetles se centr6 en un momento més en eldalodontractual que en la visita en si misma o en

su show, Clarin no dej6 de considerar que destatico tal suceso seguia perteneciendo al orden
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del espectaculo, y que los protagonistas seguéadailos masicos norteamericanos y no el aspecto
judicial del conflicto. Por otro lado, la inclusid@te notas en la revista dominical sefiala ademas una
caracteristica de Clarin ausente en La Nacionifuaidn de textos mas generales que tracen urtgetra
del grupo y su fama, y hasta incluyan algin elemer® andlisis, més alla de las notas publicadas
dentro del cuerpo principal del diario, en dondaalevan hechos méas puntuales e inmediatos. La
Nacién no se permitié explorar otros aspectos devo fendmeno que no sean aptos para los géneros
periodisticos mas tradicionales. Es justamentesenseplemento dominical donde aparece el primer
articulo que refiere més extensamente a Los Bedtleso de los diarios incluidos en el cofjus

Clarin le brinda protagonismo al orden iconico efagion a la cantidad y tamafio de las
imagenes presentadas. Gran parte de los articuldic@ados sobre Los Beatles llevan imagenes, y
aquellos que no lo hacen son en general notas geébrsue extension. No se impone nunca la letra
sobre la imagen como pasa en el resto de los dianalizados. Las imagenes ofrecen las mismas
caracteristicas que las aparecidas en La Nacion.

Respecto al tipo predominante de imagen que pees#atin, se destaca la modalidad que se
vincula al orden de la presentacién (Schaeffer3),98 pose (Verdon, 1997) y el retrato (Koldobsky y
Videla, 2004): se halla en consonancia con lo emada en general en el periodo de iniciacion
mediatica de Los Beatles en Argentina. No resuk@aBo en tanto muchos de los articulos
periodisticos se inclinan a trazar un perfil delpgr y la Beatlemania, y a introducirlos en el
conocimiento del gran publico.

Un segundo argumento en virtud de la primacia g@d@ se vincula a que el retrato es quizas
la manera mas tradicional en que los musicos Iegueuestros ojos (Koldobsky y Videla, 2004). En
los casos analizados, la aparicion de ellos cornstrsimentos -interpretandolos o no- no es habitua

lo que lleva a que sea dificil identificar inmediatente a estos personajes como muisicos si es que no

42 Antes de esta nota, para ser mas precisos, hubterims que aludian a Los Beatles, aunque lorbitide
forma méas acotada. Uno de estos casos es el artitluburf y el shake quieren desplazar al twisEtdnica,
08/01/64). Clarin publicé a su vez una fotogratia an epigrafe el 30 de enero, presentando el galupdblico
argentino, aunque adjudicandole ya celebridad ypaiséble visita a pais. Es probablemente unasierianeras
imagenes que se hayan visto en Argentina ya geditadn de sus discos no incluy6 hasta febrercetrato de
los muUsicos en la portada. Es curiosa esta nogéaasl porque se trata sélo de unafoto sin tiuleral quedar
ubicada justo arriba de otro articulo pareceriaesponder al titulo de éste: “Llegd a Buenos Airegonjunto
peruano”.
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se los conoce. Ello hace que se necesite el epigref cuerpo de la nota para saber si son un gieipo
actores coOmicos o, si son musicos, qué génergnaterf® .

A partir del rol dominante de la presentacion, cedstener que el orden icénico no participa
en la figuracion de Los Beatles de la misma magerlo hace el simbdlico. Esto implica que la
variedad que se encuentra en el plano simboélieohaia de construir al grupo no tiene un correlato
perfecto en el orden de las imagenes, que solessange a ilustrar y presentar a aquellos perssnaj
gue son descriptos en las notas. El enunciadouedeer mas sutil y no deja sus huellas en el registr
iconico de la misma manera que lo hace en el sioly@vitando las figuras retoricas y valoraciones

gue dejen advertir con claridad sus opiniones.

2.1.3._Crbnica

Esta publicacion presenta -como Clariierta heterogeneidad-'"s' !
CONGO: ASEGURAN OUE HAY MAS
{IE UN ARGENTIND PRISIONERD

tipografica. Manifiesta en su interior un disefio ymaiejado de Ia?

primera pagina, de caracter representativo y sinasio o indice, ofrec2
generalmente cuestiones ligadas a hechos policialesosidades,

deportes, informacién general, muy poco de polifigaracticamente

Fig. 7

nada de espectaculos (Fig. 7). La preeminencia godada de estos
campos semanticos permiten enmarcarla también adesdr la denominada prensa amarilla o
sensacionalista, en la que el deporte, lo polid@ltruculento y lo insélito ocupan un lugar
privilegiado.

Si bien los titulos suelen ser de tipo informati@nica presenta en ocasiones otro rasgo de
la prensa amarilla ligado a un privilegio de lacfidm poética a través del juego de palabras. Un

aspecto saliente de ese tipo de periodismo es aatoefle opacidad del significante. Ello pone en

43 Recordemos que Videla y Koldobsky (2004) sefataasodos modalidades de presentacién en imagea de |
figura del musico que fueron utilizadas en publdies de la década del '60 y que responden adefoésas
tradicionales de hacernos llegar a los artistasbdsntipos -ya descriptos en el marco teérico- eoet
demasiado protagonismo en las imagenes publicattas kos Beatles en nuestro corpus.
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accion otro tipo de competencias en el destinatii@mes suficiente con leer el titulo y el copsi;
juega con un grado de suposicidn alto del ladcedehciatarié®. La extension de las notas es entre
mediana y grande, en forma similar a Clarin, diaan el que también coincide en el formato
tabloide.

Las secciones de Cronica son siempre antecedidasi @mbre por el del diario: “En el
mundo”, “Nacional”, “Gremial”, “Policial”, “Politi@’, “Deportiva”, “En el turf”, “Entretenimientos”.

Las notas de espectaculo corresponden a las patgri&ronica en el espectaculo”, secciéon que goza

de una extensidon mayor que la de los otros diarios.

En dicha seccion, se privilegian las nrasic |,5m=g,-;é:
.

ligadas a manifestaciones de mdsica, ciney TV =

aunque no asi el teatro. Se da lugar a artistas m _
“populares” (Bing Crosby, Chico Novarro) y a

hechos ligados a la vida privada (“Palito Ortega s¢

muda a Palermo”, 25/11/64), caracteristicas que |
acercan a las revistas de espectéculos de la época- o Fig. 8

como Antena TV. A diferencia de los otros dos digries la Unica seccion de espectaculos donde hay
mas contenido “informativo” que publicitario (Fig). Otro punto saliente es que el género rock tiene
aqui mas lugar dentro de los contenidos que refeerda musica.

La utilizacién de imagenes fotogréficas juega undeimportancia no soélo en la seccion de
espectéculos, sino en toda la publicacion (incll@aortada). Este es otro de los puntos donde
Cronica se distancia de los restantes diarios gpsexima a las revistas de espectaculos. La mayor
parte de los articulos que componen el corpusyecdguna imagen (la excepcion mas llamativa se
da en las notas relativas al film “A hard day'shtiy En la mayoria de los casos la imagen
desempefia un papel tan -0 casi tan- protagdnica darascritura, por su tamafio mediano y/o su

ubicacién, por lo general, en la parte superiorizqaierda del articulo.

4 |a prensa blanca o seria, en cambio, tiende atrwimsin lector que no sabe nada sobre el suceso: e
enunciador se borra, no hay pasion, los hechosesg¢an solos. Ver Steimberg (1997).
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Cronica, al igual que Clarin, le da relevancialahg icdnico en la figuracién del grupo; sin
embargo, el papel mas importante sigue quedandoasos del orden simbdlico por sus variantes y
riqueza. Las imagenes solo se limitan a ilustran celativa sobriedad y objetividad aquello que
aparece en el cuerpo de la nota.

A diferencia de los otros diarios analizados, GQrané va a dedicar en dos ocasiones espacio
en su portada al asunto que nos interesa, aunqueréad no se hace referencia a Los Beatles sino a
Los Beetles (Fig. 9). De tal manera, puede afireygusr un lado, que el grupo de Liverpool no retibi
en ningun caso atencién en la primera plana deianiodese a su éxito y, por otro lado, vuelve a

manifestarse la relevancia que desperto la vigtlaas Beetles a Argentina en el mes de julio.

TRANSPORTE: INICIARON E
PARD. HA FRACASADO BLANCO

No obstante, cabe sefialar que el hecho de queupa de rock reciba espacio en una portada
de un diario en ese afio constituye toda una exgepaiinque esto queda parcialmente explicado en la
medida en que esta noticia, tanto para Crénica qoame La Nacién, rapidamente perdié el costado
ligado con el espectaculo para adquirir un tinténéEEmacion general.

Cronica es, seguido muy de cerca por Clarin, dglicdigue mayor cantidad de articulos
presenta sobre Los Beatles y Los BeétleSiguiendo la tendencia presente en los otrosodjase
publicaron mas imagenes sobre Los Beetles que sdbgeupo original. Es también uno de los
primeros diarios de los que integran el corpus mulglica una nota sobre Los Beatles dentro del

periodo estudiado, hecho que sucedié el 13 deréelore 1964, apenas cuatro dias después de la

5 Muy probablemente, Los Beatles no recibieron déadasatencién de los diarios en sus primeras planas
durante toda la década. Cuando el grupo se sepficzalmente” en abril de 1970, el suceso tampoevatio

una atencion privilegiada de ningun periédico quéradujera en un titular en su portada.

48 Cuestion que vuelve arepetirse, por gjemplobehde 1970 en circunstancias de la disolucié nygapo.
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primera presentacion de la banda inglesa en Estdtakos, en el programa televisivo “The Ed
Sullivan Show".

En consecuencia, Crénica se hace eco de la refarause tuvo el grupo desde el comienzo
mismo de la Beatlemania en el continente americBnaccambio, el diario La Nacién demor6 cuatro
meses mas en reaccionar ante este fenémeno. Aldenas cuestiones relevadas justifican el hecho
de que Crdnica resulta quizas el diario que matemc#n le prestd al caso analizado.

En relacion a los géneros de las notas publicagkts, diario repite el predominio de las
cronicas periodisticas y, en ese sentido, se apeoxias a La Nacion ya que no presenta tantos textos
de analisis sobre el grupo o el fendmeno de lal@&®ania, limitandose a relevar ciertos hechos

puntuales y/o inmediatos (estrenos de films, gaagécdotas).

2.2. Revistas
2.2.1. Primera Plana

El 13 de noviembre de 1962 aparecid el nimero der@sta publicacion, con el entonces
presidente norteamericano Kennedy en su portada. [&orevistas “Time” y “Newsweek” como
modelo, y redactores de entre 25 y 32 afios, deaglemte nivel cultural, Primera Plana constituy0 u
producto atractivo y distinto, demostrando que inmgema le resultaba distante. “Propagd un estilo
zumbon de abordar la actualidad, dictd juicios,usgp modas, dijo -incluso con arbitrariedad- lo que
estaba bien o mal pensar, hacer o ver. La revistéampuso rapidamente y alcanz6 mucha mas
influencia que venta” (Ulanovsky, 1997: 149). Sextds, de redaccidn precisa, ho estaban exentos de
humor. Su estilo informativo mezclaba interpretaci6 opinion. Contaba ademéas con columnistas
especializados y enviados especiales al exterigntr® de su variedad tematica, se rastreaban hechos
de la historia argentina reciente, en especigbdenismo.

Esta publicacién -cuyo director hasta julio ded @& el célebre Jacobo Timerman - presenta
bastante homogeneidad, racionalidad, continuidadualiza un disefio que en algunos aspectos se
acerca al de La Nacién, aunque muestra un traljpgjgréfico y espacial que lo vuelve mas legible
gue aquél. Una de las coincidencias con el diarrm&do por Mitre es el claro predominio de la

escritura por sobre la imagen. Dicha cuestion niiséa a Primera Plana de otras revistas,
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especialmente las méas centradas en tematicas det&sgos o “farandula’, que presentan un menor
grado de orden, racionalidad y sobriedad, y dohdspecto iconico desempefia un papel de mayor
jerarquia, en algunos casos siendo mas relevaetdoquerbal. En Primer Plana puede visualizarse
entonces una estructura organizada, de ordenaledizn paginas conformadas por tres columnas de
texto bien demarcadas. La imagen suele insertarsell&s, sin exceder sus dimensiones, evitando
establecer una ruptura en esa grilla sumamentenaciSe establece una continuidad tipografica en
tanto los titulares y el cuerpo de los articuldédreen mindscula y serif.

A diferencia de las restantes revistas incluidasek corpus, se registra un escaso peso
asignado al orden iconico. Se utilizan fotografsgsmpre pequefias, en blanco y negro -aunque la que
ilustra la portada es en algunos casos en coimadas al mismo nivel, enfocadas, con marco limite,
y planos levemente mas abiertos respecto de aguglle se encuentran en los diarios y demés
revistas, aunque se mantienen dentro de la érblitplaho medio. Hay, en términos de proporciones,
un evidente predominio de la escritura por sobienkgen. Esta dltima ilustra lo que dice lo verbal;
ambos elementos no aparecen superpuestos en wmiagosalvo en las portadas.

Primera Plana presenta una tapa en la que habé&otdree alude a un solo tema principal. En
algunos casos se trata de un titular que abartegéaen toda su extension, con un fondo blancm y s
imagen algun¥ (Fig. 10). En otros casos pierde relevancia ekorsimbélico y se asigna mayor
protagonismo a la imagen, que puede ser el rederta silueta de un retrato de tipo fotograficono u
dibujo, con un fondo blanth o puede suceder que la fotografia ocupe todagimg® (Fig. 11). La
tapa de esta revista de frecuencia semanal abainl@palmente asuntos de politica nacional e
internacional, con algunas excepciones ligadagel laas imagenes de la portada suelen ser retvatos

de tipo categorizadoras (Verén, 1997), y los tiedgpredominantes son los no informatiVos

47 «; Cémo viven los maestros argentinos?” (19/05/64¢uquén: como se vive bajo un gobierno peronista’
(04/02/64). Segun Ulanowsky (1997), Primera plaeumia a la “tapa tipogréfica” cuando algun episodd
actualidad la obligaba. Tengamos en cuenta que Sodraionar los problemas de cierre adelantabatafzas
entre siete y diez dias.

8 “Torre Nilsson: el misterio del cine argentino”2{05/64), “‘Rector Olivera: la universidad en crisis
(30/06/64)

9 “Ministro Palmero: ¢habra legalidad para el pesowi?” (10/03/64), “Guia para el viajero 1964” (2962)

%0 | os titulares no informativos pueden ser de dpesi a) circunstanciales, aquellos que designan un
acontecimiento, pero no lo anuncian; lo presentanacya conocido para el lector; y b) no circunstales,
presentan una situacion mas que un acontecimigniembién se supone que el lector la conoce (Ve&20®4).
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La extensién de las notas de la publicacion oscitee media y una pagina. En toda la revista
impera el trabajo periodistico por sobre la puthéci. No hay secciones demarcadas y fijas, pero
algunas de las separaciones méas comunes indicada&sseimario en la tercera pagina, que muestra el
amplio abanico temético de la revista, son: “EspdEl mundo”, “Periodismo”, “Justicia”, “Arte”,
“Medicina”, “Técnica”, “Economia”, “Religion”, “Deprtes”.

Las paginas correspondientes a Espectaculos erfien especial al cine, el teatro y la
television. Méas especificamente, se privilegian dsrenos cinematogréaficos, de obras de teatro y
conciertos. Los géneros musicales méas abordadda sufsica clasica y el jazz.

Sibien cabe resaltar que el caso de Los BeatiEs atros grupos que cultivan el género rock
no recibe demasiada atencion de parte de estacpcibl, las dos notas incluidas tuvieron una

extension de casi una pagina.

2.2.2. Leoplan

El 7 de noviembre de 1934 el publico argentino lpgd primera vez la revista Leoplan.
Inicialmente funcion6 como una publicacién de diadion cultural, ofreciendo anticipos de libros y
lecturas calificadas (Chejov, Dostoievski, Balzangjuyendo a veces una novela completa en cada
edicion. Como su nombre indicaba, esta publicapidponia un plan para la lectura, leer con un plan.
De todas formas no se agotaba en la literaturaivddgdcioén o el anticipo de nuevas obras. Con el

correr del tiempo la revista versatilizo ain mé&stemas abordados.

Ejemplos: “Torre Nilsson: el misterio del cine antieo” (12/05/64), “Rector Olivera: la universidaa crisis”
(30/06/64)
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Se trata de una publicacion de frecizequincenal. Coincide con
Primera Plana en que generalmente presenta en rfad@aso6lo el tema H;ji ﬁf”
principal de la edicién, y en la inexistencia decsenes fijas. Los %
contenidos abordados en la tapa se relacionaradnformacion general, la

actualidad, la politica internacional y el espeald, acompafiados

usualmente por dibujos o fotografias categorizaldpderon, 1997) o
ilustrativas (Fig. 12). Unicamente en la portada@sible hallar imagenes
en color, cuestion que es regla general en lamtdistrevistas. Los titulares de la tapa suelemser
informativos? Las notas tienen en promedio una extension de &ak y cinco paginas, y la principal
puede alcanzar las diez.

Dentro de un mismo articulo no hay cambios brustmspografia, por lo que presenta una
cierta sobriedad y uniformidad en ese aspecto.ilbagenes utilizadas son fotogréficas, en blanco y
negro, con marco limite, tomadas al mismo nivelpeadas, es decir, las caracteristicas técnicas que
ofrecen usualmente las publicaciones periodisticas. planos y tamafios de las fotografias varian
segln las notas. En las de Los Beatles hay plamdldomy otros mas abiertos, pero no se utilizan
primeros planos. La gran mayoria de las notasyiealimagen, y en muchos casos mas de una, un
rasgo que distingue al formato revista del diagcion(la excepcion ya sefialada de Primera Plana).

En general hay poco peso de los asuntos del espéxtdanto en la portada como en el
interior de la revista. Las notas de este rubrienefi principalmente al cine, y luego al teatrcay |
musica. En el caso de los articulos de Los Beatlele predominar levemente el aspecto verbal, pero
las imégenes son medianas y en general ubicadagante superior y/o izquierda. Son discursos con
una extension que oscila entre media y una pagiteaiee Las imagenes ilustran lo que dice lo verbal.
No aparecen nunca Los Beatles en tapa. Hay cuestida diagramacién en cuanto a tamafio y
disposicion de las imagenes, en cuanto a recuatosotas y columnas, que distinguen a esta

publicacién del formato diario. De todas maneragVésta ofrece una disposicion ordenada.

5! Ejemplos de titulares de tapa: “La guerra en eifita” (01/04/64), “El hombre contra el ruido” (QE/64),
“India: un pueblo milenario” (18/03/64), “El IV fesal” (de cine) (15/02/64).
52E| hombre contra el ruido” (05/02/64), “La guera el Pacifico” (01/04/64).
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2.2.3. Life en Espafiol

Creada por Henry Luce antes de que la televisidbegmra muchas mentes, la revista
norteamericana Life representaba una auténticamardl mundo sintetizada en un verdadero alarde
gréfico. La publicacion desarrolld estilos como fetorreportaje, la foto ensayo, la fotografia
cientifica, y dio cuenta, a puro retrato, “de tdalonteresante, lo espectacular, lo insélito, ldidmnte
de sociedades que avanzaban cada vez mas haciaderno y lo masivo, aunque sin ocultar la
oscuridad de mundos salvajes, violentos y turbifidlanovsky, 1997: 219). La revista aqui
considerada corresponde a la edicion en idiomaiespl@astinada al mercado latinoamericano. Lejos
de constituir una simple traduccién de la origindfe en Espafiol desplegaba contenidos originales
ademas de adaptaciones de articulos antes puldieadia version norteamericana. En 1964 era leida,
segun la propia publicacion, por “400.000 famij@eminentes en toda la América Latina”. Dejo de
aparecer en 1972, pero antes sirvio de inspirgedda el nacimiento de revistas argentinas come Siet
Dias y Gente, continuadoras de su modelo.

De frecuencia quincenal, Life en Espatbincide con las otrasHL, Fi:é i‘i
= s

revistas en el tipo de portada y en la ausenciseateiones fijas bien

delimitadas. Aborda principalmente temas de palitinternacional,
informacion general, espectaculos y actualidad.efe sentido, se erige
como una publicacién mas “liviana” desde lo ter@at@en relacion a Ia:s_.'%"—" ’
otras revistas de informacién general hasta aqoidablas, abarcando u
espectro mas ampfibSu portada presenta usualmente no mas de uno o dos
temas principales y es excluyente el uso del déligr 13).
Los titulares predominantes son no informatijop la extension de las notas es similar al del

caso de Leoplan. Lo iconico adquiere un rol sumaeneglevante, quizds mas que en otros casos,

debido al tamafio y cantidad de fotografias utibizad as imagenes son en blanco y negro; el uso del

53 wacaciones en los EE.UU." (30/03/64), “Los judies la Alemania actual” (02/03/64), “Panama: dos
mundos, dos mentalidades” (02/03/64), “Un \iaje bafsa, espuma y emocion” (30/10/64), ‘Posible viaje
conjunto a la Luna” (12/11/64).

54 “panaméa. Dos mundos, dos mentalidades” (02/03/64k;aciones en los EE.UU.” (30/03/64)
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color sélo se da en la portada y en las publicis.adas fotografias de la tapa pueden ser tantatastr
como testimonios o imagenes categorizadoras (VAr@9i7).

Si bien hay notas de espectaculos en tapa, y bse tiene en este caso mas peso que en
Primera Planay Leoplan, no se destaca a nivelrgeer la publicacion. Lo que llama la atencion en

la edicion de Life en espafiol es el tamafio dent@génes y su cantidad.

2.2.4. Atlantida

Atlantida aparecié en 1918 para competir con ldipabion “Mundo Argentino”, de Editorial
Haynes. Durante sus primeros afios fue considerad® aun modelo de pensamiento liberal, en
especial porque en sus paginas alternaban los esejescritores, pensadores y periodistas del
momento. A mediados de los '50 su principal conjoeti era la revista “El Hogar”. Hacia 1964
ofrecia un campo tematico mas amplio y “popularé gl original. Se trata ya por entonces de una
revista de publicacién mensual.

Su portada estd dominada usualmente por un apuintipal y unos pocos mas de menor
rango, aunque no siempre se distinguen por unmi@atto tipografico diferencial. De todas maneras,
estos titulares ocupan, en cuanto a disposicibamafio, un lugar de mucha menor jerarquia en
relacion a la foto que abarca casi toda la por(Ria 14). Esta puede ser una imagen categorizadora
(Verdn, 1997), un retrato o una mostracion (Scleaeff993).

Los contenidos tratados en la tapa amaed perfil de la publicacion:

diferencia de las otras revistas hasta aqui ressfiatb hay tanto lugar pars;
cuestiones de informacion general o politica, sjoe el campo tematico gira
especialmente en torno a espectaculos y notastdalided”. Los titulares sol

primordialmente no informativd%

Fig. 14

Atlantida ofrece, a nivel tipografico, una marcadamogeneidad y continuidad entre
cabeceras, titulares y cuerpos de nota. Como aedéantes revistas, salvo Primera Plana, lo icdnic

adquiere un rol sumamente relevante. Las imagerefo®graficas, tanto en blanco y negro como en

%5 “Gassman, del mito al hombre”, “Fangio y sus mills”, “Pieles y vedettes” (mayo 1964), “Vértigo lan
ruleta” (marzo 1964), “‘Nueva ola: misica y pes@diril 1964), ‘La Venus portefia” (junio 1964).
56 “Nueva ola: misica y pesos” (abril de 1964); “Fangsus millones” (mayo de 1964)
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color, cuestion que la distingue de las otras pablones. El tamafio de las imagenes es habituament
entre grande y mediano, y ocupan tanto o mas lygarlo escrito. Ello indica una prevalencia del
orden icénico por sobre el simbdlico (Peirce, 198%) los casos considerados, las notas fueron
ilustradas en su parte principal por una imagendgay ademas presentan otras de menor tamafio que
también ocuparon posiciones relevantes en el disefimimente en la parte superior.

Las imagenes ilustran lo que dice lo verbal y, ferdincia de los diarios y las restantes
revistas, si hay superposicion de la letra sobiradgen en las paginas intemas. Asimismo, como dat
excepcional, aparece el caso en tapa (“Los Beatlesen el mundo”, agosto de 1964), aunque sin ser

el principal titular.

2.2.5. Antena TV

Antena TV nace con el nombre de “Antena” el 23 dgorde 1931, inicialmente dedicada a
la informacién sobre la radiotelefonia. El pasdadeafios y la aparicidon de nuevos medios le dieron
su nuevo nombre. El periodismo de espectaculoscemacido como “rosa” o “blanco”, y “se
caracterizaba por su contacto con las ramas maslgrep del espectaculo y de sus personajes, a
gquienes mostraba sin cuestionamientos y sin agiasiv (Ulanovsky, 1997: 50). Rumores,
trascendidos, chismes livianos y romances se aldaic en tanto y en cuanto no resultasen lesivos
para la persona y beneficiaran la promocion debtart Segiin Ulanovsky, el perfil del lector
correspondia a un publico hogarefio, respetuosausiédslos y aficionado al cine, al teatro y a la
radio: “revistas muy leidas tanto por mujeres copmr hombres aunque en muchos casos
vergonzosamente reconocidas como las revistadepabbn a los hogares de clase media ‘a través de
las mucamas” (p. 50).

Es una publicacion semanal, sin secciones definiqag se centra en el mundo del
espectaculo y la farandula, y que ademas trae gramacion televisiva y radial. Sus contenidosngira

principalmente en torno de cuestiones de la vidimaga de artistas populares y naciondles

57 “Lolita Torres estanciera” (11/05/64), “El secreamor entre Juan Ramon y su novia” (27/04/64), rihyh
Tedesco cambia sus puléveres por una chaquetiitart{29/12/64)
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Representa el Unico exponente de nuestro corpusejeecuadra de lleno dentro del género “revista
de espectaculos”.
La portada suele estar conformada por una imagetgdeo de estos artistas, en primer plano

y coloreada, con un fondo de tono contrastante @l Dicha imagen, @ (1 [G‘:

acompafiada de un epigrafe que permite identificdotagrafiado, no
coincide con el titulo principal que ofrece la tapaa de sus ediciones
por ejemplo, nos muestra un primer plano de RiteooR& mientras el
Unico titular sostiene “Hoy: el secreto de amoreeduan Ramoén y s
novia” (la fotografia corresponde a la primera nagtae ofrece la

publicacion). Predominan los titulos no informattfoy las notas

Fig. 15

promedian una extension de entre una y dos paginas.

Los artistas masiombradosson aquellos que se ligan con los rubros de laicags la
television: Beatriz Taibo, Rodolfo Zapata, Nickynds, por citar algunos ejemplos. Dentro de lo
musical ocupan un lugar destacado los artista®ptmnces denominados “nuevaoleros” -muchos de
ellos pertenecientes a “El Club del Clan™ y, ennoremedida, intérpretes que cultivan el folklore.
Predominan las entrevistas, anécdotas e informesisobre cuestiones privadas. No hay, en cambio,
criticas a estrenos de eventos artisticos o dig@ssfotografias juegan un rol protagdnico y tiende

responder a la dindmica de la presentacion (Scinaé®93).

%8 4 olita Torres estanciera” (11/05/64), “El secraimor entre Juan Ramén y su novia” (27/04/64)
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3. la_construcciéon de la figura de los Beatles enal prensa argentina. Una segunda

aproximacion sobre el objeto

3.1. Consideraciones previas

La jerarquizacion de ciertas temaéticas vinculadbesaBeatles en la prensa gréfica argentina
durante 1964 ofrece algunos elementos para comendducidar el modo en que este sector de los
medios construyo la figura del conjunto musicalésgPara indagar sobre este fragmento es necesario
partir de un relevamiento de orden semantico, e#,ddar cuenta de cuales son los contenidos,
motivos y temas (Segre, 1985) mas recurrentessepullicaciones analizadas y a cudles se les asigna
mayor espacio.

En primer lugar, los diarios no presentan grandigethicias respecto de aquello que han
considerado noticiabl® en relacion a Los Beatles. Ello nos permite digtin tres sub-periodos
durante 1964 en virtud de las tematicas y contanidlentificados:

e Enero — Junio: En estos seis meses se producedduncion de Los Beatles en la prensa

argentina. Al margen de algunas acotadas y poeoares referencias al grupo previas a
este periodo, es recién a comienzos de 1964 cummdmda gana espacio en los diarios y
revistas. Gran parte de los discursos que circulahorante ese tiempo se centran en
efectuar una presentacién tanto del cuarteto coslofehomeno de su popularidad
denominado “Beatlemania”. Ello se manifiesta, ya &dravés de articulos que consisten
solamente en un retrato atemporal del grupo, coentextos mas cercanos a la crénica
periodistica que da cuenta de un suceso puntugkndb de los contenidos y temas que
aparecen en esta etapa son: las distintas mawcifaséa de su popularidad (récord de
ventas, la histerfd de sus fans), sus dotes musicales, su aspectaaiaini apariencia
fisica, asi como las repercusiones de la primesigava Norteamérica y el estreno en los

cines argentinos de un cortometraje que narra digsembarco. Emergen también en las

%9 En |a noticiabilidad operan ciertos criterios emrquizan y clasifican la informacién y esto &eque ver con
que ‘remiten a condiciones de novedad, imprevisidd, gravedad, importancia y a las consecuenciasuq
acontecimiento pueda tener sobre una parte imgertenla poblacion” (Martini, 2000)

80 Utilizamoss este término a lo largo del trabajanatedo vulgar.
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postrimerias de esta etapa algunas alusiones aeguiprotagonizan el periodo
subsiguiente: Los Beetles.

Julio: Es sobre los imitadores norteamericanos eofa prensa grafica coloca
exclusivamente su foco durante este mes en elrgoecturrié su visita a la Argentina.
Cabe adelantar que en este lapso no se publicdfounlas vinculados directamente a Los
Beatles. Las cuestiones que ocuparon las columeadialios y revistas son aquellas
relacionadas al affaire Beetles: su grado de daigatl, como se produjo la llegada del
grupo al pais, la disputa judicial que se susaittieedos canales de televisién por un
problema entre representantes y contratos no re@n®) las demoras que sufrieron en el
aeropuerto de Montevideo, la conferencia de prgongebrindaron al llegar, su esperada
presentacién en la television argentina, y un eidisde censura que sufrieron de parte de
la Comision Administradora de Emisoras Comerciales.

Agosto — Diciembre: Tras el retiro de Los Beetled dentro de la escena, la prensa
continlia trazando algunos retratos de la Beatleanéanito a través de los midsicos como
de sus admiradores, aunque de distinto tenor epa@eion con los de la primera etapa.
Da cuenta ademas de la segunda visita del grupe Bdtados Unidos, y especialmente
del estreno nacional de su primer largometraje hygaah, yeah”, donde se desarrolla

como tema principal la Beatlemaniay la vida catidide un grupo de rock.

Cabe sefialar que los discursos analizados no ocsiglen en contadas excepciones, un lugar

destacado en la prensa grafica nacional. Llamatwaen frente a lo que hoy podria suponerse, los

asuntos ligados a Los Beetles son los que recibemayor jerarquizacion, en especial en los diarios

gue por sus caracteristicas realizan un seguimianiediato de cada pequefio incidente relacionado

con el grupo de imitadores.

A los fines préacticos del trabajo, se ha decidigapar las modalidades de figuracion de Los

Beatles estableciendo para cada una de ellas stastrentre el primer y el Ultimo periodo. La razén

obedece a que creemos que la visita de Los Begtlas segundo lugar la gira de agosto en Estados

Unidos, se erige como un punto de inflexién enolastruccién que efectlan los medios gréficos del
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cuarteto de Liverpool. Se advierten diferenciagestd primera etapa discriminada, signada por la
desacreditacion del grupo, y el periodo “post-Bsétldonde el talante imperante hacia Los Beatles
era mas favorable.

Segun nuestra opinién, asi como la primera visiest@ados Unidos en febrero es el hecho
clave que origina que Los Beatles pasen a forntée pia la agenda de la prensa grafica argentina, la
gira estadounidense de agosto constituye la apextesa Ultima etapa donde la figuracién del exitos
conjunto emerge con facetas que lo diferenciamslel¢l primer semestre.

La incorporacion de los discursos vinculados cos Beetles junto a aquellos que retratan al
grupo inglés en los primeros meses del afio se dephee se registra una cierta continuidad en las
modalidades de figuracion de los dos conjuntos aales. Por supuesto, hay aspectos en los que
ambos grupos ameritan ser diferenciados; no olestantotros casos se considerara irrelevante tal
distincion. Dado que eran los comienzos de la egpws mediatica de la banda inglesa, y la
informacion proveniente del exterior no era delféanfirmacién, se da en algunas publicaciones una
cierta ambigliedad respecto de la autenticidadntiddel de los grupos.

Recordemos que Los Beetles fueron producidos admggsemejanza de los originales: el
corte de pelo, los trajes, el estilo musical y zgsiel truco que mejor les sirvido para camuflagde-
nombre. Todo esto lleva a concluir que ciertasréigiones pueden considerarse hipotéticamente
intercambiables en virtud de la clonacién que sepeihgrupo norteamericano y de que algunas
publicaciones en ciertos momentos no ofrecen peusbécientes que diferencien a “originales” de
“impostores”.

Los discursos que refieren a Los Beatles -y amitadores- aparecen respetando dos matrices
basicas: como la narracion de “hechos recientenmnieridos”, o como articulos de analisis que si
bien son de “actualidad” tienen un tratamiento kina los que imperan en los articulos de revistas.
Légicamente, mas en las revistas que en los djdadBmediatez de los hechos” parece ser dejada d
lado para dar lugar a la argumentacion y la reflexNo obstante, Clarin se distingue de La Nacién y
Cronica al publicar mas articulos que ofrecen uimada analitica sobre el fendmeno.

Marafioti et al. (1991) sefiala que hay ciertos piel@s entre el relato y la crénica periodistica.

La crénica se asimila a una pelicula del aconteritoi o a una “resurreccién” del pasado inmediato.

56



Es una ilusién de reconstruccion del desarrolloptenal. De alli la combinacion de cuatro posibles
operadores ideoldgicos: a) el efecto realidad sndiscripciones; b) el efecto de objetividad en la
relacién descripcion/juicio, narracion/juicio; cl) efecto de identificacién en el uso del Iéxics la
figuras, las presuposiciones y d) el efecto direetempleo del presente pretende actualizar esvece
los testimonios brindando la ilusion de contempeided entre la lectura y lo ocurrido.

El editorial y el comentario, en cambio, muestrara Wispositio que no se apoya en el
desarrollo temporal, sino en un conjunto de juigiomzonamientos. Las marcas temporales propias
del relato son sustituidas por los operadores d&gipue permiten la demostracién. Relato y crénica
operan por “transparencia”’, mientras que el discargumentado implica intervencion del sujeto de la
enunciaciéon. Comentario y editorial no son glosapd, sino construccion, elaboracién, puesta en
orden en relacion con la coyuntura. La cronica ms primera elaboracion acerca de lo “vivido-
percibido”, en tanto que el editorial y el comeistamplican un andlisis.

Dentro de los diarios, es en Cronica y especialmentLa Nacion donde hay una relativa
ausencia de textos de andlisis de la Beatlemania)egiando el dar cuenta de circunstancias
particulares y puntuales, como la visita de un grapel estreno de una pelicula. La Nacién presenta
asi un enunciador con un rol de informador masdgueomentador, con un marcado borramiento del
sujeto ante la elision de intervenciones axiolégic@larin, en cambio, si proporciona méas discursos
analiticos. Dos grandes miradas se hacen pregaméssen los diarios en relacion al nuevo fendmeno

musical mundial que no respeta la clasificaciorisbaie “serio”/ “amarillo®”.

3.2. Modalidades en la figuracién del grupo

3.2.1. Meet The Beatl&s
Las modalidades de figuracion a través de la edadhgcionalidad son, junto con referencias

breves a la popularidad, las que aparecen mas coemiia en los diarios y revistas, pero sin ser por

51 La Nacién y Crénica -que se ubican en las antipaaitro de la clasificacion estilistica- desplieggrosso
modo, la misma estrategia en este punto.
52 “Conozca a Los Beatles”, titulo del primer LP adi en Estados Unidos.
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ello las méas destacadas en términos semidfic®s trata de tres érdenes que se entrecruzanséntre
se vinculan con otros modos de construccion detetwamas alla de la era “pre-Beetles”: “conjunto
juvenil britanico” (La Nacion, 25/06/64), “j6venestistas” (La Nacién, 06/07/64), “famoso conjunto
inglés”, “popular grupo”, “jovenes britanicos guantrevolucionado el mundo del espectéculo popular
cantable” (Clarin, 01/10/64).

Las referencias a la popularidad del grupo, tamties como después de la visita de Los
Beetles, incluyen denominaciones como “famoso aaajuCrénica, 04/04/64), “uno de los grandes
fenémenos del mundo” (La Nacién, 19/08/64), “apidodyrupo” (La Nacién, 27/09/64), “tumultuoso
cuarteto” (La Nacion, 15/09/64). Varias de esasregfcias actualizan figuras retoricas que operan po
contigiidad como la sinécdoque o la metonimia. &earodo, sin pretender apartarse del efecto de
transparencia, se traslada al conjunto musicalfiigoiones que se vinculan con la Beatlemania o el
comportamiento de sus fans. Al llamar a Los Bedtteswultuoso cuarteto” no se hace referencia a
una caracteristica interna de la banda, sino eetEsciones que provocan en sus fans, que se agolpan
en grupos multitudinarios ante la presencia d eBeztles.

Son modalidades de construccion que se manifiestambién en ocasiones de manera
combinada con la idea de grupalidad (que a vecareep c uantificada):

-Popularidad + grupalidad + nacionalidad: “famosnjonto britanico” (La Nacién, 15/09/64)

-Popularidad + grupalidad + clasificacion musicalacionalidad: “popularisimo conjunto ritmico
inglés” (La Nacion, 27/09/64)

-Grupalidad + edad + nacionalidad: “cuatro muchacki® Liverpool” (Clarin, 09/03/64);
“cuarteto de muchachos ingleses” (Leoplan, 03/06/6donjunto juvenil britanico” (La Nacion,
25/06/64).

Resulta sencillo advertir que cuando la prensaaapkbrigen de Los Beatles lo hace en
general dando cuenta del sitio de donde nacierom,neds referencias al pais (Inglaterra) que a la

ciudad (Liverpool). No suele encontrarse referensiabre el extracto social del grupo. Al respecto,

53 Creemos que son formas de aludir al grupo pocueliaas ya que usualmente son evaluativos no ayié

gue adjetivan de una forma estereotipada, impeksoma pretensiones de objetividad. Dan a luz daspeque
podrian saberse simplemente con mirar el documdetidentidad o contar cuantas personas conforman un
cierto grupo. Lo metonimico siempre descolla menosintexto que lo metaférico.
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una excepcion puede leerse en Clarin donde seaafjue Los Beatles estd compuesto por “hijos de
obreros” (09/03/64). Otro ejemplo se da en la tavistlantida del mes de agosto cuando se sefala en
alusién a Ringo Starr que “no parece haber olvidadpie era crecer entre las sérdidas filas descasa
gue son las calles de Liverpool’, “nunca termin@sauela” y “sin estudios, trabajo como aprendiz de
electricista”, describiendo los origenes del mawilie de Los Beatles. O un epigrafe en Life quarez
“Asi eran los Beatles cuando, pobres y mal vestidotiaban en pequefios cabarets de Liverpool, en
1961" (12/10/64).Sin embargo, no tienden a extraerse conclusionpbcativas que deriven del
pasado socioecondomico de los musicos, ni al reteidr Liverpool como su lugar de procedencia se
establecen comparaciones que marquen un contesteglin orden entre esa ciudad “provinciana”
con respecto a la poderosa Londres. La prensasskaquas bien con la edad y la nacionalidad, datos
generales propios de una simple ficha burocftica

Asimismo, hay que resaltar que no es frecuenteapasezcan mencionados por sus nombres/
apellidos. Este mecanismo refuerza la idea de ¢jdggla Los Beatles son mas que la suma de John
Lennon, Paul McCartney, George Harrison y RingarSRespecto de esto, dos aclaraciones: a) las
revistas hacen una mayor diferenciacion de cadaleros integrantes del conjunto, mientras que los
diarios suelen aludir solamente al grupo como yalp) los diarios recién mencionan mas
individualmente a los musicos en la segunda mitldaio, especialmente en las fechas cercanas al
estreno de su primer film, donde se desarroll6 siareotipo de la personalidad de cada uno de Los
Beatles. No obstante, prima la idea de la bandaauinleo inescindible.

El registro iconico refuerza las cuestiones idants y conjuntistas mencionadas. El
predominio de la dinamica receptiva de la pres@ma(Schaeffer, 1993) en las fotografias sintoniza
-como hemos sostenido- con el hecho de que en ll®§8Beatles son introducidos en la prensa por
medio de discursos que se encargan de trazar tatoretel grupo o de su popularidad. Ellos son
fotografiados en casi todos los casos como conjlmdoejemplos donde aparecen retratados de forma

individual sobresalen por su rareza.

64 Cabe acotar que este tipo de referencias se damode idéntico en el caso de Los Beetles, originake
Miami.
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La imagen es sumamente funcional a la hora detaedaljuventud de estos artistas; aqui se
advierte la emergencia del misico de cuerpo jowenapuntan Videla y Koldobsky (2004). Pero,
como se sefiald, es en el plano simbélico dondeesdlam mas la corta edad. Este recurso de apelar a
la juventud, llamarlos “muchachos”, “jovenes”, deenta de un enunciador ajeno a ese mundo, una
figura de mayor edad, con un consumo cultural quencluye al grupo. Contrasta con el enunciador
de los suplementos para jovenes que editan hogrredes diarios, o incluso el de la seccion de
espectaculos, que se presenta como una figura mmésocercana tanto al consumidor de este
lenguaje como a muisico.

Es importante destacar que por ese entonces latjuveonstituia una representacion bastante
novedosa. Antes de la posguerra, no se concelia f\enes como un grupo etario acotado con
claridad. A comienzos de los afios '50, mejoranelasnomias, se desarrolla el sistema educativo,
crece la clase media, y también la expectativaidi®e eon la modernizacién de los antibiéticos y la
penicilina. Asi surgen los jévenes, ni nifios prateg ni adultos. La aparicién social implica que un
conjunto se hace visible en una épocay lugar mitedos: juventud hay cuando se da una estrategia
comun, y cuando alguien la toma como objeto dewmns investigacion. El concepto de juventud es
entonces contextual (histérico y geografico)

Como sostiene Pierre Bourdieu (1990), la juventedes mas que una palabra. La marca
divisoria, la frontera entre adultos y jovenes @ias las sociedades seria objeto de lucha y ndgpodr
pensarse fuera de la cuestion de la reparticiofosiepoderes. El autor francés entiende que las
clasificaciones por edad tienen que ver con unasigion de limites, como una forma de que cada
guien mantenga su lugar. La juventud y la vejezeatin dadas por lo biol6gico, sino que se
construyen socialmente a partir de una lucha énsrandividuos.

Son varios los autores que atribuyen al gran degapdi del rock el hecho de que en medio de

la expansion industrial de la segunda posguerteseubre que la juventud puede convertirse en un

65 cuando aparece socialmente el universo juveniiigmo es objeto de investigacion socioldgica y lusgala
como universo proclive a consumo. La juventud camterpelacion de la sociedad de consumo va a tener
variantes: en un principio sera concebida comoframa homogénea desde los 14 a los 22 afios; despuiéa
segmentando las edades y por ende los consumbssr(®ra, la cosmética, el rock). Desde los ‘SQuieptud se
organiza en la escena urbana y empieza a ser eapads. mediaticamente.
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nuevo y aun no explotado destinatario-consumidsmp@ ello que la juventud se veria asi reforzada
por la industria cultural. Al incorporarse estetee@l consumo, comienza a mover cifras enormes a
través del desarrollo de algunos rubros y la céeadé otros nuevos.

Se sefiala entonces a ese punto de simultaneai@pate la masica rock y la cultura joven
como el inicio de una nueva fase en el procesoattemizacion de la sociedad occidental. Se abrio
una nueva mentalidad de consumo, se resignifigddizidualidad, y se esbozaron algunos accesos
mas igualitarios, a la vez que se reemplazé parta dieja elite cultural con un arte de y paraejies
(blancos) de clase media. Ademas, se expandionestea cosmovision y sus practicas a un nivel
transnacional.

Cada vez més j6venes con dinero para gastar hdeisum adolescencia un terreno distinguido
de la adultez por su disfrute ocioso. Al apelans jpvenes como consumidores, los publicistas
ayudaron inadvertidamente a consolidar una cuid@escente frente al mundo adulto. Definida por
sus propios productos y esléganes, la juventudndewias que un preludio a la adultez: pas6 a ser un
atributo para estar emocional y sexualmente orgall&l rock se convirtié en el elemento mas potente
para entrar a esta subcultura de consumo. No aedifilcil de entender, pues, por qué la prensdteesa

la juventud de nuestros rockeros.

3.2.2. Beatles for sdfe

Entre las estrategias de desacreditacion menostilzae que operan con fuerza se encuentra
también aquélla que gira en torno a la considemad@®Los Beatles como una suerte de “invento”, un
fenémeno pasajero que es fruto exclusivo de la pein publicitaria, que se vincula ademas con el
aspecto comercial de la banda.

Dicha operacién se presenta ya en uno de los prin@ticulos publicados sobre Los Beatles
en losdiariosanalizados: el 13 de febrero, apenas cuatro digsugs de la primera actuacion en
Norteamérica, Cronica titula “Estruendosa recepdiéndaron en N. York a 4 masicos iracundos”.
Notese que el conjunto aln no es mencionado paosibre en el titular, dando cuenta del grado de

desconocimiento que existia en ese momento deetlapinién publica y los medios argentinos, ain

56 ‘Beatles a la venta”. Titulo del cuarto LP delmpu
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cuando sus discos habian sido editados en el paiéxito desde el afio anterior. Un jefe de la falic
neoyorquina es citado en ese articulo acusandc adentes de prensa que crean “aficionados
instantaneos”, ya que no habia mucha gente espemngtupo en su hotel hasta que subitamente
aparecieron jovenes en grandes cantidades. Asle seistrae valor a la espontaneidad de la
repercusion de la llegada del grupo al Nuevo Cent&

El 14 de abril de 1964 Clarin alude al grupo comod publicidad ruidosa y apabullante, que
consigue hacernos olvidar artistas o hechos deitndgsimilar en nuestro pais”. El mismo argumento
se repite en un articulo de ese diario publicadbd®# mayo: se sostiene que su éxito en Norteaméric
se debid al impulso publicitario recibido, y que leropios misicos, ante la duda de si la Beatleamani
“no habra de desaparecer con la misma rapidez gemacio”, desarrollan una actividad sin pausa. El
discurso refuerza sus criticas desde lo iconicarg4onico. En una de las imagenes se ve a Los
Beatles saltando con sus instrumentos, lo cudp @8 perspectiva, representa una evidente foto
promocional preparada para la ocasion. Sin embaigpigrafe sefiala: “Se singularizan por no tocar
el suelo durante la mayor parte del tiempo de swae®n. También porque no tocan sus
instrumentos”. En ese sentido, no se trata demagen que responda a la dinamica de la presentaciéon
(Schaeffer, 1993), sino que se le otorga un ciealor testimonial, y luego de mostracion (Schaeffer
1993), como extracto de su performance en los edasi con los “musicos haciendo misica para
otros” (Videlay Koldobsky, 2004).

La referencia para-icOnica citada explicita al nostiempo una de las que sera una critica-
cliché en el rock: “no tocan sus instrumentos”.b®n pronto va a desaparecer en el caso de Los
Beatles, es algo que se va a reiterar durante deca la historia de este género musical, desde The
Monkees en los '60 hasta Milli Vanilli en los '8@ytre otros casos emblematit’os

Otra de las imagenes de la nota de Clarin delrday®, y su respectivo epigrafe, refuerzan el
topico del “fendmeno pasajero”. En la fotografiaveea los cuatro musicos posando dentro de una
piscina acompafiada de la referencia: “Los ‘Beatfg®ocupan a los sesudos socidlogos y son

juzgados por Felipe de Edimburgo como una especiaal menor. Por ahora sobrenadan”.

57En realidad, la critica era cierta en ambos ejesats primeros no tocaban sus instrumentos, pégandos
no cantaban en sus grabaciones.
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La conceptualizacion de la banda como un fenoméodie atencion, pero que a la vez no
tendré larga vida, representa una idea omnipresemsate la etapa inicial, diluyéndose en el seqund
semestre del afio. Cabe recordar incluso que ekptargometraje del grupo fue producido con poco
presupuesto y a toda velocidad para ser estremagoli@ de 1964 ya que se consideraba que Los
Beatles no perdurarian mas alla del verano boreal.

El articulo de Clarin establece un nexo entre & ide la Beatlemania como un fendmeno
pasajero y el interés que tienen Los Beatles poarsan pronto provecho econdémico de su
popularidad, que se esfumaria en poco tiempoptabcincluso ellos mismos consideran, segun este
discurso. Asi se asienta la figuracion de Los Bsatlomo una suerte de seres desesperados por el
dinero, con el correlato del aspecto comercial plkgulo por la Beatlemania a través de la venta de
merchandising. Por ello, la mencién de alguno®dd b0 productos que se venden con la imagen del
grupo.

Clarin sefiala ademas la importancia que dicha magai comercial representa para la
economia britanica, salvando a varias industrial deina, lo que influye en la aceptacion quedien
el conjunto dentro de la Casa Real y demas autteildel Reino Unidh

En su edicién del 9 de marzo, el diario de Nobta @i Los Beatles, afirmando que “nos
burlamos de ustedes, nos burlamos de nosotrofyurteanos de todos, no tomamos nada en serio,
salvo el dinero”.

Las consideraciones que hizo la prensa argentibaeseste tipo de declaraciones fueron
siempre literales; nunca bucearon en un segundtideeren la ironia que las fundaban. Esta
incapacidad para interpretar la isotopia “correct@demboca, en algunos casos, en considerar a los

musicos como seres con un coeficiente intelectesomal normal, aunque ello queda mas vinculado

8 Esta relativa aceptacion desde sectores monasyyigubernamentales se debié en gran parte delasdas
sumas de dinero que el grupo debia pagar en ténd@ampuestos. Algunos bidgrafos sostienen que fest
uno de los motivos que influyé en el nombramiento Lds Beatles como Miembros del Imperio Britanico
(MBE, por sus siglas en inglés) por parte de lanRésabel II. En 1966, se incluy6 en el disco “Reed la
cancién de George Harrison “Taxman” (“Recaudadoing®iestos”) cuya letra decia: “Déjame explicatteno
sera el reparto: uno parati y diecinueve pargpmigue soy el recaudador de impuestos (...) Dateqotento
de que no te lo quite todo (...) Y td trabajas gisca mi, porgue soy el recaudador de impuestos”.

Para 1964 Los Beatles estaban en una categoriaitiapodel noventa y cuatro por ciento. Simplemesge
debia ese porcentaje de lo que ganaban al Depattarféscal Britanico. Se llevaban solamente el geis
ciento de cada libra esterlina, del cual a su Vemamager tomaba su correspondiente comision datisimco
por ciento.
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a su apariencia fisica. La figuracion de Los Beattemo una especie de “piratas” del rock interesado

so6lo en el dinero se inicia entonces desde losguamtextos publicados en 1964, pero tendra mayor
desarrollo en el Gltimo semestre del afio con motieola segunda visita del grupo a los Estados
Unidos.

En efecto, una vez retirados Los Beetles del cemérda escena, retorna desde el mes de
agosto esta modalidad de (des)figuracion del giglés. La gira por Norteamérica, segun la cita de
uno de sus colaboradores, “esta vez sera para gamdio dinero” (La Nacién, 19/08/64). Crénica
publica el 18 de agosto un articulo titulado “A hemtsar dolares’ vuelven Los Beatles a Estados
Unidos”. Alli se sefiala que Los Beatles, “uno dedoandes fendmenos del mundo, se prepara para
realizar su segunda gira por el continente norteieam® (...) Cuando se le pregunté cuanto dinero
pensaban embolsar en los Estados Unidos, el vaepi@o: ‘Es un secreto, y tenemos pensado
mantenerlo asi”. La Nacién publicé al dia siguiemt@ nota compuesta casi en su totalidad por las
mismas frases que aparecieron en Cronica.

En la edicion de agosto de la revista Atlantidacitee al manager del grupo diciendo sobre
George Harrison que “toma interés activo en el @spaomercial de los Beatles (...) su ambicién es
retirarse con un gigantesco montdn de dinero”. ¥lwen a tomarse literalmente las humoradas de
Ringo Starr cuando sefiala que le gustan los amdiogro y que en las oportunidades en que los fans
le envian anillos de plata, él “los manda de vieleh baterista hace ademas una reapropiacion del
término ‘beetle’, tal como también aparece menaonen Clarin el 9 de marzo: “cada vez que usted
pronuncia beetle (idiota) con una ‘a’ en el medigatros recibimos dinero”.

La cara comercial del cuarteto vuelve a construngando la revista Antena TV afirma que
“iSe emitird en la Bolsa acciones de Los ‘Beatlg®9/12/64). Se narra que la editorial musical del
grupo (Northern Songs) hizo circular acciones @si dos millones de libras esterlinas en la boésa d
valores londinense. “El hecho no tiene antecedamteda la historia mundial del espectaculo”, sefial
el texto. La compafiia, fundada en 1963, fue utibzantonces como un recurso para ahorrar dinero
convirtiendo ingresos muy cargados de impuestogagancias de capital. La resonancia de este
episodio inédito se entremezcla en el articulo an®nte con la idea de la poca expectativa de vida

del grupo: “Los economistas insisten en que ebédd las acciones depende de la popularidad de Los
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Beatles y éstos, siempre segun los financistasggru@asar al olvido en un par de afios”. Esta
publicacién ya en el mes de mayo daba voz desdiéuar a una hipotética pregunta de Los Beatles:
“¢Qué haremos con tanta plata?’. Y meses mas safii@aba que “Los Beatles cobran 27 millones
por una actuacion” (septiembre de 1964).

Otro ejemplo procede de las palabras del produdddprimer largometraje del grupo (Walter
Shenson), cuando sefiala que Los Beatles podriacadssl casi con exclusividad al cine y que “el

cuarteto permanecerd unido ‘por los negocios” (i) rl4/12/64).

3.2.3.To Be(atle) or not to Be(etle)

Si bien se considera a la mencion de la naciorhlitd grupo como una de las modalidades
menos destacadas dentro de las distintas formadude a Los Beatles, ese rasgo se convierte en
clave cuando se produce la visita de ‘The AmerBantles’. El gentilicio cobra valor de prueba de
autenticidad y constituye un punto fundamental @&rdistincion de los dos conjuntos. Aunque la
cuestion de la autenticidad es un atributo queidta & varias de las modalidades de figuracion aqui
resefiadas, -en tanto, como dijimos, Los Beetlesidnan como punto de inflexién en gran parte de
ellas-, este breve apartado hace especial hineamétema, intentado relevar aquellas referennés
directas.

Asi, especialmente entre los meses de mayo y jBbatles y Beetles aparecen como: “los
auténticos, es decir, los Made in England” (Clarih2/05/64), “flequilludos imitadores
estadounidenses del famoso modemo conjunto ind@krin, 01/07/64), “los dispuestos jovenes
yanquis” (Crénica, 06/07/64), “llustres’ jovencitognquis” (Cronica, 07/07/64), “Los Beetles
(norteamericanos)” (Cronica, 08/07/64), “imitadowbs otro conjunto inglés” (Clarin, 10/07/64),
“cuarteto norteamericano” (Primera Plana, 14/07/64)uatro norteamericanos desconocidos se
transformaron en seudo Beatles”, “imitadores dddo®sos flequilludos ingleses” (Atlantida, agosto
de 1964).

Indicar que unos eran “britanicos” o “ingleses”,oros “norteamericanos” o “yanquis”,
implica poder establecer grados de autenticidadiginalidad. Una vez retirados Los Beetles del

centro de la escena, el uso de gentilicios se eeuesto que ya no es necesario establecer ceatrast
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entre ambos grupos. Las distinciones en este plangon méas profundas, y ello se da sencillamente
por otra caracteristica que las distintas publm@Es comparten: durante la visita de Los Beetleseno
publicé ni un solo articulo sobre Los Beatles, d@rscasas las referencias sobre éstos.

Los Beetles monopolizan gran parte de la esferasfgectaculos”y “no espectaculos” en los
diarios y revistas desde fines de junio hasta agodb so6lo descollan como los protagonistas
exclusivos durante ese periodo, sino que incluse sompara la cantidad de notas e imagenes sobre
Beatles y Beetles publicadas en diarios entre epehioiembre de 1964, la balanza se inclina a favor
de los ingleses solo levemente. Ello es un elemenie resulta sumamente interesante en
retrospectiva. AUn conociendo este suceso, hubigminimaginable a priori la enorme atencion que
recibieron The American Beetles ocupando casi tegp@acio en la prensa argentina como los propios
Beatles.

Los originales son ignorados en ese periodo, aandouen el momento de la llegada del
grupo norteamericano la prensa estaba alerta deelipge no eran los auténticos, cuestion que
previamente era presentada de forma més ambiguae®w®, a fines de junio, La Nacion todavia se
preguntaba siLos Beetles “¢seran los auténtig@3706/64).

Para los diarios, durante los dias de confusidsighan grupo que era auténtico y otro que no,
y no dos grupos auténticos distintos. O sea, habiampostor, alguien que mentia, y no se sabia
quién. Esta cuestion de la identidad o no-identitiglica una cierta intercambiabilidad ya que La
Nacién repite, por ejemplo, que el conjunto revimlné la masica, pero se dice esto tanto para unos
como para otros, sin poder llegar a establecerdistincion, o incluso considerando que no hay
ninguna diferenciacién por hacer ya que se trathian Uinico y mismo grupo musical. No importa el
verdadero autor de la revolucion, pero alguien hima revoluciéon. Lo Gnico que se sabe es que la
hizo un cuarteto que sobresale por sus flequillpeeysu nombre se pronuncia “Bitls”.

Las distinciones entre los conjuntos pasan, enmsggorden, por referencias metalinglisticas
a los nombres de los grupos y su similaridad feaétAsi Atlantida sefiala en su edicion de agosto:
“Todo el caso se apoya en unaletra: la A. o ldita A de menos o una E de mas. Pues los ‘American
Beetles’ se parecen sélo a los mundialmente fand$esBeatles’ en dos cosas: en la pronunciacién

del nombre y en los largos flequillos”. PrimerarRi&ace también referencia a la sonoridad sinilar e
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los nombres de los grupos y menciona las dos vesiaapelativas utilizadas por los estadounidenses:
‘Los Beetles’ y ‘The American Beetles’ (14/07/64).

Por su parte, Leoplan sefiala el 3 de junio de 1®64upuestos motivos por los cuales Los
Beatles no pueden visitar Argentina, y se ve aquobrevolar con un mes de antelacion el fantasma
de Los Beetles y la autenticidad: “el auténtic ojeoto inglés, creador del mas fabuloso éxito mulndia
en el disco, no puede venir a la Argentina”, “estentico y verdadero conjunto LOS BEATLES, que
nunca sufrié deformaciones en su nombré&...”

Antes de la llegada del grupo norteamericano, tarmbién dio muestras de confusién entre
las identidades de unos y otros al referirse aBeetles: “segin noticias de Nueva York, son muy
superiores y ademas muy anteriores a los ‘Bea’ qu@inflequillean parecidamente y poseen
esquizofrenia similar” (05/03/64). En este ejempdoadvierte el hincapié que se hace en la escritura
de los nombres como operacién de identificaciorends de sefalarse como punto en comin su
apariencia fisica y gestualidad (rasgo que desameoios mas adelante). Y al mismo tiempo, la
publicacién establecié una suerte de rivalidad sputa entre ambos grupos por la identidad y/o el
favor del publico (véase “Los Beatles y Los Beéttisl 5 de marzd?.

La cuestion de la autenticidad no es un tépicaydelCronica se preocupe marcadamente. En
ella son muy escasos los ejemplos que, ya sea mhedj@ntilicios o referencias a los nombres,
indiguen un contraste de identidad o autenticiddds muy bien ‘despeinados’ imitadores
norteamericanos” (06/07/64); “(Los Beatles) sigs@ndo Unicos...de sus imitadores son nada méas
gue sus defectos” (03/10/64).

En todo caso, las diferencias establecidas enteyustro grupo en Crénica se dan por una

magnificacién, respecto de Los Beetles, de lagesifjue Los Beatles recibieron en las notas mevia

59 Mayusculas en el original

0 Otros ejemplos de rivalidades, a partir de uniesde articulos de Clarin auspiciados por el progré.a
Escala Musical”, son el que se pregunta en swtfiindro o Los Beatles?” (14/04/64) y el que opBeatles
vs. Hooligans” (05/05/64).

La ‘rivalidad” entre grupos de rock probablementaia de antes y se mantiene hasta el dia de hotpdas
maneras, el antagonismo entre supuestos Beatlesmeb/alidad por semejanza, mientras que muchéas dgue
se daran después en la historia del rock son lyshasupuestas diferencias: desde Beatles vs.nBdiones
hasta Soda Stereo vs. Redonditos de Ricota. Endéist® tipo de “picd’ hay que reconocer tambiérequ
interviene una cierta cuestion clasista en la querérentarian una supuesta clase acomodada, barguentra
un publico proveniente de clases sociales de meme@rsos econdémicos. Algo que ya se daba enOl@s’'6
partir de los enfrentamientos entre ‘mods’ y ‘raske
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a la llegada de aquéllos. O sea, Cronica comiennareferencias peyorativas al grupo inglés, que
luego multiplicaran su dimensiéon cuando lleguenrogeamericanos, evidenciando quiénes son los
originales, para luego diluirse y transformarse retativos elogios o esbozos de legitimacion
(Bourdieu, 1987 y Picard, 1986).

En La Nacién puede encontrarse la rareza de LotdeBagpinando sobre Los Beatles: “No los
imitamos. Actuamos con nuestros métodos, segumpaese” (06/07/64). El mecanismo elegido por
el grupo es entonces el de no reconocer a losnalis y negar todo tipo de relacién que pudiera
restarles autenticidad. Este tipo de mencionesbuodan en virtud de lo ya sefialado: mientras Los
Beetles estan en Argentina, Los Beatles fueromsiblizados en la prensa. Otro ejemplo llamativo se
encuentra cuando Los Beetles denuncian que haygmhbsciones circulando que se les adjudican
pero que no son de ellos: esto es, los impostices due a su vez hay otros impostores.

La ambigliedad de personalidades alcanzé tal gramolay compafiia discografica se vio
obligada areforzar la identidad de los originaedos dos LPs de Los Beatles que se editaron #uran

y luego del episodio Beetles. Asi aparecen comos“laniténticos [ SHOW DE ED SULLVAN
ENTICOS

LESES

Beatles” (en sus discos) o “Los auténticos Beaidgdeses” (en los

- : . =N TRASMISION
avisos de su largometrajE)lo que es triplemente redundante: basta gy i

imprimir el nombre con una“A”, o decir que sonlgges para marcar la
diferencia. Pero los propios Beatles, en una cdsisdentidad, tienen
gue también autodenominarse “auténticos” en ladrat@pas de las
ediciones argentinas de sus discos, como si yaastata mirarse al
espejo. Este recurso reaparece al publicitarsenisi@n televisiva de su
primer show en Norteamérica (Fig. 16).

La “desaparicién” que sufre el grupo original pipalmente en el mes de julio es lo que
explica que las marcaciones explicitas del gradaudenticidad de uno y otro conjunto no sean

abundantes ni presenten variantes nitidas. A finulatas, como se sefialdé mas atrés, la identidad y

" EI primer film del grupo no se llamé aqui “Anockede un dia agitado” sino “Yeah, yeah, yeah, Riukin,
George y Ringo!” por decisién de United Artistasistencia de EMI, que no queria confusiones.
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originalidad de Beatles y Beetles se manifiestabiém indirectamente en los otros ejes aqui
trabajados.

La revista Leoplan sefiald el episodio de Los Beetlemo “lo mas fresco” del afio 1964,
entendiendo tal adjetivacion “en su sentido madtdli(o sea, en otras palabras, lo que correspande
‘desparpajo’, ‘autoimpunidad’ y considerable audpgi..) Tienen el mérito de constituir el primer
caso de mimetismo musical; pero la afiliacion alffe (franco o no, semi-inocente o no) salté a la
vista” (16/12/64).

Los Beatles no fueron emulados Unicamente porlsgi€adores de Miami, sino que también
versiones de cabotaje aprovecharon la ocasionipitar sacar partido. Por un lado, surgen unos
imitadores portefios bautizados Los Buhos, cuyosbnesnindividuales concentran la atencién
(Crénica, 29/07/64). Ellos se hacen llamar Juarstiydorge y Rango: dos traducciones (de John y
George) y una adaptacion (de Ringo) los empariesitardisimulo con los de Liverpool. A ello se
suma que el nombre del grupo es corto y comienedBb Incluso llegaron a establecer una disputa
de autenticidad de segundo grado con los norteaamers, ostentando un mayor indice de identidad-
Beatle que aquéllos (“Los Buhos: somos mas Beafles Los Beetles”, Antena, julio de 1964).
Finalmente, la resefia del disco que el grupo edfides de afio (Clarin, 13/12/64) revela que en sus
grabaciones incluyen éxitos de los ingleses (“Beoff, yo”, “Nena, eres tu”).

La reaccion frente al fendmeno de la Beatlemanf@tentonces la forma de imitadores que
se valieron de la pronunciacion de los nombres nsiguieron durante un tiempo, a fuerza de una
importante promocién de los medios, confundir atgpae la opinion publica (especialmente los
norteamericanos).

Los siguientes emuladores, en cambio, apareciemmanera mas declarada, sin querer
hacerse pasar por nadie, explicitando su imitaciéeferencia obvia al grupo inglés. Varios conjsnto
musicales surgen por esos afios a imagen y semdjanias Beatles, replicando en general su
apariencia y cantando en inglés, pero dando lugar eamino propio, personal. Quizés el ejemplo
mas emblemético sea el del grupo uruguayo Los &hdke una nota que publicé la revista Pagina 30

sobre la Beatlemania, Hugo Fattorusso, integragiteméncionado grupo, confeso incluso que parte de
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la motivacidn por ser musico provino de la actuaade dieron en la TV uruguaya Los Beetles, a
guienes conocié dias antes que a los originales:

“La primera vez que vimos tipos con pelos largasdr@do misica fue a The American Beetles por tele.
A lasemana de ver a esos tipos llegan a Montevidécias de que en Inglaterra hay un grupo asiy que las
mujeres se enloquecen y que las ciudades se paaad@pasan untema de ellos por la radio. EramBkeatles,

y llegé un corto de ellos al cine” (abril de 1993).

& ﬁr \\\. :‘

Los Beatles Los Shakers (y compafiia)

Otro clon “beatle” curioso fue “Las Beatlas”, “uromunto musical de muchachitas
melenudas”, segun publicd Crdnica el 22 de agostd364, con motivo de su presentacién en el
programa televisivo de Pipo Manc®aCronica es la Gnica publicacién diaria que refiar otros
imitadores de Los Beatles que no sean Los Beetles.

El romance entre Argentina y Los Beatles estuvoreres desde el comienzo marcado por la
frustracion y la impotencia. Aunque durante 196%agta 1966 rumores de todo tipo ilusionaron desde
los diarios al publico argentino, el encuentro raurse produjo. Una de las victimas de esa
imposibilidad recuerda en el citado articulo deelasta Pagina/30:

“Me acuerdo que Canal 13, en el '64, anuncia que t@smitir el show que Los Beatles hicieron en
EE.UU., en el programa de Ed Sullivan en la pringgra. Todos lo esperamos ansiosos esa noche pbagte
entonces habian llegado unas pocas fotos, testimisnibre la explosion de la Beatlemania, pero ns@das
habia visto actuar, era un acontecimiento... Estabamdos pegados a la television como si fuera utidpa
Argentina-Brasil. Pero no. En el momento de poner@l aire anuncian que por razones de fuerza mmayba

llegado el especial de Ed Sullivan con Los Beaflesie lo reemplazan con un especial de Harry Betafo

2 L os Beatles tienen hoy en dia también su réplineehina con “Las Beladies”.
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Nunca lo voy a olvidar. Pobre Belafonte, las pussague se comié. Fue un show barbaro, Calipso banan

Matilda,...Pero no eran Los Beatles” (abril de 1993).

El segundo y mayor trauma fue, obviamente, lataviddel cuarteto norteamericano.
¢Falsificacion, copia o plagio? Quizas un pocoatie.t Cabe desarrollar brevemente, en relacion a
ello, la teoria de replicacion cultural de RichBrawkins (Cortés Moratdl, 999).Este autor considera
a la evolucién cultural analoga a la evolucion dgida y, en general, andloga a todo proceso
evolutivo. Uno de los requisitos del proceso ewaduts, para Dawkins, la replicaciéon, la cual a su
vez precisa longevidad, fecundidad y fidelidad ae ¢opias de los elementos o unidades que se
replican. De la misma manera que la vida evolucjpoala supervivencia diferencial de los genes,
entidades reproductoras de los organismos vivo®tibos a seleccion natural, la cultura evoluciona
mediante la supervivencia diferencial de replicadaulturales, a los que el autor llama “memes”, o
unidades minimas de informacion y replicacion caluque se someten también a un proceso de
seleccion.

El neologismo “memes” fue creado por su semejanzética al término “genes” -introducido
en 1909 por Wihelm Johannsen para designar ladades minimas de transmisién de herencia
biologica- y, al mismo tiempo, para sefialar la Bind de su raiz con memoria y mimesis. De la
misma manera que los genes se replican a si misimggoseguir ninguna finalidad mas que la de
autorreplicarse -y, evidentemente, no son conssemte dicho proceso-, los memes tienden a
replicarse sin perseguir tampoco ninguna finalidasl ideas buenas no son propiamente buenas si no
son capaces de ser, al mismo tiempo, buenas réptaade si mismas.

De tal modo, los memes son indiferentes a la verdawho los genes son ajenos a cualquier
teleologia. Un determinado tipo de peinado puedgendueno en si mismo, pero puede demostrar ser
un buen replicador, aunque, como todos los menogsqsrde la moda, tenga poca longevidad, ya que
el meme auténticamente importante es el de la musiaa. No obstante, puede suceder que una
caracteristica cultural evolucione de una deterd@raanera solamente porque es ventajosa para ella
misma. Esto permitiria afirmar, en contra de lacgpeion tradicional que defiende que “las personas

creian la idea X porque X era considerada verdgdgua se deberia mas bien afirmar que “el meme
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X se extendié entre personas porque X era un kemitador”, lo cual explicaria por qué, a pesar de
la veracidad de una idea, ésta no es aceptadar quép en otros casos, a pesar de su manifiesta
falsedad, lo es.

El medio cultural actia como seleccion para deteamiaquellos memes que pueden
sobrevivir. Por supuesto, al igual que muchas nmas genéticas son dafiinas para la especie, razén
por la que no prosperan, y muchas otras son iretifes para la supervivencia, también en los memes
se producen variaciones dafinas y muchos otros snegsaltan superfluos o indiferentes. Desde esta
perspectiva, Los Beatles constituyen un buen ragdic cultural que derivara a su vez en algunas
malformaciones (Los Beetles, entre otras decenasasis).

Al igual que los genes necesitan un vehiculo pepéicarse (las cadenas cromosdmicas), los
memes también precisan un vehiculo y un soporteofdrte con que la réplica norteamericana conté
fue la prensa gréfica argentina. “La difusion de lmemes actla, pues, de manera parecida a la
transmision de las epidemias y, como en el casésths, pueden dar lugar a memes endémicos”
(Dawkins, en Cortés Moratd999).

Bourdieu sostiene una postura distinta resp etz @éplicas:

“La funcion de la copia ha sido durante mucho tiendgvaluada por una ‘ideologia’ anclada en
dudosos conceptos romanticos de originalidad, dathy autoria. La nocidn de autor aparece ent® noeno
todo un fetiche, una ficcidn util, que tiene unéidad y funcionalidad concretas en la historidagroduccion
cultural moderna y que entronca con la capitali@simboélica de los bienes culturales en los mesatk

consumo modernos” (Bourdieu, 1988).

La idea de repeticion de lo mismo cobra un lugaindgortancia en la caracterizacion que
Adorno y Horkheimer (1944) hacen de la industriliuzal. Su critica esté inscripta en la preocupcio
por el modo en que las sociedades occidentalesamarnado su potencial emancipador. Un
cuestionamiento donde Los Beatles no aparecertdni@ss: sin adentrarnos en el rol que tuvieron en
la industria cultural, ya que esto no es parteodebjetivos de la investigacion, cabe aclararsjue
dudas, aun con la revolucién cultural que implicarfmrman parte de ese sistema gobernado por la

uniformidad, sin por ello restarles genialidad.destodas formas dificil ligar a este grupo que, con
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atrevimiento, adelanto y eterna metamorfosis, @ogétuna punta de lanza en los 60, con las ideas
de estandarizacion y tendencia a la homogeneidatbdd caso, Los Beatles dibujaron por si mismos
constantemente los nuevos moldes que luego utdizad infinitum aquellos condenados a una eterna
retaguardia de clichés. La industria cultural pesdaor la repeticion de lo ya reconocido, aunque en

algunos casos, como el de Los Beetles, la repptimidcorra la misma suerte de lo ya aceptado.

Los Beatles Los Beetles

3.2.4. Nuevas olas

Llama la atencién que estas publicaciones, queenlwh definitiva a un conjunto musical,
realicen escasas referencias acerca de los asptisticos. Por ejemplo, hasta la llegada de los
imitadores estadounidenses, La Nacion sélo sedlimitcalificar a Los Beatles como “ruidoso
conjunto” (25/06/64).

Una caracteristica del periodico fundado por Mésela de presentar un grado de valoracion
negativa hacia el grupo mucho menor que el de diev®s en la etapa pre-Beetles. La regla general
de las publicaciones hasta julio fue, con escasespeiones, realizar un ataque en muchos casos
despiadado hacia el cuarteto inglés. La Nacio nendespega de tal tendencia, pero ofrece una postura
relativamente mas moderada. Como se advierte efitiglo ejemplo, la consideracién desde lo

artistico que se explicita apunta a una cierta fét sonoridad.

" Para la Fisica, lo que diferencia al ruido delidmres que el dltimo presenta una onda regularripgiea,
mientras que en el primero es irregular y apec#@dEn ambos casos, hay un cuerpo sonoro que |gracatas
(choques de particulas) al hallarse en estadoteitima es decir, moviéndose con una frecue nciarcitada.
Fuera de este tipo de consideraciones, la caliicade ‘ruidoso” implica una desvalorizacion quetsae de
toda musicalidad al grupo.
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El plano de las valoraciones estéticas es uno sladpectos en donde puede advertirse esa
cierta “calma” del periédico fundado en el sigloXXlLa Nacion asume una posicién aparentemente
silenciosa a través de la estrategia de cederifidopa enunciadores seguntfosA propésito de la
actuacion de Los Beetles en la TV argentina se tiioésica para gente joven, ritmo para contagiar a
todas las edades, caras exoticas y melenas l&asblico, que sabe opinar, tiene la certeza teha
sido defraudado” (La Nacion, 09/07/64) cuando una comision reguladora de los mediodaseae
censure la actuaciéon de este grupo en Radio Sglesdicita el comunicado de dicha comisién para
hacer consideraciones sobre “la falta de valostati del grupo”, la primacia de lo comercial por
sobre lo ético y artistico, y la degradacion decidura nacional” que esta musica significa (La
Nacion, 16/07/64).

La ponderacion de la muasica escrita e interprepad&l grupo no ocupa un rol de importancia
en su figuracién en la prensa gréafica argentin@oRiEmMos que tanto La Nacion como Crénica
publican la mayoria de las notas sobre la visithateBeetles en su seccién de “informacion general”
y no en la de “espectéculos”, evidenciando el cgiz el suceso tenia para esas publicaciones, en
especial por los conflictos judiciales suscitadogeelos canales de TV. En sintesis, lo artistico o
musical no fue relevante en ningln caso. Se pgidlda construccion desde el escandalo, la
popularidad, el fenémeno beatlemaniaco.

Las consideraciones de Los Beatles como artistamspanusicos, si reciben algo de atencién
en el caso de Clarin. Sin embargo, no escapeaeglageneral de construir al grupo mas desde el lad
de la Beatlemania, el fenémeno, su aparienciaafigiae desde el juicio de caracter estético.

Al respecto, se corrobora la existencia de una fieadion en la construccion antes y después
de julio. Sibien en las distintas maneras de nogracios como misicos no suele aludirse al género
gue interpretan, en los casos en que si se lodeaiceluye al grupo en reiteradas ocasiones ddetro
estilo entonces llamado “nuevaolero”, rotulo e eran encasillados también artistas de ladalla

Palito Ortega, Nicky Jones o Juan Ramén.

™ A este tipo de ‘complejidad enunciativa” remitecqlzeline Authier (1984) a describir formas de
heterogeneidad como la polifonia o la divisién sigleto enunciador. Hay una serie de intervencianes
interfieren el hilo del discurso bajo la forma depunto de heterogeneidad, alteridad que a suwgans una
afirmacion del yo, del uno mismo a nivel enunciativna problematica cuyo pionero fue Bajtin.
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Uno de los articulos donde son més atacados, glager sus dotes musicales, sale publicado
el 3 de mayo en la revista de Clarin. Los cuestioetos no son asumidos directamente por el
enunciador, sino que se utiliza el mecanismo fevare La Nacion de la heterogeneidad enunciativa
(Authier, 1984). Se manifiestan a través de citagl&iduos que se creen “mas autorizados”: en esta
oportunidad, la de uno de Los Beatles y la de ifitearespecializado de la revista Newsweek.

Primero se utiliza el recurso de atribuir inteligiena Paul McCartney (“el mas inteligente de
los cuatro”) para que su cita no pierda autorichdoh,cuando la prensa no destacaba positivamente en
esos dias el nivel intelectual del grupo: “Quesdber que diria mi profesor del colegio. En redljda
como musicos somos muy regulares, no sabemos caataabemos hacer nada...”. De esa manera,
se apunta a resaltar que el méas inteligente saba@son talentosos, y que lo sabe justamentewpor s
capacidad, cuestion que lo acerca a las figurasedehciador y enunciatario por la supuesta
inteligencia y valoracion negativa hacia esta nmeis®e asienta en el cliché “A confesion de parte,
relevo de pruebas”.

La otra cita es la del critico norteamericano egpieado en espectaculos: “Musicalmente son
casi un desastre. Sus guitarras y sus tamboresiggndin estruendo despiadado, absolutamente falto
de melodia...Estéticamente son un incubo...La letrdadecanciones es una catastrofe. Pero estos
cuatro Beatles son algo mas que un cuarteto decenligiana. Son una especie de evangelistas que
predican el verbo del divertimiento...”. Esto impligae no se los reconoce musicalmente, pero se
toma minimamente en cuenta el fendmeno social ignéisan.

Y en consonancia con esta posicion dual, luegoesalta una cierta utilidad social de su
musica, aln cuando se la considera de muy ba@adalSe sostiene que ella, sin la “excesiva carga
sensual, como podia tenerla el rock de Elvis Pregbeovoco un descenso de la delincuencia juvenil
en Liverpool. Se cita al Washington Post: “Los Bsase han comportado de una manera mucho mas
civilizada que la mayoria de nuestros héroes dk and roll...”; sus canciones son para los jovenes
“una manera ideal de desahogarse”. De este molis geercibe como una suerte de rockeros “aptos
para todo publico” que hacen misica de muy bajelppero con algin tipo de compensacion para la

sociedad.
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Cuando Los Beetles lleguen a Argentina en julis,clansideraciones sobre el estilo musical
continuaran siendo negativas, pese a que Clarird ldgstinguir casi desde el comienzo a los
imitadores de los originales. Algunas de esasced{pueden ser endilgadas a la vez al grupo adénti
en virtud de la clonacidbn que representd el coojunbrteamericano, mientras que otras son
patrimonio exclusivo de los imitadores a partirsdeno originalidad musical. Clarin cuestion6 ebval

“

artistico mediante la pregunta “¢qué pasara cualdan la boca y hagan como que cantan?”
(05/07/64) y cuando considerdo al canto no como siab como un aullido (“aulladores
estadounidenses”, 08/07/64).

Continuando con la valoracién negativa que sezaalesde lo musical, aparece un mismo
recurso tanto en Clarin como en Crénica: el uslasleomillas en forma irénica. Asi Los Beetles son
llamados “artistas” (Clarin, 10/07/64), “tesor&l@rin, 07/07/64), “intérpretes” (Crdnica, 07/07/64
“los ‘cantantes’ (de alguna forma hay que llamafig€rénica, 07/07/64), “irremplazables” (Cronica,
09/07/64). Tal empleo de las comillas corresponddm que Authier (19813efine como valor de
connotacion autonémica

En uno de los articulos de Clarin mas cercanosdis#& y la opinion se procede a extraer
conclusiones respecto del valor artistico y a planinterrogantes luego de la presentacion delogrup
norteamericano en TV: “Es de toda urgencia neaes@re los interesados aclaren si Los Beetles son o

no un ndmero cémico. Si se trata de un nimero arogsi puede afirmarse que el caso no revestiria

ninguna importancia. Si por el contrario, se prgenn reconocimiento de Los Beetles como artistas

8 Jacqueline Authier sefiala que las comillas confielsde distancia ubicada por el locutor sobre #ahpas
producidas en un escrito puede tener dos valoeeautbnimia y de connotacion autonémica. La aut@nse
trata del uso de una palabra en el que ella sgrdesi si misma y no al objeto que simboliza. Eltorcaqui
hace mencion y no uso de las palabras entrecomsllddn la connotacién autonémica se hace uso de las
palabras con connotacién de mencidon. Se combieattactura de la connotaciony la de la autonifisias
comillas nos relacionan con palabras verdaderammat#tenidas en un segundo sentido al modo en que un
mantiene un propdsito, un discurso. Pero, estabma de las que el locutor hace uso con connotaE6
mencion, estan al mismo tiempo mantenidas a distah@ connotacién autonémica implica una alteridad
implicita. Explica Authier: “Una palabra en el disso esta destinada a la atencion del receptoQ ebdtogar de
una suspension del hacerse cargo. Esta suspe et#&miha una suerte de hueco allenar por ungretacion,
una especie de glosa que la mayor parte de las yerenaneceria implicita. EI comentario local, pliaito,

que indica la toma de distancia puntual de las tasnisupone una actitud metalinglistica de desdaibinto

del locutor y de la obra en un palabra acompafidaldada, en el curso mismo de su produccién, por un
comentario critico” (1981: 1).
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respetables de la cancién, la cosa cambia” (Cla6if7/64). Ante la novedad se exigen aclaraciones
gue sirvan como pautas de lectura.

Todas las consideraciones negativas que se halla@rénica antes de julio respecto del
talento del grupo original luego se magnificararelecaso de Los Beetles. Durante la primera etapa e
posible leer: “el famoso conjunto de ‘aulladorepitiantes’, nacidos en Inglaterra” (04/04/64), “las
autoridades (...) afirmaron que la calidad artistiehgrupo es casi nula” (04/04/64), “mucho ruido,
un ritmo dislocado, muy poca musica y canciones preéenden serlo de verdad” (26/06/64), “un
espectaculo desquiciado artisticamente” (26/06/64)no puede advertirse en esta Ultima cita, suele
trasladarse el componente de insania mental, que se vera esta presente en la caracterizaciéa de |
Beatlemaniay los fans, a las consideraciones sblaspecto musical.

Cuando llega el turno de Los Beetles, Cronica rmrahcriticas: “los llenaron de tomates y
huevazos, ademas de tratar de ensefiarles a cantaug propias manos” (26/07/64), “antimelédicos”
(07/07/64), “aullantes cancionistas” (07/07/64)elucones con chillidos” (07/07/64)al fin se supo
gué son los ‘Beetles’: nilocos ni bailarines. Yitaado, son malisimos. Pero actlian poco” (09/07/64)
“El telespectador se preguntaba donde se habiadidooel gusto y la medida, dos virtudes que
brillaban por su ausencia en este ‘gacho’ de Loatl®& (09/07/64), “movian los pies lanzaban
medidos alaridos (no olvidemos, son yanquis), tandbs cuatro mas o menos las mismas melodias;
uno decia: cantan mal, pero menos mal que cantam o) Una locutora se acerc6 y ofrecié a los
American Beetles una copa del licor que oficiabpregrama, entonces, con un esfuerzo racional que
verdaderamente no puede ya calificarse, dijerorcil@sro: ‘jAl gran pueblo argentino, salud!” jQué
me dicen! Casi, casi, era como dice el tango,poaierse a llorar” (09/07/64). La mayor parte da®st
consideraciones negativas aparecen publicadas enajwe Los Beetles ya debutaron en la TV
argentina.

[Tienon Polas en las Cuordas Vocales! 7l
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Al margen del uso de las comillas de forma ir6 n@aCrdnica también se apela a este recurso
gréfico cuando se incorporan expresiones coloquidliFa y afloje” (07/07/64), “el que esta en la
onda” (07/07/64), “trampa” (07/07/64), “chismerig07/07/64), “no ‘aportaban” (09/07/64). Son
menos los casos en que las comillas son utilizpdesinterferencias de términos extranjeros (“stars
“fans”, 07/07/64%. Las ironias y coloquialismos se hacen presensgticplarmente en el articulo
donde se describe la actuacion del grupo en T\ftacaniento que fue profundizado en Crénica mas
gue en cualquier otro diario. De hecho, en eseuwotiel enunciador prefiere utilizar un “nosotros”
inclusivo, colocandose en la posicidon de un espectaas, y narrando su experiencia, su vivenclia, ta
como la de los restantes espectadores. Asi, eldsofrece la ambigliedad de un enunciador que es a
la vez espectador y comentarista que posee un gabel destinatario no tiefie

La noticia de Los Beetles fue para Crénica masaodéen del escandalo que del mundo
artistico, cuestion que se tradujo en que la magpote de las notas del caso aparezcan dentro de la
seccién de “Informacién general”, en lugar de & Bgpectaculos”, estrategia también desplegada por
La Nacion. “The Beetles: 2 canales disputanse slid@s” (Cronica, 07/07/64) constituye un buen
ejemplo: es una cronica que toma algunos rasgde drica policial al hacer una presentacion de
los personajes del caso, dedicando un pequefidgparcada uno.

Primera Plana se diferencia de las demés publicesiseleccionadas pues se dedica mas a
incluir puntualizaciones del plano artistico-mukidas referencias que se encuentran -por supuesto
negativas- respecto de Los Beetles son: “la inupale cuatro estudiantes norteamericanos que
disimularon tras su flamantes melenas una incapdgira el canto de la que ningln especialista
habia dudado, ain antes de oirlos”, “(en Méxicaamm) sibidos e indignadas protestas publicas”,
“nadie que oy6 al cuarteto puede creer que el pergoncedido para ulular libremente haya hecho a

un solo ser humano mejor” (14/07/64).

76 “E| empleo de palabras extranjeras, neolégicasités, supone que son comprendidas por los int¢dres,
pero las comillas las reenvian al borde del cod{gathier, 1981: 2).

7 Authier sefiala justamente que “a ‘complejidad remativa’ estd de moda: distanciamiento, grados de
compromiso, desniveles o desajustes enunciatiaifp pias, desdoblamiento o division del sujetoremador”
(1984: 1). Ella enumera una serie de ejemplos dea® que vienen a interferir en el hilo de un discicomo

un punto de heterogeneidad: otra lengua, otro tregscursivo (familiar, pedante), otro discurgécfico,
feminista, marxista), otra modalidad de sentidoapana palabra (polisemia, metafora), un otro difeeredel
interlocutor (“si ves lo que quiero decir...”).
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Cuando se presenta a cada uno de los integraetedamdo su “verdadera identidad”, se los
critica o se los distancia del arte o del talentosical: uno es estudiante de medicina, otro es
apasionado por el esqui acuético, otro aspira aresc monstruos en films de Hollywood y otro es
compositor “aficionado”.

Los Beatles tampoco son valorados en lo musicaigimente: “un cuarteto londinense cuya
precariedad musical no coincide con la increibEwppara la comunicacion humana que revelaron
en Nueva York” (Primera Plana, 14/07/64). De esta@na se resalta mas su carisma como personajes
populares y mediaticos que sus condiciones musicale

El articulo de Primera Plana del 14 de julio (“Tlas melenas, una turbia historia”) comienza
haciendo una critica a los medios: por esos diasd®ron hechos de importancia a nivel
internacional, pero la prensa argentina “parecifuigtarse mas por la irrupcion de cuatro estudiante
norteamericanos que disimularon tras su flamantdemas una incapacidad para el canto de la que
ningun especialista habia dudado, aln antes aesdiArimera Plana incluye asi una referenciaceriti
inusual a los propios medios y toma distancia diesgdara sefialar este episodio como de escasa
importancia frente a otros sucesos coetaneos {@epcesidencial y terremoto en México, guerra en
Vietnam del Sur, etc.). Asi, pese a que se explamga en el aspecto artistico, el asunto es
desjerarquizado a contramano de lo que hicierorrdasantes publicaciones que atendieron con
desmesura la visita de Los Beetles.

Es cierto, la cantidad de notas editadas por laspren general fue descomedida, en especial
al compararsela con la que recibieron Los Beatlds largo de 1964. Los Beetles contaron con
“privilegios” o “protagonismos” (imagenes fotogeEs en La Nacion, lugar en dos portadas de
Cronica) que los propios musicos de Liverpool gura estuvieron cerca de recibir, ocupando un
lugar bastante relegado en la prensa durante iEdmeanalizado. Hay un criterio de privilegio por
aquello que “golpea” aqui en detrimento del éxitdos paises centrales.

El enunciador de Primera Plana cuestiona cémo ledias pusieron en la agenda a los
imitadores norteamericanos, pese a que se tratabdedconocidos. Se podria pensar que ello
encuentra cierta justificacion en el hecho de quiegada vino marcada por el escandalo en razén de

la disputa contractual entre los canales de T\b Katquedd advertido en el mecanismo de La Nacion
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y Crbnica que publicaron un gran nimero de artecidobre Los Beetles en sus péaginas de
informacién general. Dicha operacion significé gate la sospechada vacuidad del talento del grupo,
era preferible y més redituable hacer hincapiéuerostado conflictiv.

Leoplan publica articulos sobre Los Beatles soldaeetapa previa a julio de 1984Es la
primera revista en dar cuenta formalmente del gripduso antes de su llegada a Norteamérica
(“Cuatro flequillos y una cancion”, 05/02/64). Ea medida en que se dedica a efectuar una
presentacion de la Beatlemania, no profundiza dienh@a®n el talento musical del grupo.

Sin embargo, es importante detenernos en el fragnidtequillo, vestimenta moderna, figura
desaliiada son sus atributos visibles. Sus vocesdigmente difundidas por los discos Odeodn, el
fundamento més sélido de su veloz camino haciait"§05/02/64). Esas Ultimas palabras ubican a
Leoplan como la Unica publicacion que justific&eito del grupo por su talento musical, sefialandolo
incluso como un factor primaridsta revista representa la excepcion ya que nuizga jde manera
negativa a Los Beatles, ni siquiera en los moment@ndo el conjunto empieza a asomarse en los

medios argentinos.

Tras la partida del cuarteto norteamericano, LoatlBg tienden a ser figurados, en claro
contraste con lo que sucedia apenas dos meses emtes mUsicos talentosos, ain cuando en ese
mismo periodo no se habian editado nuevos discdarga duracién sino sélo algunos singles que
continuaban el mismo estilo musical de los precedefila denominacion Beatles de alguna manera
ha producido una profunda fisura en el mundo dgtesgculo, a punto de que ya algunos utilizan el
nombre como un hito de la historia del espectacyf@larin, 19/08/64), “j6bvenes musicos,
decididamente singulares y talentosos” (Clarin1Q&4).

No obstante, mas alla de tales valoraciones, se sigfialando como elemento de ruptura a su
apariencia:

“Es indudable que los integrantes de este cuanteical han logrado una popularidad que reconoce

dimensiones mundiales y si bien su estilo indummantau mimica y sus largas cabelleras han sidgides

8 Probablemente nuestra Ultima sospecha sea alxgci@epues es producto de las conductas que hwntles
medios; no sabemos si en aquel momento procediah ig
9 En diciembre mencioné la visita de Los Beetles@amp de los hechos destacados del afio.
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como simbolos de la actitud de rebeldia y anticom®mo de un cierto sector de la juventud modegsa,
igualmente cierto que sus dotes musicales sonamtles y provienen, en buena medida, de una disadgai

conducta profesional” (Clarin, 14/09/64).

La Nacion, manteniendo su perfil distante respetdbfendmeno, ahorra consideraciones
elogiosas hacia este estilo musical aunque recogoaedo hace referencia a su primer largometraje-
gue el grupo hace “pegadizas canciones” (02/10/64).

Primera Plana recrea también un cierto distanci@mibacia Los Beatles: del desprecio en
torno a su musica en el mes de julio pasa al sdesabre este punto en la resefia del film. Nunca Lo
Beatles son valorados como mdusicos en esta resistalo primero criticados y luego ignorados. Sin
embargo, su legitimacién post-Beetles se adviemnteelehecho de que cuando se estrena el texto
cinematogréfico ellos son rescatados como artetagrminos mas generales dentro de un film que
resulta alabado como obra maestra.

Si bien ya se han hecho consideraciones acerca jdeentud, cabe agregar que en muchas
oportunidades el estilo de musica interpretadoeptos grupos aparece como algo alejado del mundo
adulto: “misica para gente joven” (La Nacion, 096d), “este cronista teme que la edad constituya
un elemento deformante del prisma con el que adiz juicio” (Clarin, 10/07/64).

Cuando Los Beatles retornan al centro de la esdasagriticas en torno a este aspecto
disminuyen en cantidad e intensidad. No obstaate,cbnsideraciones musicales fueron un punto
sobre el que Cronica siguid mostrando ciertas vasealn luego de la visita de Los Beetles:

“...intérpretes de aceptables condiciones musicaleadores de un estilo en composicién y ejecucién
gue impusieron universalmente, junto con su vestieng/ el peculiar corte de sus singulares cabellera
(15/09/64)

“...el alarido no es un comentario musical sino uompiente brusca...el aullido agudo, lacerante,
urticante y gemebundo no guarda relacién con laigalspero si esta acorde con las crenchas de olases,

contorsiones parkinsonianas, con los rictus epidépt Esto es todo lo que se contagia a la muit{u@/10/64).

81



Las revistas hacen menos alusiones que los daiestilo musical del grupo. En el caso de
Atlantida, en su edicién de agossg sefialan los instrumentos que toca cada integresatalude a
Ringo Starr como el “encargado de los tamboresé ylise que George Harrison “toca la guitarra
principal en el conjunto, a menudo con un aire dgedtendimiento que parece reflejar un deseo de
estar en cualquier otro lado”. Se resalta el talel®l grupo debido a que ninguno sabe leer o éscrib
muisica; su éxito no se debe sdélo a la promocidtigitabia pues como sostiene un funcionario de la
discografica Capitol citado: “Por supuesto que hubanontén de ‘camelo’ pero todo el ‘camelo’ del
mundo no puede vender un mal producto”. Finalme®eestablece, ya con la visita apécrifa
consumada, una diferencia de autenticidad al sedaltae Los Beetles que el publico se indigné “ante
la inferioridad artistica de los sucedaneos nore@amos y los bombardearon con tuercas y otras
‘flores’ de hierro”; este hecho se traté de “unadaan estridente como sus propios alaridos”.

Cabe resatar que las distintas publimees no realizan T E——

-

practicamente ninguna inscripcion explicita de lasice compuesta
interpretada por Los Beatles dentro de algin gé(ftemberg, 1993). Las‘.- :
canciones son categorizadas desde otros planake hssinstrumentos cor' .
gue son interpretadas (“guitarras y tambores”,i€|&3/05/64), el publico

al que estan destinadas (“musica para gente jovenNacion 09/07/64),
el aspecto ritmico (“ritmo para contagiar”, La Nati09/07/64; “ritmo dislocado” Crénica 26/06/64;
“conjunto ritmico inglés” La Nacién 06/08/64). S&kxdnica emparienta sus melodias con el rock
(08/01/64§°. No obstante, como hemos adelantado, la novedaitahsuele englobarse en ocasiones
bajo el estilo “nuevaolero” (Steimberg, 1993).

Leoplan y Atlantida se refieren en sendos artillasuna serie de artistas del momento
catalogados como “nuevaoleros”. Leoplan parte @epuegunta ya tradicional frente a los fenémenos
musicales muy populares: ¢son algo espontanednvemto ? Se caracteriza a la “nueva ola” como un
género de musica popular que constituye un éxitovetgas y que tiene como algunos de sus

principales exponentes a Palito Ortega, Juan Radaimny Tedesco, Nicky Jones y Leo Dan. Los

8 varias veces, en cambio, Los Beetles son denomén4disteros” (Clarin, 08/07/64).
81 4 os nuevaoleros: ¢son auténticos o prefabricddds®plan, 16/09/64); “Una ola de espuma vy diriero
(Atlantida, abril de 1964).
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mismos son criticados por ser “prefabricados”, potds de la publicidad ayudados por notas sobre su
vida intima, y por ser copias de “nuevaoleros’axero&.

Las referencias a ser un “invento”, un productolipiiério, aparecen también -como ya fue
descripto- respecto a Los Beatles. Se mencionastaeclase de artistas reciben mucha publicidad de
los medios a través de la difusion de aspectos d@la intima (en los diarios de la época no seéealu
a cuestiones personales de Los Beatles, aunqueagdieece en alguna revista). No obstante, un
periodista especializado que es entrevistado poplée define al movimiento nuevaolero asi:

“...es auténtico, no el producto de una imitacién.agshuchachos representan a una juventud sana.
No hay nada morboso, ninguna aberracion, ni cagos/azos...Piensen en Palito Ortega, Leo Dan, en Juan
Ramoén...son lo menos parecido a un ‘Beetle’ que puedminarse. Ahi tiene el caso de los ‘Beetles’
norteamericanos: se les hizo una publicidad semsacy el publico los repudié, llegando a arrojameonedas
al actuar. En la Argentina la juventud prefiereseerepresentada por un ser normal y no por unithaiv

estrafalario” (16/09/64)

Aqui puede encontrarse una referencia al affairetlBe como puro producto publicitario y
ademas juzgado como dafiino, morboso, falto dettalédgunas de esas caracterizaciones dirigidas al
conjunto norteamericano -como la de “estrafalaripgfdrian ser trasladadas sin inconvenientes a Los

Beatles.

3.2.5. Raros peinados nuevos

La apariencia fisica de Los Beatles -la vestimdoayostros, y muy especialmente el cabello-
sobresale en ciertas publicaciones a la hora defigizarlos.

Escapa de esa tendencia La Nacion, el cual contafmeufrialdad publica su primer articulo
relativo al conjunto en cuestion recién el 25 ddojy“Para socidlogos”). Este diario refiere al esto
fisico del sujeto “beatle” s6lo una vez que se prod la actuacion de los estadounidenses en la TV

local. Sin desbordes sostiene que son “cuatro mdedgajes ajustados, calzando botas -jya tendran

®2 Este tipo de musica, ademas, se asocia con indisida 3 a 18 afios, “sobre todo chicas de 15 au8sqgn
seflaladas como sus principales consumidoras, le@xplEa que los ‘Tdolos nuevaoleros” -antecede dietos
cantantes pop latinos actuales- sean, en su magergexo masculino.
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imitadores!- y con extrafios y raudos movimientasidos. Sus rostros aquilinos parecian ocultarse
tras sus flequillos. Algunas ondas rubias, en uadod casos, eran mostradas por las camaras (...)
caras exdticas y melenas largas” (09/07/64).

Posteriormente Los Beatles son aludidos s6lo cdiequilludo grupo de artistas” (19/08/64)

y como “cuatro muchachos de abundante cabellerargas patillas” (02/10/64). Como se puede
apreciar, constituyen escasos y tardios ejemplesguntan a resaltar el aspecto capilar.

La poca importancia que le brinda La Nacion a lscdecion del fendmeno via las imagenes
refuerza su gesto de desconsideracion. Mas allgudenunca le daba gran espacio a lo icénico, el
cuerpo “beatle” parece merecer no ser mostrad@rftecnos que s6lo se publicaron dos imagenes
indirectamente relacionadas con el grupo inglésqya las mismas retratan a sus imitadores
estadounidenses). Sino pesatanto el aspecto éieiel orden simbdlico ¢para qué hacer hincapié en
él a través de fotografias? En su afio de explos@diatica, es casi un cuerpo invisible en lo icanic
un cuerpo que debe pertenecer al orden de las asmiser construido imaginariamente so6lo con lo
gue las escasas palabras nos describen de éluiSseagpta por recorrer la idea de que la regla es
invisibilidad en imagen de estos cuerpos y conaidesos aislados casos como excepciones se debe,
no a que no se trate de los verdaderos Beatlas,asifue la aparicion de esas imagenes se da en el
contexto de la venida del grupo apoécrifo al pais.rhostracion recién es posible a partir de la
inmediatez y proximidad a las que da lugar la restevisita de los norteamericanos, para luego
desaparecer.

Atlantida le brinda mayor espacio a la aparientsicd, también en forma poco peyorativa y,
como sucede en distintas publicaciones, represantaavés de una operacion metonimica-
sinecdoéquica todo lo que implica el fendmeno dBelatlemania, o los conjuntos que la protagonizan,
a partir del peinado caracteristico. Ello se adeieon claridad en la nota del mes de agostodiula
“La farsa de los flequillos™: la apariencia fisiqparece mencionada en el epigrafe que acomparia el
retrato fotografico donde se ve a Los Beetles miis@on sus instrumentos en lo que parece ser un
estudio de TV: “Con flequillos y una A ausente, falsos Beatles se llevaron 3.500 ddlares”.

Aqui la referencia verbal al corte de cabello entnae a diferencia de La Nacién, un mayor

complemento en lo icénico a través de la imagamcjral del articulo. Se trata de una fotografia de
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“backstage”, similar a la aparecida en Clarin ell#Gulio™, donde se ve al mismo Beetle peinandose
frente al espejo del camarin en lugar de estadas@nel nudo de la corbata y siendo maquillado como
en el otro ejemplo.

La accion de arreglarse el cabelldste una importancia
especial en virtud del hincapié que se hace sokmnedinados de estos
grupos. Tengamos en cuenta que en “La farsa ddldgsillos”
(Atlantida, agosto) se pretende mostrar los hiledréd de las
marionetas, revelar la verdad sobre este “invergerdino”. La foto

funciona aqui a modo de prueba simbdlica: siemgreven los

flequillos inmaculados, posando en un retrato, voofior el cual se

Fig. 17

apela a mostrar la “cocina” de como se consigudfeigo17). De tal
manera, el articulo intenta, tanto desde lo icén@mo desde las palabras, revelar la maquitatia
palabra “flequillos” aparece impresa justo arriedalcabellera del Beetle.

Especificamente, acerca de Los Beatles, esta rotAtldntida comienza en forma muy
detallista y literaria estereotipandolos: “cuatdwgnes britanicos con sacos abrochados con cuatro
botones”, “uno era bajo y de labios gruesos. Qtadiedo y con pelusa de durazno. El tercero tania
rostro pesado y dientes de liebre. En el cuar® réstos de los granos del acné de adolescenaia era
notorios”, “sus nombres eran (...) pero todos rebaliacasi idénticos bajo sus pelambrefad’as
citas nos ofrecen, con mas minuciosidad que latlapirasgos ausentes en otros discursos

periodisticos que focalizan la altura y el rosio. obstante, el corte de pelo sigue siendo elwtrib

mas saliente que los uniforma y resume como camjunt

83 La nota se titula “Los Beetles y el asombro denomista frente a una idolatria de muy dificil jisacion”.

84 4_a farsa de los flequillos” se centra més esuleso en si mismo que en sus protagonistas iarestEsta
cronica, con cierto tinte de investigacién, nadano se produjo la llegada de Los Beetles, dandotaigue
eran, en definitiva, un ‘invento argentino”. Antés ser ‘Los Beetles’ o ‘The American Beetles’, sstoiatro
jévenes usaban otro nombre y tocaban éxitos dBdates en un nightclub de Miami. Un empresari@ iatigo
(Rodolfo Duclés) vio su actuacion y les ofrecié béan su nombre y peinarse con flequillos. Se seati
todos, excepto el periodismo, creyeron en la famsa la similitud de pronunciacién. Se desarroliéa un
importante campafia publicitaria que incluy6 llegadal grupo que nunca se concretaban, motivo pouadl
Canal 9 decidié rescindir el contrato que tenia elomanager. En este discurso asume protagonisriiguta
del manager argentino, construido desde el lada derrupcion y la “viveza criolla”.

8 Ademaés se lo califica a McCartney como “el lindat'el subtitulo.
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Si bien la figuracién de la apariencia estd masamga de lo simbdlico que de lo iconico
(Peirce, 1986), Atlantida rompe con la regla enattfculo (“Los Beatles y el surf’, Noviembre de
1964) donde se incluyen dos imagenes: la primgreesenta un retrato de ellos, y la segunda es la
misma foto, pero retocada de manera tal que fuadorsu caracteristico flequillo y sustituido paor u
corte de tipo militar (Fig. 18). El epigrafe reZap que es y lo que no puede ser (Los Beatles
rapados)”. En fin, el peinado los constituye fummeate, es la base de su ser: “Si los de arribafues
como los de abajo serian cuatro desconocidos erapazedad militar (...) Hacen de todo, menos ir a

la pelugueria”.

Fig. 18

La figuracion del grupo a través de su aparierisiad es mas relevante en los diarios que en
las revistas. Salvo algunas contadas referenaidstimdan demasiadas alusiones sobre este asgecto n
Life en Espafiol (“Sonrientes, los hirsutos Beaflesan en la escalerilla del avion antes de abrirse
paso entre el gentio juvenil”, 12/10/64), ni Leop(&lequillo, vestimenta moderna, figura desaliaad
son sus atributos visibles”, 05/02/64). Las rewisted recortan a la apariencia como objeto de
cuestionamiento; Los Beatles aparecen en este pddaiivamente mas legitimados que en los diarios
(populares). Cabe recordar que el periodismo dstesvque atienden especialmente al terreno de los
espectaculos basa su estrategia mas en la prongudden el juicio despiadado a los artistas.

En la critica de Primera Plana al film (06/10/64Josse sefiala acerca de Los Beatles sus
“caras melancélicas”, y que “de sus pelambres agidas, de sus caras de chicos asustados la tonteria
puede fluir con la misma soltura que la grandekBi&ntras que sobre Los Beetles apenas se afirma:
“muchachos de trajes tornasolados” y “...cuya Unérad consistia en la facilidad con que podian ser

confundidos, por la melena y por la sonoridad gell@ivo, con The Beatles” (14/07/64). Primera
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Plana, en consecuencia, tampoco le brinda ningelesancia a lo fisico, aunque, como los otros
casos, tampoco deja de mencionarlo.

Tal como sucede en La Nacién, el desinterés deegitsta por lo corporal se verifica también
en el orden iconico. Su estrategia se basa en liwestrs imagenes que despiertan la dinamica
receptiva predominante en las demas publicaciolzeprésentacion) para inclinarse en publicar
fotografias que permiten la lectura testimoniabtias cuestiones (Schaeffer, 1993). En el casade |
nota sobre Los Beetles se los muestra en el despadelhjuez donde debieron declarar por los
problemas contractuales (el epigrafe sefiala: “Beeathte el juez: mas ruido periodistico que los
terremotos®, 14/07/64). En el caso de la critica del filmogmserva la tensién ficcién-no ficcion que
caracteriza a la pelicula a través de una fotografie ofrece por un lado un caracter de presentacié
ilustrativa, pero cuyo epigrafe la inscribe comarespondiente al film, dandole a la vez un cierto
valor testimonial (“Yeah, yeah, yeah!: un mundoolb®6/10/64).

Los diarios populares Clarin y Cronica suelen thestina mayor carga negativa cuando
figurativizan a Los Beatles / Beetles desde laiepeaia fisica tanto antes como durante la visitiode
estadounidenses. Ambas publicaciones también seanemn lo relativo al cabello mas que en rasgos
de vestuario, gestualidad u otras partes del cudgpdipico flequillo “beatle” emerge como el
elemento através del cual se ancla la construco@repetida, y también mas negativa, respecto del
grupo hasta la despedida de Los Beetles del pamento a partir del cual desaparecen casi por
completo las referencias al corte de cabello. Yspdés, algunos pocos discursos continuaran
aludiendo al peinado, pero mas a modo de sefial@lamento llamativo, curioso, y no tanto para
sostener cuestionamientos como sucede durantiriarpretapa.

Algunas de las maneras de referirse a este ras@taeim -también presentes en otros medios,
aunque menos relevantes- son: “flequilleros inglef@3/05/64), “cuatro melenas rabiosas que llevan
tras de si el éxito”, “hubo uno que fue descartado su empresario porque no era lo bastante

peludo® (09/03/64). Y en el caso de Los Beetles: “los mutiéquilludos de Miami” (11/05/64), “uno

8 E| epigrafe hace alusién a que la prensa argeptiesté mas atencién a esta visita que a unosrietos
ocurridos en México por esos dias.

87 Se esta haciendo referencia aqui a la partidgrdpb de Pete Best, el baterista que los aco mpasité hgosto
de 1962, momento en que fue reemplazado por Ribgo. $0 cierto es que a Best se lo despidié cuaido
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de ellos se olvid6 el pasaporte de su melenudap&t407/07/64). Se vuelve evidente cdmo a través
de lasinécdoque y la hipérbole se toma al corteatlello como el atributo que resume al fené meno.

La misma operacion se despliega en la imagen d&len ciertas publicidades del fiim “A
hard day’'s night” y en el programa que se entregabdos cines portefios: se trata de cuatro
fotografias, a veces colocadas juntas y a veces sdgaradas, que hacen especial hincapié en el
flequillo de Los Beatles (Fig. 19). Son ejemplo® germinan actualizando la dinamica receptivade la
descripcién (Schaeffer, 1993) en tanto lo relevardsa por la maximizacion de los detalles de un
objeto que es tomado como un 8o

Pero sin duda, el ejemplo més rotundo lo representdibujo -la Unica imagen no fotogréfica
del corpus- publicada por Clarin con motivo de fespntacion de Los Beetles en Radio Splendid
(14/07/64). La publicidad rompe con todo al no éainun retrato del grupo. Lo que aparece es el

simple dibujo del corte de pelo “beatle” sin untrogjue lo porte (Fig. 20).

aa ~ /THE
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Fig. 19 Fig. 20

A diferencia de Clarin, Crénica demora en prestard®cion a la apariencia fisica: recién lo
hace desde junfd. Lo lleva a cabo, por ejemplo, cuando narra/ dieecla presentacion que Los
Beetles desarrollaron en la TV argentina. El enathai avanza esta vez estableciendo una relacion

entre el aspecto y un bajo nivel intelectual:
“Alas 21.17 se anunciaron los esperados, losaditet, los ‘irremplazables’ American Beetles (... era

mas 0 menos como ya se sabia. Cabellos largossJg®inados, con spry, pantalones ajustadosjcu@siros

productor del grupo (George Martin) considerd queestaba preparado para grabar el primer singlejeliplo
revela la exagerada atencién que recibe la cuedéiboabello en tanto se sefiala erroneamente qauta del
despido de Pete Best se debi6 al hecho de contarreocantidad insuficiente del mismo.

8 Tales fotografias constituyen ampliaciones y raedees de las que ya habian aparecido en la pathd#

de la banda sonora de “A hard day's night”.

89 gy iniciacion fue cuando califica a Los Beatlesnoo“grotescos y hasta de lamentable gusto personal”
(26/06/64).
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en los que se podria afirmar, sin duda, que toglwosde inteligencia brillaba por su ausencia. (..gvMn los

pies lanzaban medidos alaridos (no olvidemos, soquis)” (09/07/64).

Aunque la mayor parte de las menciones relativasalakllo de los norteamericanos en esta
publicacién no resultan peyorativas, si cabe radadt como un punto saliente del enunciador que
delata asi en ocasiones una clara otredad cuanddaap Los Beetles (aunque podrian ser a los
originales). Algunos de los ejemplos, donde muclez®es se recurre a la sinécdoque y la hipérbole,
son: “flequilludo y estridente cuarteto” (27/06/64)los muy bien ‘despeinados’ imitadores
norteamericanos”, “melenudos cantantes” (06/07/64)ucho ritmo, mucha ‘melena, muchos
ddlares”, “este ‘flequilludo’ asunto”, “peluconere chillidos” (07/07/64), “iracundos cantantes,
escondidos bajos sus cabelleras lacias y cuidaf@#07/64), “el peludo conjunto americano”
(26/07/64).

Un copete utiliza el motivo del cabello como uribatto negativo para referirse también a sus
condiciones de intérpretes: “jTienen pelos en laxdas vocales!” (09/07/64). Aqui se advierte una
operacion de desplazamiento que traslada la abtendahellera de la cabeza a una zona del cuerpo
donde su presencia posee una carga totalmentévaegetda legitima.

Cronica se destaca ademas cuando incluye el desgaggrealizan los propios Beetles a raiz
del episodio de censura que sufrieron. En una exaegl toma de la palabra, los visitantes considera
gue la causa de ese hecho no puede ser su vestimgneinado ya que en “Estados Unidos e
Inglaterra la mayoria de la jente (sic) joven,eistmo lo hacen ellos. En cuanto a la cabelletziesi
es cierto que la usan mas larga que lo comun, ehoudrteto se pregunta (a pesar de que no le gusta
hacer tal relacion): ‘si Jesucristo no la usaba taéga que la de ellos’, y sin embargo, en ningan
momento podria decirse que fuera un atentado aokalm(18/07/64). Los acusados se defienden
articulando el aspecto fisico con cuestiones @sflara religiosa y mordl

Otro discurso curioso, en el cual el peinado vuahser un atributo varias veces mencionado,

es el que publica este diario tras la visita deBestles, en donde se presenta a un grupo argeteino

% Es interesante la referencia que uno de Los Beb#lee a Cristo ya que dos afios después se gangréaru
escéndalo cuando John Lennon dijo que Los Beathes“mas populares que Jesus”.

89



imitadores llamado Los Buhos (Fig. 21). Vuelve aplegarse aqui la operacion de contigiidad y
sintesis de un grupo y su estilo musical a p adiifldquillo:

“Existe un ritmo musical cuya identificacion corslfiequillos ya es inevitable. Casi una institucion
inamovible (¢,¢,??). Y si al principio fue un estilterpretado por foraneos, ahora son ‘portefio§ (!!.) El
juvenil cuarteto rotulado ‘Los Buhos' ostenta elraalel flequillo musical habiendo grabado dos igmss de
ritmo frenético y enloquecido (...) El promedio did de sus componentes oscila entre los 17 y Z)(&iica
forma de ostentar hirsuta pelambre natural). Afsiidad capilar, cabe agregar el hecho...” (29/07./64)

" NUEVO FLEQUILLO MUSICAL, |
TRAEN AHORA “LOS BUHOS™ |

No obstante, se comprueba nuevamente que la figuradravés de la apariencia fisica pierde
peso una vez que Los Beetles desaparecen de feaetas referencias sobre Los Beatles son, no so6lo
menores en cantidad, sino casi totalmente vaciddaontenido critico o peyorativo: “intérpretes de
aceptables condiciones musicales creadores detil; exs composicién y ejecucidn que impusieron
universalmente, junto con su vestimenta y el pacwbrte de sus singulares cabelleras” (Crénica,
15/09/64), “alborotado mechdn de pelo colocado cdosodientes de un serrucho al borde de una
noble y suave lamina de acero” (Crénica, 03/10/8ds muchachos del flequillo” (Clarin, 19/08/64),
“capilosos muchachos” (Clarin, 03/10/64), “flequilb grupo de artistas” (La Nacion, 19/08/64), y
“cuatro muchachos de abundante cabellera y largéltag” (La Nacion, 02/10/64).

George Lakoff y Mark Johnson (1986) sefialan quectmsceptos metonimicos revelan la
forma ordinaria y cotidiana en que pensamos y awsatanto como de la forma en que hablamos.

Un caso especial de la metonimia ‘la parte poo@dt es el de ‘la cara por la persofala tradicién

%1 Ellos no discriminan entre la metonimia y la sit@gque como lo hacen otros autores que reto manstagds
de los retdricos clasicos.
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de los retratos en nuestra cultura se basa enmettmimia: “Si alguien me pide que le ensefie un
retrato de mi hijo y le ensefio una fotografia deaa, se dara por satisfecho” (1986: 75).

En las fotografias, el predominio de la dinamicaepdiva de la presentacion (Schaeffer, 1993)
se vincula estrechamente con la finalidad -no nanafica por cierto- de los medios de dar a conocer
al grupo a partir de retratos de planos mas biaad@s (plano pecho a primer plano).

En el caso de Los Beatles, ademas de la metonirfimdara por la persona’, se desarrolla la
particularidad de las relaciones “el flequillo mbindividuo” o, alin mejor, “el flequillo por el gpo /
el fenébmeno”. Por ello, también se destaca enasi@magenes la dinamica receptiva de la descripcion
(Schaeffer, 1993). Un elemento tan nimio como eddillo sintetiza pues la esencia del fendmeno
tanto a nivel icénico como simbélico.

Bourdieu (1987), cuando se explaya sobre la cordian social del cuerpo, nos ayuda a
poder comprender por qué emergen varias lectuggstimas a partir del cabello:

“El conjunto de signos distintivos que modelan aérpo percibido es también producto de una
construccién propiamente cultural que, al tener@ajeto la distincion de los individuos o, masaamente
de los grupos sociales en relacion al nivel deucaltes decir, en razén de su distancia a la nebaa
aparentemente parece encontrar su fundame ntorauicleza misma, es decir, en el gusto y todadotiggnde
a expresar su naturaleza, una naturaleza cultivéala xisten signos propiamente fisicos’ y asi @bc o el
espesor del carmin en los labios o la configuradémina mimica o las expresiones del rostro y d®¢a son
leidos inmediatamente como indicadores de unadisfe ‘moral’ socialmente caracterizada, es decma

estados de espiritu ‘vulgares’ o ‘distinguidos”1g5).

En sintesis, hemos descripto a lo latg@ste punto como las
distintas publicaciones destacan la apariencixdisios diarios
populares lo hacen mas que las revistas y que t&Na el periodo
posterior a la visita de Los Beetles se caractguiaa una cierta
legitimacion del peinado (antes inexistente). Reagitimacion se

entiende no un pasaje del cuestionamiento al elogm inclusion,

pero si a menos el poder registrar esa aparienecied un elemento
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llamativo que no puede pasarse por alto, dejandtrss mas el que sea un factor de ataque
desmedido.

“Los esquemas de percepcion y de apreciacion engles un grupo sustenta sus estructuras
fundamentales (tales como grande/pequefio, grudgadde fuerte/débil, etc.) se interponen desderiatipio
entre cualquier agente social y su cuerpo, ya gsiedacciones o las representaciones que el poupipo

suscita en los otros son engendradas siguiendosliesguemas” (Bourdieu, 1987: 192).

3.2.6._Antropologia de un Beatle

En estrecha relacion con las operaciones constasctiesefiadas en el punto anterior, los
diarios Clarin y Crénica profundizan la figuracion de Los Beatles en tofnasicamente- al aspecto
fisico recurriendo a dos estrategias de sumo mitétda consiste en el gesto de animalizar al grupo
musical tanto desde el plano simbdlico como el imdh

“La reflexion sobre el mundo tiene un objeto esglesénte interesante en los animales, cuya
proximidad les convierte en espejo en el que el bnense contempla. Estoicos, Epicireos y Académicos
polemizaron sobre la posibilidad de un logos anifna) La importancia simbélica y cultural de losraales se
manifiesta en las lenguas de diversas formas, afgiam visibles como los antrop6nimos; el recuraméimos
de caracter simbolico, que fue comuin a romanosbsebs, tiene en Espafia abolengo medieval, y losahes
siguen siendo figuras habituales en apodos y mote®brenombres artisticos. ‘LAS PERSONAS SON
ANIMALES'’ es una de las principales metéforas deli¢do espafiol, tanto por el nimero de expresiones g

genera como por lariqueza de subtipos o modalsdqde presenta” (Echevarria Isusquiza, 2003).

Dicho mecanismo de atribuirle al grupo cualidadelsnilindo animal presenta como variante
el hecho de considerarlos en algunos casos cortenpefentes a una suerte de estadio primitivo del
hombre o de una especie pre-humana. Asi se inawren una animalizacion, sino mas bien en una

deshumanizacion o “primitivizacién” del grupo.

92 para ser exactos se registra también en la reAikiatida (agosto), a partir de un ejemplo punteeicitado:
sucede cuando se hace referencia alos “die niésbde” de uno de Los Beatles.

9 En realidad, la discogréafica fue la primera enmathizarlos cuando los bautizaron “Los Grillos” s |
ediciones iniciales de sus discos en el pais.
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Esta operacion interviene, por ejemplo, en la mptarecida en Clarin el 9 de marzo (“Quien
siembra Presleys cosecha Beatles”), donde se kxgildle como seres “a quienes los periodistas de
Estados Unidos han comparado con ositos de juguet@as irreverentemente, como imagenes
actuales del prehistérico hombre de Pildtdown”. rataforizacibn o comparacion animal tiene
anclaje aqui en lo largo del cabello, en el aspbirsoito; ello mismo es tomado para relacionarls a
vez con un hombre de épocas prehistdricas, cuegtiénarrastra una consideracién sobre el nivel
intelectual desde una postura evoluciofistaos Beatles emergen asi como una suerte de eslabd
perdido en la cadena evolutiva, no pertenecieme®mosotros a la especie del homo sapiens.

Las palabras solas no modifican la realidad, pgsochmbios en nuestro sistema conceptual
marcan lo que es real para nosotros y afectangef@n que percibimos el mundo y por tanto nuestro
accionar. A raiz de que gran parte de nuestrasdaglas sociales se entienden en términos
metaféricos, y dado que nuestra concepcion del mdilsito es esencialmente metaférica, esta figura
estudiada en un principio por los retoricos desé@apm papel muy significativo en la determinacion
de lo que es real para el ser huniano

El orden iconico no queda exento de elemanas maés tarde, Clari

reitera este tipo de operacion cuando muestradgemde un ave y sefial;
en su epigrafe: “De acuerdo con ‘Paris-Match’ IBgatles’ tienen como
origen este pajaro exotico. Es el sosias de Ringoayprueba mas de las
teorias darwiniana&”® (Fig. 22). La mencion al baterista puede vinc ears
que se trata del Beatle con la nariz mas promingmter ende comparable

con el pico de un aVe Fig. 22

9 La nota publicada por Crénica el 9 de julio -y@btjada- coincide en describir a Los Beetles cognestaso
intelecto, entre otros indicios, también por ebp&etomaremos esta clase de calificaciones mésnéele

% Cabe aclarar que lo que constituye a la metafrdigura preferida a la hora de las construcciones
animalizadoras- no se da en el nivel de las paakirm en el de los conceptos. La formula LAS PERS®
SON ANIMALES pone en conjuncidon dos hemisferios aaptuales: “A estos hemisferios se los llama el
dominio (conceptual) de origerh@ source domainjen este caso, los animales), por un lado, y elimiom
(conceptual) metdlfe target domain(en este caso las personas), por el otro” (Rivascher, 1997: 19).

8 Esta foto categorizadora (Verén, 1997) sobresateser una de las pocas imagenes del corpus epéalo
representado no es ninguno de los miembros debgnialgo facilmente cercano a ellos (como los)fan

97 El pajaro incluido tiene una suerte de “corte dpbeatle por lo que la informacién para-iconisabien
peyorativa, no resulta tan forzada.
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Este caso se relaciona con la variante de la nmietaimomorfa “algunas partes del cuerpo
humano son animales” a través de la cual se enkjgraate humana y se lo concibe como vida animal
auténoma. Aunque en realidad responde méas a ladidegue “el humano es animal en virtud de
algunas partes de su cuerpo”. Es asi que, a paftilargo del cabello, la forma del peinado, o el
tamarfio de la nariz, Los Beatles quedan asimiladompdio de la metafora con animales.

El ejemplo del ave se relaciona con la expresiés evddente de la metafora que se da en
aquellos zoénimos que funcionan como atributo deanrhumano. Es la que corresponde a la férmula
“Xes un Y”, para X “humano” e Y “animal”: “Ringoseun pajaro exotico”. Forma construcciones
atributivas intensificadoras tipicas, asi conocjg@sel caracter valorativo del sustantivo. El epfig
citado no establece explicitamente la relaciéreelatnariz del baterista y el pico del pajaro, tiaas
gue aqui es acotada para intentar dilucidar por suéeligio a ese Beatle y no a otro para la
comparacion. Ademas, en base a los ejemplos masidlab de utilizacion de partes del cuerpo
animal para casos humanos, la metafora del piss&enas parala boca que para la nariz:

“El isomorfismo que establece entre ambos domit@oisnal y humano), estructurados uno en términos
de otro, explica, entre otras, la abundantisimsectie las denominaciones especificas de parteueiglo del
animal que se extienden a la designacion de humBReez®rdemos (...pico ‘boca’ (abrir el pico, callar o cerrar

el o su pico, de piquillo, etc.)” (Echevarria Isusg, 2003).

Por otra parte Clarin animaliza, esta vez a Ildadesinidenses, en el articulo de opinién
titulado “Los Beetles y el asombro de un cronis@te a una idolatria de muy dificil justificacién”
(10/07/64). El texto comienza citando al antropoldalph Linton, quien sostiene que “nadie puede
estudiar a una persona con la misma impasibilidadque estudiaria a una rata o a un fésil, pues se
encontrara demasiado parecido al objeto de suie&tile sefiala que Los Beetles constituyen la
excepcion a esto, figurandolos como elementos diisande laboratorio con los cuales un ser humano

no se identificaria. Asi se los posiciona por ful¥da especie humatia

% En forma similar a la inicial adaptacién de “Losalles” como “Los Grillos”, cabe aclarar que el givo
nombre de Los Beetles, sin deformar la traduccidmca en ese otro ejemplo, significa “Los Escaraliajos
animalizacion parte ya en ese sentido desde eligmnupo, aunque su objetivo no fuese ése sinoa&mul
fonéticamente alos ingleses.
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Esta via de degradacidbn surge ademéas en Clarindeua® efectian referencias
metalinglisticas respecto al nombre del conjun® s&tiene que “Los Beatles” evoca al término
‘beat’ para “sugerir el martilleo de los ritmos nemdos”, combinado y deformando el vocablo
“beetle” que significa -seglin un diccionario quenswoita el diario-, ademés de “escarabajo”,
“estlpido, imbécil’ (09/03/64). De tal modo, el agiador termina descalificando lo corporal y lo
intelectual a la vez, ubicando a Los Beatles comdemémeno perteneciente a la infancia de lo
humano.

Hasta se anima este diario de manera jocosa atsnhdos frente a un can:

“[un water-spaniel en Londrepuede hacer por si solo lo que hacen cada unosdategrantes del
famoso conjunto de Liverpool. ‘Dadle a Ben una a@jué baja y podra ensefiarle un par de cosas a &eorg
Harrison. Ubicadlo tras la bateria de Ringo y carbaréis que estéa a la cabeza del ritmo beat. Loslés de
John Lennon correrian peligro si Ben empezarasaplh guitarra principal para interpretar unoate hits’ del
conjunto. Y Paul McCartney, el brujo de la guitaritmica y de las contorsiones, quedaria pasmat® lan

habilidad del prodigioso can” (Clarin, 30/08/8%)

Aqui se hace méas que animalizar al grupo: se lcagerarquicamente debajo del animal. Se
sugiere ademas que si los perros formaran su poopipinto deberian cambiar la letra ‘t’ por la ig’
asi se llamarian ‘Los Beagles’, en clara alusiédisitaz de Los Beetles.

Este texto se halla ilustrado por dos imagenesodeBeatles y cuatro del perro. El animal es
personificado con una guitarra que cuelga de sombimos”. Uno de los epigrafes sefiala: “Ben ladra
una suerte de cancién sentimental. Los entend idsierstan la teoria de que es mucho mas humano y
comunicativo en sus expresiones que Los BeatlesVdloracién negativa e irbnica hacia el grupo -al
considerar su talento por debajo del canino y guestvidad como dotada de un reducido grado de
humanidad- se mantiene en los restantes epigrafesagompafian los retratos del animal: “Un
momento de honda emocion en los aullidos de BerlaEmoches de luna llena”, y “Please, please

me’ aulla Ben y un coro de jévenes fanatizadoseaesdribillos y se enloquece”. Aparece aqui el

% E| desinterés y el desconocimiento llevan al eimdor a confundir quién interpreta cada instrumento
McCartney es el bajista, mientras que George Hares el encargado de la primera guitarra.

Este texto constituye, por su fecha, una excepgi@nhipodtesis central de la investigacién. Sin angd, no se
persigue una corroboracién absoluta de ese enuanaldmiscar sefialarse el contraste en la figuratébgrupo.
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verbo ‘aullar’ de manera méas adecuada al designacdion de un animal, y no -como sucede en otros
ejemplos- como eufemismo peyorativo del verbo ‘adnt

En el plano iconico se repite implicitamente laaidde “el humano es animal en virtud de
algunas partes de su cuerpo” en forma similarexhplo de Ringo y el pajaro exético. Nuevamente el
baterista es el blanco de la comparacion en lasgueoloca su retrato junto al del perro Ben con
fotografias que comparten el plano y la construtc@omo el pajaro, el can vuelve a ofrecer un
flequillo beatle.Esto es complementado con una burla al misicovéstrde una imagen ridicula, de
expresion deforme, cuyo epigrafe lapida su inteletsefialar que él “considera que ésta es la image

con la que le gustaria pasar a la posteridad” g3j.

A LOS “BEATLES
DE LIVERPOOL
LES HA 1
SALIDO UN RIVAL

FAMA

Fig. 23

Paralelamente, Cronica lleva a cabo el gesto dmadiziar, aunque en menor medida que
Clarin: retoma para ello en primer término el aspditsico, y luego, los atributos musicales e
interpretativos.

El epigrafe de una foto donde aparece el grup@sngh una conferencia de prensa frente a
una multitud de micr6fonos constituye un buen ejempa referencia para-iconica reza: “En el cine
Trocadero se vio el corto ‘Llegan Los Beatles’, trarsdo la recepcion que el piblico hizo a los
disparatados cancionistas ingleses que se caractepor los flequillos, casi equinos, con que se
cubren la frente” (“Llegan Los Beatles”, 26/06/6Wna vez mas pues el corte de cabello, sefialado
como caracteristica distintiva, funciona como eleimepara establecer una figura de animalizacion.

En este caso se da a través de una adjetivacioprqoiera establecer una econémica comparacion con

el caballo.
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Respecto a las dotes interpretativas, Cronica necrla animalizacion a través del orden
simbélico utilizando verbos como “aullar” en lugke “cantar™ “el famoso conjunto de ‘aulladores-
trepidantes’, nacidos en Inglaterra” (CrOnica, @/@). Precisamente se trata de una de las
modalidades de decir ‘LAS PERSONAS SON ANIMALES’ eqsefiala Echevarria Isusquiza
(2003)%°. El verbo “aullar” implica aqui un predicado queéesciona un sujeto zo6nif%a

Sin embargo, son Los Beetles quienes mas sufrgrade de Crénica la desvalorizacién que
los margina de la humanidad: “intérpretes’ cuydselieras, si se parecen a las da un hombre es por
pura coincidencia”, “los tres cascarudos que llegan un primer momento” (07/07/64). En el primer
caso, ademas de la apelacion a la ironia a trav&scdccomillas colocadas en el término “intérpretes
se manifiesta con sutileza una operacién de corca,een el segundo, se apela a la formula de la
metafora nominal que implica que un X humano e¥ animal.

“Las metaforas atributivas expresan una cualidpitainente asociada a una valoracién negativa o
positiva. Predomina la ridiculizacién y subhumaci@a que presta la figura animal; destaca la reptesion de

la fealdad fisica y moral, la estupidez y la maldpelo no existe ningun aspecto de la naturalede ja

sociabilidad del hombre al cual la metafora zoompdrmanezca extrafia” (Echevarria Isusquiza, 2003).

La misma idea es trabajada por Rivano Fischer (199uien entiende a la
“despersonificacion” como un proceso inverso agaspnificacion, en el que en vez de un ascenso en
la jerarquia del ser -donde el ser humano ocugaitabre-, se rebaja a la persona a una posicion
inferior en la escala. Ello concuerda con el plande Kerbrat-Orecchioni (1997) acerca de que la
finalidad principal de los axiolégicos consistiga “hacer admitir que el objeto del discuess@sta
bien o mal y que se procede a ello aproximamdamtro objetdb, que consideramos axiolégicamente

marcado, cuya marca trasladamos indirectamenibeed (p. 109).

100 «Otra modalidad de la metafora zoomorfa se orierfe voz humana, tal como se ve en el grupo quedo
las acepciones secundarias de bramido ‘grito ofuerze’, bufido ‘manifestacion de ira’, rugido ‘gmio dicho
del hombre colérico y furioso’, guarrido ‘llantotegndoso de nifio’, ladrido ‘murmuracién, censadmnia’,
etc.” (Echevarria Isusquiza, 2003).

101 5e diferencia de la nota de Clarin sobre Ben (88)8donde “aullar” sirve para designar la acciénu
animal y no como sustituto peyorativo de “cantar”.
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Al inicio del punto mencionamos que particularneeluts diarios populares descalifican, no
so6lo asimilando estos conjuntos con animales vasiegs “pre-humanos” o “sub-humanos”, sino que
despliegan otra via que también tiende a retomaspmcto fisico hasta el mes de agosto. El segundo
modo consiste en proceder a una feminizacioén otionesniento homofébico de la virilidad de los
integrantes que encabezan el nuevo fendmeno difftura

Al respecto, tomemos el articulo “Los Beetles yasbmbro de un cronista frente a una
idolatria de dificil justificacién”, aparecido enafin (10/7/64)%. En él, el reaccionario enunciador
sefiala que, al verlos actuar en TV, se acord6 didborm “sobre las declinaciones de la condicion
humana: Los estados intersexuales”. Se afirma&slem ese discurso que “resulta dificil acertar con
el género gramatical al referirse a esta gentejug “estos seres que han logrado fanatizar a los
jovenes de su edad y despertar la mayor expecthvies UGltimos tiempos (...) son ejemplos de
notoria ambivalencia, al menos en el plano del@spfésico y de los movimientos, con sus pelos que
les caen sobre la frente y las orejas, a la maderdas muchachas desgrefiadas, sus ajustados
pantalones y la forma con que se balancean al demsus canciones”.

Esta idea de una supuesta falta dedadl se continGia en el epigrafi

de la imagen: “Uno de los Beetles sometiénd oseagjuitiaje que acentla
las caracteristicas de su ambigua personalidad” P8). En la fotografia se
ve a uno de Los Beetles prepardndose antes der,aetuana suerte de
camarin, anudandose la corbata mientras otro homsbmaquilla. La
imagen se corre de la modalidad predominante dsept&cio n-pose-retrato.
para situarse dentro de la mostracion (SchaefB®3)ly el género de la ::" =
retérica de las pasiones (Verén, 1997). Fig. 24

En Cronica se reitera la operacion de feminizad&hido a la cabellera de los misicos

norteamericanos. La nota aparecida el 7 de julieste que “los American Beetles han entrado en

102 & Ginica excepcién de sustraerles masculinidadsaBeatles luego de esa fecha se halla en Prinena,P
donde se habla de las “pelambres andréginas” (08/)1.0

103 Aunque el texto refiere a Los Beetles nos sirveya las consideraciones incluidas podrian selattadas
sininconvenientes a Los Beatles en tanto se jazgatir de aspectos comunes a ambos grupos.
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una farsa mayor que su discutida presencia mastuln el epigrafe de una de las iméagenes-
presentacion (Schaeffer, 1993) acota: “tres rostuggstivos y mucho cabello”.

Y al dia siguiente, emerge nuevamente en la bretrewistd™ realizada al juez que lleva la
causade la disputa contractual entre los quecgaar la representacion de Los Beetles:

“Cronica- Apartdndose de lo juridico ¢Qué piensadies j6venes?

Juez- Y... ¢qué quiere que le diga? Yo me acuerdequalestra época se bailaba el charleston y sus

movimientos también eran prejuzgados, pero la veode esto no lo entiendo... Estos cantantes deben

gustar por las melenas.

Cronica - ¢Dejaria a sus hijos que vayan a verseBeetles?

Juez - Eso es cosa de ellos. Yo no los \eria andgtloco.

Cronica - ¢Hay alguna ley que exija que se colteatello?

Juez - Lamentablemente no, si no...

Cronica - ¢Qué le sugieren como hombres?

Juez - A nosotros, alos varones argentinos, estaasulta inexplicable”

(08/07/64)

En definitiva, ante la manifestacion de este moemu nuevo y desconocido, el tono
enunciativo que tifie a la gran mayoria de las pabibnes analizadas hasta agosto se caracteriza por
la contundente descalificacion reaccionaria. Yaleeél juez que en su época ocurrialo propio ton e
“chérleston”. La prensa suele menoscabar en unepnnmomento la propiedad de HOMBRE -tanto en
lo que respecta al ser como al género- de estasidnds, volviéndolos animales, pre-humanos,
andréginos, mujeres. Sigmund Freud apunta que éeriisch se encuentra la idea de que lo novedoso
se vuelve facilmente terrorifico y abominable; ath®lo novedoso es ominoso, pero no todo. A lo
nuevo y no familiar tiene que agregarse algo quedelva ominoso. Jentsch encuentra en la
incertidumbre intelectual el punto en el cual selarda aparicion de ese sentimiento ligado a lo
siniestro. Lo ominoso es un terreno en el que meesdie una sensacién de desorientacion.

“En general, Jentsch no pasé més alla de este del@ ominoso con lo novedoso. Halla la condicion

esencial para la ocurrencia del sentimiento omimwsta incertidumbre intelectual. Lo ominoso sei&@mpre,

104 bicho género incluido posee escasa presenciagsirowcorpus.
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en verdad, algo dentro de lo cual uno no se oripotaasi decir. Mientras mejor se oriente un h@ntantro de
su medio, mas dificilmente recibira de las cosasiaesos que hay en él la impresion de lo omindscegud,

1981:2484Y°°.

105 | uego Freud aclara que 1o ominoso no es efectimtEn@go nuevo o ajeno, sino algo familiar, decqantia la
vida animica, s6lo enajenado de ella por el prodeda represion. Lo ominoso es algo que, si bietestinado
a permanecer en lo oculto, ha salido ala luz.
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4.Sobre “A hard day’s night’

El contenido que dominé casi con exclusividad tzeaa de los discursos de la prensa grafica
relativos a Los Beatles durante el Gltimo cuatrineesle 1964 fue el film “A hard day’s night”,
estrenado en el pais en la primera semana de ectdor el titulo “Yeah, yeah, yeah, Paul, John,
George y Ringo!”. La pelicula significaba una de paimeras posibilidades de percibir al grupo en
accion por parte del publico local: hasta entorsds se habia difundido un corto en los cines en
junio, y la actuacién inicial en “The Ed Sullivahasv” por Canal 13 en agosto. Se trata de un objeto
especifico de sumo interés por mas que no se eitindctamente con la hipotesis central del trabajo

Este largometraje constituyé un punto de cambidrdete los modos de hacer las “peliculas
de rock”. Implicé una novedad a partir de su gémkrdalso documental (‘mockumentary’, en inglés),
entrecruzado con elementos musicales y de con®diaonstruccion argumental establecié un juego
irresoluble de tension entre qué es ficcion y qu&erdad” en aquello que se observa en la pantalla

Dicho aspecto incidi6 ademas en otraadecbntribuciones
principales de este film respecto del grupo: eddalocumental
consiguié que las cuatro personalidades fuerantefmente
estereotipadas a partir de ciertas caracteristicdwiduales,

algunas mas ciertas que otras, que permitieronifidan mejor a

cadauno de los integrantes del cuarteto. El lagg@je ofrece
algunas de las imagenes mas prototipicas de lacstude Los Beatles en vivo en esa época -junto
con las de “The Ed Sullivan Show” y la Funcion @rden Real-, al punto tal que son las que fueron y
son mas emuladas por las bandas tributo surgidssef0, especialmente The Beats (Argentina) y
los Bootleg Beatles (Inglaterra). El vestuario g lpestos en la interpretacion -sobre todo la de la
secuencia final del film- es lo que ha quedado camagen estereotipada y casi enciclopédica del
grupo en los afios de Beatlemania.
Ya a la distancia, se ha considerado a “A harddaight” como un film revolucionario por su

montaje y ritmo, erigiéndose como el mas clarocattente del formato del videoclip contemporaneo.

“Se utilizan en este filme muchos recursos quedostorman en un firme antecedente del video-clip,

entre ellos: efecto cortina, cuadro dentro de auddmacion fotograma por fotograma, foto collageversion
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de valores tonales, mezcla de materia ficcionabgudhental, imprevisibilidad, fragmentacién y dinsmo”

(Leguizamon, 1998).

Subrayamos lo de la distancia temporal porqueilriod de aquel momento se dedicaron casi
exclusivamente a desarrollar puntualizaciones ac#et plano del contenido del fifA De lo formal
practicamente se rescata el trabajo de la tomaisd® & través de un par de alusiones: “juego de
camaras inquieto y veloz’ (La Nacion, 02/10/64)n “el plano directorial la obra estd elaborada
mediante una camara inquieta, que desdefia la tomvamcional y que mantiene el desarrollo dentro
de una linea dinamica (...) en cuanto a las habiidadterpretativas del cuarteto cabe ponderar su
naturalidad, su capacidad de ironizarse a si misswespiritu de mofa, la destreza con que combinan
sus diversas personalidades y rostros” (Clarirl,GJga}"".

Los Beatles son retratados en el texto filmico cojbwenes agradables que estan
constantemente asombrados por la atencién quesreyilgue lo Gnico que quieren es pasar un buen
momento. Sin embargo, deben lidiar con multitudes gyitan y los persiguen, periodistas ignorantes
gue hacen preguntas sin sentido y figuras de dabrjue constantemente los deprecian. Pero quien
causa mas conflictos en la historia es en realitadhombre mayor: el abuelo de Paul McCartney
(interpretado por Wilfrid Brambell). Es €l quien poede soportar la vida prisionera y claustrofébica
gue lleva el grupo: “Miren, pensé que iba a temecambio de escenario y lo Unico que he visto hasta
ahora es un tren, una habitacion, un auto y unigeb@n y una habitacion y una habitacion”.

Los distintos diarios editaron a partir de sepbiegnarticulos que anunciaban el inminente
estreno de la pelicula que finalmente se pospus® lpa primeros dias de octubre. Se trata de una
serie de notas muy breves en las que se efecti@paimente una acotada mencion del argumento y
el reparto.

Los motivos (Segre, 1985) que suelen recortadisos se vinculan, por un lado, con aquello
gue es tipico en un film protagonizado por musiensu momento de popularidad: la inclusion de

canciones que suelen pertenecer a la edicion aweieno disco. Y por otro lado, algo que representa

108 Una caracteristica que hoy sigue manteniendoitizarde cine no especializada (la que orienta eléss!
suplementos de Espectaculos de los diarios), awsiquee den encontrarse algunas menciones.
107 Mas adelante expondremos cémo la revista Primer@fresenta una perspectiva opuesta.
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no sélo un motivo de “A hard day’s night”, sino taign en la gran mayoria de notas periodisticas
sobre Los Beatles a través de las imagenes quempan a verse en television por todo el mundo:
hordas de fans persiguiéndolos. Una imagen que pasar a adquirir valor simbdlico a la hora de

hacerse referencia a la Beatlemania y a los pringfios de la carrera del grupo.

Respecto al tema principal (Segre, 1985) del filarprensa tiende a resaltar la (presionada)
vida cotidiana de un grupo de rock, en este casoBeaatles. Algunas de las consideraciones que se
publican antes del estreno son: “una pelicula ssbrada”, “describe aspectos de la vida y el faun
de...” (La Nacion, 06/09/64), “aspectos auténticodadeida del tumultuoso cuarteto, a través de la
cronica sobre todas las vicisitudes que alcanzarivia en un plazo de 36 horas” (La Nacion,
15/09/64), “narra lo que les ocurre a los integegandel famoso cuarteto en 36 horas” (La Nacion,
27/09/64); “relato que posee esquema arguments gido realizado con acierto e imaginacion
humoristica” (Clarin, 01/09/64), “no es la meraualizacion de un espectaculo sino que esta
elaborado sobre la base de un esquema argumeéngddtp de tono humoristico” (Clarin, 14/09/64),
“narra 33 horas ficticias en la vida del conjunf@farin, 23/09/64); “pelicula que historia 36 hodas
su agitada vida” (Crdnica, 15/09/64).

Citas que revelan la tension clave ficcion-no &cccon la que juega el film: a veces la
balanza que maneja el enunciador-periodista se auefis para el lado de la ficcién; otras, en cambio
méas para el documental; en ocasiones la ambiglpdagte nunca resolverse (Clarin, 23/09/64;
Cronica, 15/09/64).

Los discursos periodisticos hacen méas hincapiéuersq trata de situaciones reales -por mas

gue estén guionadas-, que en las canciones o ladi@niNo obstante, al quedar claro que no se trata
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de un documental “puro”, sino de unade las tiplusi®rias protagonizadas por los grupos musicales
del momento, aparecen indicaciones de que haygsasgjsicales aln cuando no se ponga el énfasis
en ello (si lo hacen las publicidades). Asimisracadociacién con el género de la comedia se verific
en fragmentos como: “anécdota leve, divertida y fgeros toques satiricos”, “alegre, optimista,
suavemente ir6nica y amenisima”, “larga sucesidn'ghgs’ de gran originalidad” (La Nacion,
02/10/64), “relato de tono humoristico” (Clarin,/A%¥64). En este Ultimo diario se establece una
relacién intertextual con las comedias de “Mark r&tti (sic) por las escenas de la conferencia de
prensa y la persecucion en la comisafia

En Clarin también se destaca el “protagonismo ralisiaunque se aclara de inmediato que el
film no consiste en una seguidilla de cancionesp sjue cuenta con una importante elaboracién
argumental, cuestidon que lo despega de otros la&tgajes, ubicados en el mismo taxdn genérico,
recargados de clichés, como los protagonizado<€jis Presley: “Love me tender” (1956), “King
Creole” (1958), “Blue Hawaii"(1961), “Girs, girlgirls” (1962), “Follow that dream” (1962), “Fun in
Acapulco” (1963), “Roustabout” (1964), por citaslejemplos mas salientes. Tal clase de filmes
siempre desarrollaban una trama argumental clar@nfiecional, sin puntos de contacto con la vida
real del protagonista/estrella, salvo lo relativdoamusical. En cambio, las descripciones que los
diarios hacen del argumento de “Yeah, yeah, yeafdhdentrever la ambigliiedad sefialada respecto de
gue hay ficcion pero también se trata de “la vida dPodria arriesgarse que Los Beatles son los
primeros artistas que “hacen de si mismos” entidglia grande.

Crdnica reafirma nuestra postura por mas que @tlidilm sélo como pretexto para describir,
en verdad, una construccién de la Beatlemaniaagrobre critica publicada a propdsito del estreno
sé6lo dice que “muestra a los cuatro muchachos amreve etapa de sus vidas: 48 horas” (03/10/64).

Si se observan las imagenes que conforman losirdi de diarios cuyo objeto es “A hard
day’s night” -s6lo Clarin recurre al orden iconicla-tension parece perpetuarse. En la mayoriagie |

casos, el enunciador no aclara si se trata de rfaffag tomadas o no del fiim. Ello parece no

198 Ninguno de los discursos publicados por los diatjoe tiene como objeto al film delinea un e nurmiagle
se caracterice por una gran competencia respectaeab la muisica. No se advierte en el caso damede los
diarios el manejo de lectos como el técnico-musizgérgas del rock. Salvo el ejemplo recién cifadmpoco
hay asociaciones ni con grupos, géneros o textsiates, ni con géneros o textos filmicos.
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interesarle. La Unica que queda mas evidenciada pemeneciente a “A hard day’s night” es aquella

en que se ve al grupo con sus instrumentos, permaando, sino conversando con un productor

televisivo (14/09/64). Es una situacidn de descansoestan en accién, tocando-; se advierte que se
hallan en un estudio de TV, en una suerte de sitnade backstage. El epigrafe deja en claro

indirectamente que la imagen pertenece al filmetap de esta manera un valor testimonial.

Sibien el resto de las fotografias utilizadashig@m pertenecen al film, la “testimonialidad” no
se pone en primer plano, sino que funcionan mao qonesentacion (Schaeffer, 1993), en la medida
gue no se le brinda al lector que adn no vio ldcpé la informacién necesaria que le permita
identificar esas imagenes como pertenecientesimal Bl hecho de que Los Beatles hagan de si
mismos, y el desinterés del enunciador por diluc#@aorigen de las fotos, originan pues que éstas
tiendan a operar al mismo tiempo como retratoseptasiones de los musicos, asi como de los

“personajes” de la pelicif.

Las reflexiones sobre la problemética ficcion-eaibn obligan a rememorar las afirmaciones
de Verdn (1980) acerca de la construcciéon medidtommal de lo real:

“Si un analisis del discurso de la informacion Hesa a hacer estallar la distincién entre un ‘reaki’
y su ‘representacion’, distincién heredada de umdoicultural pre-industrial ¢qué decir de lo quelesso mina,
en el interior de los medios, la ‘ficcién'? Lo gastoy tratando de afirmar es que el noticioso regitaional
como una ‘serie’ 0 un programa de variedades. Tiacional’ o tan ‘real’: no importa demasiado, poegel

discurso de los medios esta reconstruyendo, cordizegla distincion misma” (p. 28).

109 pe todas formas, deberia considerarse el contesto, es, en la medida en gue el lector se eneuentr
contacto con la seccion de espectaculos de umdiasiendo criticas cinematogréficas, es legitingoser que
las imagenes que acompafien esos textos sean totehdis del que se habla. Considerando que eheiador
no marca claramente el origen de las imagenes, defildarse a éstas como presentacion y pose, redsl qu
costado testimonial.
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Por lo tanto, es igualmente real/ficcional la reprgacion que hacen los medios sobre Los
Beatles, la que hacen Los Beatles sobre si misrtrasés de los medios y a través de su propio film,
y la que hacen los medios sefialando y a la veatamdo distinguir lo real de lo ficcional en “A dar
day’s night”. Es tan ficcional el guién de Alun Omveomo los retratos que las publicaciones trazan
sobre el grupo con pretendido impetu de fidelidad.

Asimismo, en el film se replica aquella relaciénegVeron (1980) sefiala y ejemplifica
respecto de la intervencién en la historia nardel& resonancia que ésta tiene sobre el piblias.
reacciones del publico alteran el desarrollo detog(p. 31). “A hard day’s night” (su argumento, sus
canciones y su “no-ficcion”) es lo que demanddé dhlipo -y una opinidon periodistica- que cayé
embelesado frente a la ficcién/real que los meeixigbian sobre el grupo tanto desde el discurso
periodistico como de las performances de los mésigp TV, radio y conferencias de prensa. Ese
“real” multiplicado-construido medidticamente dessie visita a Norteamérica condicion6 que eso
aparentemente ficcional que se veria en el filnghasemularlo, y de esta manera, los dos mundos se
confundieran, aunque en realidad nunca estuvieif@nedciados. La repercusion que tuvo en el
publico lo “real” de Los Beatles hizo que eso misseccontinle idénticamente en lo “ficcional’.

En su analisis de publicidades de peliculas postagdas por misicos, Koldobsky y Videla
(2004) aportan un concepto interesante en relamarla dualidad ficcion-no ficcién:

“La alusién a la manifestacion del cuerpo como mate estilo personal permite dar cuenta de un
fenémeno que denominamos ‘encabalgamiento’. Pongégeen ‘Muchacho’, de Sandro, los momentos en que
se produce ese ‘encabalgamiento’ son los de lapmatimcion y el baile, cuando el artista deja de ele
muchacho humilde para convertirse en la figura ét&di reconocida por sus movimientos sensualespoan
agresivos. En esta confusion del artista famosel ypersonaje diegético se cuela el estilo persgneh ese

juego se toca la representacion ficcional conpeagentacion mediética no ficcional” (p. 3).

La pregunta arealizarse en el caso de “A hardsdaight” es si en algin momento del film se
datal punto de inflexién en el que los persondjegéticos se convierten en las figuras mediéticas,

si a lo largo de la historia, ain cuando no canéatos personajes diegéticos son simultanea e
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inseparablemente las reconocidas figuras que emengeias al periodismo. Algo que alimenta esta
ambigliedad es el hecho de que la palabra “Beatles®s mencionada en el film ni una sola vez
(aunque si utilicen sus nombres reales).

Veron (1980) encuentra en el teleteatro latinoazead un fendmeno similar a la
superposicién descripta en “A hard day’'s night’piesonajes ficcionales y figuras populares a causa
de la construccion inmediata de la historia a ped#ila repercusiéon en el publico, la consiguidalia
de ensayo, y el hecho de que los actores comientrabajar en un nuevo teleteatro apenas terminado
el anterior:

“La ‘construccion’ especifica de una personalideldestudio de un personaje en el contexto de una
historia también especifica, no existen mas. Radoitel actor y la actriz de teleteatro gozan da emorme
popularidad en el género, al fin de cuentas sGérpretan su propio rol: a través de diferentesgmgjes, ellos
interpretan su propia imagen de actores y actdéésbres de teleteatros. El espesor ‘ficcionalodepersonajes
queda asi completamente abolido. Es por eso quéiaesada vez mas dificil distinguir entre el pexge de
teleteatro, la personalidad ‘representada’ porada,y el actor o la actriz en tanto que ‘perseiadl,rejerciendo

la profesion de actor o actriz de television, daste” (p. 33).

Asi, la historia del teleteatro es vivida como espde proyeccién, a la vez ficcional y real, de
la red significante de la vida cotidiana.

Este caracter hibrido del argumento del film, wambor dentro de su género, contribuyé a
cristalizar ciertos estereotipos de Los Beatles paropinion publica. El guionista de la pelicula
compartié6 varios dias en gira junto a los muasidasobservacion participante ayud6 al tinte
documental de “A hard day’'s night” y a captar asriaspectos verdaderos de sus personalidades,
aunque fueron légicamente estereotipadas para daitot y asi quedaron establecidas para el
imaginario popular. No obstante, ninguno de losiasahace referencia a las personalidades de los

integrantes en sus critic&s

10 5 adjetivacién recae, tanto en Crénica como emi;Iméas sobre Los Beatles como fendémeno pomler,
en el film, o en ellos como actores o musicos. &mlbo, en La Nacién se adjetiva mas sobre el filmgo
sobre los Beatles, y en Ultimo lugar sobre los (asotros protagonistas de la historia).
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Ahora bien, pasando a las revistas, Primera Plaf@@ica que incluye una critica acerca del
film (“Obra maestra”, 06/10/64). El largometrajeega alli inscripto, mas explicitamente que en los
diarios, dentro de los géneros de la comedia peldhental, sin mencionar a la misica: “desencadena
de cabo a rabo uno de los més espléndidos juegmEa® de la historia del cine”, “documental
minucioso sobre la vida de los Beatles”. Ya deslla mscripcion se mantiene entonces la dualidad
entre ficcion y no ficcion propia de “A hard dayight”.

El tema general (Segre, 1985) atribuido al filmncide con los diarios: la vida casi
claustrofébica y llena de presiones de un grupmdie Lo que tiene de particular Primera Planaaes |
capacidad de desagregar analiticamente la peléculmotivos (Segre, 1985) que, si ya no lo eran,
comenzaran pronto a ser clichés en la historiaadd{ y, en especial, en la de este grupo: “la hste
de los fanaticos, las conferencias de prensatilaidad en los cuartos de hotel, los ensayos para u
espectaculo de television y su puesta en el ak&f, despliega una mirada mas analitica al brindar
“cuatro hechos basicos” que sustentan el efectargé global de la historia.

De todas maneras, la descripcidon que se brindardeimento no difiere de la de las otras
publicaciones: “36 horas que arrancan en un tremande un viaje a Liverpool, y acaban sobre un
helicéptero, durante el retorno a Londres”. En &yaria de las sinopsis del argumento que aparecen
en nuestro corpus se marca el tiempo en el quecuare la trama (“36 horas”, “33 horas”, “un dia 'y
medio”).

Por dltimo, se advierten dos diferencias importmtee presenta la critica de Primera Plana
con relaciéon a los diarios. Por un lado, se tradadfocalizacion que efectia el enunciador sobre e
trabajo técnico -a través del empleo de una magjetiaacion-, en detrimento del plano del
contenido.

Para el dador del discurso, el hecho de que “A Hards night” sea una “obra maestra” se
debe principalmente al trabajo del director y nla @resencia de Los Beatles, ni en su calidad de
actores -aunque si son elogiados por su comicidamimparados con los Hermanos Marx-, ni menos
aun como musicos. Ciertos breves pasajes nos giewendemostrar la importancia que el enunciador
le otorga al aspecto formal: “obra dominada poinesnsables movimientos de camara que persigue

al conjunto por todos los recovecos”, “el sin sbmtal que aspira la obra esta dado a través de su
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montaje...el didlogo entre velocidad e inmovilidad repetira hasta el final”, “Lester usa los
acelerados y la camara lenta, mezclandolos sireajgaton ni son, pero con un matematico sentido
del ritmo”. En fin, tiende a destacarse el montgigiamente una de las caracteristicas que mas se |
recuerda hoy a partir de ser considerado un argaetedel video clip.

Por otro lado, este texto de Primera Plana soleradell resto por la inclusion de varias
referencias intertextuales Se menciona elogiosanentfilm previo de Richard Lester (“Corriendo,
saltando y todavia de pi&Y), lo que refuerza la idea de que para este erdmiclas protagonistas o
verdaderos responsables de la pelicula son qusamebican detrds de las camaras (el director y el
guionista). Asimismo, aunque no se establezcanwdaccon otros fims, se citan -mostrando un
mayor bagaje cultural que los otros enunciadorestras personajes, artistas y discursos que
pertenecen especialmente al campo literario: “Aleitravés del espejo” (de Carroll), “El retratd de
artista adolescente” y “Ulysses” (de Joyce), aldide John Lennon titulado “In his own write”, los
poemas “Stravagarius” de Paul McCartney, los Heosaviarx, e indirectamente a Samuel Beckett y
a John Osborne.

En consecuencia, debido a los vinculos intertegtiggalizados y a atribuirle la grandeza del
film al director, es posible advertir que la legiticion de Los Beatles no pasa aqui por su papel de
figuras populares ni por ser masicos, compositoregérpretes -roles para nada destacados. Lo que
los constituye como artistas para Primera Planassmsnobras mas “intelectuales”, o al menos no
pertenecientes al orden de la masica sino al dieetatura. Es a partir de su papel de escritotes q
Los Beatles son vistos como responsables de |anfdable locura” del film (“decir que es una obra
maestra no es una exageracion”). Ello termina kst@mdo en Primera Plana un cierto elitismo

culturaf*

Los estereotipos cumplen una funcion esencial poesnedio de ellos es como la realidad se
revela a la conciencia colectiva, sin los cualeplercepciones serian como un fluir indistinto (8eg

1985). “A hard day’s night” constituye un hito fuadental a la hora de terminar de delinear los

M1 Titulo original: “The Running Jumping StandinglS&ilm” (1962)
112 Al final del texto también se rescata el trabaofato grafia de Robert Freeman, “a quien el drargatdohn
Osborne ha definido como el mejor artista plastiebsiglo XX, incluido Picasso”.
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estereotipos que quedaran asociados a Los Beatlesseprimeros afios de fama. Un proceso que
-como puede comprobarse en la ya citada ediciodadmvista Atlantida de agosto- empezd a

manifestarse aisladamente en la prensa naciored def estreno del film en Argentina, pero un mes
después de su premiére en Londres.

El trazado de los perfiles individuales resultanids destacable del articulo de esa revista que
comienza de todas maneras haciendo referencia aBeates como conjunto y a su visita a
Norteamérica. Sus personalidades -modeladas pun@br ird nico- aparecen construidas luego desde
la transcripcién que se efectla de fragmentos deof#ferencia de prensa que brindaron en el
aeropuerto JFK el 7 de febrero: “Al principio pogeporteros podian recordar cuél Beatle era cual.
Pero al final de su visita de dos semanas a Améeda uno de ellos se habia transformado en una
personalidad distinta. Cada uno de ellos, de hesthbabia transformado en una estrella”.

El grupo musical, pues, llegé unido por una mis pariencia fisica; la prensa estadounidense
recién pudo encasillarlos y distinguirlos a patterla exposicién mediatica directa. Una elaboracion
gue el film retomo y reafirmd, y de la que los pgogpBeatles supieron servirse astutamente en sus
conferencias de prensa.

El texto de la revista Atlantida caracteriza lag®a de los cuatro integrantes, respaldandose
para muchas de sus observaciones estereotipadnrdeclaraciones de personas que rodean al grupo
o de los propios protagonistas. El discurso dirée&yuda a transmitir un efecto de mayor autorigad
veracidad sobre esas figuraciones individuales.

Ringo Starr es distinguido por su aficién a lodl@sj pero especialmente por su humor -se lo
compara con Harpo Marx- y por una cierta posiciémuhusvalia o inferioridad -segun John Lennon:
“Cuando siento que la cabeza se me empieza a infearbasta con mirar a Ringo y entonces
comprendo muy bien que no somos superhombres”cuestion que reaparece de alguna manera en

“A hard day’s night**>. Asimismo, aparecen rasgos que lo posicionan celfigracioso” del grupo,

113 E| desdén hacia el baterista sucedia también alidad. El hecho de que él fuera el Beatle rosilar en
Estados Unidos en los primeros afios del grupolgoacgie motivaba los celos de Lennon y McCartnéyiéh

le entregaron un espacio en cada disco para queiesula voz principal de una cancién, siempre fue
menospreciado en el estudio y, compositivamentesente dio lugar hasta los afios finales de la e la
banda. Es un secreto a voces que, durante la ghatdel Album Blanco, cuando Ringo ya habia grabsulo
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el de ser uno de los preferidos por las fans, gieeber un musico pobre que alcanza la fama y la
rigueza (algo que sera un cliché en la historiaatsk tanto en la ficcion como en la realidad).

McCartney es encasillado como “el lindo”, y se lestdca de sus compafieros como “la
estrella” del grupo. Ello obedece a que “hace Iganaarte del canto y del meneo” y “estaba ense la
primeras categorias de alumnos, a diferencia detlos Beatles”. Se muestra que él también cuenta
con el humor irénico del resto de la banday seaitno de sus amigos diciendo que “es el madldific
de conocer, lo que no significa que sea el masupdo”. Su banalizacién como “lindo”, “estrella” y
poco “profundo”, frente a un supuesto intelectuadisde Lennon, sera un sayo del que nunca podra
librarse, y que lo lleva incluso hasta el dia dg hoguerer resaltar su propio costado sofisticado,
vanguardista y &cido.

Como adelantamos, Lennon recibe el mote de “el im#&ectual’, con una personalidad
enigmatica y de fuerte caracter, siendo el Beatfensayores inclinaciones artisticas:

“No sonrie cuando canta. Esto es, dice su mana&g2Rdifios que se cridé con Los Beatles en las calles
de Liverpool, porque él les esta dando su alma [e.)gusta usar anteojos oscuros como una especie de
declaracion de primacia (...) no deja de ser el m@&nso y tiene un caracter que le enrojece ladlasell

menor roce (...) Seinicié con laidea de convertasgintor (...) también escribe cuentos cortos ynass.

Su liderazgo en el grupo tiene influencias en lemdaks: “es el jefe de Los Beatles (...) Es el
mas obcecado y agudo del grupo. Todos han apredeid Incluso su sentido del humor. El modo
gue tienen de sacarse todo el tiempo a la gentendimna lo han tomado de John”. Aqui asoma
entonces el infinitamente reiterado estereotipoLdenon: el intelectual, muy agudo, el jefe. La
construccion que se hace de Lennon tiene comeffiararlo y ponerlo por encima del resto del grupo.

Por dltimo, Harrison es figurado basicamente aimpdetsu -por entonces- corta edad: “El bebé
de la familia”. No olvidemos que cuando Los Beatiesbaron su primer LP, él contaba con solo
diecinueve afios, y cuando el grupo se separé lofieide tenia apenas veintisiete. Se cita a unaisle s
compaiieros revelando que “no tiene la madurezsietios”. Ademas, es el que queda como el mas

interesado por los negocios.

parte y se wolvia a casa, McCartney se encargatiacde la bateria y regrabar lo que habia hechesasii
comparfiero.
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El estereotipo de Harrison es quizas el menos adaote de los que aparecen en el articulo si
se lo compara con su forma de ser en los medimnyacque se plasma en el film. La imagen que
posteriormente quedara de él tampoco convergeccqné expresa la revista: Harrison sera el Beatle
callado o timido, el que esta en las sombras ddgdss egomaniacos Lennon y McCartney, y el del
“mistico” igado al hinduismo (ya mucho méas adedgnt

Al margen de ese “desacierto”, los demas perfikegatios de cada Beatle -Lennon es agudeza
intelectual, McCartney es belleza y Ringo es hunuminciden con las personalidades que luego
aparecen en el primer largometraje del grupo.

La presencia de la operacion de individualizaciérbtinda a este discurso de la revista
Atlantida el caracter de Unico: las restantes pabibnes ofrecen de modo inalterable una
construccion de Los Beatles siempre como un camjunthunca como la suma de cuatro
personalidades diferenciadas. Tal aspecto ap amtwr@mente reforzado a nivel icénico en tanto son
escasas y excepcionales las imagenes fotografickas gue se retrata a sélo uno de ellos. La fantas
de la inseparabilidad de Los Beatles es otra déalsas creencias estimuladas a través de sus dos

primeros films.



5. La Beatlemania v los fans

“lddlatras por instinto, convertimos en incondicaxips los objetos de nuestros suefios y de nuestros
intereses. La historia no es mas que un desfildatkms Absolutos, una sucesion de templos elevados
pretextos, un envilecimiento del espiritu antenfgptobable. Incluso cuando se aleja de la religiéhhombre
permanece sujeto a ella; agotandose en forjar siwenads de dioses, los adopta después febrilmente: su
necesidad de ficcion, de mitologia, triunfa sobaedvidencia y el ridiculo. Su capacidad de adorar e
responsable de todos sus crimenes: el que amaidtadeente a un dios obliga a los otros a amarlo gspera
de exterminarlos si rehiisan. El fanatico es incptile: si mata por una idea, puede igualmente heeenatar
por ella; en los dos casos, tirano o martir, esmanstruo. No hay seres mas peligrosos que los gnehfrido
por una creencia”

(E. M. Cioran, 1998)

El afio 1964 representd un momento algido en l@rzade Los Beatles: significo la conquista
del Nuevo Continente y la definitiva expansion eads mundial de la Beatlemania. Ello nos obliga a
centrarnos a continuacion en el fenémeno de lalpagad y, por ende, en los fans.

Las distintas publicaciones no presentan grandésedcias a la hora de describir la
Beatlemania. Los episodios, anécdotas y motivogréSelo85) son generalmente repetidos y
coincidentes con los que los propios Beatles plesmen la pantalla grande en “A hard day’s night”:
una vida claustrofébica en habitaciones de hotefpsay sets de
grabacion, y la adrenalina que, entre la divergi@hterror, los obligaba
a veces a correr para resguardarse de la perseadeeidus ad miradores.
Recordemos que una de las escenas del primer &lngrdpo, donde
huyen de una multitud de fans, fue grabada a petiun hecho real,

cuando varias de las extras-fans quebraron la idegurdel set de

filmacion y comenzaron a correrlos en la estac®irenes.
En primer término, cabe analizar el lugar que sasigna a Los Beatles como una de las

mitades de la Beatlemania Tal como sucede con otras modalidades de fighmadel grupo ya

114 Tanto su construccion como la de los fans se tasianuchas veces en la apelacion al procedimientia d
hipérbole.

o
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sefialadas, opera nuevamente aqui un cambio en s&wwnsidera al cuarteto antes y después de la
visita de Los Beetles y la gira norteamericanagiesto.

Al principio, Los Beatles son percibidos como maptintes activos de esa “locura” que
significa su popularidad: cumplen el papel de audires, responsables. Ellos constituyen un pade qu
se vincula metonimicamente con el resto del fenéontEncaracter nocivo y amenazante. Asi, en un
articulo de Clarin que se pregunta por qué se dsio$ verdaderos accesos de locura colectiva”, la
banda es sefialada como responsable del naufragm ftema inglesa: “Inglaterra, el pais de los
hombres y las mujeres mesurados, es el ejemplaceréano. Cuatro adolescentes que se llaman a si
mismos ‘los golpeados’, o ‘los aporreados’, o ‘lmelidos’ -The Beatles- son actualmente los
protagonistas de un nuevo brote de delirio juvérdn conseguido hacer perder la flema britanica a
sus coetaneos” (02/02/64).

El articulo de Cronica titulado “¢Y si aqui pasigteal ?” (04/04/64) sefiala que se le prohibié
a Los Beatles la entrada al “pais de la Biblia"quer “las autoridades dijeron que no querian escenas
de histerismo colectivo. Ademés afirmaron que léded artistica del grupo es casi nula”. Luego
interpela al enunciatario preguntando si aqui eyedtina pasaria lo mismo, y el enunciador responde:
“No, no digan que primero habria que tomar esathaedon los que tenemos en casa. Todo el mundo
sabe que Palito Ortega, Juan Ramén y Leo Dan soosctianquilos y corrientes”. Esta comparacion
evidencia que Los Beatles eran considerados -coanfug sefialado- en esa época dentro de los
intérpretes denominados ‘nuevaoleros’, pero congado de nocividad que no despertaban los
vernéaculos.

Este vinculo y comparacion con misicos argentiroseerd en Clarin diez dias mas tarde
para minimizar las reacciones provocadas por Latl&een relacion a otras idénticas causadas por
artistas como el nuevaolero Quique o Neil Sedakzarg introducir un artista entonces desconocido:
“Desde hace dos semanas ha surgido entre la juemtunombre que amenaza barrer todos los
récords en materia de esquizofrenia colectivalefeal SANDRO™® Este articulo “auspiciado” por el
programa televisivo “La Escala Musical” preguntdoeces desde su titulo, como incitando a una

eleccion: “Sandro o Los Beatles?” (14/04/64).

115 Mayusculas en el original
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Al parafrasearse en Clarin el popular refran y eefiue “Quien siembra Presleys cosecha
Beatles” (09/03/64), los musicos britanicos aparegmetaférica e implictamente como una
tempestad. La extremidad que implicarian Los Bea#le evidencia cuando el mismo articulo
menciona casos de fanatismos més leves y menososoftlvis Presley y Frank Sinatra). Tales
exageraciones se replican en frases como “conmdenriinense” (Clarin, 25/02/64), “desastre que
acaban de causar desde Miami a Nueva York” (Cl@9/03/64), “podria haber algo peor que estos
cuatro Beatles: cinco” (Clarin, 09/03/64), o “Beathnia, como ha sido definida la locura colectiva
gue han desencadenado” (Clarin, 03/05/64).

Los casos de Sinatra y Presley se repiten tamimié@tres ejemplos como antecedentes de la
Beatlemania. Una muestra se halla en el articulcCldein que los denomina “antepasados sin
flequillo™ “Desde hace méas de 25 afios el espetdade un publico joven poseido por la histeria,
creada por la voz o la simple presencia de un astetrella, se ha hecho relativamente frecuente”
(02/02/64). Frank Sinatra es sefialado como ekidai de la “historia de histeria” a partir de sbute
en el Teatro Paramount de Nueva York, momento eque| segun este articulo, “nacieron las
‘fans™*®,

La popularidad del grupo queda construida desthéstaria, la locura. Y de hecho se reduce
gran parte del fenémeno a esto, dejando relegd@aésica en un plano muy secundario: “su musica
debe servir sélo de fondo al formidable alborotodpcido en el teatro. Sininguno grita, si nadie se
agita, si se oye bien el canto de Los Beatles paBdearse que la funcion es un total fiasco” (Glar
03/05/64). El “formidable alboroto” es uno de lostivios por los que el grupo dejara de hacer giras
en agosto de 1966 y constituye, segun esta citaréaa través de la cual se mide su éxito. El stew
Los Beatles consiste entonces en provocar reaccibistéricas” en la audiencia y un nivel de gréer
gue tape la propia interpretacion del grupo.

Al efectuarse una construccién de la Beatlemariaalgunos casos a través de crénicas
periodisticas que relevan hechos puntuales o abas,doen otros a partir de discursos mas analitico

editoriales, se privilegia mas la figuracion deldfmeno en general y los fans, y no tanto el ravact

116 Notese que la ciudad de consagracion de Sinatiastatos Unidos es la misma que la del caso de Los
Beatles (Nueva York). A su vez, la primera actuadi@ Presley en “The Ed Sullivan Show” constituyo u
punto saliente en su carrera.
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del grupo en ello. No obstante, hasta la llegadiacteBeetles, el cuarteto de Liverpool representa u
“otro” que infecta y se encuentra infectado del@sara.

En cambio, el panorama se modifica a partir detagh®s Beatles, en lo que concierne a su
popularidad, pasan a jugar un papel de mayor hegitid; sus admiradores quedan asi como los
Unicos actores cuestionados. Los Beatles aparduwaa aimplemente como figuras muy populares
gue son parte de un fendmeno en el que ocupargan lo ya amenazante, sino amenazado: en una
serie de articulos publicados especialmente egimsta y octubré’, se sefiala la necesidad de que
sean resguardados del peligro que representamarssis f

La distincién, en un principio méas confusa, seadgicon claridad cuando, en la critica que
realiza Crénica del film, se afirma que ellos snartnales”, a diferencia de sus “desaforados hirichas
(03/10/64). Y vuelve a repetirse en el mismo diarilando el padre capuchino Sabino Hualde
manifiesta en una entrevista que “los cuatro sacoshnormales y sencillos, a los que solamente la
propaganda o el histerismo puede atribuir cosassieates” (20/11/64).

¢,Cudles son los aspectos desde los cuales somuostios admiradores del grupo en tanto
un “cuerpo-otro” (Bourdieu, 1987)? En primer lugaabe decir que se trata de personas jovenes y
generalmente de sexo femenino: “los fans de losld3eaon casi exclusivamente menores y sobre
todo muchachas entre los doce y los dieciocho df@oBeatlemania es producto del impulso juvenil
hacia una anticipada emancipacion, en una sociddade las quinceafieras han conquistado los
derechos que apenas hace una generacion se obtespnés de los dieciocho afios” (Clarin,
03/05/64); “el cronista teme que la edad constitwyalemento deformante del prisma con que debe
realizar su juicio” (Clarin, 10/07/64), “enfaticamiestras de admiracion, ahora de parte de un gleipo

hermosas colegialas” (La Nacion, 02/1076%)

17 «©200 policias protegeran a Los Beatles en Cali3r(Cronica, 12/08/64), ‘Beatles: vivienda segura”
(Crénica, 15/08/64), “Beatles, escandalos y nefi@sonica, 24/08/64), ‘Obra maestra de Los Beaflasa
eludir a las masas de sus fanéticos” (Cronica,9284), “Yeah, yeah, yeah. Primer largometraje de Beatles”
(Clarin, 01/10/64), “Alegre y optimista ‘Yeah, yeatkeah” (La Nacion, 02/10/64), “Toda la emocioriés atan

Los Beatles” (Life en espafiol, 14/10/64) son algus@mplos.

118 56lo Leoplan alude en una ocasion que Los Beatlestan también con admiradores adultos, los cuales
aparecen carentes de un componente amenazantsoriperde negocios, que al ser presentadas a LdesBea
durante un cocktail en su honor, querian autégraéoles artistas, algunos de ellos expresandoadientdez al
solicitarlos” (04/03/64). Asimismo, sobre la re@ecion masculina del fan, mas adelante nos refeos a la
edicién en espafiol de Life del 12 de octubre.
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La distincién de género a la hora de referirse figlara del fan es clave. Ehrenreich, Hess y
Jacobs (1986) mencionan a la Beatlemania comantee@ manifestacion masiva de los '60 llevada a
cabo por mujeres. Las autoras se centran partinetde en la popularidad de Los Beatles en
Norteamérica y leen en clave socioldgica la retnoeritacion entre este fendmeno y el protagonismo
de las adolescentes de la época:

“En una sociedad altamente sexualizada, se espdedla adolescentes y pre-adolescentes no s6lo que
fueran buenas y puras sino también que encarngnr@ta en su sociedad adolescente, marcandoitel pena
muchachos demasiado ansiosos y para chicas gaeofala esta responsabilidad. Abandonar el corgriér,
desmayarse, lanzarse en turbas era, si bien ncieotes una forma de protestar la represion sekua. el

primer y mas dramatico despertar de la revolucéua femenina” (p. 85).

Sostienen ademas que siempre habia habido histmia estrellas masculinas, pero nada en
esta escala. En sus afos de furor (1964 y 196Bgddemania irrumpi6é con la fuerza o la conviccion
de un movimiento social. Suele sefialarse como pdetgartida los gentios que comienzan a
agruparse a partir del concierto que brindo6 el greip el London Palladium el 13 de octubre de 1963.

La prensa nacional describe también a las admisadar partir de esa caracteristica de
manifestarse en masa, en grupos muy numerosodaresilde ‘teen agers’ que esperaron hora tras
hora” (Clarin, 09/03/64), “incontables ad miradordsf Nacién, 02/10/64), “millares de muchachos y
muchachas” (Crénica, 25/02/64), “la cantidad dei@fiados congregados era tal que los funcionaros
tuvieron que retrasar la llegada del tren paraaewih motin” (Cronica, 25/02/64), “fueron recibidos
por 10.000 jovenes, incluyendo 5.000 socios deb@la Aficionados de Los Beatles (Beatles Fan
Club)” (Leoplan, 04/03/64), “12.000 adolescentesi&vafila para comprar entradas para la funcion de
los Beatles” (Atlantida, agosto de 1964).

Las publicaciones argentinas refieren en la maydei#s casos a las manifestaciones de las
fans norteamericanas. Cuando los musicos llegados Bstados Unidos, sus admiradoras ya sabian
cémo actuar pues la television habia expandid@isigna desde Inglaterra: el acercamiento a Los
Beatles era una licencia para el tumulto. Al mereegro mil chicas -algunos elevan la cantidad a die

mil- los recibieron en el aeropuerto Kennedy devdu¥ork. Semejante intensidad y escala hicieron



gue Los Beatles excedieran todas las explosionesisieria previas centradas en estrellas del
espectaculo. Ver al grupo en “El Show de Ed Sulfivara excitante, pero no suficiente. Ver a la
banda en televisién era algo emocionante, en edpenilos primeros planos, pero el obijetivo
primordial era salir de casal/caza al encuentroofison el grupo.

Esta masividad y poder de convocatoria fueron av@eiestos en cuestion. Es cierto que Los
Beatles necesitaban de la prensa tanto como éstsitaa de ellos. El biografo Phillip Norman
sefiala que las fotografias que ilustraban articsiddse miles de fanaticos eran encuadradas de tal
manera que sblo podian verse tres o cuatro:

“Entonces la prensa agrego algo a la ya de pootehfe combinacion de un management funcional, el
encanto personal y el extraordinario talento. Nadiede discutir que Los Beatles les dieron a lasashalgo por
qué gritar; pero ahora ellas estaban leyendo gseadiblescentes se agolpaban en masa por ellosonces

asistieron a los conciertos preparadas para hageopio” (Curtis, 1987: 137).

El caracter inédito del fendmeno lleva a considaraps Beatles y su popularidad como un
objeto de estudio para la psicologia y la soci@ogi

“Mas que para el plblico en general, el testimoaidrip ser de interés para quienes se interesagl por
andlisis de la psicologia de las muchedumbres.. fzaca dedica preferentemente la atencién a las bidiasa

crisis de histeria de la juventud neoyorquina (..n) danto a lo estrictamente musical tienen la paléis

‘iracundos’ locales” (La Nacién, 25/06/64).

El articulo de La Nacion separa pues dos cargenéimeno masivo “histérico” y la masica.
Del primero opinaran los socidlogos; del segunds,donsumidores del grujd A través de esta
operacion de otorgarle mayor validez al pensamidetotros sujetd®, el enunciador logra librarse
de dar una opinibn abierta sobre la Beatlemaniafdddmeno que, segun el discurso, no se halla

destinado al publico en general, sino a un ciegprento -los fans- propenso o dominado por la ira.

19 No es la Gnica vez en que éstos son llamadosufidms”, juicio que en otras ocasiones también ba si
dirigido para los propios musicos.
120y/6ase nota al pie n° 77.
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La revista Panorama publicé un articulo en juniodo define mejor qué se entiende por
“iracundos" al referirse asi a los grupos de joggmertenecientes a las “tribus” de los “mods” y los
“rockers™. “estrepitosas bandas de jovencitos fryoaburridos recorrieron las calles de la ciudad,
rompiendo escaparates, volcando automéviles, rabdebidas alcohdlicas (...) Los mods son
artesanos o empleados de oficina y desprecian aolders, que en su mayoria son obreros no
calificados y peones”. Si bien este articulo nos&eespecificamente sobre Los Beatles, sino sobre
estos grupos juveniles urbanos, sitla a los “meds”posicion econémica mas acomodada que los
“rockers™ como consumidores del grupo.

También Clarin -en “Ladrando hacia la fama”™ plant® la iracundia como una marca
identificatoria de la Beatlemania: una iracundtidta de la original -de la rebeldia de mediad®s d
los '50, comunicada y formateada por intelectualegte se impone luego de que los beatniks
asumieran posturas mas tradicionales y los tedgly ®e asustaran ante la amenaza del castigo penal:

“... las maneras rebeldes se suavizaron en ciert@inuia y a veces inoperancia en la realizaciorusle s
ataques. Esta fue la forma que recogi6 el artelmophqui la iracundia se expreso através de camdmicas y
contorsiones que desencadenaron una suerte deic@@neral en la juventud. Al liberar gestos refos, al
berrear y moverse al compas de la guitarra y lerfaatde los ‘Beatles’, los jovenes canalizaban

intrascendentemente surebeldia” (30/08/64).

La iracundia que aflora en 1964 es entonces ureddiegbpasteurizaday procesada como puro
divertimento sin visos de intelectualidad. Tamppcetende modificar el statu quo. Se asemeja a las
expresiones de “las adolescentes de hace veine@iando se desmayaban ante los melancdlicos
gorjeos del Frank Sinatra de entonces (...) Legtangos ya de la licida, aunque a veces equivoca,

actitud de los escritores iracundos. Nos hallamergé a un subproducto”.

Varios de los rasgos que la prensa le atribuys &les de Los Beatles se emparientan con los
planteos de Gustave Le Bon (1995) respecto al caamp@nto de las muchedumbres:

“En su sentido ordinario, la palabra ‘masa’ o ‘metmbre’ significa una reunién de individuos de

cualquier nacionalidad, profesién o sexo, seanesufaleren las causas que los han juntado. Deguentd de



vista psicolégico, la expresién ‘masa’ adquieresigmificado bastante diferente. Bajo ciertas cistamncias, y
soOlo bajo ellas, una aglomeracion de personas nieesaracteristicas nuevas, muy diferentes a labge
individuos que la componen. Los sentimientos ydaas de todas las personas aglomeradas adquereésrha
direccion y su personalidad consciente se desvaecéorma una mente colectiva, sin duda transit@ero
gue presenta caracteristicas muy claramente dasirfid.) En la mente colectiva las aptitudes inteldes de
los individuos se debilitan y, por consiguiente, dabilita también su individualidad. Lo heterogénes

desplazado por lo homogéneo y las cualidades ingnies obtienen el predominio”.

La desaparicion de la “personalidad consciente’predominio del plano inconsciente, el
contagio de sentimientos y las ideas puestas ednina direccion son las principales caracteristica
del individuo formando parte de una masa. SeguBdre(1995), por el simple hecho de formar parte
de una masa organizada, un hombre desciende \p@ldaios en la escala de la civilizacion. Aislado,
es posible que sea un individuo cultivado, en uaaarsera un barbaro: poseera la espontaneidad, la
violencia, la ferocidad y también el entusiasmd ezoismo de los seres primitivos a los que telder
a parecerse cada vez mas por la facilidad con dasgudejard impresionar a través de palabras e
imagenes. La postura del autor se conecta cotidiatiton el modelo evolucionista.

En un intento de explicacion de la histeria de datlemania, Clarin citd en un articulo a una
psicdloga que vislumbraba en tales manifestacianespropension al contagio favorecida por los
medios: “Para la psicologa britAnica Rose Grisielda la culpa recae sobre la publicidad. La jostenci
gue nace a la vida de relacion necesita apasiopanselgo y lo que encuentra mas a mano son los
artistas de moda. Lee en las revistas especiatizage otras jovencitas como ella han gritado, ge ha
desmayado ante el atractivo de esas figuras, yuieoegser menos. Ademas, un buen escandalo atrae
al periodismo y se puede esperar aparecer retratatbes periddicos” (02/02/64).

El mismo articulo continGa dilucidando detras destaonductas un intento de recuperar parte
de un protagonismo perdido:

“(Las fans) se sienten tan artistas como los cuattehachos de flequillo extravagante que se
contorsionan ritmicamente sobre el escenario. Gamllai pasividad del papel de espectadoras po ttiladaac
del rango de protagonistas (...) El espectaculotiaxisespecialmente por influencia del cine y luelgola

television, fue quitando todo rastro de intervencd@l pablico en su desarrollo (...) Ahora, a tradéslos
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estallidos de histerismo o de mania destructivagskama ese derecho a no ser considerado simgerman

numero traducible a cierta cantidad de dinero mggeesa en boleteria”

A diferencia de Los Beatles, las admiradoras depgrnunca dejan de ocupar el lugar de
“cuerpo-otro” (Bourdieu, 1987). Deslegitimacion caldin de cuentas va de la mano con la inhibicién
del orden pulsional que operan los usos sociales émtento de ritualizar al cuerpo (Picard, 1986).

Muchas veces las fans son construidas como unaaaauerijovencitas admiradoras tan
peligrosas en turba como las famosas hormigas aricas3 (Cronica, 03/10/64), “jovenes frenéticos
se abalanzaban sobre los artistas, arafiandolosltd®desrealmente peligroso estar cerca de uno de
ellos” (Leoplan, 04/03/64), “la policia de la cigdaonociendo las reacciones que provocan estos
jovenes, les han encontrada Los Beatlegun lugar secreto donde habran de vivir durante su
permanencia” (Cronica, 15/08/6%)

La prensa no deja de destacar la angogaprovocan
por el avasallamiento de todo limite impuesto ddsdegal, o
por los usos sociales. Siempre se muestra necesatiorir a
las fuerzas policiales para mantener a raya a dsbaddados
grupos de fanaticas. Si bien durante la visita de Beetles,
los fans y el fenémeno no ocuparon un lugar deaetia, se

encuentra por esos dias un ejemplo de la insuéi@iete los

limites que ponen las fuerzas del orden: “el pablgue desde
antes pugnaba por acercarse al escenario (...) éelaglslefensas policiales y arraso6 con las butacas”
(La Nacién, 11/07/64). Esto implica que no sélgrelpo norteamericano era una palida imitacién del
inglés, sino que también resultaba necesario perafdns argentinos clonar las manifestaciones
desmedidas sobre las que empezaban a leer ersdiawistas.

Abundan los pasajes que refieren a este tipo decgimpes de las admiradoras ante la

presencia de Los Beatles: “luchaban para abrirse patravés de los cordones policiales” (Clarin,

121 yustamente, durante la segunda gira norteamerielareoso de los fans llegé a tal grado que loserados
sobrevolaban la casa donde se hospedaban LosBediieada en un lugar poco accesible de Bevetlg-Hion
helicépteros alquilados.
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25/02/64), “la policia se encontraba en todas parteaciendo retroceder a la multitud mediante
barricadas de madera” (Leoplan, 04/03/64). Lo puobli intentando desbordar los usos sociales.
Cuestion que reaparece en el articulo “Ladranddahkx fama”, el cual finaliza trazando un
paralelismo entre la Beatlemaniay la reaccioncgqusaria un grupo formado por perros:

“Los Beagles seria entonces un conjunto perruno ayliaria y moveria la cola al compas de un
determinado ritmo. De ese modo, los demés permaaizarian sus represiones y se olvidarian de fieeaoy el

bozal, elementos que continuamente frustran susne@mEos movimientos hacia un trozo de verde cahaci

arbol vigoroso ¢Acaso no tienen ellos también dereda iracundia?” (30/08/64).

La revista Atlantida (de agosto) incluye un hechpeendente: “cuando un capataz apago la
radio en la mitad de un disco de Los Beatles ermatino textil de Lancashire, 200 muchachas
armaron una batalla”. Otros ejemplos: “miles desflrs acorralaron y debieron ser rescatados por la
policia”, “la patologia de las muchedumbres se penemovimiento y momentdneamente se
encuentran libres de toda traba civilizada”.

En algunos casos se le dio espacio a anécdotgsabalso de filmacion de “A hard day’s
night” en el que no se podia contener a las fans:

“...unindice de la popularidad de Los Beatles pugsiehallado en la circunstancia por la que tuvo que
atravesar el productor de ‘Yeah, yeah, yeah’, cogid6 a 500 adolescentes de entre 13 y 15 afieshazer
de extras en la pelicula. Mas de 10.000 muchachiébga delante del estudio para ocupar tales mjesta una
multitud alegre y alborozada que se torné peligmusando se eligié el medio millar y se pidi6 arlestantes que

se alejaran del lugar; muchas no acataron la orgemetraron por la fuerza en el estudio” (Cladth/10/64).

Es probable que Los Beatles hayan sido los primemodespertar tales conductas dentro de
sus admiradores. El antecedente mas claro podri&hse Presley, pero las caracterizaciones y
estudios que predominan respecto de sus fans aens®n tanto en actitudes “histéricas”, sino mas
bien en una suerte de religiosidad con una maag@st menos frenética (Girardot, 2000).

Cronica es la publicacién que le brinda a los asude la Beatlemania y los fans una mayor

importancia. Ya aparece en su primer articulo padbh el 13 de febrero donde la noticia esta
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constituida no tanto a partir de Los Beatles, slestacandose la dimensidon que tuvo la acogida
brindada: “Estruendosa recepcién brindaron en Nk¥p4 masicos iracundos”. Dicho articulo se

centré en la configuracién del fendmeno desde ehrebalo y la masividad: “estruendosa acogida’,

“millares de muchachos y muchachas”, “la cantidal aficionados congregados era tal que los
funcionarios tuvieron que retrasar la llegada deh para evitar un motin”, “decidieron dar a Los

Beatles un trato presidencial”, “millares de jovemstaban aguardando su llegada”, “la policia tuvo
gue levantar barricadas para impedir el desboradmibe la multitud”.

Para Crénica, la efervescencia y el escandalo aesedtacable ya desde los inicios de la
exposicion de Los Beatléd. Hasta avanza en pretender hacer en pocas lineasuerte de analisis
sociolégico sobre el fenédmeno (un dia antes Ladyasd stenia que esa clase de comentarios debia ser
brindada por sociélogos):

“Mas que en ellos mismos...el espectéaculo esta enilglico, al que la cdmara sorprende en las més
extrafias actitudes. Varias de ellas histéricastadebs. Rostros crispados en gestos que mitadc egoce y
mitad de dolor, muchachitas jovenes y jovenzuetolserbes, dan el més triste espectaculo humano ge u
persona seria y duefia de si misma, pueda conten\gar preguntamos si en esa juventud histéricasté e
apoyéndose el umbral de la decadencia de nuesiliaagion. Lo parece. Ese rasgo de histeria coleaiue nos
muestran las camaras frente a un espectaculo destpiartisticamente como es el que ofrecen ‘LalB&, es
un documento vivo de un doloroso presente. Documgut mas que alarisa o alalastima, deberfatizos a

la reflexion” (26/06/64).

Segun Horacio Dubini, presidente de “The Apple Chmn club argentino de fans de Los
Beatles, “el fanatico es una persona enfermay(.el)fan se abre, admira y sigue al artista, coam un
apertura mental y sentimental. El fanatico se&ierr el artista, se niega como persona, y no paerde
abierto” (Borda, 1996: 14-15). Sitomamos en cugadtdiferencia, la caracterizacion del seguidor de
Los Beatles construido por las distintas publicae®en 1964 se aproxima mas a su concepto de

‘fanatico’ que al de ‘fart®.

122 como ya lo hemos apuntado en el punto anteriombién se enfatiza en torno a la Beatlemania y la
figuracion de los fans en la critica publicada oartivo del estreno de “A hard day’s night” (03/14)6

123 No esta de mas mencionar que John Lennon fuenasiespor un fanatico el 8 de diciembre de 1980ey qu
George Harrison sufrié una serie de pufialadas nte g& un admirador en diciembre de 1999.
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El término ‘fanético’ parece conllevar en si mismua cierta exageracion. En una nota del
corpus, ese término es reemplazado por otro quédoiaen el mismo sentido: “adictos” (La Nacion,
02/10/64). Esta clase de procedimientos sustitats@repiten cuando se apela a metaforas zoomorfas
en torno a“LAS PASIONES SON BESTIAS DENTRO DE UIRARSONA", y cuando de distintas
maneras también se incurren a procesos de animidhzade las admiradoras a través de
comparaciones 0 sustantivos locativos: “jovencadsniradoras tan peligrosas en turba como las
famosas hormigas amazénicas” (Crénica, 03/10/6t)jllidos de una jauria de fanéticos” (Primera
Plana, 06/10/64). Al definir a los jévenes ‘iracoef Panorama incluye frases que reunen la
grupalidad con lo animal o con seres “salvajestiio una bandada de urracas chillonas”, “la horda
visitante” (junio de 1964).

Volvamos a Le Bon (1995) ya que la matriz de suspemento -anclada en el eje
decimondnico “civilizacion o barbarie™ es la misntpie sustenta a la lectura periodistica
menospreciad of4:

“Una ciwilizacion implica reglas fijas, disciplinan pasaje del estadio instintivo al racional, iién
del futuro, un elevado grado de cultura, condicsotmlas que las masas, libradas a si mismas, ablame nte
han demostrado ser incapaces de concretar (...) Bafie sentimientos exhibidos por una masa sondzie

malos, en todos los casos presentan el doble eardetser muy simples y muy exagerados. En estetasp

como en tantos otros, un individuo en una masaep a los seres primitivos”

“El individuo que forma parte de una masa adqui@@, simples consideraciones numéricas, un
sentimiento de poder invencible que le permite ceaate instintos que, de haber estado solo, hubiera

forzosamente mantenido bajo control. Estara mespesto a autocontrolarse partiendo de la coredar

124 Esta clase de mirada se repetia marcadaments émdatos que las distintas publicaciones norteaaeas
hacian para explicar qué les pasaba a sus progidssaentes. El New York Times publico el 23 dedeb de
1964 un articulo titulado “;,Por qué las chicasagritloran y sedan vuelta?”, cuyo autor (David Dempsey)
explica, citando trabajos de Theodor Adorno, quéasesadolescentes no estaban desvidndose sino
conformandose, perdiendo su identidad al integrarsma masa en forma automatizada, como inseahos, e
definitiva, obedeciendo. Y si la Beatlemania mdstrenas frenesi en relacién a la obediencia inspipud
Sinatra o Fabian era simplemente porque la musicanés furibunda vy, en cierta manera animal, mésaimte.

El autor conectaba la influencia de ritmos de k&yja dentro de la mulsica contemporanea con ciangistos
aborigenes que llevarian a las chicas a gritaonail] lo quieran o no. Se advierte a partir de adieulo del
New York Times que el punto de vista ewolucionista era patrimonio exclusivo de las publicaciones
argentinas.
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gue una masa, al ser anénima y, en consecueneispomsable, hace que el sentimiento de respoidsabiue
siempre controla a los individuos desaparezcaaminte (...) Una masa no es solamente impulsinagtable.
Como un salvaje, no esté preparada para admita gae pueda interponerse entre su deseo y laaeidizde
este deseo. Menos todavia sera capaz de entendbstfculo de esaindole a causa del irresistddempque le
otorga su fuerza numérica. La nociéon de imposi@ilidesaparece para el individuo que esta en ura (mas
La violencia de los sentimientos de las masas tam&g incrementa, especialmente en masas heteasgéne
la ausencia de todo sentido de responsabilidadeti@za de impunidad -una certeza que se vuelte taés
fuerte mientras mas numerosa sea la masa- y l@mdei una considerable fuerza impulsora de bidairakero,

hacen posibles para las masas, sentimientos yracimposibles para el individuo aislado”.

Un punto de vista que también es explicitado posariélogo de la Universidad de Buenos
Aires (Norberto Rodriguez Bustamante), en una detAtlantida (abril de 1964), en ocasion de hacer
referencia a la popularidad de los “nuevaoleroafall, el fenédmeno “es una canalizacién de energia
gue no puede manifestarse. Es una especie deaetbpmimitivismo de las actitudes, como rechazo a
un mundo que ha llegado a un perfeccionamieniguiallos hace sentirse marginados. Es una vuelta a
las estructuras primigenias”.

Ahora bien, varios de los atributos resaltadosndatiores de las fans (juventud, sexo
femenino, histeria, fanatismo, masividad, violacitenla legalidad) se manifiestan no s6lo por medio
de la escritura, sino también desde el orden i©d18in embargo, salvo por una secuencia de Clarin y
otras pocas fotos que aparecen en las revistantidddy Life en Espafiol, la no mostracion de sus
cuerpos es la regla que se impone en el corpustredad y falta de legitimacién se expresan al
mismo tiempo por medio de la escasa representaisidal de sus figuras.

Las fotografias en secuencia que presenta Cla®783®4) recortan a una adolescente que en
cada imagen en primer plano aparece gritando nesefuteniendo un semblante cada vez mas
“histérico” (el epigrafe guia sin problemas a klimacion de dicha lectura) (Fig. 25).

En Primera Plana las fans no tienen lugar no séfel lo icOnico sino tampoco desde lo

simbdlico (Peirce, 1986). Ni siquiera en la crit@l largometraje, que versa justamente sobre la

125 primera Plana nunca alude a las fans, ni siqaieravés de la escritura
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Beatlemania, esta revista hace alusiones signviisag las admiradoras. Esta situacion se repite en
Leoplan. Atlantida y la edicién en espafiol de lstdbresalen por ser las dos revistas que le otorgan
mas lugar a los fans -desde lo iconico y lo singwéliaunque ello no significa que sean legitimados.

En las iméagenes de Life se enfatizaikteria”, el desenfreno, lo patoldgico,

el llanto, lo amenazante, el delirio, portandorseitteos un rostro femenino. En la foto
mas grande se percibe una avalancha de adolesacgreegrios policias intentan |
contener con esfuerzo. El epigrafe sefiala: “Enemuerto de San Francisco |3
policia a duras penas contiene a la multitud deéfieas jovencitas” (12/10/64). En
una de las fotos més pequefias se observa a otss@elte llorando desconsolad :
mientras mira un pufiado de pasto arrancado quiersesin su mano: “Corriéndole
las lagrimas, esta nifia contempla con idolatrigwiado de hierba que pis6 uno d¢
Los Beatles” (Fig. 26). ‘

La tercera imagen muestra a un grupo de fans, @rasdcuales grita desesperada en primer
plano, mientras que como rareza puede visualizaéseatrds a un admirador de sexo masculino. En
este caso, -se reafirma lo ya sefialado-, el faGnvéiene una actitud mucho mas pasiva, transmite
tranquilidad, no aparece ganado por el desenfrenmdas adolescentes. Impasibilidad que comparte

con el policia retratado (Fig. 27).

Fig. 26

Por su parte, en las fotografias que ofrece lagrarpéagina del articulo de Atlantida (agosto
1964), se aprecia a una multitud de fans a la guéflierzas del orden” intentan contener, con gente

gritando desesperada y hasta un policia que saieltapara ver de qué se trata. La otra imagen
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muestra a un policia que corre llevando en suobrazina joven desmayada. El epigrafe sefiala: “Son
los auténticos. Los britanicos. No admiten paregidonque se los imite. Producen avalanchas,
desmayos, conmocién publica® En gran parte de los casos, junto con las adoiieadsuele
aparecer como contraparte un representante dgdédiad-legitimada que intenta contenerlas, y que
incluso las socorre en situaciones de desmayos.

La figura de la fan que emerge en estos ejempless o patoldgico por la desmesura en su
devocion. Sin embargo, las admiradoras vuelverotagonizar otras dos imagenes en el interior de la
nota, aunque en esa oportunidad se trata de fansapumas mesuradas en sus manifestaciones, o al
menos no tan amenazantes. En un caso prefierearegainas el merchandising, en tanto se ve a dos
jovenes probandose sus pelucas Beatle, mientralqo®o ejemplo constituye una rareza en la
medida en que es el Unico caso en que las fanssyBeatles son retratados en una misma imagen
(siempre, y en virtud del diferente grado de legdgién que terminan alcanzando unos y otros, son
mostrados por separado). Alli se ve a Ringo Staure playa rodeado de fans, dos de las cuales lo
estan besando y hasta se les da voz a través dghafep “Riiinngo, Riiinngo’. Las fans
norteamericanas lo acosaron a toda hora en todas’pa

A través de fotografias que actualizan mas bieditemicas receptivas de la mostracion y el
testimonio (Schaeffer, 1993) -lo cual se entiendeqye se busca, a diferencia del predominio de la
presentacion (Schaeffer, 1993) en las fotos demdsicos, captarlas en accién- se refuerzan los
atributos que se matrtillan con las letras.

A modo de cierre, nos gustaria regresar al regigrbal pues los articulos trabajados de
Atlantida y Life llevan a cabo mas minuciosamenteanalisis de la Beatlemania, desglosando el
fenémeno en una serie de puntos o “ingredientes”.

En Life, el enunciador intenta descifrar ciertomponentes clave del fendmeno:

a) “Para el observador desapasionado, el cuarrtdmreta el Rock n’ Roll medianamente
bien, acompafiandose con tres guitarras y tambpreso es todo. Pero debe haber algo mas”. Esto
implica que, si se quiere analizar el fenémenanalista no puede ubicarse afuera o consideraisolo

musical. Hay que introducirse en él para entendeslivirlo con pasion, ya sea para alabarlo o para

128 por la fecha en que esto es publicado puede adeestin la huella del tépico de la autenticidad.
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criticarlo. Tiene que tratarse de un complejo déogafactores. Como se sefiald en relacion con otros
articulos, la misica es apenas una excusa, o tedirgte menor de esta situacion inédita.

b) A continuacién, se aluden a las imagenes quenpadan el analisis con el proposito de
afirmar que si no se puede explicar el fendmenaeema posicion desapasionada, tampoco sera
posible hacerlo desde la emocion desmedida denurEfatanto estén en estado de shock, las fans no
cuentan con la capacidad de poder explicarlo: “W@&hativos como ‘lindos’ y ‘adorables’, que nada
explican”. Es necesario que se calmen para posheapen poco, y en tal caso el argumento sera que
son “sanos”, a diferencia de “otros cantantes qgeiehan hechos populares con sus gestos y
movimientos sugestivos”.

El rol de los fans sigue caracterizandose a pdmiratributos que indican una locura
desmedida. Es interesante que se juegue con m@stddicomportamiento sefialando la ambivalencia
de que podria ser idéntico al de una tragedia: fdgrsmas, los desmayos y el histerismo colectivo n
eran productos de una tragedia, a pesar de lagempas. La causa del tumulto era muy sencilla:
llegaban al aeropuerto de San Francisco de Califoiada menos que Los Beatles”.

c) Finalmente, se relevan otros hipotéticos compi@sedel fendmeno: se dice que Los
Beatles con su muasica provocan “una intoxicacidgiastica’, y que otras causas son “su evidente
exhuberancia juvenil, su profundo sentido teattaeftro y fuera del teatro, asi como sus ocurrencias
chistosas™. Es decir, se sefiala por un lado el ooeme musical, y por otro los Beatles como
personalidades, como figuras del espectaculo,aiisos. Se destaca la teatralidad que Le Bon

menciona a proposito del encantamiento de las naasas és de imagentés

127 para que haya fanatizacién debe haber alguienfapetice. Al ser solamente capaces de pensar por
imagenes, las masas sélo pueden ser impresionadasmpagenes, segun Le Bon. Por esta razon las
representaciones teatrales, en las cuales la ins&geTuestra en su forma mas claramente visiblepsgetienen

una enorme influencia sobre las masas. En estelaasatralidad estd dada por la presencia de les@
Beatles juntos, especialmente durante sus actEgiqoe es justamente cuando més suceden estodi@pide
fanatismo. Es este tipo de imagen teatral ofrepmiael grupo la que excita a las masas de admiaagdgren
algunas ocasiones el escenario no es el ‘tradi¢jmiao una escalerilla de un avién, o un balcésd® donde
saludan, pero siempre se genera esa escenificaci®relaciona una masa expectante con un pufiado de
individualidades colocadas en una posicion rectdidg un halo romanticamente inalcanzable.

Le Bon vincula este tipo de comportamiento en ncaseel sentimiento religioso: “Una persona no es
religiosa solamente cuando adora a una divinidaol silando pone todos los recursos de su mentenigleta
sumisién de su wluntad, y el integro fanatismesul@ima, al servicio de una causa o de un indivigh® se
convierte en la meta y enla guia de sus pensamsignacciones. Intolerancia y fanatismo son lospafiaros
necesarios del sentimiento religioso (...) Hoy en diamayoria de los grandes hombres que ha captimad
mente de las personas ya no tiene altares, pet® éstatuas, 0 sus retratos se encuentran en fassrda sus
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En el caso del dossier que Atlantida publica erstagee incluye una nota titulada “Creando la
imagen de Los Beatle¥®, Su autor (Vance Packard) es presentado como &msagdor que ha
encarado la tarea de explicar y definir las masosas facetas del hombre moderno. Facetas que no
existieron en nuestros antecesores pero que hopatadel mundo”. El texto busca encuadrarse asi
méas como una nota de andlisis y opinidn, un comeneditorial, que como una crénica o perfil de
pretendida objetividad.

Se plantea definir aqui los ingredientes de la IBegtnia -a la que llama “chifladura
internacional™ en un plan similar al de la notargzida en Life en Espafiol. Esto implica que se
considera a Los Beatles, o al fendbmeno de su prgada como un todo que es en realidad la
sumatoria de ciertos componentes susceptiblesrdtesagregados. Tales elementos tendran que ver
con cuestiones del orden de la apariencia fisisa,camo aspectos psicolégicos y socioldgicos.
Nuevamente aparecen Los Beatles como digno obgetstlidio para las ciencias sociales. Los cinco
“ingredientes” descriptos son:

1. Un simbolo, cuestion analizada desde el plana d®da: “La utilizacién de esos de por si
ya larguisimos cabellos (...) tales peinados eranuces en la Edad Media y el nuevo corte sugeria
las antiguas raices de Inglaterra”. Asi, un ingne@i es la apariencia y su funcionamiento simbélico
desde los vinculos con origenes nacionales.

2. Aspectos psicolégicos que influyen el subconseiele los jovenes. Primero, ofrecerles a
éstos un sentimiento de evasion del dominio adlgio no lo hacen s6lo a través del rock, sino
también a través de “una amable insolencia y utada respeto general hacia casi todo”. Es dseir,
trata de ofrecer a los jdvenes emancipacion desd®lsica y la violacién al orden establecido. Otro
aspecto de orden psicologico: tornarse en algo amley querible, picar6n. Con sus sacos sin solapas
y sus muecas infantiles lograron, con éxito, qumistan los instintos maternales de muchas
adolescentes”. Se genera asi un corddn umbilicalsus fans. Un tercer elemento psicolégico es,

aprovechando la oscuridad del auditorio, que lasamae mujeres pierdan inhibicion, desertando de la

admiradores, y el culto del cual son objeto no a®riemente diferente del brindado a sus antecestes
masas ya no querran escuchar las palabras ‘didnidaeligion’ en nombre de las cuales durante datiempo
fueron esclavizadas. Pero jamés han poseido tiattolses como en los Ultimos cien afios” (Le Bord3)9

128 | a misma se edit6 originalmente en el diario Theu@lay Evening Post.
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“racionalidad y la individualidad. La patologia t&s muchedumbres se pone en movimiento y
momentaneamente se encuentran libres de todadiabzada”. La suma de todos estos elementos
(sueltas maneras, apariencia, alaridos, electtiicack en la oscuridad) lleva a que “las nifiestan
deseos de saltar...y luego de gritar. Las mas sublsspinuy pronto fingen o son presa de retorcidas
histerias”. El autor sefiala que por el desordencgqusan el rock y el jazz los lideres totalitades
Rusia se disgustan ante estos géneros musicaléec¢p a la gente un escape de la conducta
controlada”).

3. Sensacién de frescura. Ser algo diferente, ‘oweev el mundo musical. Los adolescentes
tienen la sensacidon de estar ayudando a creana® que les pertenece en forma peculiar”. Elrauto
plantea que lo nuevo en los Beatles esta “en swemanno en su musica”. Luego acota rasgos que
estan presentes (exuberancia, pulcritud, alegeeglas, el sentido del humor) y ausentes (groseria,
desalifio, autocompasién, pomposidad) en ellos. &sr,del tercer ingrediente se liga a las
personalidades carisméaticas ofrecidas por losriattgs del cuarteto.

4. Un invento que funcione: su nombre, que sudigodpe” (beat), lo cual “es lo mas notorio
en la musica de los Beatles”. Se cruza aqui lacalsin el marketing y la recordacion de “marca”.

5. Captar el &himo de los tiempos: “Inglaterra estdpiendo sus inhibiciones. Ha habido un
aumento de sexualidad abierta, de lenguaje dirgcde una vida a tono con ellos. Los Beatles

aparecieron en el momento justo para ayudar gesteso de ruptura”.

Sin duda, Los Beatles son causay efecto de mptuta década del '60. Curtis (1987) agrega
a esta serie de factores algo que muchos biognapten a la hora de explicar la version
norteamericana de la Beatlemania: el grupo sireiécatarsis luego del asesinato de Kennedy. Un
grupo americano semejante igual hubiera sido vagigyin este autor, como una falta de respeto bnte e
duelo que atravesaba el pais. Pero ellos erarlensimte britanicos.

Los Beatles y Kennedy compartian juventud, éxitelleka. Ellos lograron reemplazar al
mandatario asesinado en forma completa ya quedéstintos a los idolos americanos del momento
(Fabian, Frankie Avalon) por su supuesto aireagistico: “No podiamos notar que tenian acentos de

la clase trabajadora, como podia su audiencianlizééa Para nosotros, todos los acentos britanicos
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eran iguales, y todos significaban elegancia ystoéicion. Como resultado, Los Beatles no ayudaron
a crear en Norteamérica una cultura juvenil comoieton en Inglaterra. En cambio ellos
representaron un reciclaje, en un nivel diferedéea cultura americana que originariamente inspiré

su muasica” (Curtis, 1987: 142).
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6. Conclusiones

A modo de sintesis, se brindaran algunas reflegiofireales sobre las modalidades de
construccion identificadas y los distintos posieimientos que emergen en las publicaciones.
Asimismo, se esbozardn, en base a discursos pdmducnas recientemente, ciertas ideas que

ameritarian desarrollos ulteriores.

6.1. Los diferentes semblantes

Podemos clasificar las variadas formas de delineramidel grupo inglés que la prensa pone
en juego de manera solidaria en dos grandes lgsgam el tipo de proceso figural estructurante. Una
responde a la légica metonimica y es la mas videutaon el discurso periodistico: posee un menor
destaque en tanto nunca quiebra de modo plenoeetoefle transparencia. La otra, de indole
metaforica, introduce una sustitucion que sobredaikrtamente en el sintagma.

Dentro de la primera linea relevamos en primerriugadalidades que se centran en sefialar
datos sobre la identidad del grupo. Las alusiogesgralmente en forma combinada, a la edad y
nacionalidad, junto conlas de la popularidad gaeécter grupal, fueron a las que mas cominmente la
prensa hizo referencia.

Elecciones que dejaron practicamente a la sombga saesenciales como el estrato social y la
ciudad en que nacieron. El quedarse en los gémsiliinglés” o “britanico” los posicionaba grosso
modo como europeos, pero N0 como unos provinciaesViejo Continente. Si bien ellos no
procedian de la campifia, sino de una ciudad dertampaa, el decurso dificultoso que atraveso el
grupo para conseguir contratos y reconocimiento taucho que ver con ese origen periférico.

En su lugar, la prensa incluyé referencias sobpredente econémico del grupo, un aspecto
gue iba acompafiado de la insistente caracterizatdédhos Beatles como codiciosos. Y todo ello
sumado a los prondsticos que los posicionaba cammearo producto publicitario de corta vida, un
“invento”.

La grupalidad fue un elemento digno de considertas® en el plano simbdlico como el
iconico (Peirce, 1986). Esta no emerge (nicamept@ta de términos lingliisticos como “cuarteto” o

“conjunto”, sino también por la llamativa tenden@iano mencionarlos individualmente (por sus
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nombres). Rara vez aparecioé un retrato fotogréfealguno de ellos en solitario durante 1964. En fi

se actualizaron estrategias que les proporcionéos BReatles una imagen de unidad cohesiva,
inseparable, hermética e infranqueable (parecia \quan juntos). Es mas facil distinguir sus
personalidades en afios posteriores, una operaci®riug respaldada por la propia banda desde sus
films. “A hard day’s night” constituyé un paso i@t en esa direccion, aunque no logré anular la
insistencia de la idea de grupalidad que definiasaBeatles como una entidad superior a la suma de
Lennon, McCartney, Harrison y Starr.

La juventud fue otro de los atributos recortaddsa@és de la palabra y la imagen, un topico
gue permite revelar sin disimulo la intervencioredanciadores ajenos a ese mundo.

Volviendo a la cuestion de la nacionalidad, si bésta anulé el tratamiento de otras
dimensiones, fue vital a la hora de distinguirl@ssdis imitadores norteamericanos. Aqui el gerttilici
cobro, o bien valor de prueba de autenticidad go bina jerarquizacion implicita donde Los Beatles
ocupaban el peldafio méas destacado.

La visita de Los Beetles llevd entonces a consigea ddnde pasa la verdadera identidad del
grupo inglés. Si bien salieron fortalecidos delftoto, el hecho comprometio el ser de Los Beatles.
El mecanismo de robo de identidad de los norteamess fue tan exitoso que en algunos pocos casos
tempranos y fugaces ni siquiera se dudé de quetaubias de un conjunto. Los Beatles sintieron tan
comprometida su identidad que debieron duplicariglictar las pruebas de autenticidad en las
subsiguientes ediciones argentinas de sus discos.

Aln cuando rapidamente quedase claro quiénes esaimitadores, cabe reconocer a Los
Beetles el cimbronazo que dieron con su visitadsEtlonsiguieron que el grupo de Liverpool fuese
olvidado durante un mes entero por la prensa. Es dentro de este campo tematico, constituyo el
suceso periodistico del afio: ni el estreno de “t8l bay’s night”, ni los incidentes relacionados t@n
Beatlemania merecieron tamafia cobertura. La apaziim hacia la cantidad y calidad de discursos
sobre Los Beetles deshizo cualquier hipétesispirdir que hubiera aventurado poca atencion a este
hecho. El episodio, junto con la irrupcién de gsigomo Los Blhos y otros de mayor trascendencia,
posiciona a Los Beatles como un motor de buena parta misica popular de la segunda mitad del

siglo XX.

1
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Resulta paraddjico, pero el elemento fundamentalepoual Los Beatles son lo que son, su
mulsica, nunca ocupa el protagonismo en los dissutscaquel momento. La prensa desnuda asi su
interés por el escandalo, lo nuevo, lo inédito;hsla atraida y aterrada por lo ominoso (una
predileccién que casi siempre aflora en ella). Sussideraciones sobre el estilo musical vuelven a
poner en relieve un enunciador tradicionalistaadiejdel mundo juvenil. Las revistas efectian menos
alusiones que los diarios al aspecto musical dgagr

Rara vez se categoriza a la misica de Los Beatlgsoddel género rock: hay apreciaciones
gue la aproximan a una caracterizacion de tal cfgm® nunca se llega a una rotunda tipificacidn. S
en cambio se da en numerosas oportunidades laipicer dentro de un estilo denominado
“nuevaolero”, mote también muy utilizado en relac@on ciertas figuras vernaculas. En las escasas
comparaciones entre nuevaoleros nacionales y ¢atoan Los Beatles no son ubicados por encima
-como sucede ante Los Beetles-, sino que los nelsitgentinos ocupan un mejor lugar en la
consideracion de la prensa.

De todos los aspectos que el periodismo se endagaibrayar, sin duda el mas recurrente se
vincula con la apariencia fisica del cuarteto. Algsi publicaciones basan en esto su construcciéh en
primer semestre del afio; otras, como La Nacidomtdegan un lugar mas secundario, pero siempre
omnipresente. Para ello, la prensa se inclind taao el uso de una légica metonimica como
metaforica.

Apoyado en la contiguidad, se repite en numeross®< la operacion condensadora que
sintetiza a Los Beatles en su corte de cabellomktonimia/ sinécdoque de “la cara por la persona”
(Lakoff y Johnson, 1986) queda plasmada aqui, rspecéficamente, a través de la férmula “el
flequillo por Los Beatles” o, en relacion con aideneno amplio, “el flequillo por la Beatlemania”.
Ese pequefio fragmento del cuerpo es permanentemesteado, mencionado, y hasta hecho verbo:
“flequillear”. De todos los atributos, el flequilles el que termina convirtiéndose en el gran sianbo
del movimiento beatle.

Por su parte, el proceso metaférico da pie a lasraopnes de animalizacion y

deshumanizacion que excluyen a Los Beatles dgpkcisshomo sapiens. Los juicios mas duros de la
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prensa se expresan de este modo, anclandose phineige en el largo del cabello: otra vez este
atributo sirve de base para atacar los aspecios #sntelectual del grupo.

Las metaforas zoomorfas se utilizan también panécubizar consideraciones descalificadoras
sobre sus dotes como musicos (por ejemplo, utiizagl verbo “aullar” en lugar de “cantar”). Como
afirma Echevarria Isusquiza (2003), este tipo déafoeas atributivas implican una valoracién
negativa a través de la ridiculizacion y subhurarién a la que sirve la figura animal, representand
fealdad fisica y moral, estupidez y maldad.

La figuracion del grupo centrada en la aparienisizé es mas relevante en los diarios que en
las revistas. En estas Ultimas, no se utiliza &iepcia como un elemento de critica: en ese plao®,
Beatles aparecen relativamente mas legitimad osmjles diarios.

Las modalidades de figuracion de Los Beatles quapegan en la comparabilidad -utilizadas
en especial por ambos diarios populares- mereaekigas sucintamente en clave antropolégica. La
prensa popular es un lugar de articulacion dedavitiual con lo antropoldgico-filoséfico. Hasta la
partida de Los Beetles del pais, el grupo inglésfigurado con fuerza a través de un mecanismo de
animalizacion peyorativo, anclado particularmemesas largos cabellos. Asi, Los Beatles fueron
construidos como no humanos: en algunos casos smdblgaron caracteristicas del mundo animal,
mientras que en otros eran ubicados en un estaewopal del hombre moderno civilizado, ya sea
desde lo intelectual como desde lo corporal. Aipeel mes de agosto disminuyen en cantidad e
intensidad las referencias al aspecto fisico, al puacticamente no volvera a ser utilizado como
estrategia de ataque. Aunque continuara sienddeanerto presente, dejar4 de ser asociado con la
animalidad y se convertird méas bien en algo llarogterteneciente a un “otro” distinto al “Nosotros
representado por los enunciadores.

Yaseaen una etapa o en otra, cuando los Beattefigsirados desde lo fisico ocupan el lugar
de la“otredad”. El pasaje de la fuerte criticana telativa legitimacion es analogo al desarrolle ge
registra en la Antropologia con la transicién demodelo de estudio desde la diferencia a otro que
parte de la nocién de diversidad.

La primera etapa del afio 1964 permite advertiore®s una serie de alusiones a Los Beatles

gue ponen en la superficie disparidades entre idenés de la naturaleza y la cultura. La primera
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teoria cientifico-antropoldgica sobre la difererfai@ el evolucionismo, que contesto a la preguota p
qué los hombres son distintos a través del conalptvolucion. El evolucionismo trabajo a partir de
un método comparativo etnocéntrico y con la ideawduciones por estadios (salvajismo, barbarie,
civilizacién). EIl “Nosotros” no soOlo era el punte partida del viaje al “Otro”, sino también el
parametro para clasificarlo dentro del modelo eatada otredad se caracteriza como un universo en
el que estan ausentes los bienes e institucionts aelizacibn moderna. Dicha légica evolucioaist
parece impregnar aquellos discursos donde los €Beatbn despojados de atributos humanos,
despersonificados.

Posteriormente surge en la Antropologia un modele mprte de la diversidad y cuestiona el
etnocentrismo del método comparativo del evolusioni. Esta corriente presenta una rama
funcionalista -representada por Malinowski- y otrés estructuralista -con Lévi-Strauss entre sus mas
salientes exponentdd

En definitiva, esta breve resefia apunta a clarifite en la figuracion de Los Beatles a través
de su apariencia fisica opera un pasaje desde delonde otredad por la diferencia -con un cierto
“ethocentrismo” y una concepcién evolucionistayna variante que los figura desde la diversidad,
focalizando en ellos sus particularidades -quequigdan del lado del “Otro™-, vistas mas desde las
presencias que desde las ausencias en relacidNosbtros”, y vaciandolas de todo componente que
pueda situarlas en una fase de infancia “pre-huharemimal. Cambio liminar imprescindible que
entreabre las puertas rumbo a la futura aceptagideral de Los Beatles.

La otra operacion basada en el orden fisico de naitaférica es la de feminizacion del

conjunto. Mientras que los mecanismos de animafiza@atacan al ser hombre, el gesto de

129 para el primero el hombre se realiza como tahevatisfaccion cultural de sus necesidades biaégiie ne
una posicion funcionalista al ver la relacion enirecomportamiento cultural y una necesidad hunmoma
medio de actividades en las que los seres humaoge@n, emplean utensillos y consumen mercariesas.se
liga a su vez a la idea de que los fines se log@nmedio de la organizacion (conceptos de fun@dn
institucion).

Lévi-Strauss prefiere partir de la ausencia déaségormas a nivel del comportamiento natural, para
comprender la distincién entre naturaleza y cultrande se presenta la regla, hay cultura. A difgeede
Malinowski, piensa que la cultura no esta supetaueesa vida bioldgica sino que sustituye, utijzaansforma
a la naturaleza para realizar una sintesis de emonarden. Lévi-Strauss busca un elemento que ri&ina
universalidad de la naturaleza y la regla en laucal la prohibicion del incesto, la Unica regla qeviste
caracter universal.
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feminizarlos se pone al servicio de socavar al gghembre. Principalmente Clarin y Cronica ponen
en cuestion también la virilidad de Los Beatletdyg Beetles).

Ehrenreich, Hess y Jacobs (1986) resaltan la emesgkual que se encontraba en las
admiradoras vinculando esto al nexo establecidd-pewrd entre la histeria y la represion sexual.&Un
de las respuestas mas comunes que daban las flrs periodistas acerca del por qué de la
Beatlemania era ‘porque son sexies’. Y esta expficaera un pequefio desafio. Era muy rebelde
declarar activamente una atraccion sexual: Losl&eatan los objetos, y las chicas las persegustora
(p. 90). Parte del atractivo de una estrella era gunca acabaria el romance en el tedio del
matrimonio. Expresar publicamente ese amor inaldalezera una forma de protestar contra la
calculada y pragmatica represion sexual de la adiddescente.

Estas autoras se centran también en el erotisnt® iddacion admiradora-estrella. Sostienen
que lo que resultaba muy atractivo en el caso de Reatles era su aspecto, no exactamente
afeminado, pero al menos no muy facil de clasifitzatro de las rigidas distinciones de la claseaned
americana. Cuando el grupo llegd a la pre-contiaall Norteamérica, su cabello atrajo mas
comentarios que su musica y la revista Playboydditcal grupo del lado de la homosexualidad.
Vuelve a encontrarse entonces en las publicacierttsnjeras la postura reaccionaria replicada
obedientemente en los diarios argentinos por @ pgwe suscitaban esos peinados.

Ehrenreich, Hess y Jacobs (1986) citan al doctgceldBrothers argumentando que las
adolescentes aun estaban temerosas sobre el spx® por eso se sentian mas seguras adorando a
idolos que no parecian muy masculinos. Las autdsnden en cambio que este aspecto androgino
del grupo era lo atractivo: “Los Beatles constrayerel sexo en forma generosa y divertida,
rompiendo con el rigido escenario de roles de géb@n separados, y esto era lo que los hacia
salvajemente sexies” (p. 102).

Los cuestionamientos que llevan a cabo las pulidicas a partir de asociar lo cercano al
“Nosotros” y ubicar lo nuevo/ desconocido dentrolaléotredad”, mediante jerarquizaciones que se
apoyan en una serie de modalidades de construgelelan mecanismos de defensa que persiguen

reafirmar la propia identidad dentro de la esfaréodegitimo.



“Esforzarse por imponer o defender un sistema mieando de categorias sociales de percepcién y de
valoracion de la identidad individual consiste gpemen esforzarse en hacer reconocer la legitimaad
caracteristicas distintivas de las cuales uno esgm en tanto que individuo o miembro de un grypie un

estilo de vida en el que dichas categorias colematid®” (Bourdieu, 1987: 189).

Estrategias de construccion/ descalificacion qudilsgen a partir de agosto, ya que luego -
como se sefialo-, las referencias al aspecto feEicomenores y casi nunca peyorativas ya que se
hallan destinadas mas bien a relevar algo queassaiivo en si y a la vez distintivo y muy
representativo del grupo y la Beatlemania.

La no legitimacion del grupo a partir de su palticpeinado y la lectura sexualizada de esto
puede vincularse con las interpretaciones que serdaizado del cabello desde la psicologia. El
psicoanalista Charles Berg se ha preguntado quénisecos psicolégicos se encuentran detras de la
elaboracién ritual que significa el arreglo del el En primer lugar, a partir de materiales clasi y
estudios etnogréficos, concluye que el cabelloadeabeza es un simbolo universal de los 6rganos
genitales. Asi, cortarlo o rasurarlo deben seromasi entendidas como una castracion simbélica.
Ademas, el pelo es usado como un simbolo paran$dintos agresivos de la libido de todo tipo. De
esta manera, el acto simple de cortar el cabelieitar una barba es nada menos que un intento por
controlar los impulsos primarios agresivos. El miglde este psicoanalista se resume, en sus gropia
palabras, en que “estamos repitiendo la lucha soef& entre impulsos instintivos (genitales y
pregenitales) y los esfuerzos castrantes de lazasigepresoras ante la instigacion particular del
super-ego. La totalidad del conflicto ha sido dezspdia hacia arriba, al cabello de la cabeza yaréa
socialmente visibles” (Berg, 1951).

De acuerdo con esta hipotesis, es posible sugegidajsociedad se escandalizd entonces en
virtud de la evasion de un tabu. Los Beatles oalemt algo que debia pemmanecer fuera de la
visibilidad o dentro de la permitida por los usosiales, donde insistian en sacudirlo cada vez que
interpretaban sus canciones con una sexualidagtricta. Si bien no es esto lo que explicitan los

textos analizados, si constituiria una idea queribarye a explicar, teniendo en cuenta el plandode
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no consciente, el escandalo que provocaba esedpeifgsde una lectura psicoanalitica, implica la
ostentacion obscena, el desvelamiento de algo gepermanecer cubierto.

La distincion del género sobresalié en el casocadeohstruccion de las admiradoras de Los
Beatles, las cuales siempre fueron posicionada® contegitimas, con rasgos de violencia e histeria.
El rechazo de los medios se tradujo en dos compi@mnéos: algunas publicaciones se inclinaron por
poner en imagenes los caracteres patologicos gesspor medio de las palabras; otras, en cantio, |
transformaron en un cuerpo no mostrable por elgdmextremidad que representaba.

Los rasgos en que los discursos analizados hicleirmmapié al aludir a las fans fueron la
juventud, masividad, desinhibicibn de lo pulsiondésconocimiento de limites legales, falta de
autocontrol. La histeria queda fuertemente vincaladgénero femenino.

Sise avanza en el sentido de la relacién entrergénhisteria, se advertira que Los Beatles se
ubican en una posicion ambivalente. En algunos s;agparecen como un cuerpo mas legitimo,
provocador de esa histeria, responsable de elta, guee no manifiesta los mismos rasgos. Hay un
contraste entre las fans desmesuradas, salidassdmiales, llorando con desesperacion, y por otro
lado estos cuatro jovenes ingleses con el pel@gdfarpero bien peinado, y sus trajes a medida
siempre prolijos, sonriendo a las camaras comatshhuenos”. Asi Los Beatles aparecen como unos
artistas muy populares que no revisten casi ningranlo de nocividad frente a sus fans que son
desmesuradas al borde de la patologia psicologitacasiones imparables para las “fuerzas del
orden” cuando actlian en masa.

En otras oportunidades, en cambio, la banda ingjesala catalogada como parte de esa
histeria o locura. Cuando ello sucede, suelen eandmg mecanismos descriptos de la feminizacién o
la animalizacién que se anclan en la profusa oalaelEn consecuencia, la ligazén de Los Beatles con
la histeria se manifiesta usualmente de la maria peemisa que ellos tampoco son del todo hombres.

La prensa otorga mas bien una impronta femeningonepsa a las manifestaciones mas
desbordadas, anormales, adjudicandole la calmangriaalidad al género masculino. Los hombres
gue aparecen en las imagenes, ya sean los paliddascontados fans, representan la mesura frénte a

desorden pulsional femenino.



Mientras que las fans permanecieron en la esferta ddredad durante todo el afio, Los
Beatles gozaron de un pasaje de lo amenazante aanémazado respecto a la cuestion de la

Beatlemania.

De las distintas figuraciones del grupo musica¢fi@sas, la que se sustenta en la apariencia
fisica es la que mejor se engarza con el niveliG@drDe hecho, La Nacién y Primera Plana, que
gquizéds sean las publicaciones mas distantes endabel aspecto fisico, son las que menor
importancia le asignan a la imagen. Mediante ldedfi@fias, Los Beatles/ Beetles posan para la
camara, ofreciendo su figura y dando lugar a lémhica receptiva predominante de la presentacion
(Schaeffer, 1993): estas imagenes sirven esencigdnpara hacer una exposicién de la banda; no se
complementan de la misma manera con otras formdiguaacion (por ejemplo: su talento musical,
nacionalidad, autenticidad, etc.).

Las fotografias permiten apreciar la juventud, datimenta, los rostros y especialmente el
cabello de los masicos, apoyando y nunca contemtoi lo que sefiala la escritura. La preponderancia
de este tipo de dinamica receptiva (la presentaaciéhe relacionarse también con que es una de las
modalidades mas habituales dentro de las fotogrgfi@ ilustran notas de espectaculos, ademéas de
que éste es el primer afio de exposicién medidBdaod Beatles en el pais y, por ende, correspondia
hacer justamente una introduccion del cuaittdEs el retrato también una de las modalidades
fundamentales que Videla y Koldobsky (2004) consideentro de las formas en que los misicos nos

han llegado tradicionalmente en imagen.

En sintesis, nuestro andlisis comprueba que duehafio 1964 se registra en la prensa grafica
un cambio en la tendencia acerca de como Los Bestle percibidos: la banda pasa de ser un gran
blanco de ataque para convertirse en un objetodd@racion -por supuesto, en sus inicios- muy
velada. Nos referimos asi a una modificacion enctosentarios que es evidente, pero no completa;

una inflexidbn que se har4d mas aguda a medida gquecurra el tiempo y el fendmeno se vaya

130 |_as fotos que actualizan el testimonio o la me#hra(Schaeffer, 1993) aparecen practicame nte adéis a
los articulos relativos a la visita de Los Beetiggndo el tema pasé a ser de indole judicial.
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asimilando “con mayor naturalidadEl quiebre -cuya divisoria se da con el affaire tRsey la gira
veraniega norteamericana de Los Beatles- se \&er@@pecialmente en algunas de las modalidades
constructivas: en lo que atafie al aspecto musieallgs predicaciones que suscita el flequilloetiab

por medio de la contigliidad o de la comparabilideddrenciales.

6.2. Las publicaciones

Luego de referirmos a las distintas modalidadesatestruccion del cuarteto britanico, que
constituyen en definitiva el eje central de estedtigacion, cabe dedicarle también algunas linkas
establecimiento de distancias y puntos de contmti@ las publicaciones consideradas. Pero primero
sefialaremos un par de diferencias l6gicas queaepdos diarios de las revistas que integran ruest
cormpus y que se desprenden de la periodicidad ageeep ambos formatos.

Por un lado, se registra que la “inmediatez de heshos” parece subordinarse a la
argumentacion y la reflexion mas en las revistaseyulos diarios. No obstante, Clarin se distirdgie
La Nacion y Cronica al publicar mas articulos gfrecen una mirada analitica sobre el fenémeno. La
cronica periodistica brinda un efecto de realidaghagtir de sus descripciones y un efecto de
objetividad en la relacién descripcion/juicio, maibn/juicio. Para Kerbrat-Orecchioni (1997)
“pretender la objetividad significa tratar de borada huella de la presencia en el enunciado del
sujeto de la enunciacion” (p. 94), sin olvidarse rdmarcar la imposibilidad de la objetividad
discursiva. De hecho, toma palabras de VianssotéPpara denunciar el mito de la obijetividad
periodistica: “La objetividad absoluta, la purezl dristal, eso no existe. Todo es opcion en este
oficio (...) A cada instante, y cualquiera que sedialio, su férmula, su tendencia, si la tieneuo s
objeto, es necesario elegir y, por lo tanto, faltda imposible objetividad” (p. 160).

Los diarios y revistas se diferencian entre si t@mpor los titulares: en las revistas se da un
predominio de lo “no informativo”, mientras que ks diarios tienden a aparecer titulares mas
precisos, que sitdan e identifican claramente yspuerientan a la dimension referencial. Los t&ulo
“informativos”, en general, tienen la funcién deumciar un acontecimiento singular al que se
identifica mediante un operador (nombre propiouddugar, etc.). Son sintagmas que construyen un

vinculo complementario, en tanto informan al ledd@al sobre algo que desconoce. Clarin y Crénica
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presentan levemente mas titulares “informativosé ¢uo informativos”, a diferencia de La Nacion
gque prefiere marcadamente los primeros. El usatdlares “no informativos” no tiene que ver, de
todas maneras, con adjudicarle siempre al enuniciatlm cierto saber: en algunas ocasiones, la
opacidad esta dada por el uso de juegos de palgbrategiandose la funcion poética. La prensa

popular nos obliga a seguir leyendo.

De las publicaciones seleccionadas, La Nacion singue por imponer la posicibn mas
distante respecto de Los Beatles. Ello se noteg eritos aspectos, en la fecha tardia en que diegpub
la primera nota acerca del grupo, en su no moétragisual y en la poca cantidad de articulos. De
hecho, la ausencia dice tanto o mas que un abordgativo. Mientras que los otros diarios
reaccionan casi inmediatamente, y a veces juses aatla primera visita de Los Beatles a Estados
Unidos, La Nacién recién le dedica un articulo emes de junio. Ademas, los discursos que no son
sobre Los Beetles o acerca del estreno del filmrsap breves o pobres. Aqui es donde mas se
advierte la subjetividad por seleccion y jerarqeiza que apunta Kerbrat-Orecchioni (1997).

Dentro del marco que determina tal postura y dpdea relevancia dada a la esfera de
espectaculos, el diario de la familia Mitre ofrage posicionamiento enunciativo méas tendiente a la
objetividad (Kerbrat-Orecchioni, 1997). Los Beatles reciben en éste una critica tan despiadada
como la brindada por Clarin y Crénica en los primemeses del afio: hay una calificacion mas sobria
y menos axioldgica, prestandole poca atenciérirmtavadora apariencia fisica.

La Nacion manifiesta una relacion complementarigeerl enunciador y el enunciatario,
ambos alejados del universo cuyo eje es ocupadelgonjunto. Recién cuando aparezca la critica de
“A hard day’s night” se advierte un enunciador almjetivo, pero mas préximo y atento a la banda,
con consideraciones favorables para la misma,esihep la linea de objetividad y complementariedad.
Este cumple el rol de informador més que de cordemta

Clarin, en cambio, incluye discursos analiticosl. damo Crdénica, y a diferencia de La
Nacién, atiende a la Beatlemania desde comienZoafidey se acerca mas al rock. Fue el primer

diario en mostrar al grupo en imagen. Junto comiCad-ambos integrantes de la prensa popular- le
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dieron una mayor relevancia al orden iconico y ewiaron con mas claridad el decurso enunciativo
del paso de la critica acida a una relativa o roégpdeta legitimaciéon y proximidad con Los Beatles.

La presencia general de imagenes y de asuntovitalprivada arrima a Crénica mas con las
revistas que con los diarios. Sin embargo, en b rggpecta a Los Beatles, su vida privada sélo fue
abordada por Atlantida. Junto con el diario fundpdo Noble, Crénica es la publicacién que mayor
cantidad de articulos sobre Los Beatles y Los Beetkspliega. Ademas sobresale por albergar en su
primera péagina titulos relativos a esta cuestiéimqae haya sido acerca del escandalo protagonizado
por la banda estadounidense).

Tanto Clarin como Cronica exhiben, desde distifilasos, un importante nivel de interés
respecto a Los Beatles. Son los enunciadores quoenpen juego las diversas modalidades de
figuracion descriptas para expresar en un princguo cuestionamiento y su distancia sobre el
fenémeno; luego, a partir de que transcurren lemgpas cronicas sobre la Beatlemania y el episodio
de Los Beetles, se van adentrando mas en el tecmpbrando titulares “no informativos”.

En ambos casos, la complementariedad es de capedagdgico en tanto se incluyen
intervenciones explicitas del enunciador y hasttamale andlisis en las que se busca conducir la
opinion (Veron, 1985). Una vez que Los Beatles enzan a tener una circulacion medidtica mas
intensa y fluida, sin abandonarse el vinculo completario, se establecen ciertos puentes de simetria
y complicidad (Verdn, 1985). La mutacion en eldetimiento de Los Beatles antes y después de julio
encontrara eco en un relativo acercamiento de afiignass de la enunciacion hacia el grupo. No
obstante, se mantiene siempre entre ambas un@retammplementaria, propiade la prensa, donde el
enunciador posee un saber que el destinatario ere.tiPero nunca, ni ain en la incipiente
legitimacién, se confiesan como consumidores o ratiores de la Beatlemania. En todo caso, el
interés se halla revestido por la particular aticatque ejercen los aspectos pintorescos del fend.me

Croénica, con un argot popular, presenta mas juielgicitos que La Nacion, donde el
enunciador tiende a borrarse, pero tal vez mene<darin, donde los escritos analiticos resultasy ma
frecuentes.

Primera Plana es a las revistas lo que La Naci@les diarios, en cuanto a la distancia y la

objetividad (comparten ademas rasgos del ordedisigbsitivo técnico y las teméticas privilegiadas).
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Esta revista se distingue de las restantes popasiara mas intelectual y elitista, que se marifies
la critica cinematogréafica a través de una mirada emalitica que aporta referencias intertextuales
se ocupade rubros técnicos.

Primera Plana no trata mucho este asunto: aperds dabida en dos discursos que guardan
gélidas referencias a su musica y sin un gran igs@ visual. Sin embargo, Los Beatles son
reivindicados como artistas. Dentro de una relacidmplementaria y distante hacia el fendmeno, se
nota mas aqui cémo ambas figuras enunciativas sstran mas “eruditas” al compartir saberes
especificos del campo cultural.

Por su parte, Leoplan construye el fenomeno sierdpezle el elogio, ain en los meses
iniciales de 1964. Dentro de una postura que tieadla objetividad, esta revista se distingue
notoriamente, pues, por la ausencia de criticangmeriodo en el que la descalificacion del grugo er
moneda corriente en la prensa argentina. Es leepsimevista en dar cuenta formalmente de la banda,
incluso antes de su llegada a Norteamérica (“Culpillos y una cancién”, 05/02/64). Si bien su
perspectiva es elogiosa, no hay una gran cantidadatices en la construccion del grupo.

El enunciador de Leoplan asume el rol de biégraétehiador en el primer articulo publicado.
Sin embargo, no se trata de un experto en la reat8e destaca por mostrarse mas cercano en
comparacion con las otras publicaciones de aquehent y por brindar variadas cuantificaciones
para describir la popularidad del conjunto (un cagge le otorga un aire de objetividad).

La modalidad biografica aparece también en el@dide Life en Espafiol, aunque entramada
con una postura analitica: se resefia la carreragdiglo sin dejar de lado un examen de la
Beatlemania. Esta revista le concede importancigegibtro iconico (cantidad y tamafio de las
imagenes) que ayuda enormemente en la figuracidosdiferentes personajes.

Atlantida se posiciona primordialmente como un #geate la informacion, cimentando un
vinculo enunciativo complementario tendiente a ligetividad. No obstante, el uso de titulos “no
informativos” y la forma en que desarrolla el calo Los Beetles con ciertos guifios complices

vislumbran un destinatario poseedor de ciertosrealminimos.
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Una cuestion destacable en Atlantida es la auseectaitica, no s6lo respecto de Los Beatles,
sino también en relacién a Los Beetles, que aparecmo victimas de la “viveza criolla”. Esta falta
de valoraciones negativas dentro de publicacionasfeerte hincapié en tematicas de espectaculos,
como también es el caso de Antena TV, se liga aemdencia ya presente desde hace décadas en el
periodismo “rosa’, mas interesado en la promociéradistas que en someterlos a severos juicios.
Cuestion que se traduce ademas en que es la revdstecercana a los espectaculos y los artistas
(Antena TV) aquélla que mas cantidad de discursbdiqa sobre Beatles y Beetles, siendo incluso la
Unica que dio lugar a Los Buhos. En distintas imsts ofrecio espacio, de una manera u otra, para |
promocién de estos diferentes conjuntos musicalengarcada dentro de la linea de periodismo
“rosa’, desechd las criticas furibundas.

La complementariedad y objetividad tendran condiadien el primer articulo de Atlantida
dedicado a Los Beatles, donde el enunciador asnrmel de biégrafo e historiador. Las calificaciones
gue realiza sobre el grupo nunca son directas,cgieoapela al recurso de las citas de integrardles d
circulo intimo de Los Beatles para reforzar la adéml de las argumentaciones. En este sentido, la
ausencia de critica implica, no un elogio como ®asocasos, sino una postura objetiva a partiede |
cual se limita a relatar y ofrecer los datos qlesie la personalidad de cada Beatle. Se interésa m
en ellos como personajes populares que como misEmsdirige a un enunciatario que conoce al
grupo, pero no tan profundamente. Es en este disclamde la vida privada cobra protagonismo.

El otro articulo, en cambio, se aleja de la cropieaodistica: el enunciador asume alli una
posicibn mas analitica y critica respecto del gruplodador del discurso no es un experto ni un
consumidor de la banda, sino un analista algordesthel fendmeno. Se dirige a un lector que conoce
la cuestion y le interesa desde un aspecto quiem® due ver con lo musical. Es, de todas maneras,
un enunciatario mas instruido que le atrae unalaatel fendmeno que vaya mas alla de lo supdrficia
y avance en consideraciones sociales globalizadSrdsen no es un articulo directamente criticn co
el grupo, su intencién es evidenciarlo como consian, como sumatoria de factores, como producto,

y en cierto punto como “invento”.
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6.3. Esbozos presentes para futuros desarrollos

Como coda, nos gustaria bosquejar como aparecestrgidos hoy Los Beatles, a mas de
cuatro décadas de la explosion de la BeatlemardaseNpretende abordar el asunto con la misma
sistematicidad y profundidad que ha regido el aizatorrespondiente al afio 1964; si creemos que
puede resultar interesante hacer algunas reflexiprgliminares a partir de discursos recientes para
establecer cierta ideas germinales y provisoriasiopulsen nuevos estudios semidticos cuyo objeto
sea el grupo de Liverpool.

Las observaciones se desprenderan de una serisagsds periodisticos publicados entre
fines de la década del 90 y primeros afios d@ sigtual. No se ha recortado ningan suceso puntual,
aunque algunos topicos, como el reestreno de “Al lday’'s night”, seran mas funcionales para
establecer comparaciones puesto que comporta do garcontacto con lo ya estudiado.

Cuando analizamos el periodo de 1964, tuvimosuenta el decurso temporal: identificamos
algunos matices diferenciales entre la primeraguiséa mitad de ese afio en los puntos de vista sobre
Los Beatles. El tramo recortado fue corto, de doeges: las divergencias, por ende, no emergen con
suma claridad. Pero ahora, al margen de los hedhdsales que han sucedido en torno al fenémeno,
la mayor distancia temporal -alrededor de cuatwadas- nos garantiza un contraste mas evidente
entre las gramaticas de reconocimiento (Veron, JiI8B&rantes en la prensa en uno y otro periodo.

Una primera diferencia, l6gica, no sélo debida adparacion sino también al desarrollo de la
carrera del grupo cuando aun estaba unido, sel&inon la profundizacion en la individuacion de sus
integrantes. Habiamos marcado que Los Beatles asstabnstituidos simbdlica e iconicamente de
manera férrea bajo el concepto de la grupalidadi3$%: no eran la suma de cuatro elementos
discernibles, al menos hasta “A hard day’s nighifio un nucleo inseparable homogenizado por su
apariencia.

Hoy, la idea de grupalidad convive con la segnuéfitaque pone en relieve a cada uno de los
integrantes de la banda. Se apunta a un enunoigae conoce la trayectoria/ personalidad de los
cuatro a&tomos que conformaron ese nicleo. No sgepéd caracter de conjunto, sino que esto aparece

complementado por un mayor saber sobre las padéagdnicas del grupo.
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¢Cuéntas bandas de rock hay de las que (casiueeralgpuede repetir sin dudar los nombres
de sus integrantes? Es verdad que en ello incidesbgrupo haya estado compuesto a lo largo de su
carrera por las mismas personas, a diferencia e efemplos contemporaneos como los Rolling
Stones. Pero también, ese vasto conocimiento da ancque los cuatro musicos desarrollaron a
posteriori carreras solistas, algunos con muchisirim, y se mantuvieron ante los ojos del mundo
casi permanentemente. Asi, si bien es una obvigesion sefialar que hoy hay notas referidas a tales
carreras, interesan aqui los discursos que admladgn al conjunto.

De todas maneras, desde lo icOnico, parece masteeé patron de 1964. Aun cuando los
cuatro Beatles son sumamente populares, y la imadgemo o dos de ellos que date de los afios '60
serviria para resumir al conjunto, se prefiere Walanostrarlos a todos juntos. En este sentid @aro
la idea de grupalidad. A esto viene a agregarse dsdto relevante: la banda desplegd desde su
apariencia una variedad visual y de modas sorpnéesletanto en su ropa como en sus cabellos. Su
aspecto fue metamorfoseando e innovando en paredelosu misica a medida que transcurria la
década del '60. Hay distintos tipos de Beatles rabks: en blanco y negro o a color, con el pele ma
largo o corto, con bigotes y barbas, con trajespas hippies desalifadas, etc. Pero, siempre ydouan
un discurso refiera al grupo en forma generalnstesidad de situarlos en un determinado momento
de su carrera, en lamayoria de los casos la im#tjierada para retratarlos es una cercana a 1964.

Por lo tanto, el corpus que hemos seleccionada paestra investigaciéon posee una gran
relevancia. Hemos estudiado el afio en que se plasmbéo de aquello que ha quedado como imagen
publica y enciclopédica del cuarteto y la Beatleaal® que hoy tiende a actuar a modo de postal.
Una imagineria que curiosamente responde a unaépola que muchos consideran que no es la mas
interesante de la banda a nivel musical.

Incluso, en los articulos que refieren a uno de ildegrantes, ya sea como musico 0
personalidad publica, se manifiesta de maneraaditesu respectiva imagen en los primeros afios de
la banda. Ocurrencia que al darse mas con loseBeatllecidos, indicaria que se trata de “la imagen
gue permanecera en la memoria mediatica/ socia¢liagen blanco y negro portadora del flequillo.

Un ejemplo es el articulo “100 veces Lennon” (Lachin, 04/09/98) que, ain cuando se

centra en la edicién de grabaciones suyas conmstgofiresenta una imagen del Beatle tomada del



primer largometraje de la baridfa Lo mismo sucede con motivo del deceso de Harrisfines de
2001: publicaciones como La Nacién o Rolling Statiezan como fotografia principal una de 1964.

En fin, los medios privilegiaron hace cuatro désaghor numerosos motivos ya sefialados, el
uso de fotografias de tipo presentativo (Schaeffé®3). Hoy esas imagenes vuelven a aparecer:
siguen funcionando como un retrato, pero ya nort@soa cuatro jovenes ingleses relativamente
desconocidos que ostentan un corte de cabelloobasieno. En la actualidad, tales fotografias dan
lugar a significaciones donde cobra fuerte pesdnabolo.

Precisamente, Schaeffer (1993) habla de la preséntautotélica cuando lo simbdlico le
gana terreno a lo indicial. Esas imagenes, aunepdefs, estereotipadas, resumen no sélo la
Beatlemania sino toda la carrera del grupo, sutitgeh pasando a funcionar también en un cierto
sentido enciclopédico: “he aqui Los Beatles” y scidencia para la cultura mundial de los ultimos
cuarenta afnos.

La cuestidn de la relevancia que tuvo para ladqadiones nacionales de 1964 la visita de los
Beatles apdcrifos pone en evidencia un nuevo catetrdéo que en aquel momento terminé siendo
falsificacion, copia o plagio, hoy es pleitesiamenmaje. Luego de los iniciaticos Danger Four,
surgidos en los '80, la segunda mitad de la dédall®0 asistié al nacimiento de una serie de bsinda
tributo, entre las que se destacaron especialnEmée Beats. Desde entonces, las publicaciones
recurren unay otra vez a metaforas de la clonagigarosimiles en los '60.

Es posible vincular este suceso con lo que seavasiialando respecto del plano ic6nico. En
efecto, las bandas tributo mas importantes hanigiratio su identidad visual y musical a partir de
Los Beatles de la erade la Beatlemania. La vex#inajes y flequillos es la preferida a la hoedal
recuperacién del grupo. Aqui concurren dos cuessiopor un lado, la ya descripta cristalizacion del
ser del conjunto en torno a esa apariencia, y fror el hecho de que las canciones de esos afios sea

las méas sencillas de interpretarse en escena. Biovez que el nicho de mercado y el publico

131 E| caso de Lennon es quizés el méas particuladeBeatles puesto que es el Gnico de los cuat@imagen
-en especial la de los primeros afios de su casodista-, ha quedado incluida en una cadena devaentias
asociada con méviles pacifistas. En tal sentidquiaid un peso simbélico en un orden no vinculade mUsica
gue no se repite con los otros tres integrantels.migntras que el Lennon masico puede tener sgemanas
estereotipica en el de los '60, el Lennon pacifisiada més anclado en el de comienzos de los §0, for
supuesto, no excluye una también fuerte asociakiblbennon muasico con las imagenes de su etaptaoli
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comenzaron a saturarse, se empez6 a incursiorias @anciones de los afios en que Los Beatles ya
no salian de giray que -dicho sea de paso- netarbpodido interpretar en vivo por las posibilidsad
técnicas de la época.

Otro punto de contacto entre las bandas que hdgnmihomenaje y las que antes plagiaban o
se aprovechaban de la novedad pasa por la cuestidgrombre: casi siempre comienzan con ‘B’. Si
antes aparecieron Los Beetles y Los Buhos, hoyrdraoos a The Beats y Las Bestias; y asi como
existieron Las Beatlas, hoy estan Las Beladies.

Sin embargo, difieren en el rol que juegan estopay en cada época. Los tiempos actuales se
hallan atravesados por la adoracién generalizad@saBeatles. Algunas de estas bandas tributo, no
todas, aspiran a constituirse en una réplica exagartir del vestuario, gestualidad, parecid adisi
estilo interpretativo, uso de instrumentos de lacép etc. Hay aqui, a diferencia de los grupoose |
'60, una supresion de la propia identidad.

La busqueda actual de la exactitud en lo musicaliban por darle al rock algo propio de
otros géneros: la perpetuacion de esa musica tab doe escrita, y en este caso, ademas grabada.
Aunque con una diferencia: los autores e intérpret@inales aqui no pierden protagonismo en tanto
son ellos mismos y su identidad lo que tambiémtemia perpetuar, reproducir ad infinitum. Tal como
Los Beetles en su época, algunas de estas baifmde,tespecialmente The Beats, han sabido ganar
un espacio en la prensa argentina. Hay que ver cdmsigue la historia, pero los originales
imitadores norteamericanos fueron condenados cpitea practicamente al olvido (es dificil
encontrar registros posteriores que evocan steegist®?).

Asimismo, dentro del corpus que recopilamos déplaca contemporanea -amplio, pero no
sistematico- resalta como se comportan ambos tigoprensa respecto al grado de atencién que
concitan Los Beatles. Nuestro destaque obedece asigse lo compara con los discursos del 64
parece haber operado un proceso de inversion.

Sien aquel momento La Nacidn se mostraba cormpalidicacion mas distante hacia el grupo,
hoy es quizas el diario que mas atencion le dedtcdace cuatro décadas Cronica publicO mas

articulos que ningun otro, hoy revela que Los Beatla no constituyen un elemento digno de

132 3 revista “La Mano” les dedicé un articulo eresiicion de enero de 2005.
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semejante abordaje. Clarin parece mantener ungedito de interés en el grupo y los productos
relativos a éste.

Los articulos actuales de la prensa seria son ri@as®s y exhaustivos que antes. Cuando se
reestrend “A hard day’s night”, La Nacion incluyérios discursos, uno muy extenso, secundado por
Clarin. Relevancia que se advierte también en quepbieden aparecer acontecimientos ligados a Los
Beatles (edicion de discos o libros, aniversanj@s3ea en la portada de las secciones de espestacul
como en la primera plana de esos diarios. En quosieidn, Cronica ni siquiera se dio por enterado
del reestreno del primer filh.

Se registra paralelamente una mayor presencgitymédad de la musica rock en las paginas
de la prensa. Cada vez mas articulos sobre grupes cgltivan este género ganan espacio
principalmente en los diarios mas importantes. laxidh y Clarin cuentan hoy con secciones o
suplementos especializados en la tematica y dirig@un pdblico consumidor de esa clase de musica.
Asi, emergen tanto un lector ideal joven como umeiador mas proximo respecto a ese lenguaje y al
enunciatario, ambos perfiles ausentes en los “60.

Ademas, se editan hoy varias revistas especializad mdsica rock y “cultura joven” en
Argentina. Sibien en paises como Inglaterra exisgia en 1964 publicaciones de este tipo como New
Musical Express, sera recién a fines de los afi@s/’frincipios de los '70 que apareceran revistas
nacionales como Pinap, Expreso Imaginario o Pgbaytir del desarrollo del rock vernaculo.

Un actor que obtiene también mas espacio y leglaty librado de su componente
amenazante, es el admirador. Las fans, al menolsolsBeatles, se beneficiaron con el paso del
tiempo. Las actitudes e imagenes que antafio caugaar y preocupacion por la decadencia del
mundo civilizado, hoy quedan vaciadas de nocivigason vistas como pintorescas, simpaticas y
caricaturescas. La Nacién publicé en la portadaw@forme sobre el reestreno de “A hard day’s
night” (26/01/2001) una imagen de una fan de 19@4rglo desesperada. Pero su violencia hoy no se

advierte y la publicacién no se escandaliza. Qu@msdgno del contraste que esa inclusién, teniendo

133 por supuesto, estas observaciones deberian emseaeraun orden mas totalizador que excede eldeakos
Beatles y que tiene que ver con cambios en los tijgoprensa y en cada publicacion especifica. jeompo, se
notan claros contrastes entre las actuales sescitmespectaculos y las de antafio. Si La Nacidedizaba
antes unas pocas paginas, con unos pocos Yy bretiedos, hoy publica diariamente una seccién dgana
extensiony relevancia. Lo contrario ocurre co nriaa
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en cuenta que en 1964 demord seis meses en atngermpo y nunca se animé a mostrarlos en
imagen.

En definitiva, hay una enunciacion contemporaneadada en la nostalgia. La misica del
grupo ha marcado a varias generaciones, a la vezpgumanece, como ninguna otra, siempre
moderna y adelantada. El conjunto ha tenido ldigaecia de no volverse a reunir, lo que idealiza y
brinda una pétina romantica a los afios en queriuere@entro del universo. Esta implicancia de la
muisica de Los Beatles sumadas a la aparicion deafigde la enunciacién mas cercanas alrocky ala
juventud, dan lugar a un perfil de enunciador agserasi imposible en 1964: el fan. Si los fans
entonces no podian tener lugar como actores déetlos sucesos relatados o a nivel icdnico, menos
aun podian ocupar el rol de sujeto de la enunaiatidy puede darse el caso de encontrarnos con un
articulo que ofrezca sin inconvenientes ese powsomento enunciativo donde prima un vinculo
emocional elevado con el conjunto.

La nostalgia se manifiesta también a partir de mosws discursos dedicados a celebrar
aniversarios de sucesos historicos ligados comutadn un espiritu melancdlico que intenta viajar al
pasado cuando dice que hace una cierta cantidafiaesucedia un determinado hecho. La misma
pasion, por cierto, sostiene la existencia de batriato.

Segln Giulio Argan (1977), a diferencia del pensatai histérico, el revival rehuye de todo
juicio, niega la separacion existente entre la dsitn del pasado y las dimensiones del presente y e
futuro, entiende la vida como una sucesidon continbste autor encuentra una funcionalidad
economica tras el revival pues mas que proponievkstigacion y reflexion sobre el pasado, lanza
una moda; el relanzamiento continuo como sistemaiicentivo al consumo de la produccion
industrial. Los revivals no predican un retornpasado, sino del pasado.

Argan se fija en cdmo trasponer una figura histd¢Miguel Angel) en una categoria estética
(Miguelangelismo) es sacarla de la historia y aela es también la forma de temporalizar los valores
estéticos que, como tales, estaban situados fustrdechpo. En esto esta el uso actual del término
“beatle”, ya no para referirse a uno de ellos, siomo estilo musical o artistico, como categorizado

de las bandas que le rinden tributo, y en otrassden las que se reutiliza como adjetivo y
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clasificacion estilistica. Hoy algo, una cancidon,cenjunto, un peinado, un vestuario, puede ser, muy
poco, menos 0 mas “beatle”. Se ha creado asi dBe&attes una categoria estética.

La prensa actual ignora practicamente el aspestoofide la banda; tampoco se hace
demasiada alusion a su musica. Su abordaje consormges publicos lleva implicito una serie de
cuestiones indiscutibles. Hay una omnipresenteaador al grupo, algo que nos motivé en la fase
inicial dejar a un costado el andlisis de discummsentes. Los juicios negativos brilan por su
ausencia. En tal sentido, esa enunciacion marcad@a grable parece resonar como objetiva e
impersonal. La figura de los fabulosos cuatro deerpool, asi, ha quedado monoacentuada
(Voloshinov, 1976) en relacion a una serie de atob positivos, sin demasiado lugar o intencién de
disputa para su resignificacion. A diferencia dBb al964, ello se encuentra extremadamente
consensuado, vaciado de conflicto y de disidemis cuando tales cadenas de equivalencias sean
precarias, no suturadas, parecen no existir fratéasiestionamiento. Y se borran las operaciones qu
permitirian desprendernos de la naturalizacion a& dosas que provocan €s0s mecanismos
ideoldgicos. Tal superioridad y adoracion del grupmen pensar que Derek Taylor, su agente de
prensa, finalmente puede tener razén. Aunque encemsenzos se mostrd tormentoso, lejos de

miradas color de rosa, quizas se trate efectivagraeltromance méas grande del siglo XX.
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ANEXO



Los Beatles. Cronologia post-1964

1965

23 de Febrero - Comienza el rodaje de la segundaufeedel grupo, “Help!”, en las Bahamas.
12 de Junio - Los Beatles son condecorados comdarOdel Imperio Britanico (MBE) por la Reina
Isabel ll. Asisten a la ceremonia drogados conhmaria.

29 de Julio - Se estrena el film “Help!” en Lonsire

6 de Agosto - Se publica el album "Help!" en elfi®eUnido.

23 de Agosto - El grupo comienza su segunda git@americana en el Shea Stadium.

31 de Agosto - La gira termina en el Cow Palace, Sancisco.

13 de Septiembre - El single "Yesterday" es edizm&EUU. Este single no se editd en Inglaterra.
3 de Diciembre - El album "Rubber Soul" es editedcel Reino Unido. Ese mismo dia termina la gira
britnica.

5 de Diciembre - Ultima actuacion en Liverpool eEmpire Theater.

1966

24 de Junio - Comienza la gira por Asia Oriental.

3 de Julio - Los Beatles llegan a Manila (Filipina®nde, tras rechazar una invitacién de Imelda
Marcos, se les retird toda proteccion y debierandmel pais comriendo graves riesgos.

29 de Julio - Lennon comenta para la revista “Bwgrdtandard” que “Los Beatles son méas populares
gue Jesus” generandose un escandalo que incluydaguaiblicas de discos del grupo.

5 de Agosto - EI LP "Revolver" es publicado en eirf® Unido.

12 de Agosto - Comienza su Ultima gira american@lenago.

29 de Agosto - Ultimo concierto en vivo del grupo ed Candlestick Park de San Francisco. Desde
aqui abandonan las giras y actuaciones en publico.

19 de Septiembre - Lennon rueda la pelicula “HaMoin The War”, dirigida por Richard Lester.

9 de Noviembre - Lennon conoce a Yoko Ono.

24 de Noviembre - Comienza la grabacion del LP."Bgpper's Lonely Hearts Club Band".
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1967

17 de Febrero - Se edita el single “Strawb errydsiddrever / Penny Lane”.

1 de Junio - "Sgt. pepper's lonely hearts club basdditado en el Reino Unido.

25 de Junio - Los Beatles cantan “All You Need své” en el programa de TV "Our World",
representando a Inglaterra en la primera transmigia satélite para todo el mundo.

25 de Agosto - Los Beatles marchan a Bangor (ndeeGales) para aprender Meditacion
Trascendental con el Maharishi Mahesh Yogui.

27 de Agosto - Brian Epstein muere a los 32 afiosipa sobredosis en Belgravia, Londres.

11 de Septiembre - Comienza el rodaje del film “MabMystery Tour” a cargo del propio grupo.

27 de Noviembre - Se publica el album “Magical MygtTour” en EEUU. En ese pais tuvo un
formato de LP (incluyendo los temas del film y ldSmos singles), mientras que en Inglaterra fue un
EP que contenia s6lo las canciones de la pelicula.

5 de Diciembre - Apple Boutique es inaugurada endltes, dirigida por Pete Shotton. Comienzan asi
su carrera de empresarios formando una empresaugleara, ademas de esta boutique, una division
de discos, peliculas y hasta productos electroniEbsspiritu era dar promocién a aquellos artistas
gue no tenian chances de otra manera. Si bienrfueomdados de materiales de dudosa calidad, el
sello Apple edit6 a artistas como James Tayloly Biteston y Mary Hopkin.

26 de Diciembre - La BBC estrena el film “Magicalysfery Tour”. Aunque resultdé un éxito
comercial, en especial por el disco, fue la primerpiizas Unica critica severa que recibié el grupo

gue incluso se sinti6 obligado a pedir perdon gte producto.

1968

15 de Febrero - Los Beatles viajan a la India patadiar meditacion trascendental en Rishikesh
durante algunas semanas.

31 de Mayo - Comienza la grabacion del LP titul&d@ibe Beatles”, pero conocido como el “Album
Blanco”.

17 de Julio - El film de dibujos animados "Yellowl8narine" es estrenado en Londres. El grupo ni

siquiera dobl6 las voces de sus personajes. Sélenhaa breve aparicion al final para cantar “All
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together now”. La banda sonora estuvo compuestaopdialmente por canciones ya editadas y
outtake$®, ademés de composiciones orquestales original@edege Martin (productor del grupo).

8 de Septiembre - Los Beatles interpretan “Hey "Juheel “David Frost TV show” en el Reino
Unido. Es su ultima aparicidn conjunta en televisio

22 de Noviembre - "The Beatles" (Album Blanco) ebligado en el Reino Unido.

1969

2 de Enero - Comienza el rodaje del documental It d&e”, originalmente bautizado como “Get
back”, que pretendia registrar la grabacién deglente disco.

17 de Enero - EI LP “Yellow Submarine” es public agoel Reino Unido.

30 de Enero - Los Beatles dan su ultimo conciantta@zotea del edificio de su empresa Apple.

8 de Mayo - Allen Klein, anterior manager de lodliRg Stones, es contratado para tomar las riendas
de Apple.

1 de Junio - Lennon graba su primer single enad@it'Give Peace a Chance” aunque, por el acuerdo
gue tenia con su compariero de banda, aparece dirovado fruto de la dupla Lennon-McCartney.

1 de Julio - Comienza la grabacion del LP “AbbeyadRo Este es el (ltimo disco grabado por Los
Beatles, pero no el Ulitimo en ser editado.

20 de Agosto - Los Beatles trabajan juntos enteti@s por Ultima vez.

22 de Agosto - Ultima sesion fotogréafica de lostsa

17 de Septiembre - Surge el mito de “Paul is Deadgun el cual McCartney habria muerto en un
accidente de auto en 1967.

26 de Septiembre - Se publica el LP “Abbey Road®kReino Unido. Fue el disco entonces mas

vendido del grupo.

1970
10 de Abril - McCartney anuncia su primer albumsetiitario y que deja oficialmente a Los Beatles.

Lo cierto es que el grupo ya estaba separado desflee varios meses.

134 Canciones que quedaron fuera de discos anterimmes) “It's all too much” de George Harrison.
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8 de Mayo - El Gltimo dbum de los Beatles, “Leb@’ es publicado en el Reino Unido.
20 de Mayo - Estreno del film “Let it Be”. Ningurtte los Beatles acude.
31 de Diciembre - McCartney lleva a los restanteat®s a los tribunales para romper legalmente la

unién comercial del grupo.
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