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INTRODUCCION

Contexto

A comienzos del 2020 aprendimos forzosamente a convivir bajo el contexto de pandemia. El
impacto de la noticia acerca de un virus (COVID-19) que viajaba desde China propagandose a
lo largo y ancho del planeta acabé con la normalidad, rompiendo esquemas y estableciendo
nuevas reglas y prioridades. Esta inédita realidad, que se inici6 como momentanea y hoy forma
parte del paisaje cotidiano, alter6 sustancialmente la vida de las personas, transformando y
resignificando al conjunto de las practicas sociales.

Ese mismo momento coincidié con la instancia de planificacién de nuestra tesina. En una
sociedad donde la produccién, circulacién y consumo de informacion sucede, en su totalidad,
por via de la convergencia digital y tecnoldgica, lo risible comienza a estar sincronizado con la
actualidad como nunca antes, alcanzando indices de distribucion incalculables. Con esto en
mente, la intencién era abordar una teméatica que estuviese referida al humor, de algin modo,
pero no teniamos demasiado claro de qué manera establecerlo. Fue entonces que nos llama la
atencion la irrupcion de un fenémeno que se empezaba a notar cada vez con mayor frecuencia
en las redes sociales. Si bien el humor fue una via de escape para sobrellevar el aislamiento
para muchas personas y, en ocasiones, contribuy6 a la cohesion emocional y la recuperacién
colectiva en momentos tragicos como los vividos por los efectos de la pandemia; también, casi
a diario, leifamos publicaciones y articulos de denuncia ante cierto tipo de humor violento y/o

machista en expansion. Veamos algunos ejemplos:

mujeresquenofuerontapa Parece que la cuarentena esta
sacando lo mas profundo del machismo de nuestra sociedad,
nos esta demostrandoe lo profundo y arraigadas que estan estas
construcciones sociales que sostienen y reproducen la
violencia.

¢Cuantos memes y videos como estos circulan?

Hasta lo dijo un intendente refiriéndose a su ciudad

Esta idea de que hay que hacerle un monumento a los varones
por soportarnos en cuarentena, la idea de que los tipos estan
oprimidos por sus esposas en sus casas. ;De donde salen?

£ Qué las sostiene?

Nos lo preguntamos porque justamente |a realidad muestra otra
cosa, un recrudecimiento de la violencia contra las mujeres sin
igual, no solo en Argentina, en todo el mundo. Mas violencia,
record de femicidios, porque las mujeres estan encerradas
adentro de sus casas con sus agresores. No son las que los
oprimen, son las oprimidas y violentadas. ¢ No contribuyen estos
contenidos a legitimar esa violencia de una manera sutil y no
tanto?

Porque asi nos educaron, porque as/ se normaliza el desprecio,
la desjerarquizacion del rol social de las mujeres y la violencia.
Asi de fuerte estdn arraigadas estas ideas de que las mujeres
somos imbancables, que pobres los tipos que tienen que estar
con nosotras encerrados en sus casas como si eso insultara su
masculinidad porque de repente se ven haciendo las tareas
domeésticas que a nosotras se nos imponen comeo un mandato
desde siempre.

¢Que construyen estos videos? ;A que nivel perpetian el orden
de cosas, los roles de género y la viclencia sobre nuestros
cuerpos y subjetividades?

A niveles profundos, dispositivos silenciosos y efectivos que
circulan como el virus y que al final también matan.

No es gracioso, para nada

Invitamos a todes les que vean estos videos a generar
conversaciones que frenen su circulacion y a no hacerlos
circular y a reportarlos

mujeresquenofuerontapa ;Hasta que punto tenemos
normalizada la violencia?
iHasta que nivel de profundidad cala la idea de que es la
violencia sobre los cuerpos de las mujeres es "necesaria™?
<De que manera se normaliza la idea de que nos lo merecemos,
de que somos insoportables, pesadas, imbancables y entonces
la violencia sobre nuestros cuerpos no viene a ser mas que un
recurso necesario para “poner las cosas en su lugar” para vivir
en paz.
Los memes en los que se empatiza con Barreda un femicida
que matd a 4 mujeres de su familia. Eso es violencia, es
legitimar la violencia, es normalizar la violencia. ;Qué lleva a un
padre de familia, a una mujer a hacer estos chistes? a
reproducir esta imagen adelante de nifios.
Estas imagenes construyen, convalidan y legitiman la violencia
sobre nuestros cuerpos en un momento en el que esa violencia
se exacerba, recrudece, aumenta, porque muchas compafieras
estan encerradas en sus casas con quienes las violentan a ellas
y a sus hijos.
Sale en los diarios y lo sabemos todo, sin embargo, se hacen
chistes sobre eso. Una mujer muere cada 23 hs. en Argentina
atravesando quizds situaciones similares a las que se muestran
en los videos. Sin embargo se hacen chistes sobre eso
Mientras tanto, somos las mujeres las que estamos sosteniendo
la vida en esta cuarentena, son nuestras tareas desjerarquizadas
las que nos mantienen con vida.
Lo decimos siempre, el humor es uno de los dispositivos mas
importantes con los que cuenta la cultura para normalizar
practicas violentas, siempre le ha prestado un gran servicio al
opresor, siempre sirve para que nada cambie
La idea de que se puede hacer humor sobre cualquier cosa, ya
esta superada, hay cosas sobre las que no se hacen chistes y
hay otros temas sobre los que cuando se hacen chistes se
prenden todas las alarmas, homosexualidades, antisemitismo,
etc. La violencia contra las mujeres no esta en esa lista. :Es pg
no es tan grave como para dejar de hacer chistes sobre eso?
Uno de los mejores criterios para saber sobre que temas y
sobre quienes se puede hacer chistes es preguntarte. ;De quién
te estas riendo? ;Del opresor o del oprimido? Si te reis del
oprimido, sos parte del grupo opresor. Fin



‘ Cora Gamarnik

Entre el 20 de marzo y el 24 de mayo hubo 55 femicidios en
Argentina segun sefiala el observatorio "Ahora que si nos ven",
La mayoria de esos asesinatos —el 84%— se produjo dentro de
una vivienda, y en dos de cada tres casos el agresor era la pareja
o ex pareja de la victima.

Natalia Tealdi se tomé el trabajo de juntar chistes que circularon
por grupos de whatshap solo en una semana, entre el 22 y el 29
de marzo de 2020 y armé este video que compartié desde APU
Artistas Pergaminenses Unidas.

Las cifras de las muertes van de la mano de esta otra violencia
Violencias simbélicas mas sutiles o mas burdas que se
expanden como pandemia en forma de chistes, de memes que
son reproducidos y aceptados socialmente. Es un ‘humor’ que
ayuda a correr las fronteras de lo risible, de |o tolerable, que
genera un espacio de permisividad 0:22 /1123

Toda violencia material incluye una violencia simbdlica —_—
No aceptarla es un buen comienzo.

PONGA ROPA DESDE LAS 7:00

| QUIERE QUE ME BARE Y ME
R E

APU Artistas Pergaminenses Unidas

LA VIOLENCIA HACIA LAS MUJERES NO ES UN CHISTE

¢Quién no se ri6 alguna vez de un chiste machista, o de esas
imagenes que ponen a la mujer en ridiculo convirtiéndola en
seres despreciablemente insoportables?;Cuantas veces
esbozaste una sonrisa cuando leiste alguna frase que busca
sacarse de encima a su pareja?

Durante estos dias de aislamiento obligatorio creemos que
es necesario seguir reflexionando son sobre las diferentes
formas de violencia de género. En especial, aquella que es
sistematica e invisible: la violencia simbélica del
ChisteMachista que penetra en nuestro entramado social.

En estos momentos de #pandemia, parece velarse ese
costado difuso que todxs tenemos, pero que nos hace
responsables si no renunciamos al "clic” que sigue
propagando el verdadero virus de esta #PandemiaCultural,

Idea y produccion: Natalia Tealdi
Fuentes: iméagenes y videos extraidos de grupos de
Whatshap, durante 22 al 29 de marzo de 2020.

Imagenes 1y 2. Publicaciones de MQNFT y Cora Gamarnik. Fuentes: Facebook e Instagram

sudestadarevista ERICA RIVAS: HAY cosas DE Lasquevano Al MiSMo tiempo, salian noticias como Erica Rivas

NOS PODEMOS REIR"

(La actriz se refirié a por qué no participara del regreso de la bajéndose del regreso de “Casados con hijos" porque

serie "Casados con hijos”) La serie #CasadosConHijos fue un
suceso televisivo en 2005 y 2006, y cada repeticion en la
pantalla de Telefé sigue generando audiencia hasta el dia de
hoy. De alli la iniciativa comercial de volver a contratar al elenco

no le aceptaron sugerencias de cambio al libreto en

original para una obra de teatro en calle Corrientes. No hay que lo referido a los chistes sobre mUjereS Yy diversidades

ser ser un espectador demasiado despierto para anotar que el

humor que proponia este programa era una mezcla de (ver imagen 3); denuncias a un funcionario por tuits

misoginia, estigmatizacion de la mujer, violencia simbélica, y
todo marcado en un contexto de griterio constante y, por

momentos, dificil de soportar. viejos con contenido racista, misogino y gordofébico

Hoy una de las actrices del elenco, @eriquitarivas, comunico por

#Instagram que no se suma al proyecto teatral (porgue no la en tono de ChiStel; |a “CancelaCi(’)n” a JK ROWIIng por

convocaron los productores) y agrega algunas lineas criticas
sobre el mensaje de la serie que vale la pena apuntar: "En todos

mis trabajos, pero en particular en la propuesta de Casados con Comentarios tranSOdiantesz, etC.

Hijos, siempre expresé preocupacion y compromiso, no sélo por
mi personaje, sino por el mensaje general y las ideas que se
exponen a través de los chistes. Hoy cambid el paradigma y hay
cosas de las que ya no nos podemos reir".

La mirada lucida de Rivas es una oportunidad para saludar el
cambio de paradigma, para insistir en que los cédigos del
humor no pueden seguir defendiendo al machismo como
herramienta y al desprecio de la mujer como recurso y para
detenerse en cudnto afecta un producto masivo de consumo
diario en la sociedad que hoy nos toca vivir (en tiempos en que
ya van cien mujeres muertas en lo que va de 2020 por ejemplo).
La opinién de Rivas es una buena chance para pensar
criticamente qué cosas debemos cambiar desde los contenidos
que se ofrecen al espectador.

#RevistaSudestada

Imagen 3. Publicacion de Sudestada acerca de
Erica Rivas. Fuente: Instagram

Hasta que, hacia fines de julio/comienzos de

agosto de 2020, en menos de dos semanas,

Acuerdo Responsable

El esfuerzo valio
la pena. Bancd
una década mds...

dentro mientras te dames maza

estallaron tres polémicas de

similares TE SALUDAN EL FMi, BLACK ROCK, Banco Gaicia,

BANCO SasilaNDER,; FiDEUTY, MESA VERDE,

caracteristicas relacionadas a discursos risibles: RUSHMORE, FINTECH ADNISORY, CHRIS LAGARSE,

GRAMCERY FUNDS MANAGEMENT, MELCONIAN'S
un meme de EAMEO sobre Zulma Lobato, una BVUITRES PRO GROUP,CLARIN , SIGUEN 145 FiRmes. ..

vifieta de Sendra sobre las mujeres para Clan’n y Imagen 4. llustracion de Langer para Barcelona.

Fuente: Instagram

1 Ver mas en: Batalla, Juan (17 de agosto de 2020), “Piden la renuncia del nuevo presidente de arteBA

por posteos sexistas en

sus redes sociales”. Infobae. Link:

https://www.infobae.com/cultura/2020/08/17/piden-la-renuncia-del-nuevo-presidente-de-arteba-por-

posteos-sexistas-en-sus-redes-sociales/

2Ver mas en: Ferrer, Ludmila (12 de junio de 2020), “J. K. Rowling hizo comentarios transfébicos y recibid
miles de repudios”. Pagina 12/ Link: https://www.paginal2.com.ar/271756-j-k-rowling-hizo-comentarios-

transfobicos-y-recibio-miles-de



https://www.infobae.com/cultura/2020/08/17/piden-la-renuncia-del-nuevo-presidente-de-arteba-por-posteos-sexistas-en-sus-redes-sociales/
https://www.infobae.com/cultura/2020/08/17/piden-la-renuncia-del-nuevo-presidente-de-arteba-por-posteos-sexistas-en-sus-redes-sociales/
https://www.pagina12.com.ar/271756-j-k-rowling-hizo-comentarios-transfobicos-y-recibio-miles-de
https://www.pagina12.com.ar/271756-j-k-rowling-hizo-comentarios-transfobicos-y-recibio-miles-de

una ilustracién de Sergio Langer para la revista Barcelona donde usa el recurso de la violacion
para hacer alusién a la deuda externa (ver imagen 4)3.

Fue en ese momento cuando nos surgieron las preguntas que empezarian a guiar este trabajo:
¢Hay que ponerle un freno al humor? ¢Son las redes sociales el lugar para hacerlo? ¢Acaso
estamos pasando por una etapa de redefiniciones sobre lo que es risible y lo que no?

En sintesis, vimos un clima mas o menos extendido, un fendmeno que estaba ocurriendo y del

gue valia la pena ocuparse.

Abordaje de la investigaciéon

Esta tesina tiene por objeto el abordaje de ciertos discursos comicos que fueron repudiados por
miles de internautas en redes sociales disparando, de este modo, nuevos y complejos procesos
regulacién colectiva sobre lo reidero.

Existen ciertas expresiones que, bajo el paraguas de la comicidad, pueden perseguir o connotar
intenciones y estereotipos que son negativos para determinado grupo o comunidad; quienes
reaccionan motivados por el sentimiento de la ofensa y se manifiestan estableciendo limites a
estos discursos, dejando en claro que lo que antes podia resultar gracioso ahora puede ser
motivo de rechazo, desaprobacion o repudio.

Nuestra hipétesis parte de la idea de que lo reidero* estd transitando una etapa de
transformacion y “disciplinamiento” que esta enlazada a ciertos cambios sociales que se fueron
dando en nuestro pais, donde algunos grupos han ido ganando espacio y representacion
politica. Nos referimos puntualmente al colectivo feminista y al colectivo LGBTIQ+ y la relevancia
gue han adquirido en base a su lucha por la igualdad de derechos. En efecto, puede que
Argentina sea uno de los paises mas comprometidos y movilizados por las problematicas de
estos grupos en los ultimos afos.

Respecto a las cuestiones de género, esto se evidencia especialmente a partir del fenémeno
#NiUnaMenos y de la lucha por el aborto legal, con reclamos masivos en las calles y también
en las universidades, en los trabajos, en las casas, etc.; es decir, tanto en dmbitos publicos
como privados. Gracias a este compromiso, los movimientos feministas han instalado sus
demandas en la agenda politica y, de a poco, han conseguido avanzar en la conquista de
derechos. Tal vez el mas resonante de los ultimos tiempos en nuestro pais haya sido la Ley

27.610, de Interrupcion Voluntaria del Embarazo; y cabe destacar también la Ley 26.485, de

3 Pensamos en abordar también este discurso en la tesina pero, ante el riesgo de que se extendiera
demasiado y resultaramos reiterativos en algunos conceptos, decidimos dejarlo afuera.

Vale mencionar que Langer habia quedado envuelto otra polémica similar a fines de 2019 por una
ilustracion que hizo para la revista Espoéiler, de nuestra Facultad, que fue repudiada por el Consejo
Superior de la UBA.

4 Comprendemos por reidero o risible al vasto dominio semiético que contiene géneros, tipos y
procedimientos discursivos que promueven la risa (Traversa, 2009).



Proteccion Integral a las Mujeres. Desde el Estado, ademas, se les ha otorgado un espacio
institucional con la creacion del Ministerio de Mujeres, Género y Diversidad en 2019; y en
diversos espacios de poder se promueven politicas de género.

Por otro lado, en lo que atafie a la comunidad LGBTIQ+, debemos destacar como ejemplo de
lucha la celebracion en 2021 de la 30° Marcha del Orgullo (la més grande de la region). Es
menester mencionar que su incansable militancia permitié que nuestro pais fuera el primero en
América Latina en sancionar una Ley de Matrimonio Igualitario (26.618) en 2010, y sea precursor
en leyes de vanguardia como la de Identidad de Género (26.743) en 2012 y la reciente Ley
27.636 de Cupo e Inclusién Laboral Diana Sacayan- Lohana Berkins. Cabe mencionar también
entre sus nuevas conquistas el Decreto presidencial N°476/21, que permite gestionar un DNI y
pasaporte no binario.

Ahora bien, estos avances normativos no siempre se traducen en avances culturales, por lo que
estos colectivos siguen luchando diariamente contra practicas que consideran violentas y una
de sus batallas mas fuertes se da en el campo discursivo. En este contexto, nos ocuparemos
especificamente de lo que atafie a lo reidero.

Nuestra propuesta es abordar las nuevas formas de circulacion de lo risible bajo un nuevo
escenario mediatico al que denominaremos hipermediatizado (enseguida volveremos sobre
este término), en el que estos discursos invaden la vida social como nunca antes, dando lugar
a un nuevo dispositivo que Fraticelli (2021a) ha llamado “Humor Hipermediatico”. Una de sus
caracteristicas es que lo reidero ya no encuentra limites institucionales y esto permite que lo
risible plenamente cémico vuelva a escena, entendiendo lo cémico como reirse del otro, del
distinto, del que no pertenece al grupo de uno (Fraticelli, 2021a, p.161).

Sin embargo, a lo largo de este trabajo veremos como les internautas han encontrado nuevos
modos de “disciplinamiento” propiciados por la conjuncién de diversos factores. Uno de ellos
refiere a las posibilidades que otorga el espacio virtual, donde mediante simples interacciones
como “me gusta’, “‘compartir’ o “comentar” desde las plataformas de Facebook, Twitter,
Instagram, Youtube, etc., se constituyen nuevos tipos de enunciadores que disparan complejos

procesos regulatorios®. ¢Cémo lo hacen? Gracias a que las redes sociales fomentan la

5 Vale mencionar aqui que uno de los fenémenos virtuales mas importantes de los ultimos afios es la
llamada “cultura de la cancelacién”, que hace referencia al hecho de sefalar punitivamente vy retirar el
apoyo (en redes) a personalidades publicas o empresas por algo que hicieron o dijeron (ahora o en el
pasado) considerado ofensivo, cuestionable, inapropiado o politicamente incorrecto. Es una cuestion
compleja porque se entrelazan buenas intenciones, como la de aprovechar las nuevas tecnologias en
pos de conseguir la igualdad social de ciertos colectivos histéricamente estigmatizados, con aspectos
problematicos como el surgimiento de discursos de odio alentados por las derechas mundiales en nombre
de la libertad de expresion.

Si bien las personas, cuentas o empresas que analizaremos en los casos seleccionados no fueron
estrictamente “canceladas”, podemos sefalar tienen cierta familiaridad con este clima que, durante 2020,
con millones de personas relacionandose sélo a través de la virtualidad, encontré su auge y dominé la
escena de las redes.



conformacion de colectivos de comunicacion y de identificacion (esto es una novedad de la
hipermediatizacion), y, a su vez, refuerzan los colectivos de identificacion previamente
constituidos.

Esto nos lleva al otro de los factores que encontramos determinante a la hora de “disciplinar” al
Humor Hipermediatico. Tanto el colectivo LGBTIQ+ como el feminista hace afios vienen
organizdndose en diferentes ambitos y han encontrado en las redes una atmdsfera de
encuentro, pero también de vigilancia ante cualquier hecho que atente contra su lucha y
derechos adquiridos.

Para dar cuenta de ello, comenzaremos realizando un recorrido sobre algunos antecedentes de
discursos reideros que sufrieron algun tipo de censura en nuestro pais a partir del retorno de la
democracia®, y luego nos adentraremos en el andlisis de dos casos especificos que evidencian
la nueva circulacién del humor en la actualidad: se trata de un fotomontaje realizado por la
cuenta fake EAMEO que muestra a Zulma Lobato golpeada (julio 2020), y la publicacion de una
vifieta comica del humorista grafico Fernando Sendra en Clarin sobre la resolucién 34/2020 de

la Inspeccion General de Justicia (IGJ) y el desempefio laboral de las mujeres (agosto 2020).

Objetivos

-Abordar las nuevas formas de circulacion de lo risible.

-Indagar en los alcances y transformaciones que estos discursos van experimentando en el
marco de una sociedad hipermediatizada.

-Evidenciar la manera en que las redes sociales son utilizadas como canal de expresién para
denunciar y “escrachar” manifestaciones humoristicas que pretenden reforzar diferentes formas
de violencia y desigualdad.

-Describir esas operaciones de denuncia iniciadas mediante interacciones de internautas en las
redes sociales.

-Observar las diferentes etapas que va transitando cada caso en particular, dando cuenta de los

sentidos y detallando las intervenciones discursivas que se realizan en el interior de los mismos.

Preguntas de investigacion
¢, Qué caracteriza a la sociedad contemporanea?
¢, Qué parecidos y qué diferencias existen con lo que ocurria en las sociedades en donde los

medios de comunicacién masiva tenian la hegemonia de la mediatizacion?

6 Son cinco casos divididos en dos categorias. Dentro de lo que denominamos “censura de colectivos”
esta la tira “Una aventura de David Gueto”, de Gustavo Sala y el sketch “La Nena”, de Guillermo Francella;
y dentro de “censura institucional”’ esta el sketch “Helmut Strasse”, de Tato Bores; la contratapa titulada
“Ceci Pando se encadena para vos”, de la revista Barcelona; y el sketch “Todos juntos en capilla”, de
Fabio Alberti para Cha Cha Cha.



¢, Como se regula la produccion y circulacion de lo risible en las sociedades hipermediaticas?

¢, Qué papel se les otorga a las redes sociales en el disciplinamiento y transformacion de lo
reidero?

¢El espacio politico ganado por el colectivo LGBTIQ+ y el colectivo feminista tiene alguna
influencia sobre la regulacion de los medios?

JAnte una denuncia, cdmo responden los humoristas involucrados? ¢ Qué importancia le dan a

lo que sucede en las redes sociales?

Metodologia

Teniendo en cuenta una metodologia que parte de la idea de considerar al discurso como una
configuracién espacio temporal de sentido con infinitos niveles de analisis, emplearemos como
marco de referencia el dispositivo analitico de la circulacion hipermediatica expuesto por Carlén
en su trabajo “Circulacion del sentido y construccion de colectivos en una sociedad
hipermediatizada” (2020). Este dispositivo nos permitira dar cuenta de la dimensién temporal y
espacial de la circulacion contemporanea, en la que el sentido viaja de las redes sociales
medidticas a los medios masivos y de los medios masivos a las redes sociales. El grafico
temporal implica el trazado de una linea del tiempo que parte del origen de la mediatizacion del
sentido y su posterior desarrollo, constatando las complejidades que se van tejiendo en su
interior y describiendo las vinculaciones entre los sistemas de medios. En tanto que, el analisis
espacial favorece la observacién mediante graficos comparativos que muestran la disposicion
de los integrantes del colectivo en los distintos momentos importantes de la circulacion.

A partir del andlisis diacrénico de dos casos particulares; EAMEO vy la vifieta de Sendra,
intentaremos describir el proceso de circulacion contemporanea y sus propiedades especificas,
identificando saltos hipermediaticos, giros de sentido, cambios de escala en la mediatizacion y
delimitando las distintas fases y subfases’ en las que estos procedimientos se llevan a cabo. Se
articulard el rol atribuido a lo reidero en el marco del nuevo escenario propuesto por las redes
sociales, el espacio publico y el surgimiento de colectivos y movimientos sociales
contemporaneos, dedicando especial atencidbn a aquellos relacionados con las demandas

feministas y colectivos de sexualidades no hegemaonicas.

Justificacion del tema
Antes de pasar al marco tedrico, queremos mencionar que abundan los estudios sobre el humor;
de hecho, es un objeto tan complejo que se ha analizado desde multiples disciplinas como la

linguistica, la psicologia, la sociologia, la medicina, etc. Si bien al investigar sobre el estado del

7 Cada fase implica un cambio de escala en la mediatizacion. Las subfases no hay necesariamente un
cambio de escala, pero si puede haber importantes transformaciones del sentido (Carlén, 2020).



arte nos encontramos con que es un objeto que ha ido ganando terreno en los Ultimos afios (se
registran jornadas, congresos, tesis, ponencias, articulos al respecto), creemos que el analisis
sobre los nuevos modos de regulacion que imponen ciertos colectivos sobre los discursos
risibles puede significar un aporte a los estudios sociales sobre el humor y la sociedad
hipermediatica debido a que el tema aun no ha sido explorando de manera sistemética por las

investigaciones cientificas.

CAPITULO 1
MARCO TEORICO

La sociedad hipermedizada

Estamos atravesando un presente marcado a fuego por el impacto que ha ocasionado la
irrupcion de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion en la vida de las
personas. El auge de la Internet 2.0 y las redes sociales han significado grandes
transformaciones que se reflejan tanto en los procesos de mediatizaciébn como asi también en
las préacticas sociales de consumo y de produccion de discursos.

En el marco de este escenario contemporaneo, la pérdida de la hegemonia de los medios
tradicionales resulta cada vez mas evidente debido a la imposibilidad de perpetuar sus rutinas
basadas en la programacion de la vida social, a causa de las tecnologias de grabacion, la
instauracion de un régimen basado en los servicios on demand y a la gran variedad de recursos
disponibles que brinda el ecosistema digital y que permite a cualquier usuario poder gestionar y
administrar sus propios medios de comunicacién. Consideramos este punto de vital importancia
porque propone reflexionar acerca de los profundos cambios y mutaciones que derivaron en la
emergencia de un nuevo sistema mediético con base en internet (Carlén, 2015), dando la
bienvenida a lo que hoy se denomina sociedad hipermediatizada.

Al respecto, fue Eliseo Verdn (2001 [2984]) quien, en la era de los medios masivos, realizé una
distincién entre sociedades mediaticas (modernas) y sociedades mediatizadas (posmodernas)
estableciendo diferencias entre ambas. Segun este autor, en las sociedades mediaticas operaba
una ideologia de caracter representacional, es decir que los medios de comunicacion cumplian
la funcidn “de espejos de lo real” dedicandose exclusivamente a mostrar los acontecimientos
que sucedian en la sociedad. En cambio, en las sociedades mediatizadas, que se inician a partir
de los afos ‘80, los medios de comunicacion masiva adquirieron mayor protagonismo y se
consideraron constructores de la realidad, donde los acontecimientos comenzaron a gestarse

en torno a su funcion.



Cabe destacar que en dichas sociedades la comunicacion se daba exclusivamente de forma
descendente desde “arriba hacia abajo”, es decir, de los medios e instituciones como
productores de discursos hacia los actores individuales, sin que éstos Ultimos cuenten con
suficiente margen para emitir o expresar su punto de vista.

Sin embargo, la dindmica de un presente convulsionado ha instaurado constantes desafios a la
luz de la emergencia de un nuevo orden mediatico y cultural, que conlleva consecuencias
directas en el seno del tejido social. Asistimos a un cambio de época, hay un nuevo paradigma
donde el escenario mediatico ya no opera como lo hacia antes, es decir bajo la légica
tradicionalista del sistema de los medios de comunicacidbn masiva caracteristico de la
modernidad y posmodernidad (Carlén, 2015), sino que ahora coexisten dos sistemas
simultaneamente y en estrecha relacion; el masivo de la etapa anterior y el sistema de medios
con base en Internet, en el cual los usuarios abandonan ese lugar otorgado como meros
receptores de contenidos y pasan a ser participantes activos en el espacio publico digital
incorporando, intercambiando y visibilizando sus propios discursos.

Henry Jenkins (2008 [2006]) lo anunciaba al referirse a la cultura de la convergencia mediatica:
Entramos en una era de transicion y transformacion prolongada en el modo de operar de los
medios. (...) El publico, con poder gracias a estas nuevas tecnologias, ocupando un espacio en
la interseccion entre los viejos y los nuevos medios, exige el derecho a participar en la cultura
(p.33-34).

Este ascenso de los sujetos a la historia de la mediacién (Carlon, 2012) permite explorar y
descubrir multiples direcciones comunicacionales y nuevas formas de circulacion del sentido,
entendiendo la circulacion como el desfase entre la instancia de produccion y reconocimiento
de la produccion de sentido (Verén, 1987). Como ya mencionamos, en una etapa anterior el
sentido circulaba de manera descendente, basado en la hegemonia de los medios masivos.
Siguiendo a Carlon, en la sociedad contemporanea el sentido se manifiesta incorporando
modalidades diferentes y generando multiples transformaciones en todos los niveles. De esta
manera, podemos identificar al menos tres tipos de circulacion caracteristicas de las sociedades
hipermediaticas: La Ascendente/Descendente; cuando un discurso que se genera en las redes
sociales es retomado por los medios de comunicacion masiva y posteriormente vuelve a
descender para ser tratado en el espacio virtual. Horizontal; se trata de discursos que se originan
en las redes sociales entre "pares” o internautas, con cierta trascendencia en la red pero que
no son retomados por los medios masivos y la Descendente/ Ascendente: si bien son discursos
gue descienden desde los medios de comunicacion masiva, el nivel de repercusién en las redes
hace que potencialmente se vuelva a establecer en la agenda de los medios masivos.

La hipermediatizacion dispone una nueva realidad que nos obliga a construir enfoques mas
especificos y complejos que den cuenta de los procesos de intercambio discursivo que estan

afectando a todas las practicas sociales. Se trata de transformaciones inéditas en la historia de
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la comunicacién a partir de la emergencia de un nuevo sistema mediatico sustentado bajo los
procedimientos de digitalizacion, convergencia, reticularidad e interactividad, las cuales otorgan
la posibilidad a enunciadores amateurs a utilizar las redes sociales para hacer circular sus
discursos.

Carlén sostiene que hoy en dia cualquiera puede estar en produccion o en reconocimiento
gracias a que es capaz de administrar sus propios medios de comunicacion. Para ello, propone
pasar del analisis de los discursos (caracteristico de Verdon y muy efectivo para estudiar los
medios masivos pero insuficiente para abordar la sociedad hipermediatica) al analisis de la
circulacion, observando lo que acontece con los nuevos flujos de sentido que viajan desde los
medios de comunicacion a las redes sociales y viceversa; dado que los contenidos se propagan
de modo méas complejo y pueden llegar a miles de millones de internautas conectados desde
cada rincén del planeta, generando nuevas formas de intercambio. Y lo hacen mientras caminan
por la calle, en la casa, en un bar, desde un avién, en una oficina, etc, utilizando una simple
pantalla de dispositivo portatil.

De esta manera, se abre paso a la constitucion de colectivos y movimientos sociales que
emergen y son fomentados a través de las redes sociales. En el desarrollo de su teoria de las
mediaciones, Verdn decia que la construccion de colectivos era un atributo de las instituciones
y los medios masivos (Veron 2013; 2011 [2009]) otorgandoles a éstos el lugar de la produccién,
mientras que los colectivos e individuos ocupaban la instancia de reconocimiento. Actualmente,
una de las caracteristicas que distingue a la sociedad contemporanea es el hecho que sujetos
y colectivos son capaces de producir discursividad mediatica (Carlén, 2020). Esto significa que
la conformacion de los colectivos ya no es una funcién exclusiva de los medios tradicionales e
instituciones, sino que los usuarios y colectivos ahora tienen la facultad para poder generarlos.
Asi, las redes sociales se convierten en complejas plataformas (Fernandez, 2018; Van Dijk,
2016) que requieren especial atencion. Un discurso emitido por un usuario amateur que utiliza
la red como medio, ya sea para comentar, exponer, apropiarse, denunciar y/o difundir diferentes
tipos de contenidos es capaz de generar saltos en la escala de la mediatizacion. Esto es, porque
se pasa de un proceso intra-sistémico que se venia desarrollando en el espacio mediatico de
las redes a otro de caracter inter-sistémico, que se efectia cuando el discurso cobra
trascendencia y se instala en la agenda de los medios masivos, estableciendo vinculos de
interconexion entre ambos sistemas. Por consiguiente, una publicacion iniciada por un
enunciador desconocido que hace circular su discurso en Facebook, Twitter o Youtube, por
ejemplo, puede conllevar alcances ilimitados, siendo capaz de construir colectivos en las redes
sociales y lograr el ascenso y la atencién de los medios masivos. De tal modo, las condiciones
de circulacion contemporaneas se vuelven un factor determinante para comprender los tiempos

gue corren, donde a cada momento nuevos flujos, relaciones no lineales, resignificaciones, y
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contracorrientes de sentido pueden emerger desde el espacio virtual ocasionando mdltiples
consecuencias.

Puntualizando en nuestro objeto, anteriormente sefialamos los ejes centrales que componen la
estructura de nuestra investigacion, mencionando determinados procesos que se fueron
desencadenando en las redes medidticas, a partir de la circulaciébn de ciertos contenidos
reideros que recibieron fuertes muestras de rechazo y repudio por una parte mayoritaria de
internautas. Siguiendo a Carlén, esta situacién podria ilustrarse bajo la nocion de cambio o giro
del sentido, el cual se establece cuando, frente al discurso de un enunciador poderoso, de
repente, se genera una contracorriente que produce un brusco cambio en la circulacion
causando el efecto contrario®.

Resulta interesante destacar, aqui, la cuestion de cdmo el poder de la circulacién se impone por
sobre el poder del enunciador. Al respecto, Carlon dice: “Mucho mas que antes los enunciadores
poderosos estan siendo sometidos en espacios publicos mediatizados a flujos de sentido
novedosos, generados por otros enunciadores, gue relativizan constantemente su poder. (...)
Es que la circulacién contemporanea se ha vuelto un escenario dindmico y complejo en el que
los flujos de sentido ya no solo provienen de los enunciadores tradicionales, sino también de
otros que construyen de modo diferente su legitimidad y que desencadenan otros procesos de
circulacion” (Carlén, 2020, p.101).

En este sentido, Jenkins (2008 [2006]) ya anticipaba que el choque de viejos y nuevos medios
traeria consecuencias impredecibles, y que la inteligencia colectiva, entendida como como una
fuente alternativa de poder mediatico al combinar diferentes recursos y habilidades de cada uno

de nosotros, pronto seria usada para propositos mas “serios” que el mero entretenimiento.

Lo reidero mediatizado

En el marco de este escenario contemporaneo hipermediatizado el vinculo entre la sociedad y
la comunicacién se ha complejizado instaurando cambios sin precedentes en la historia de la
mediatizacion reidera. Hoy en dia, resulta habitual encontrarse a toda hora con un aluvién de
memes, chistes y videos comicos que inundan las redes y se propagan de manera exitosa,
incluso muchos de ellos llegan a ser difundidos por los medios masivos. Nada parece escapar
de las garras de lo reidero y cualquier tema puede ser su victima. Como afirma Fraticelli:
“Asistimos a la mayor produccion risible mediatica de la historia" (2021, p.51). Cada vez que
aparece un discurso risible en las plataformas virtuales es replicado por un nimero incontable
de internautas, llegando a alcanzar, muchas veces, un impacto equivalente al de un medio de

comunicacion o incluso mayor. Dicho proceso se multiplicé bajo los efectos de la pandemia y

8 Carlén (2021) da el ejemplo del caso “Masa-Taj-ahi”, en donde un enunciador fake, desconocido hasta
ese momento, desencaden6é un giro del sentido al sefialar que Sergio Masa impostaba acentos
provincianos en diversos spots de campana para parecer mas “cercano” a los ciudadanos.

12



las consecuencias directas que ha tenido a escala planetaria. Es que la sensacion de miedo y
angustia desatada por el coronavirus (SARS-CoV-2) dispar6, entre otros sentimientos, el
contagio por la risa.

Una aproximacion tedrica sobre esta cuestion podria ser atribuida al pensamiento de Bergson,
quien en su obra “La Risa” (2011 [1900]) ya advertia sobre el juego entre lo tragico y la
comicidad. El autor consideraba que la risa cumplia una funcién social que ayudaba a liberarse
de la propia angustia burlandose de ella de manera colectiva. Segun su teoria, la cualidad
indispensable para disfrutar con plenitud de la risa se sustenta en el cese momentaneo de las
emociones: “Lo cémico solo puede producirse cuando recae en una superficie espiritual lisa y
tranquila. Su medio natural es la indiferencia. No hay mayor enemigo de la risa que la emocion.
No quiero decir que no podamos reirnos de una persona que, por ejemplo, nos inspire piedad y
hasta afecto; pero en ese caso sera preciso que por unos instantes olvidemos ese afecto y
acallemos esa piedad (2011 [1900], p. 10).

De esta manera, ese instante de “insensibilidad” del que alude Bergson resulta imprescindible
ya que permite despegarse de todo vinculo afectivo que rodea a las personas para que puedan
reirse de la realidad y causar el efecto reidero aun en lo terrible.

Partiendo desde una mirada psicoanalitica, Freud analiza lo risible y la naturaleza de la risa. En
su obra “El chiste y su relacién con lo inconsciente” (2014 [1905]), el autor sostiene que el efecto
risible es provocado por el contacto de los sujetos con distintas fuentes de placer. El acceso a
ellas no depende de la voluntad de los sujetos, sino de los estimulos que le provocan las distintas
especies risibles (Steimberg, 2001; Fraticelli, 2015).

Segun Freud, la risa es uno de los mecanismos de defensa que el Yo utiliza para protegerse y
para no dejarse abatir por el sufrimiento. Su efecto es atribuido a una descarga de energia
psiquica, es decir, una disminucion de la tension de la energia acumulada en una representacion
0 un conjunto de representaciones. La diferencia se encuentra en los procesos psiquicos y
discursivos que la generan. Para ello, dicho autor postula cuatro categorias que componen lo
reidero que son el chiste, la chanza, lo cémico y el humor.

Las técnicas del chiste y su tendencia al ahorro estan vinculadas a la produccion de placer. En
el chiste el placer se produce por dos ahorros ligados: el de la expresion y el del gasto psiquico.
El primero se da en la brevedad del chiste y sus procedimientos retoricos, lo que causaria gracia
es la forma del mismo dado que produce placer por su expresion y no por su contenido. El
segundo consiste en que, mediante el desplazamiento, la condensacion y otras operaciones, el
chiste cancela la inhibicion de fuentes sometidas a la represién y es alli donde se ahorra el gasto
psiquico que desemboca en la ganancia de placer.

La chanza, al igual que el chiste, se genera desde la palabra y también se refiere a la razon
critica que impide el acceso a las fuentes de placer reprimidas, aunque el sentido sustraido de

la censura no es novedoso: su placer se limita a los juegos de las palabras de lo ya expresado.
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Dice Freud: “El sentido de la chanza puede ser insélito, superfluo o inutil y a diferencia del chiste
no necesita ser valioso o novedoso” (Freud,1992 [1927]). La escena comunicativa para que se
efectle correctamente el chiste y la chanza debe estar compuesta de la siguiente manera: una
primera persona quien es la que ejecuta el chiste, una segunda que seria el objeto de burla, y
una tercera que lo recibe.

Lo cémico, a diferencia del chiste, otorga placer sin los juegos retoricos de la palabra. Ambos
se distinguen especialmente por su localizacion psiquica. Mientras que el chiste alude a una
manifestacion de lo inconsciente y su fuente de placer se encuentra alli, el recurso de lo comico
se despliega en el orden del preconsciente. El chiste se hace, pero lo cédmico se descubre, es
decir, que su placer se genera en la comparacion de dos gastos de investidura; hay una
expectativa con relacién a como se realizard un movimiento y lo comico surge cuando esa
expectativa es frustrada. El mismo puede revelarse en los movimientos de las personas, en sus
rasgos corporales o por la situacién en la que se encuentran.

La cuarta categoria pertenece al humor y Freud lo define como una estrategia defensiva para
ganar placer frente aquellos afectos penosos que lo dificultan. Por ejemplo, ante situaciones
adversas lo que sucede es que el humor permite ahorrar sufrimiento desplazando el acento
psiquico del yo colocandolo en el superyé. Por lo tanto, se logra un efecto de “grandeza” y el
“yo” se desliga de esa situacion dolorosa, como si no formara parte de esta. Fraticelli (2019a)
toma el ejemplo de Freud que ilustra el procedimiento de lo humoristico cuando a un preso
condenado le avisan que va a ser colgado en la horca un lunes y, ante esta situacion el
condenado responde “jQué buena manera de empezar la semana!”. Aqui, podemos ver como
predomina la imposicién del principio de placer, gracias al ahorro del despliegue afectivo que
hubiese implicado cierta adversidad de las circunstancias reales. Cuando se genera una actitud
humoristica, el superyé rechaza la realidad y sirve a una ilusién favoreciendo una pequefia
ganancia de placer ante lo tragico.

No obstante, hay que tener en cuenta que estas cuatro concepciones tedricas desarrolladas por
Freud sobre lo reidero que acabamos de sintetizar responden a intercambios que se dan cara a
cara, mientras que nuestro objetivo engloba discursos risibles originados de manera
mediatizada, es decir a través de los medios de comunicacion masiva o plataformas digitales.
Al respecto, Fraticelli va a describir las caracteristicas principales de lo reidero mediatizado
dando cuenta del alcance y transformaciones que sufrié este fendmeno a lo largo del tiempo. El
autor sostiene que el advenimiento de las sociedades hipermediatizadas (Carlon 2015, 2016)
dispuso una nueva etapa en la historia de lo reidero mediatizado a la que va a llamar Humor
Hipermediatico, caracterizado por la aparicion de un nuevo dispositivo que articulado a practicas
sociales multiplicaron la diversidad discursiva de lo risible. Principalmente porque, como hemos
mencionado mas arriba, la produccién de la vida social dejo de estar bajo el dominio exclusivo

de las instituciones mediaticas. Actualmente, con el solo hecho de abrir una cuenta en alguna
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red social cualquier internauta amateur puede administrar sus propios medios y tener la
capacidad de construir colectivos. De este modo, el juego involucra a multiples participantes de
diferentes estatutos configurados en el interior de un dispositivo de enunciacién, productor de
una discursividad que circula en distintas direcciones; desde las redes sociales a los medios y
viceversa.

Otra de las caracteristicas principales que presenta este periodo es la imposibilidad de
regulacién institucional, dado que las plataformas virtuales no suelen ser eficaces en cuanto a
las tecnologias de normas de regulacion de contenidos y los usuarios pueden sortear faciimente
los programas de censura, haciendo circular sus discursos desde una red mediatica a la otra.
Segun Fraticelli, bajo este contexto, lo risible pasa a ser indisciplinado, ya que lo que nos hace
reir funciona a toda hora, toda la semana, en todo momento y no existen limites en las tematicas
gue aborda. En su trabajo “El Humor Hipermediatico. La nueva era de la mediatizacion reidera”
(2021) el autor realiza una periodizacion de lo reidero identificando dos estados anteriores que
acontecieron durante el dominio de los medios masivos; el Humor Mediatico y el Humor
Mediatizado. EI Humor Mediatico marca el primer momento y se caracteriza por el proceso de
institucionalizacion de los medios masivos que se da durante el siglo XIX y se consolida en el
XX bajo el modelo de produccién y distribucién broadcast. En este periodo marcado por la
escasez en la oferta son las instituciones mediaticas las que adquieren total protagonismo y
monopolizan los contenidos sobre la programacion reidera, siendo las mismas quienes deciden
el dia, horario y la temética con la que se tiene que abordar determinado programa comico.

La segunda etapa, que refiere al Humor Mediatizado, se desarrolla con la llegada de la
posmodernidad y se caracteriza por un aumento de la oferta y una programacion atenta a los
segmentos socioestilisticos. Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion como
la transmision satelital, la television por cable, el VHS, etc, irrumpen en la escena provocando
un incremento en la cantidad de productos mediaticos y logrando multiplicar la oferta risible. Una
de las primeras sefiales del debilitamiento de los medios masivos fueron las técnicas de
grabacion mediante el uso de la videocasetera, ya que la audiencia, por vez primera, paso a
elegir qué programa ver y en qué momento del dia.

Teniendo en cuenta la descripcién de estos dos periodos podemos sostener que, si bien es
cierto que los medios masivos comenzaron a perder su poder de programacion, lo reidero estuvo
siempre domesticado bajo su dominio. Tanto instituciones mediaticas como los medios
ejercieron una especie de filtro o manual de estilo desechando aquellos contenidos
considerados para ellos ofensivos y construyeron gramaticas disciplinadas sobre lo que podia
apreciarse como el mandato de lo reidero.

Sin embargo, actualmente, bajo el imperio de las redes sociales pareciera que no hay limites
gue puedan ser trazados respecto a lo risible, ya que circula como una especie de virus narrativo

que vive del contagio. Dice Fraticelli: “Con las redes sociales, lo reidero esta sincronizado los
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trescientos sesenta y cinco dias del afio con la actualidad. Por primera vez, al mismo tiempo
gue un presidente da su discurso por cadena nacional, dos equipos juegan la copa o un gobierno
reprime a manifestantes, se generan discursos hipermediatizados que promueven una
interpretacion risible sobre ellos. De alguna manera, ese intercambio risible, muchas veces
inconfesable, que se podia compartir con el grupo cercano mientras se era espectador del
devenir social, ahora se expande continuamente por las redes propagando un modo distanciado
y jocoso de contactarse con la actualidad” (2021, p.162).

No obstante, nuestra intencion también es evidenciar la manera en que, frecuentemente, las
redes sociales son utilizadas como canal de expresion para denunciar y “escrachar” aquellas
manifestaciones humoristicas que pretenden reforzar las diferentes formas de violencia y
desigualdad de género, como asi también el maltrato y discriminacion hacia las disidencias
sexuales. En ese sentido, las redes sociales mediaticas configuran las posibilidades para la
conformacion y/o consolidacion de colectivos y movimientos que contribuyen al debate publico
acerca de los limites y disciplinamiento de lo reidero en tiempos actuales. Intentaremos

profundizar méas sobre esta cuestion en los capitulos siguientes.

CAPITULO 2
ANTECEDENTES

A lo largo de la historia, nuestro pais ha experimentado innumerables casos de censura directa
hacia mensajes emitidos desde los medios de comunicacion; ya sea por tratarse de cuestiones
ideolégicas, religiosas, politicas, culturales, etc.

Unas de las paginas méas oscuras de la historia argentina fueron escritas en el periodo
comprendido entre 1976 y 1983, llevada a cabo por la dictadura militar. Se trat6 de una época
colmada de censura y represion, en la cual primaron las desapariciones consentidas por el
terrorismo de Estado. El siniestro plan puesto en marcha por el Gobierno de facto atent6 contra
toda forma de disenso, oposicion politica, vida social y cultural. Los medios de comunicacion
criticos sufrieron un estricto control sobre sus publicaciones, transformandose en uno de los
principales blancos de persecuciones y prohibiciones.

A partir de la recuperacion del régimen constitucional de 1983, nuestro pais experiment6 un
proceso de expansion de las posibilidades de informacion y entretenimiento, y con ello también

crecio la oferta de lo risible.
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Sin embargo, la contracara de la evolucién de la “sociedad humoristica” (Lipovetsky, 2010
[1983]) ha sido el hecho de que, asi como el humor se extendi6 a todas las practicas sociales,
del mismo modo, se alzaron voces en su contra afectadas por el tratamiento sobre determinados
temas.

¢ Qué sucede cuando lo reidero causa un efecto ofensivo para una persona o un determinado
colectivo? ¢ Es posible reirse de todo o existen limites y/o censuras ejercidas a estos discursos?
Si bien ya no podian existir censuras directas como ocurria en la dictadura, se empezaron a
advertir otro tipo de protestas, demandas y regulaciones.

A continuacion, comenzaremos con la descripcion de los casos considerados como
“antecedentes”, por tratarse de limites impuestos a lo reidero durante la era mediatizada,
instancia previa a la consolidacién de lo que hoy se conoce como sociedades hipermediatizadas.

Para ello, consideramos oportuno dividir los casos seleccionados en dos grandes categorias:

A) CENSURA DE COLECTIVOS: lo risible que es censurado o intenta ser censurado por
un colectivo que puede estar vinculado o no a instituciones.

B) CENSURA INSTITUCIONAL: son aquellos discursos que sufrieron algun tipo de censura
de caracter politico/econdmico; ya sea por motivos referidos a desfinanciamiento o
levantamiento de su espacio, incluyendo ademas en este grupo los que derivaron en
instancias judiciales. Algunos de estos casos se inician con la denuncia de un colectivo

o individuo.

Los términos de censura de colectivos y censura institucional nos remiten a los aportes
realizados por Christian Metz sobre el estudio del lenguaje cinematografico. En su trabajo “El
decir y lo dicho en el cine” (1970 [1968]), el autor describe la existencia de tres tipos de censura
gue sufre un film antes de ser proyectado.

Metz advierte que los contenidos de una pelicula son mutilados por varios tipos de agentes
sociales que operan a nivel politico, econdmico e ideoldgico:

» La censura politica consiste en la prohibicion establecida hacia la difusiébn de
determinados contenidos audiovisuales. Se considera como la censura “propiamente dicha”,
debido a que se mutila la difusion del discurso cinematogréfico.

» La censura econOmica tiene que ver con la autocensura de la produccion en nombre de
las exigencias de la rentabilidad. Recae directamente sobre la produccion del contenido.

» La censura ideoldgica se refiere especificamente a los limites de lo pensable. Segun
Metz, los cineastas muchas veces no tratan ciertos temas, no por cuestiones politicas o falta de
apoyo financiero, sino debido a esta prohibicion, que se muestra mas sutil y menos visible,

acerca de lo que es posible pensar y decir, y se la conoce como la censura del verosimil. Es
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decir, que apunta a la manera en que un film habla de lo que habla, a su forma de contenido,
en definitiva, a lo que se quiere expresar o decir.®

Si bien el andlisis de este autor se circunscribe dentro del terreno cinematogréfico, lo retomamos
porgue nos ofrece categorias pertinentes para abordar los limites impuestos a ciertos discursos

reideros cuando abordan tematicas consideradas “sensibles” para determinados colectivos.

DESCRIPCION DE LOS CASOS

A) CENSURA DE COLECTIVOS
1) P&gina 12 — Tira: “Una aventura de David Gueto” (Gustavo Sala)

A comienzos del afio 2012, Pagina 12 publicé una nueva edicién de “Bife Angosto”, la tira
semanal de Gustavo Sala para el suplemento “NO” de ese diario. En esta oportunidad, la historia
gue contaba era la siguiente:

BIFE ANGOSTO

Una aventura de David Gueto

D Por Gustavo Sala

GRAG, DI 0, G. E5TN
ROVIADOS, (0% B0 -

'?4\
4

b.: 1 ‘ , I&
ji S
by Ui C (

é@u

S

Imagen 5. P4gina 12, enero de 2012

Como puede observarse, hay un DJ llamado David Gueto que estd pasando musica en un
campo de concentracion nazi e invita a los prisioneros a bailar y divertirse al grito de “jVamos,
putos, bailen! jFiesta, fiesta!”. Ellos, por su parte, dicen que no hay motivo para festejar porque
los estdn matando y hacen jabones con ellos. Luego aparece Hitler para animar a los

condenados y le agradece al DJ porque “si estan relajados, los jabones salen mucho mejor”.

9 Enseguida abordaremos la experiencia de escape a la censura del verosimil; pero no nos detendremos
estrictamente en esta categoria, dado que, en términos “veroninanos”, remitiria a la instancia de
produccion y nosotros estamos analizando discursos reideros en reconocimiento.
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Claudio Dobal (2015) dice que “a partir de alli surgieron, en muy poco tiempo, innumerable
cantidad de protestas, condenas, insultos y amenazas principalmente virtuales en contra del
autor. En ellas se lo definia como antisemita y se proponian tanto acciones legales como
venganzas de tipo fisico” (p.42). Tal fue asi, que el dibujante y el director del diario, Ernesto
Tiffenberg, fueron denunciados penalmente por Isidoro Kepel, en aquel momento vicepresidente
primero de Amigos de la Universidad Hebrea de Jerusalén?.

Entre los ofendidos también se manifestaron representantes de diversas instituciones judias de
Argentina, entre ellas la DAIA y la AMIA, quienes expresaron a la Agencia Judia de Noticias que
la tira banalizaba el Holocausto, les faltaba el respeto a los sobrevivientes y habia sobrepasado
todos los limites del humor, ademas de llamarlo “inadaptado” y “con poco cerebro™?.

Ante los ataques, el diario pidi6 disculpas y publicdé en su version web: “En las dltimas horas,
este diario recibié protestas institucionales y personales por la tira publicada el jueves pasado
en el suplemento NO, en la que se hacia referencia a los campos de exterminio nazi. De acuerdo
con su histérica toma de posicion en contra de la discriminacion, Pagina/12 lamenta haber
provocado angustia o dolor y pide disculpas a todos los que pudieran sentirse afectados.”

Del mismo modo, Gustavo Sala dijo en declaraciones a Canal 26: “Por ahi me fui un poco al
carajo”. Y sostuvo, ademas: “No tengo problemas en pedir disculpas porque no hubo mala leche
ni busqué lastimar a nadie, es humor negro, jodido, es una tira mediocre con un remate tonto™?.
Finalmente, la tira se retir6 de la web del diario y del Facebook del autor y la denuncia fue
archivada luego de las disculpas. De todas maneras, Julio Schlosser, quien era secretario
general de la AMIA y vicepresidente de la DAIA, afirm6 que la comunidad judia no quedd
satisfecha con la disculpa y sostuvo que la vifieta demuestra que en la sociedad argentina "se
mantiene enquistada esta ideologia nazi antisemita"*3.

Hay un punto que resulta llamativo de este caso, y es que los ataques se centraron en la eleccion
del tema “Holocausto” y pasé completamente a un segundo plano la noticia que estaba
satirizando el humorista. El famoso DJ francés David Guetta se habia presentado en Mar del
Plata dias antes y habia continuado su show a pesar de haberse derrumbado un sector VIP que
termind con heridos. De ahi la eleccion del nombre para el protagonista de la tira. Federico
Reggiani (2012) sostiene que “casi todos los nombres propios que utliza Sala para los

personajes remiten por evidentes deformaciones o incluso, sin deformacion alguna, a personas

10 Ver més en: https://www.perfil.com/noticias/sociedad/denunciaron-a-qustavo-sala-por-el-comic-sobre-
el-holocausto-judio-20120203-0007.phtml [Fecha de acceso: 10/12/20]

11 Ver mas en: https://www.minutouno.com/daia-yamia-repudian-unahistorieta-n158550 [Fecha de
acceso: 10/12/20]

12 Ver mas en: https://www.agenciapacourondo.com.ar/comunicacion/qustavo-sala-por-ahi-me-fui-un-
poco-al-carajo [Fecha de acceso: 11/12/20]

13 Ver mas en: https://www.perfil.com/noticias/sociedad/fin-de-la-polemica-por-la-tira-comica-de-gustavo-
sala-y-paginal2-aceptaron-las-disculpas-20120305-0022.phtml [Fecha de acces0:11/12/20]
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famosas en diversas actividades, en muchos casos del ambiente del rock, relacionado con el
suplemento que publica la serie” (p.134).

Mas alla de este acontecimiento que pasoé desapercibido, ¢,qué “fallé” en la tira? En primer lugar,
parece confirmarse el postulado de Bergson (2011 [1900]) acerca de “pertenecer a la parroquia”
de saberes y sentimientos compartidos para disfrutar del placer reidero. Por otro lado, podemos
pensar en los limites institucionales. “No resulta descabellado sospechar que el hecho de que
la tira haya sido publicada por PA&gina/12 puede haber provocado también el tipo de
repercusiones negativas que tuvo”, dice Dobal (2015, p.47). Es decir, tal vez el lector habitual
de este diario —aun conociendo el tipo de humor de Sala- no esperaba encontrar algo asi. Es
mas, confiando en el “manual de estilo” y en los editores, incluso el propio Sala advirtio:
“Supongo que el diario tampoco pensé que iba a ser ofensivo, porque parecia que quedaba
claro que era una tira de humor™*,

Si, unatira de humor negro: “En términos generales, se lo reconoce como aquel que promueve
la risa sobre temas que deberian suscitar piedad, terror o lastima. Sus blancos son la muerte,
la pobreza, las mutilaciones, epidemias, etc. EI humor negro se ubica en los limites de lo que es
licito reirse, de ahi su caracter polémico” (Fraticelli, 2020a, p.3). En ese mismo texto, el autor
hace una diferenciacién entre el humor negro y lo comico negro. El primer término, segun
estudios literarios, mas cercano a una definicion que resalta su caracter humoristico en sentido
freudiano (un enunciador en una situacién penosa, una operacion reflexiva que lo constituye en
objeto de ridiculizacion y un distanciamiento que lo habilita a reirse de si mismo). El segundo,
se define por su tematica y no se le reclama ninguna operacion reflexiva (...), no consistiria en
reirse de uno mismo sino del otro sin ningun tipo de identificacion ni compasion (2020a, p.4).
Con estas definiciones, entendemos que las personas e instituciones ofendidas leyeron la tira
en clave “comica”’, mientras quienes respaldaron a Gustavo Sala, la entendieron en clave
“humoristica”. En efecto, en un comunicado publicado en Pagina 12, titulado “Contra la censura
y el acoso”, més de 140 humoristas rechazaron las acusaciones de antisemitismo y justificaron
a su colega enmarcando el contenido de la tira dentro de “la tradicién del humor negro, la satira
y hasta el mal gusto, géneros y elementos esenciales en nuestra profesion y hasta en la historia

del arte™>.

2) Poné a Francella - Sketch “La nena” (Telefé)

Durante los afios 2001 y 2002, Telefé transmiti6 semanalmente el programa cémico “Poné a

Francella”, en el cual el actor Guillermo Francella interpretaba a varios personajes que

14 Ver nota al pie N° 12
15 Ver méas en: https://www.paginal2.com.ar/diario/sociedad/3-186260-2012-01-26.html| [Fecha de
acceso: 12/12/20]
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protagonizaban diversos sketches. Uno de los més populares —o tal vez el mas popular- fue “La
Nena”. Alli, el actor encarnaba a “Don Arturo”, un hombre casado que se sentia atraido por una
adolescente, “Juli”, la mejor amiga de su hija, interpretada por Julieta Prandi, El argumento
giraba en torno a diversas situaciones en las que se evidenciaba una gran tension sexual entre

Arturo y Juli pero nunca “concretaban” nada porque el personaje de Francella interrumpia el

momento mirando a camara y pronunciando el leit motiv: “Pero si es una nena’.

ol

Debido al éxito del programa, lo volvieron a emitir en varias oportunidades durante los afios
siguientes, siempre con altos indices de audiencia. Sin embargo, en el 2013 — a doce afios de
su estreno- el sketch mencionado gener6 una gran polémica: fue denunciado y acusado de
peddfilo por una ONG.

La “Red de contencion contra la violencia de género”, solicité que “La Nena” sea retirado de la
pantalla de Telefé “en honor a todas las victimas de abusos, nifias desaparecidas por la trata
de personas y los miles de casos que aun se mantienen en silencio”. La carta documento
presentada a la emisora continuaba asi: "El contenido de la citada historieta — dentro la de la
obra televisiva— es ofensivo, promueve el acoso y el abuso sexual a menores. El personaje de
Don Arturo —quien con un guifio a la camara convoca la complicidad del telespectador— ademas
fomenta la pedofilia en el placer sexual que evidencia con una nifia"®.

Como era de esperarse, la denuncia gener6 debates y repercusiones en los medios. Por
ejemplo, Raquel Hermida Leyenda, abogada patrocinante de la ONG, se prestd a debatir en
vivo en el programa “Duro de Domar” con el guionista del sketch, Oscar Tabernise. En ese

intercambio la abogada dijo:

16 VVer més en: https://www.infobae.com/2013/04/30/708432-acusan-pedofilo-al-sketch-francella-la-nena/
[Fecha de acceso: 15/12/20]
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“Nosotros para nada pretendemos censurar, (...) esto es una repeticion y Telefé es un medio
bastante rico en ficciones como para no necesitar en este momento poner esto al aire. Yo creo
gue estamos en una situacion social muy distinta al momento en que fue este sketch creado y
estamos en una situacion legal muy diferente. O sea, si esto me lo hubieran planteado en el afio
2001, como abogada les hubiera dicho: ‘Y...no’. Pero hoy, con las 255 victimas de violencia de
género, las 730 mujeres que el afio pasado casi pierden la vida y con la cantidad de chicas
desaparecidas alin hoy de colegios, realmente tenemos el sustento social™’.

En cuanto a la temporalidad, Carlina Justo von Lurzer y Carolina Spataro (2015) hicieron dos
importantes observaciones. Por un lado, sefialan que “el humor en general y este sketch en
particular no pueden ser leidos de modo descontextualizado. Este sketch fue producido hace
mas de 10 afios en un contexto de debate publico en torno a géneros y sexualidades, asi como
en torno a las funciones sociales de los medios masivos de comunicacion, profundamente
diferente. En todo caso, seria necesario plantear a los programadores televisivos la importancia
de rever las practicas de repeticién y reposicion en funcién de los diferentes contextos y
coyunturas politico-culturales” (p.116). Por el otro, y en la linea de lo que planteaba la abogada,
dicen gque esta denuncia tal vez no hubiera sido posible de ser pensada en el momento en que
el sketch se emitié por primera vez. “Referimos mas bien a la resonancia publica, social, y a los
canales institucionales que esa mirada critica ha adquirido en la actualidad. El reconocimiento
de un conjunto de derechos en materia de géneros y sexualidades y en materia de ciudadania
comunicacional que han sido materializados en leyes, en politicas publicas y en organismos de
gestién y control, conforman un terreno muy diferente para la acogida de estas miradas” (p.116).
Por el lado de los “acusados”, la emisora, los guionistas y los actores se defendieron en diversas
notas'® desconociendo y desacreditando a la ONG, calificando a la denuncia como una “locura”
o “estupidez”. Por ejemplo, la protagonista Julieta Prandi expreso: "Con ese criterio cualquier
pelicula que muestre violencia, mecanismos de contrabando o prostitucion estaria incitando a
eso. Estamos todos locos™®.

Los programas cOmicos se miran para reirse, esa es la funcidén constitutiva de la propuesta
comunicacional del género. A su vez, le proponen al televidente una distancia afectiva en la que
puede gozar de lo reidero sin intromisiébn de emociones serias y le demanda un conocimiento
de las topicas transgredidas como condicién para identificar las incongruencias (Fraticelli,
2019a).

17 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=25DOVIR6-KE [Fecha de acceso: 15/12/20]

18 Ver mas en: https://www.ciudad.com.ar/espectaculos/105072/daniel-datola-guionista-pone-francella-
es-locura-si-telefe-saca-sketch-seria-pre [Fecha de acceso: 17/12/20]
https://noticiasargentinas.com/sociedad/telefe-amenaza-demandar-denunciantes-sketch-la-nena-
n11989 [Fecha de acceso: 17/12/20]

https://www.youtube.com/watch?v=Pp-4zKGmZvg [Fecha de acceso: 17/12/20]

19 Fuente: https://www.diarioshow.com/farandula/Julieta-Prandi-hablo-sobre-el-sketch-de-La-Nena-
20180811-0012.html [Fecha de acceso0:17/12/20]
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De este modo, podriamos decir que lo que le ocurre al televidente que rie con “La Nena” es la
sensacion de experimentar desviaciones a la censura social, que es la que cohibe de toda
posibilidad que un adulto se sienta atraido por una menor. Por otra parte, la enunciacion
propuesta en este sketch habilita -con la mirada a cAmara y el leit motiv “Pero si es una nena’-
la posicion del complice del hacedor cémico. Fraticelli lo describe de esta manera: “En tal
enunciacién de lo comico se despliega el placer de la constatacion de la pertenencia grupal
estilistica que se da en la ridiculizacién de quien transgrede las expectativas de la topica
compartida. El televidente identificado con el Enunciatario Mediatico accederia a una relacién
enunciativa simétrica desde la cual disfrutaria del sentimiento de superioridad con respecto al
objeto de la burla, lo que implicaria, parafraseando a Bergson, pertenecer a la parroquia de
valores y saberes presupuestos por el programa. Lo cdmico se revela en este aspecto como
conservador, la transgresion que realiza sobre la norma implica su corroboracion. No obstante,
a la vez que reafirma la norma también hace posible un contacto imaginario con su eliminacién,
lo cual brinda el placer de una experiencia afectiva que escapa a la censura del verosimil social”
(2019a, p. 202).

Dicho esto, entonces, adquieren sentido los dos planteos en pugna. Por un lado, este “placer”
gue da el hecho de escapar de la censura social abre la posibilidad de la denuncia y el pedido
de censura por parte de la “Red de contencion contra la violencia de género”; ahi reside la fuerza
de su argumento. Por el otro, sin embargo, cae otra de las acusaciones que le hacian al sketch
(“promueve el acoso y abuso sexual a menores”) porque corrobora todo el tiempo la norma. En
palabras de Justo von Lurzer y Spataro: “(...) El mismo sketch que esta siendo denunciado por
apologia del acoso sexual de menores podria ser interpretado como una puesta en escena de
las normativas culturales en torno a géneros y sexualidades. Cuando el personaje de Don
Arturo, luego de sus intercambios con en el personaje de Juli, sostiene mirando a camara “es
una nena” lo que esta reponiendo es la prohibicion cultural de mantener relaciones erético-
afectivas con menores de edad. Esa frase y su enunciacién a cAmara —es decir, poniendo como
interlocutora ya no a Juli sino a la audiencia, frente a la que Don Arturo debe dar cuenta de su
moral sexual permite reubicar la escena y a los personajes en los limites de lo socialmente
posible y aceptable. Don Arturo no concreta nunca ningun tipo de vinculo ni realiza ninguna
practica sexual con Juli precisamente porque ella ‘es una nena’ y eso es moralmente inviable”
(2015, p.115).

Otro autor que se refiere a la cuestion de la transgresion comica es Eco. Juan A. Samaja (2021)
retoma sus conceptos y explica que esta transgresion provoca risa y no indignacién porque la
norma esta sélidamente instituida y espectador acepta que se juegue con su desvio, ya que la
alteracion no es mas que un juego que ocurre en marcos muy controlados del orden social
(pp.79-80).
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Llegados a este punto, cabe mencionar la modalidad enunciativa con la que podriamos describir
al personaje de Don Arturo: el bromista. El sabe las reglas que transgrede e incentiva al pablico
enunciatario a ser su complice. El placer que ofrece es el de experimentar una travesura,
transgredir por un momento las reglas que rigen la habitual interaccion social (Fraticelli, 2019a,
pp.77-78).

Elegimos este caso porque ilustra un periodo que podriamos denominar “de transicion” en el
debate en torno al disciplinamiento y transformacién del humor, sobre todo en cuestiones de

género.

B) CENSURA INSTITUCIONAL

1) Tato de América — Sketch: “Helmut Strasse”

En mayo de 1992 volvi6 a aparecer la censura en la television argentina post regreso
democratico. En esa oportunidad, el objeto censurado fue el sketch del arquedlogo Helmut
Strasse, interpretado por Mauricio Boresztein - Tato Bores- en el programa “Tato de América”.
¢, Qué fue lo que sucedid? En marzo de 1992, la jueza Maria Romilda Servini de Cubria habia
sido sancionada por la Corte Suprema de Justicia por irregularidades en la causa conocida como
“Narcogate” y la multa que se le impuso fue de 60 pesos. Este episodio fue el disparador del
sketch que luego seria censurado.

La humorada estaba situada en el afio 2492 y la Argentina ya no existia. Alli, el arquedlogo
Helmut Strasse encontraba un viejo diario donde leia el episodio antes mencionado y comentaba
gue, teniendo en cuenta la gravedad del hecho, 60 pesos debian haber sido una gran fortuna.
El “tape” saldria al aire el domingo 10 de mayo; sin embargo, el viernes anterior, la jueza en
cuestién promovié una accién de amparo solicitando que se impidiera su proyeccién. Segln
expreso, habia recibido un llamado anénimo alertandola de que el contenido del sketch era
ofensivo para su persona.

Si bien una jueza de primera instancia rechazoé la medida cautelar por considerar que constituia
un acto de censura previa (prohibida por la Constitucién Nacional), la Dra. Servini de Cubria
apelo y, al dia siguiente, la sentencia de primera instancia fue revocada y se dispuso prohibir la
proyeccion de cualquier imagen o mencién de la demandante. Fue asi como el domingo 10, las
partes prohibidas del programa fueron reemplazadas con una placa negra que decia “censura
judicial”. A su vez, Tato Bores y Canal 13 interpusieron diversos recursos extraordinarios contra

aqguella resolucion y llegaron a quejarse ante la Corte Suprema de Justicia de la Nacién que,
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finalmente, en septiembre de ese afio, rechaz6é por unanimidad la censura previa ejercida,
entendiendo que la Camara habia violado el “debido proceso”?.

Ahora bien, cuando se conoci6 la
noticia de la censura se generé un gran
revuelo social y, a los pocos dias, una
multitud de artistas y personajes
publicos de los mas diversos se
reunieron en el programa de Tato y
entonaron una cancién que decia: “La
jueza Barubudubudia es lo mas grande
que hay®. El hecho de haber dejado
en evidencia la censura hizo que la

opinién publica se vuelque a su favor.

Imagen 7. Captura de pantalla de
“Tato de América”. Fuente:

youtube.com??

Cabe mencionar que Tato era una figura autorizada para poner en palabras lo que mucha gente
sentia respecto a la clase politica de aquel entonces. Para Fraticelli (2019a), quien hace una
lectura enunciativa de los programas comicos, Bores es un claro ejemplo de la modalidad del
bufén: “Habitualmente ligada a la sétira politica, su enunciador se presenta teniendo una relacién
asimétrica inferior con respecto al objeto de la burla que es una autoridad reconocida. Las
transgresiones que comete no las ignora, sino que las asume poniéndose en riesgo con el fin
de desenmascarar al poderoso mostrando sus vicios y debilidades. El bufon es una figura que
se pone en riesgo con sus humoradas y, como sabe que transita un terreno peligroso, en los
programas coémicos suele desarrollar una retérica de la atenuacion. (...) El enunciatario que se
construye con el bufén es un publico aliado a sus criticas. Entre ellos se establece una relacion
simétrica, ambos son victimas del poderoso y disfrutan reirse de €l. No obstante, existe una
significativa diferencia. El enunciador es quien se arriesga a decir lo que los demas no se
atreven. Detras de las humoradas del bufén, se encuentra la heroicidad de la critica social, del
compromiso politico por una sociedad mas justa a costa de poner en riesgo su integridad. Este

20 Para un mejor desarrollo de los hechos, ver;
https://catedraloreti.com.ar/static/loreti/jurisprudencia_relevante/sintesis_servini.pdf

21 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=NXpQIF4dh-k [Fecha de acceso: 4/1/21]

22 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=A40qgiz2C0e4 [Fecha de acceso: 4/1/21]
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€s un rasgo para tener en cuenta para explicar por qué los actores que encarnan tal figura suelen
convertirse en iconos de la libertad de expresiéon” (pp.76-77).

Para cerrar, podemos leer el masivo apoyo popular que tuvo Tato en aquel momento en clave
freudiana. La propuesta humoristica de su programa era que los politicos y las instituciones
estan condenados a la decadencia y es el capocémico quien nos permite sobreponernos
transformando la amargura en risa. En palabras de Fraticelli (2019a): “El “hombre de pueblo”
con quien se identifican el enunciador y enunciatario es quien sufre la desocupacion y la mala
gestion, pero aun en esa situacion penosa puede tomar distancia y reirse de ella, operacién
propia del humor. Si, como sostenia Freud, el humor es un mecanismo de defensa que posibilita
el ahorro de dolor, la satira de Tato le propone al televidente desenmascarar al poderoso
reconociéndose su victima y, mediante el humor, estar mas alla de los sufrimientos que este le

produce” (p.186).

2) Barcelona - Contratapa: "Ceci Pando se encadena para vos"

El 13 de agosto de 2010 la revista Barcelona publicé en su contratapa un fotomontaje utilizando
la figura de Cecilia Pando, presidenta de la agrupacion AFyAPPA (Asociacion de Familiares y
Amigos de los Presos Politicos de la Argentina) y conocida, ademas, por ser una de las voces
defensoras de militares procesados por la justicia civil debido a la participacion en la represion
ilegal durante el llamado “Proceso de Reorganizacion Nacional” (1976-1983).

La propuesta satirica en cuestion :vuum'ruuuqu'r'u-:l GENOCIDA QUE LLEVAS DENTRO

simulaba ser la tapa de una revista ficticia "’I‘,”'I

: " . . D e, A
denominada “S/M Soy Milico” y se traté - Iﬂg,';"l;
. Y Ijl

especificamente de una fotografia trucada e
del rostro de Pando sobre un cuerpo
femenino desnudo con sogas
entrelazadas a manera de cadenas, de
estética sadomasoquista. EI montaje era
el siguiente:

Imagen 8. Contratapa Revista Barcelona
N° 193, agosto de 2010

:DLJU rf m, PTARAYOS
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La publicacién aludia a la noticia sobre la accién de protesta por la cual, unos dias antes, la
activista se habia mostrado encadenada al Edificio Libertador (sede del Ministerio de Defensa)
para solidarizarse con represores condenados en juicios por delitos de lesa humanidad.
Réapidamente, Pando acudi6 a la justicia sintiéendose fuertemente agraviada y liberé una batalla
judicial en contra de Barcelona. Primero, por medio de una accion de amparo solicité que se
retiraran todos los ejemplares de ese nimero de los puntos de venta. Posteriormente, se inicié
la querella debido a los dafios y perjuicios que la actora manifestd haber sufrido por violacion
de su derecho a la imagen y al honor, calificando de pornografica la produccién de la revista y
exigiendo un resarcimiento econémico tras el ataque hacia su imagen.

El fallo de primera instancia a cargo de la jueza Susana Névile (mayo de 2016) considerd que
la persona afectada (Cecilia Pando) era una "persona privada con actuacion publica” y agregé
que “el gjercicio del derecho de expresion de ideas u opiniones no puede extenderse en
detrimento de la necesaria armonia con los restantes derechos constitucionales, entre los que
se encuentran el de la integridad moral, el honor y la intimidad de las personas”. De esta manera,
se dictamind que la publicacion en la contratapa produjo un “dafio moral” sobre la acusante. La
jueza se bas6 puntualmente en los articulos 1.071 bis?® y 1.109%* del Cédigo Civil.

Unos meses mas tarde, La Camara Nacional de Apelaciones en lo Civil ratificé la sentencia
argumentando que “el hecho antijuridico consiste en haber parodiado la figura de la actora a
través de la imagen modificada que figura en la contratapa de la revista, con la insercién de
titulos que han excedido los limites que le son propios a la prensa, en perjuicio de los derechos
individuales o personalisimos de la actora, afectando su dignidad, su honor, su imagen”.
Ademas, dicho juzgado expres6 que “el derecho a la imagen solo cede ante el interés general
relacionado con fines didacticos, cientificos y culturales, es decir que, si falta el fin legitimante,
la antifuncionalidad del acto basta para que sea resarcible el dafio producido al afectado por la
informacion™.

La decision del aquel tribunal no deja de ser confusa ya que se amparo en fallos de Estados
Unidos y Espafia que condenaron la satira, aunque reivindicando la libre expresion y que no
puede haber censura previa. En definitiva, se terminé condenando a la revista por “exceso de
sarcasmo”.

A estas alturas, asi como sucedio6 con el caso de Francella, la polémica ascendi6 a los medios
masivos y Cecilia Pando fue invitada a debatir con Pablo Marchetti (fundador y ex director de

Barcelona) al programa “Nosotros a la mafiana”, que se emitia por Canal 13. Alli, Pando

23 Este articulo insta al cese de actividades violatorias del derecho a la intimidad. Es el mismo que habia
usado la Jueza Servini para impedir que el programa de Tato saliera al aire.

24 “Todo el que ejecuta un hecho, que por su culpa o negligencia ocasiona un dafo a otro, esta obligado
a la reparacion del perjuicio (...).”

25 Ver fallo completo en: http://notifiquese.com.ar/fallo-completo-condenando-a-la-revista-barcelona-a-
indemnizar-a-pando/

27


http://notifiquese.com.ar/fallo-completo-condenando-a-la-revista-barcelona-a-indemnizar-a-pando/
http://notifiquese.com.ar/fallo-completo-condenando-a-la-revista-barcelona-a-indemnizar-a-pando/

explicaba los motivos por los cuales habia acudido a la justicia, en tanto que los “panelistas”
hacian hincapié en la gravedad del fallo al ser inapelable y, fundamentalmente, por cercenar la
libertad de expresion. Lo curioso de este encuentro fue que Marchetti decidio correrse del debate
serio y le “declar6é su amor” irénicamente a la denunciante: “Yo senti amor hacia Cecilia. Era un
hombre enamorado. De alguna manera proyecté una fantasia sexual, debo admitir [con la
contratapal, y pido disculpas si incurri en el machismo”. Incluso leyo al aire un “poema de amor
a Cecilia Pando” con tono romantico pero fiel a su enunciacién satirizante, haciendo alusién
permanente al vinculo de ella con los represores de la Ultima dictadura?®.

En resumen, la justicia Civil dio la razén en primera instancia a Pando y la misma sala D, ante
la apelacién de la revista, no solo confirmd la sentencia, sino que ademas elevé el monto de
resarcimiento economico previamente establecido en $40.000 (cuarenta mil pesos) a la suma
total de $70.000 (setenta mil pesos). Pagar tal suma suponia para la revista una situacion limite,
gue podia significar su fin.

Frente a este nuevo revés judicial, Barcelona interpuso un recurso extraordinario ante la
Suprema Corte de Justicia de la Nacién que, finalmente, en el 2020, a diez afios de la
publicacion, intervino revocando los fallos que pesaban sobre la revista, poniendo punto final a
una larga lucha en los tribunales. La CSJN ponderd la libertad de expresién, consider6 a Pando
como una figura publica y destacé el caracter satirico de la revista:

“(...) Cabe concluir que la contratapa del ejemplar de la revista Barcelona del dia 13 de agosto
de 2010 no resulta lesiva del derecho al honor de la actora, dado que constituye una critica
politica que no excede los limites de la proteccidon que la Constitucion Nacional otorga a la
libertad de expresion pues no configura un insulto gratuito ni una vejacion injustificada.

Por el contrario, (...) constituye una composicion grafica satirica mediante la cual se ejercié de
modo irénico, mordaz, irritante y exagerado una critica politica respecto de un tema de indudable
interés publico —con mayor precision acerca de un acto publico, el encadenamiento de la actora
y otras personas frente al edificio Libertador como acto de protesta politica—, protagonizado por
una figura publica.

Tratandose de un medio gréfico dedicado a este tipo de manifestaciones satiricas respecto de
la realidad politica y social, al observar la publicacién cuestionada ningun lector podria
razonablemente creer estar ante un mensaje auténtico, ni que las frases que la acompafaban
fuesen verdaderas. De ellos so6lo puede deducirse que, con el sarcasmo y la exageracion que
caracterizan a la revista en cuestion, se estaba realizando una critica politica, sin exceder la

proteccion constitucional del derecho a la libertad de expresion y de critica".

26 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=nmsfOhEAPW4&t=919s [Fecha de acceso: 10/1/21]
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Ademaés, el fallo entendi6 al fotomontaje como similar a la caricatura e hizo referencia al contrato
de lectura que propone Barcelona a sus lectores?’.

Resulta oportuno mencionar este concepto introducido por Veron (1985), que alude al pacto
implicito entre los medios de comunicacion y los destinatarios. Hace referencia a la imagen del
enunciador y la imagen de aquel al que se dirige el medio. Ademas, posibilita evaluar la
especificidad del medio y permite definir las pautas y condiciones que establecen el vinculo con
su publico. Dicho contrato representa un lazo o efecto de confianza que se teje en la mente del
destinatario, logrando, asi, el éxito discursivo del enunciador?.

En el caso de Barcelona, las personas que la consumen son conscientes de que no van a
obtener informaciones y acontecimientos serios sino opinién critica realizada a través de un
humor caricaturesco y satirico sobre temas de actualidad con noticias inventadas.

Por otra parte, atendiendo al fallo de la Corte, cabe hacer una reflexion respecto a la satira. Esta
es una forma discursiva que tiene alcances mas alla de la superficie textual y propone ridiculizar
un blanco externo. De acuerdo con Linda Hutcheon (2000 [1985]), la satira sugiere un
distanciamiento critico; lo que conlleva un juicio de valor, realizando aserciones negativas sobre
lo que esté satirizando con el fin de distorsionar, subestimar o lastimar, y dando cuenta de los
vicios y debilidades del ser humano en pos de una correccion.

Por lo tanto, teniendo en cuenta estas caracteristicas, nos preguntamos por qué tuvieron que
pasar diez afios para que los magistrados atendieran la especificidad que conlleva el discurso
satirico y el caracter publico adquirido por la figura de Cecilia Pando. En este aspecto, tras
conocerse el ultimo fallo de la Corte Suprema, Ingrid Beck, periodista y fundadora de Revista
Barcelona, sostuvo: “Elegimos un personaje publico para hacer una satira. Ese personaje
publico se habia manifestado, encadenandose a un edificio publico, a favor de criminales de
lesa humanidad y la Corte entendid el contexto satirico y el contrato de lectura de un tipo de
revista que,hace diez afios, era comun en los kioscos de diarios™®.

Por otro lado, no queremos dejar de mencionar que frente a la ratificacion del fallo en la Camara
de apelaciones en el 2017, la Asociacion de Entidades Periodisticas Argentinas (Adepa) emitio
un comunicado solidarizandose con Barcelona y destacando que tal decision ponia en peligro
la libertad de expresion: “Adepa no cuestiona el derecho de cualquier persona a acudir a la
justicia civil si se siente agraviada por informaciones u opiniones periodisticas, lo que incluye

contenidos parodicos o satiricos. Sin embargo, Adepa considera que la justicia debe ponderar

27 Ver fallo completo en: https://www.cij.gov.ar/nota-38376-La-Corte-decidi--un-caso-en-defensa-de-la-
libertad-de-expresi-n.html

28 \Volveremos sobre este concepto en el proximo capitulo.

29 Ver mas en: Becerra, Martin (26 de diciembre de 2020), “Por qué la tercera fue la vencida”, Letra P.
Link: https://www.letrap.com.ar/nota/2020-12-26-10-49-0-por-que-la-tercera-fue-la-vencida [Fecha de
acceso: 27/12/20]
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adecuadamente este derecho con la libertad de expresion, clave para que el debate democrético
sea lo mas amplio, diverso y vibrante posible .

De este modo, para finalizar podriamos decir que el contexto por el cual Pando estuvo vinculada
a la organizacion de actos de caracter publico, habilita al discurso satirico a tomar partida sobre
este asunto, respaldandose bajo los principios de libertad de expresién sefialada en el articulo
19° de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de 1948 y que resulta argumento

suficiente para justificar el dictamen final establecido por la Corte Suprema de Justicia.

3) Cha cha cha — Sketch: “Todos juntos en capilla” (América TV)

Quizas “Todos juntos en capilla” haya significado uno de los sketches mas controvertidos del
ciclo humoristico “Cha Cha Cha”, emitido por la sefial del canal América TV (1992). Se trato de
una imitacién satirica de los programas televisivos religiosos que ocupaban por lo general el
espacio de medianoche, donde un sacerdote predicaba mensajes de la palabra de Dios a los
televidentes.

El sketch, interpretado por Fabio Alberti, daba cierre a cada emision de “Cha Cha Cha”, con una
duracion aproximada de entre 3 y 4 minutos y la escena transcurria con un enfoque al parroco
mediante un plano medio, quien, mirando a camara, narraba las parabolas de vida del martir

conocido como “Peperino Pémoro”.

.‘ "_.

| ol ‘L A :
Imagen 9. Afiche promocional de Peperino Pémoro. Fuente: Twitter (@ peperinook)

30 Ver mas en: https://adepa.org.ar/preocupacion-de-adepa-por-el-fallo-contra-la-revista-barcelona/
[Fecha de acceso: 5/1/21]
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En referencias a la creacién de su personaje, Alberti lo describia de la siguiente manera:
“Peperino se me ocurri6 porque en ese momento existian los curas que cerraban las
transmisiones. Es un tipo que te habla un minuto, acapara tu atencion y no te dice nada. Habia
un cura en el 9, Pisaiello, que furciaba mucho. Igual, siempre digo: soy catdlico, apostélico y
romano. Tengo todos los sacramentos, me falta la extremauncion nada mas. Soy soldadito de
Dios ™. En tal sentido, vale decir que la modalidad enunciativa de Peperino corresponderia a la
del “bromista”, descripta mas arriba.

La propuesta reidera era una caricaturizacion absurda sobre el ritual de la misa y la imagen del
sacerdote “buenudo”. La figura de Peperino parodiaba a la de Jesucristo, definido como un
martir latino y santo catdlico. Se recreaban escenas de tipo biblicas, en donde, a través de sus
sermones, el cura difundia las creencias y ensefianzas del santo ficcionario; daba cuenta de su
historia de vida, sus particulares milagros, los llamativos nombres de sus apoéstoles y sus

maximas y parabolas a todos sus fieles seguidores:

“¢ Como os sentéis hoy, dia en que conmemoramos la primera genuflexion
del martir Peperino Pémoro en la ciudad de Jaroslavski? Del latin
genuflexion, genu: yo, flexo: partido, yo partido, endeble, y eso es lo que nos
pasa en estos dias, donde debemos urgir permanentemente dentro nuestro
para reflexionar con verdadero teflon.

Y con respecto a esto yo quisiera traer aquellas palabras de la Primera Carta
a los Rabolinis, donde el martir Peperino en sus parabolas nos dice:

Yo soy Peperino, el que se come el pepino; yo soy aquél que moja las bolas
de fraile en el capuchino™?

En este fragmento se puede observar un mecanismo caracteristico del humor posmoderno,
mediante el cual el personaje genera sinsentidos con un marcado predominio de incongruencias
absurdas que operan a través del uso de la lengua. En este aspecto, Fraticelli (2019a) sostiene
gue “la transgresion del humor posmoderno recae en la logica racional que rige los intercambios
comunicacionales serios generando sinsentidos o, mejor dicho, sentidos que se oponen a la
razon” (p.173).

El sketch comenz6 a recibir fuertes criticas provenientes de grupos de poder conservadores
vinculados a instituciones religiosas por considerarlo de contenido ofensivo. Muchas voces se
alzaron en contra de la difusién de un discurso reidero que, segun su perspectiva, significaba

una violacion a la ética religiosa y profanacion del culto sagrado.

81 Ver mas en: Gerriero, Leila (28 de junio de 1998), “El soldadito de Dios”, La Nacién. Link:
https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/el-soldadito-de-dios-nid212097/ [Fecha de acceso: 12/1/21]
32 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=eHtFAWFIVuk [Fecha de acceso: 12/1/21]
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Uno de los colectivos que mas presiond contra la emisién del sketch en cuestién fue la
asociacion catolica “Fundacion Argentina del Mafana” a través de un aluvion de cartas dirigidas
al canal exigiendo su levantamiento del aire. Lo que acontecio, luego, fue crénica de una muerte
anunciada; las empresas patrocinadoras del programa retiraron la inversién y, de un dia para el
otro, Peperino Pémoro desaparecio de la pantalla.

Aunque en este caso particular existid una fuerte influencia de determinados colectivos que
pusieron el grito en el cielo para exigir el cese inmediato de la emision del sketch; en definitiva,
lo que termind de sentenciar su abrupto desenlace fueron, mas bien, decisiones comerciales.
Desde nuestra perspectiva de analisis, corresponde enmarcarlo dentro de los ejemplos de
censura institucional en nombre de la rentabilidad, ya que los auspiciantes dejaron de aportar
Su cuota economica.

El efecto “post-censura” repercutié en la opinibn publica donde diferentes argumentos se
pronunciaron en favor y en contra de lo sucedido. Por un lado, los “devotos” de Peperino
lamentaron el final del ciclo y afios mas tarde trasladaron la discusién hacia espacios virtuales
como foros y blogs. Incluso en la actualidad, se pueden revivir las historias del personaje de
Peperino en la plataforma de Youtube, como también en el sitio web “peperino.freeservers”,
Por su parte, en la vereda de enfrente, los colectivos y personas afines al catolicismo dispararon
contraargumentando que se ponia en ridiculo la fe de su religion. Coincidian con el hecho de
que se estaba ofendiendo “groseramente” lo que determinada comunidad de creyentes
considera como lo méas puro y sublime y calificaron al sketch como: “una patética, perversa y
pésimamente intencionada parodia de Jests™*.

El propio Alberti no quiso eludir las repercusiones de lo que significé un ejercicio de censura en
tiempos de democracia y manifestd su opinién al respecto: “Cuando sacaron a Peperino, me
decia a mi mismo: tengo que enojarme, me censuran. Pero no me enojé. Gerardo Romano
hubiese puesto el grito en el cielo. Si lo quiero hacer me paro en plaza Francia los domingos,
en un cajoncito de madera y que vengan y me baleen los de Patria Familia y... Probabilidad. No,
igual ésos eran la Fundacion Argentina del Mafiana. Gente con empuje. Esa gente es mas
papista que el Papa, por eso se ofende. Yo estoy seguro de que al Papa le gustaria Peperino.
Pero puede ser que a veces se haya pasado de rosca. Que en algin momento haya dicho
alguna palabra, y que a la gente le haya molestado. Igual tampoco el personaje pasaba por ahi,
pero a lo mejor dijiste una palabra y alguien se molesté. Y tiene razén. Y le pido mil disculpas™®.
Si bien el programa nunca llegd a ser masivo y estuvo condicionado por los indices de baja

audiencia, el tipo de comicidad que inici6 “Cha Cha Cha” basado en lo absurdo, bizarro y

33 Este portal permite el acceso a la descarga de todos los capitulos afadiendo informacion
complementaria sobre este personaje de culto.

34 Fuente:https://es.answers.yahoo.com/question/index?gid=20110209084959AAwWPNio  [Fecha de
acceso: 13/12/20]

35 Ver nota al pie N° 31
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grotesco se enmarca dentro del proceso de transformacion del humor postmoderno que se dio
en la television argentina a partir de la década del '90 (Fraticelli, 2019a).

Reflexiones finales

Hasta aqui, hemos realizado un breve recorrido sobre algunas censuras a discursos reideros
gue consideramos pertinente mencionar por tratarse de limites impuestos durante la era
mediatizada. El analisis de estos “antecedentes” nos sirve para identificar cdmo operaron los
mecanismos de censura sobre lo risible en este periodo y para intentar comprender cémo se
fueron configurando las bases de nuevas formas de produccién de sentido en el marco de una
progresiva hipermediatizacion de la vida social (Carlén, 2020).

En primer lugar, podemos destacar el hecho de que los movimientos de protestas iniciados
contra los discursos expuestos en este capitulo fueron generados por colectivos o individuos
ligados a instituciones. Es decir, fueron reclamos llevados a cabo por grupos gue estaban
previamente constituidos y vinculados a intereses particulares.

Un segundo punto que se puede advertir es que el dispositivo de censura operd, en ocasiones,
por medio de instancias judiciales y fueron los propios humoristas quienes debieron dar
explicaciones en el banquillo de los acusados. Esto queda evidenciado en la guerra legal
desatada por Cecilia Pando a Barcelona, donde finalmente la Corte Suprema de Justicia de la
Nacion intervino y revoco los fallos en contra de la revista satirica.

Dentro de este mecanismo también entra la prohibicién de la emisién del sketch “Helmut
Strasse” en el programa televisivo “Tato de América” debido a un recurso de amparo promovido
por la jueza Maria Romilda Servini, hecho considerado como un acto de censura previa
orquestado desde los tribunales.

En tercer lugar, destacamos que si podemos darnos cuenta y detectar lo absurdo de una escena
humoristica es por el hecho de que en algun lugar tenemos conocimiento de la existencia de
una norma o regla que es comun para una sociedad en determinado momento historico. En este
sentido, Umberto Eco en su obra “La estrategia de la ilusion” (1999 [1985]) sostiene que lo
comico y el humor son transgresiones de las disposiciones que la sociedad considera como
dadas. Por ejemplo, en el sketch “Todos juntos en capilla” provoca risa ver como el personaje
gue interpreta a un sacerdote (Alberti) transgrede las reglas y por medio de incongruencias se
pone en una situacion ridicula. Algo similar planteamos respecto del sketch “La Nena”, donde lo
gue causa gracia es ver sufrir al personaje de Don Arturo (Francella) que nunca va a concretar
un encuentro sexual con Juli (Prandi) porque “es una nena”.

Por otra parte, encontramos que, a través de la humorada, muchas veces, se busca deslegitimar

y socavar las creencias morales y religiosas de una sociedad y es aqui donde ciertos colectivos
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o particulares se ofenden porque se les toca lo mas “sagrado”, y el humor desacraliza. Tal es el
caso, por ejemplo, de la tira de Gustavo Sala.

Por dltimo, creemos oportuno distinguir una cuestibn que tiene que ver con el papel
preponderante de los medios de comunicacién masiva en el marco de la vida social. Segun
Verdn, en una sociedad mediatizada los medios son dispositivos de produccion de sentido,
donde las instituciones, las practicas y la cultura se organizan en relacién directa con la
existencia de ellos (Verdn, 2001 [1984]). Siguiendo con esta logica, pudimos observar que en
dos de los casos analizados fue la television quien habilité el debate publico entre el denunciante
y el denunciado, donde la produccion de sentido quedd bajo la regulacién institucional de la
maguina mediatica.

Hoy, sin embargo, podemos afirmar que estamos atravesando un presente fuertemente
marcado por el proceso de transformacién que esta sufriendo el ecosistema mediatico a partir
de la introduccién de tecnologias digitales, donde nuevas formas de comunicacion irrumpen en
la escena desplazando a las tradicionales. La crisis de los medios de comunicacion
hegemdnicos es una consecuencia de la emergencia de un nuevo sistema mediatico basado en
las redes sociales y en la telefonia movil (Carlon, 2016).

Bajo este nuevo escenario, el de una “sociedad hipermediatizada” (Carlén, 2016, 2017), se abre
camino a la conformacion de colectivos no institucionalizados que operan en las redes sociales.
Los mismos pueden surgir de forma espontanea tras la indignacion o escandalo que les produce
un determinado discurso y accionar directamente contra su autor, disparando nuevos y
complejos procesos de regulacion sobre los discursos reideros. Esto es lo que desarrollaremos

en el préximo capitulo.

CAPITULO 3
LOS COLECTIVOS HIPERMEDIATICOS Y LA REGULACION
DE LO REIDERO

Teniendo en cuenta el modelo de circulacion hipermediatica contemporanea (Carlon 2016,
2020; Carlon, Fraticelli, Slimovich, Jiménez, 2016), en este capitulo se procurara evidenciar los
procesos de circulacion de sentido de dos casos seleccionados, enmarcados en sus diferentes
fases y subfases.

Estos casos que presentaremos parten de lugares diferentes. Uno de los enunciadores nacio

con el auge de las redes sociales y ha construido su fama y legitimidad en ese sistema. Estamos
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hablando de EAMEO. El otro, por el contrario, se ha dedicado a trabajar histéricamente en
medios masivos tradicionales y ni siquiera cuenta con redes sociales. Nos referimos al humorista
grafico Fernando Sendra.

Segun Fraticelli (2021a), en cada apropiacion el discurso cambia sus condiciones de
enunciacion y promueve efectos de sentido diferentes; y esto afecta especialmente a lo reidero
porque lo que lo define es lo enunciativo. Asi, un mismo discurso puede ser risible u ofensivo,
segun las condiciones de circulacion.

Lo que veremos a continuacién es gue los limites sobre la produccion reidera, a diferencia de
los casos que plantedbamos en el capitulo anterior donde las denuncias venian de instituciones
o individuos institucionalizados, ahora provienen de las demandas de colectivos
hipermediatizados que no hacen lugar a la “distancia afectiva” (Bergson, 2011 [1900]) necesaria
para reirse y usan las redes como un nuevo espacio de conflicto. Creemos que el analisis
permitira reflexionar acerca del proceso de transformacion que atraviesa la sociedad bajo el

actual contexto hipermediatico en el gue se van tejiendo nuevas formas de regulacion colectiva.

PRIMER CASO: MEME DE EAMEO SOBRE ZULMA LOBATO

El caso que expondremos a continuacién analiza la publicacién del meme de Zulma Lobato®®
golpeada, realizada por la cuenta fake EAMEO el dia 27 de julio del 2020. El mismo presenta
una circulacién ascendente/horizontal ya que se trata de un discurso que se origina desde el
sistema de redes sociales con importantes cambios en la escala de la mediacion pero que no
llega a ser retomado por los medios masivos (Carlon, 2016). Es decir, se aprecia un crecimiento
de la circulacion de caracter intra-sistémico, debido a que se da siempre dentro de un mismo
sistema (en este caso con base en Internet) sin registrar saltos hipermediaticos.

Cabe aclarar aqui que, si bien el fotomontaje logré causar un efecto risible en un comienzo, el
cual podria deducirse en base a la cantidad de “Me gusta” obtenidos, esta tendencia no es
sostenida en el tiempo y se modifica hacia una direccion inversa. Es decir que, posteriormente,
se notard un cambio reflejado en el incremento considerable de posteos y comentarios en contra
del meme, tanto del propio colectivo de seguidores de la cuenta como de otros usuarios

comunes gue no necesariamente lo integran.

36 Zulma Lobato es una artista trans argentina, quien se hizo popular en el afio 2009 por aparecer en
reiteradas oportunidades en el programa “Hechos y protagonistas” de Croénica TV, conducido por la
presentadora Anabela Ascar, donde transitaban personajes “bizarros” para mostrar sus talentos y ser
entrevistados (vale decir, con un deliberado tono burlén y degradante).
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El caso comienza a tener un mayor grado de reconocimiento en el sistema de redes cuando el
colectivo Archivo de la Memoria Trans (@archivotrans®’) aparece en escena y repudia la
publicacion mediante un video que recopila imagenes de publicaciones anteriores realizadas
por EAMEO consideradas como burlas hacia personas trans. En dicha publicacion, la cuenta
denuncia el hecho como un caso de transfobia, exige a la pagina humoristica un pedido de
disculpas y que elimine rapidamente el meme de Zulma Lobato, asi como todos los fotomontajes
anteriores donde ridiculizaron a la comunidad trans.

A partir de aqui, se produce un quiebre en la gramatica de reconocimiento, con la conformacion
de un colectivo de comunicacién® centrado en repudiar fuertemente el meme de Zulma Lobato
y condenar a su enunciador. Este momento resulta significativo para entender cémo se
produjeron los subsiguientes discursos dado que, frente al masivo caudal de reclamos recibidos
por parte de los internautas y la comunidad LGBTIQ+, EAMEO toma la decision de eliminar el
fotomontaje, cambia su histérico logo con el rostro de Zulma Lobato intervenido, y, finalmente,
publica un comunicado pidiendo disculpas. Este ultimo tendra multiples reconocimientos dentro
del colectivo de seguidores y, ademas, traera repercusiones en medios digitales. Diversos
portales como Sudestada, El destape, Filo News, entre otros®, y la celebrity Camila Sosa Villada
se hacen eco de la decision tomada por la popular cuenta de memes y reaccionan en contra de
las disculpas.

De esta manera, podemos identificar una Unica gran fase compuesta por tres subfases que
iremos detallando mediante un desarrollo diacrénico.

Como marcamos anteriormente, se trata de un caso que si bien no presenta saltos inter-
sistémicos debido a que no fue retomado por los medios masivos, es interesante porque, aun
asi, pone de manifiesto importantes transformaciones del sentido; transformaciones que afectan
al vinculo del enunciador con su colectivo y que permiten identificar la conformacién de otros

colectivos que operan en las redes sociales trazando limites al placer reidero.

Los “ameos”

87 La descripcion de su pagina en Facebook dice: “Espacio fundado por Maria Belén Correa para la
proteccion, construccion y reivindicacién de la memoria Trans a través de fotos, videos, recortes de
diarios”. Actualmente, el colectivo cuenta con mas de 10.000 piezas y han hecho exposiciones en
Argentina, Espafia y en las plataformas virtuales del Tate Modern de Londres. En enero de 2020
publicaron un libro que testimonia la vida de las travestis entre los afios '40 y '90 en nuestro pais. Una de
esas fotos fue la portada de la novela “Las malas”, éxito literario de la actriz y escritora trans Camila Sosa
Villada.

38 Agrupamiento de individuos concentrados en un foco central de interés (Verén, 2011 [2009]).

39 Como “El Frente Britnificante”, cuenta que nace derivada de “La Britney de cada dia” con un fin
solidario y se ha dedicado especialmente a brindarle ayuda a Zulma Lobato.

36



EAMEO es una pagina de humor que aparecié por primera vez en septiembre de 2014 en
Facebook. Ademas de publicar su contenido en esta red social, también lo hace en Instagram y
Twitter. Para crear sus populares memes usa la técnica del fotomontaje y se sirve de la agenda
de los medios masivos, ya sean noticias sobre politica, deportes o espectaculos. “Desde su
nombre que significa la sonoridad de la frase ‘eh amigo’ hasta la forma en que responde los
comentarios de las publicaciones se construye como un enunciador coloquial, callejero y
eximido de las reglas de ortografia” (Fernandez Abuchdid, Montani, 2016, p. 7).

En algunas entrevistas han expresado que son un colectivo de diez personas (nueve hombres
y una mujer) y que prefieren mantener el anonimato porque “le da mas fuerza propia al sitio y al
concepto y es mejor evitar que la gente individualice, ya que a veces se vuelve problematico™®.
Es en este sentido que consideramos a EAMEO como un enunciador fake. Carlon (2020) postula
gue en los fakes el enunciador puede ser tanto un organismo viviente (un individuo o un
colectivo) o una maquina, es decir, un bot. De este modo, su estatuto es no especificado o
anénimo, porque es un enunciador social que asume otra identidad o simplemente no se da a
conocer. Los fakes realizan a nivel del estatuto del enunciador dos grandes operaciones: se
hacen pasar por cierta persona, o poseen un nhombre de fantasia. Entre ambas operaciones se
presentan multiples casos intermedios (p. 128).

Vale aclarar que la propuesta enunciativa de EAMEO demanda un alto conocimiento sobre
cultura general de los enunciatarios, que muchas veces no interpretan la complejidad intertextual
de las imégenes y deben consultar el significado con otros miembros del colectivo de
seguidores.

Por otro lado, antes de avanzar con el andlisis del caso, explicaremos brevemente la
construccion risible que EAMEO ha hecho en su logo con Zulma Lobato:

“‘EAMEQ juega con el absurdo y la dualidad. Esto se puede ver en su logotipo y avatar: es una
imagen que en su funcionamiento iconico remite a Zulma Lobato en clave pop art, y también a
través de un funcionamiento iconico retoma aquel modo en el que Andy Warhol pinté a Marilyn
Monroe. A través de una operacion de tipo indicial, se yuxtaponen dos esferas: una
perteneciente al &mbito local y otra que representa el acervo de la cultura y arte Pop de origen
estadounidense” (Urbanitsch, Feldman, Santa Cruz, 2016, p. 7).

En palabras de ellos mismos: “Es una buena sintesis del proyecto, es algo por momentos
artistico pero popular, es un cruce intelectualoide barrial™. Lo risible, aqui, aparece al tomar

una figura de la cultura popular -y bizarra- de nuestro pais y pretender ascenderla al estatuto de

40 \Ver mas en: Seoane, Pablo (19 de noviembre de 2015). “Eameo toma la palabra: ‘Estamos mas
cerca de la izquierda que de la derecha™. La Nacion. Link:
https://www.lanacion.com.ar/sociedad/eameo-toma-la-palabra-estamos-mas-cerca-de-la-izquierda-gue-
de-la-derecha-nid1846699/

41 VVer méas en: Fernandez, Maite, “Somos terroristas graficos”, en Revista FRQNTERAS #4, Universidad
Nacional de Quilmes, Julio-Diciembre 2016. Link: https://issuu.com/lic_comunicacion/docs/fronteras 4
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Marilyn Monroe mediante la técnica del fotomontaje, por lo que lo cémico est4d en el
procedimiento. Lo comico es la cultura; aunque, vale decir, refuerza por contraste el verosimil
de todo lo que no es Zulma y si es Marilyn: diva, sexy, joven, bella. Esa es la incongruencia
sobre la que construye lo risible.

Al referirse a las caracteristicas del Humor Hipermediatico, Fraticelli (2021a) sefiala que una
propiedad destacable de esta produccion risible en redes es que presentan procedimientos
provenientes del mundo del arte: “Los internautas hacen parodias mediante apropiaciones,
intervenciones, repeticiones y otras operaciones nacidas en las vanguardias artisticas de
principios de Siglo XX, que luego fueron retomadas por el arte contemporaneo y, como sefiala
Carlon, también por los medios masivos de comunicacion”. Justamente -aflade- “el autor califica
nuestro momento histérico como contemporaneo porgue las operaciones de aquel arte se han
expandido a la discursividad hipermediatica cotidiana, lo que incluye lo reidero. Hoy en dia,
mediante sencillos programas, cualquiera puede hacer un meme a la manera de un collage
dadaista” (p. 158).

Podriamos agregar que el logo de EAMEO es un ejemplo de lo que Hutcheon (2000 [1985])
sefialaba como el uso moderno de la parodia; que no persigue el ridiculo o la destruccion (como
si lo hace la satira), sino que implica una distancia usualmente signada por la ironia, que es mas
ludica que ridiculizadora. La autora hace referencia a la confusién que suele haber entre satira
y parodia y dice: “La satira y la parodia implican distancia critica y, por lo tanto, juicio de valor,
pero la satira generalmente usa esa distancia para efectuar una declaracion negativa sobre lo
gue es satirizado, para distorsionar, subestimar o herir. En la parodia moderna, sin embargo,
hemos encontrado que con el contraste irénico de los textos no necesariamente se sugiere un
juicio negativo” (p.12). Volveremos sobre este punto al analizar el cambio de registro que realiza

EAMEO al presentar su logo intervenido.

PRIMERA FASE: Zulma, la bufona

La primera fase se inicia el dia 27 de julio del 2020, cuando EAMEO publica el meme de su logo,
gue hasta por ese entonces era la imagen de Zulma Lobato, pero con la particularidad de que
en esta ocasion el montaje muestra su rostro golpeado. Dicho meme aludia al estado de salud
fisica de la artista trans, luego de difundirse la noticia de que habia sido victima de un violento
ataque por parte de dos asaltantes que le robaron dinero y le proporcionaron una brutal golpiza

en la calle*?.

42 \fer més en: https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2020/07/27/zulma-lobato-fue-victima-de-un-
violento-robo/ [Fecha de acceso: 9/3/21]
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Imagen 10. Comparaciéon imagen de perfil de EAMEO y el meme de Lobato golpeada.

Fuente: Facebook.

Es preciso recordar aqui que EAMEO construye lo risible a partir de noticias de actualidad

publicadas en medios masivos mediante intervenciones de tipo fotomontaje. En este caso, el

meme fue creado en referencia a la golpiza que recibié Zulma Lobato.

MEDIOS
MASIVOS

REDES
SOCIALES

1° Fase: Emergencia
y publicacién del meme

> R(01)

——> R(Dl) “Compartir/Retuit”

‘ R(Dl) “Me gusta”™
R(Dl) "Comentarios”

FASE 1:27/7/20
Emergencia de lanoticay
pubficacion del meme de EAMEO

Imagen 11. Esquema de la primera fase de circulacion del meme de EAMEO

https://www.ciudad.com.ar/cuento-algo/zulma-lobato-fue-victima-brutal-robo-pension-partieron-cabeza-

dejaron-casi_143557 [Fecha de acceso: 9/3/21]
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Entonces, vamos a tomar a P (D) como la condicién de produccion del meme de EAMEO, es
decir, que representa a las noticias del asalto y agresién fisica a Zulma Lobato, mientras que
(D1) es el montaje propiamente dicho de la artista golpeada, publicado por la pagina de EAMEO
el 27-07-20 en Facebook, Instagram y Twitter.

Como vemos, (D1) se sitda por encima de la linea punteada, mientras que P (D) se encuentra
por debajo; esto evidencia que la direccion comunicacional es de caracter ascendente. (D1)
genera distintos reconocimientos que se manifiestan en las interacciones entre los usuarios y la
publicacion mediante las herramientas de "compartir","retuits", "me gusta" y los comentarios que
el posteo recibe. Estos elementos se muestran en el grafico de referencia como R (D1), mientras
gue la barra introducida entre (D1) y los discursos R (D1) van a destacar la diferencia entre
produccién y reconocimiento, es decir el proceso mismo de circulacion.

Es importante sefalar los diversos niveles de interaccién que logré el meme luego de ser subido.
Se puede advertir un primer momento de gran cantidad de discursos que circulan en
reconocimiento, ya que muchos usuarios en las redes comenzaron a reaccionar en favor y en
contra de este.

Las cuentas de EAMEO reciben una participacion activa de sus seguidores. Por ejemplo, en la
plataforma Facebook el posteo obtuvo 5300 “Me gusta” y fue compartido 285 veces durante su
primer dia de publicacién, lo que evidencia que tuvo cierto “éxito”. También registré 798
comentarios ese dia, pero en ellos podemos ver la contracara de aquella recepcién exitosa. La
siguiente imagen muestra algunos de esos comentarios*® en respuesta al meme de Zulma

Lobato, en los cuales se comienzan a notar limites al discurso reidero de EAMEO:
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= Y | WED ",,
/’7" ERINEL
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Dw
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(&) e om s a2t gEAMEO 0Ojald te la hagan pagar...te re cabe
. Fhara nas Uerimas Qs e o #Queposteode mierda. Pelotudos
-
& o > e Ah, son altos soretes...Bien de clase mierda
et ghomofébica
L Facunde 00 3 o um e 1 b g Si es un chiste es un bajén. Si es un ..... te estas
& 4 bt hdesiiée quedando corto. Qué pasé Eameo? te dio covid en las
T bolas?
- e e e R T ﬂ Dedicate a otra cosa, el humor no es por acé
! Sl o
v 9 rOR o v
Imagen 12. Captura de algunos comentarios que recibié el meme de EAMEO en su cuenta de

Facebook

43 Cabe aclarar que, dado que EAMEO dio de baja la publicacion a la que nos estamos refiriendo, no
pudimos obtener la imagen desde la cuenta oficial y la rescatamos del video que compartié
@archivotrans, es por eso que es de mala calidad.
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En la comunidad de Twitter, el caso adquiere un caracter de denuncia que se va orquestando

por medio de usuarios comunes y destacados**:

Cochi

>
nefasta de @tan

Como sabran Zulma Lobato fue asaltada y atacada brutalmente. La gente
k decidié hacer "humor”® con este acto de transodio

Esto no es un chiste, burlarse es ser complice

ﬁ Matias ,
\i@’ © Estraver

Che Eameo sigue usando a Zulma Lobato en su portada? yo
no entiendo realmente, cual seria el chiste de usar a una
persona trans que vive una vida re dura? En base a que
suban su imagen ? Que es trans? Si fuera Tinelli que tiene
algun privilegio, ok. No sé para mi cancelado.

Somo losotro

Camila Zorra Villana ’
J @LanoviadeSandro

defienden a Eameo con eso del humor negro: chiquis, el
humor es hacia dentro o hacia arriba, si lo hacen hacia abajo
estan oprimiendo. Na hay vueltas sobre eso.

Humor negro es Pefia con HIV simulando que se moria en lo
de Marcela Tinayre.

Lo que hacen estos pelotudos es nada.

) 48k ) 676 people are Tweeting about this

ese es el link de la publicacién. Denuncien

P) Pia

Hace afios que esta cuenta ridiculiza a Zulma Lobato y
no aflojan ni cuando ella esta internada por una golpiza
httwitte n/E 3 tat

86 694

@ fer
| Senora Caca

Asi estamos en Argentina. Damos pena

- VN
W

Q" Lisandro Aira
«F : end

Imagenes 13, 14, 15y 16. Reacciones de
usuarios en Twitter ante el meme de
EAMEO.

44 Si bien tomamos a Camila Sosa Villada como una enunciadora con estatuto destacado, colocamos este
tuit de ella aqui porque no tuvo el suficiente alcance como para generar un giro del sentido, y tampoco
fue retomado por medios masivos ni digitales (como si veremos que sucedio con otro tuit suyo posterior
a las disculpas de EAMEO). Es por eso que, en este contexto, lo consideramos un reconocimiento mas

dentro del universo de Twitter.
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Se evidencia que la humorada es leida como burla hiriente, recibe un fuerte rechazo y asi
comienza a “viralizarse” en el sistema de redes, desatando nuevos procesos de condena
colectiva que intentan regular su circulacion mediante los pedidos de denuncia, bloqueo y
“cancelacion™®,

Al presentar el rostro golpeado de la artista, EAMEO cambi6 el objeto cémico respecto al logo.
Retomando a Hutcheon, podemos decir que ya no estamos en presencia de un ejemplo de la
parodia moderna, lidica, a la que haciamos referencia mas arriba. Ahora lo que vemos es una
muestra de lo que Fraticelli denomina lo “cémico negro™®. No hay una operacion reflexiva, ya
no se estan riendo de la cultura popular argentina, sino que se rien de Zulma Lobato sin ningln
tipo de empatia. “En lo comico prevalece una relacion asimétrica en donde el enunciador y quien
se rie con él se posicionan en una instancia superior con respecto del blanco” (Fraticelli, 2020a,
p. 145). Entendemos que esa lectura es la que prevalece y es la mecha que enciende la condena

de su colectivo y el LGBTIQ+.

N
0 archivotrans

SUBFASE 1: Dejen a Zulma en paz

Detectamos una subfase de analisis cuando
interviene un nuevo enunciador que inicia una
contracorriente de sentido. EI 30 de julio del 2020,

el colectivo “Archivo de la Memoria Trans” lanza

. . . 52.622 reproducciones -« Le gusta a nina_litt
una publicacion en sus redes repudiando y archivotrans ESTO NO ES HUMOR, ES TRANSFOBIA. Dias
. atras la compaiiera Zulma Lobato fue brutaimente agredida

denunciando el meme de EAMEO sobre Zulma en su casa, asociaciones y personas estan ayudandola. Al
mismo tiempo la cuenta @eameook postea su imagen

LObatO. burlandose. No es la primera vez que esta cuenta se rie de
nuestras compafneras. Recopilamos algunas de las

Segl:ln Cal‘lén (2020), CuandO hablamos de gII’O 0 imagenes que usan para violentarnos y les pedimos que
acompanemos a Zulma haciendo la denuncia contra esta

pagina que se burla constantemente de ella en el INADI, el

mail es : 0800@inadi.gob.ar

.. . . Ademas pedimos si conocen algune abogade feminista

procedimiento mediante el cual un enunciador para que nos asesore en derechos de imagen para iniciar la
demanda legal como corresponde

emite un discurso con determinado fin y éste 1)EXIGIMOS QUE @eameook PIDA DISCULPAS PUBLICAS
2) QUE ELIMINE DE SU PERFIL LA FOTO DE ZULMA

i i LOBATO Y ELIMINE TODAS LAS PUBLICACIONES SOBRE
recibe una contracorriente que genera un fuerte PERSONAS TRANS

cambio del sentido nos referimos al

giro en Ia CirCUIaCién' Dentro del grupo de @eameook trabajan @3m1k0

@daniel_stejman @matias_arias

Imagen 17. Denuncia de @archivotrans.
Fuente: Instagram

45 Como vemos en la imagen 10, @EameoOK tenia 690k seguidores en Twitter en el momento en que
se desato la polémica, y hoy (10 de enero de 2021) tiene 669 mil. Es decir, que la cuenta perdié 21 mil
seguidores. Desconocemos cuanto influyé la denuncia de los usuarios ante el meme de Zulma Lobato,
pero podemos inferir que se corresponde con el “clima de época” -que se ve especialmente en esta red
social- donde se llama a “cancelar” a cualquiera que haya dicho o hecho algo considerado cuestionable,
inapropiado o politicamente incorrecto.

46ya hicimos referencia a este concepto cuando abordamos la tira de Gustavo Sala en el capitulo 2.
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Esto sucedié con el fotomontaje de Zulma golpeada. El colectivo @archivotrans no sélo
denuncid la publicacion por considerarla discriminatoria, machista, transodiante y homofébica,
sino que ademas dio a conocer publicamente algunos nombres masculinos que conforman el
staff de la pagina humoristica.

Al referirse al enunciador hipermediatico, Fraticelli (2020b) postula que es la condensacion de
dos figuras enunciativas: el enunciador de la cuenta y el propietario de la cuenta. El primero es
efecto del nombre de la cuenta y otros componentes que se asocian a él en cada enunciacion,
es decir, construye un horizonte de expectativas con respecto al intercambio discursivo. Y el
segundo remite a la correlacion con un ente extra-discursivo que se presupone desde la
instancia de reconocimiento. Vale aclarar que se trata de un sujeto construido discursivamente:
“Su materialidad se encuentra en las propiedades del enunciador de la cuenta que indican al
reconocimiento la asociacion con una particular red interdiscursiva” (p. 7). Normalmente hay una
identidad entre las dos figuras, pero las cuentas fake -como EAMEO- construyen una disociacion
explicita entre ambas.

El hecho de identificar al enunciador propietario de
e e la cuenta mediante la divulgacién de sus perfiles
. personales en las redes transformé al enunciador
hipermediatico porque debilité su estatuto fake. A
peramalediprapy su vez, esto hizo que, en reconocimiento, la

e registraron al menos 100
echos de violencia hacia e

interpretacion cémica del meme compitiera con la
hostil, al identificar a EAMEO como un enunciador
machista que se burla despiadadamente de Zulma
Lobato y, con ella, de toda la comunidad trans.

e T El comunicado de @archivotrans fue acompariado
oi‘:u‘l;a’:::i‘:ﬂ:’:sp;‘g::s: :

por un video que sintetizaba una secuencia de

lla y de otres trans. Es

iodo s/ daic ocaslonade fotomontajes que EAMEO dedicé a la comunidad

de artistas trans a lo largo de su existencia. Alli se
dejaba en evidencia que dicha cuenta construye un
discurso humoristico cargado de violencia
simbdlica hacia toda la comunidad LGBTIQ+.

La proyeccion tuvo una gran repercusion

superando el umbral de las 100 mil reproducciones

entre Facebook e Instagram, acentuando asi un crecimiento exponencial en la escala de la
circulacion dentro de las redes sociales. Como mencionamos, este cambio en la escala de la
mediatizacion es producto del grado de viralizacion que tiene el “escrache” contra EAMEO, por
parte de un enunciador que cuenta con un estatuto destacado a la mayoria de los internautas

comunes y comienza a tener mayor visibilidad en reconocimiento.
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&g‘ Feliciano . 4
Imagenes 18 y 19. Repercusiones CiNanosnane

Estan buscando asesoramiento legal para que Zulma pueda
realizarle una denuncia a EAMEO después de tantos afos
sociales a partir de la denuncia de  usando su imagen para la burla. Si tienen info comuniquense
con @/archivotrans en instagram. No puede ser lo que le
hicieron a esta mujer, tiene que hacerse justicia.

3:58 a. m. - 30 jul. 2020 ®

de usuarios comunes en redes
@archivotrans
7.2 mil Q) 15 mil personas estan twitteando sobre esto

Sin embargo, debemos destacar que el mismo no logra el ascenso al sistema de medios
masivos. Si bien la golpiza a Zulma si habia sido noticia, la defensa a su dignidad frente a una

pagina humoristica “consagrada” en los medios, no lo fue.

Rota@ i;:..‘.:_'.: ;” u hd
Burlada, discriminada, abusada, golpeada, expulsada, maitratada por todos
oS

los brazos del patriarcado. Uno de los mas potentes: 13 TV (los madios, lineas
editoriales, Ixs periodistas privilegiadxs, |a picadora de carne, bah) ;Y ahora?
;Como le restituimos derechos 2 Zulma Lobato?

Py > = -
& infobae @ @infobae - 27 ju

Zulmz Lobato, victima de un violento robo infobae.com/teleshow/infos.

Imagen 20. Tuit de usuaria comun que reflexiona sobre el maltrato hacia Zulma Lobato, a raiz

de la publicacion de la noticia de la golpiza en Infobae.

Es importante sefialar que, histéricamente, la TV argentina ha estereotipado, burlado y
humillado a la comunidad LGBTIQ+ en general y a les trans en particular®’. En el afio 2018,
Violeta Alegre escribié una nota*® a propésito de la burla mediatica que sufria Zulma Lobato. Alli

recordaba que Lohana Berkins*® definia a Zulma como “La Bufona”, y agregaba:

“Para la mayoria de los medios, nuestra identidad travesti o trans es
desechable y ridiculizable. Parecen decir todo el tiempo ‘este ser no tiene
valor’. Por ende, todo lo que pueda ocurrirnos no va a generar indignacion.
Las violencias a las que estamos expuestas, tanto desde el Estado por sus
fuerzas policiales o por falta de acceso a derechos basicos como por la

47 Abordar esto excede los limites de este trabajo. Para ello, recomendamos la lectura de la tesis de
maestria en Disefio Comunicacional de Leandro Martinez titulada: “lnnombrados, estereotipados y
desdiferenciados. Representaciones de personajes gays en la TV argentina en afios previos y posteriores
al Matrimonio Igualitario” (abril 2020).

48 Ver mas en: Alegre, Violeta (29 de mayo de 2018). “Burlarse de Zulma Lobato es burlarse de todas las
travestis”, Agencia Presentes. Link: https://agenciapresentes.org/2018/05/29/burlarse-de-zulma-lobato-
es-burlarse-de-todas-las-travestis/

49 Reconocida activista trans, fundadora de la Asociacién de Lucha por la Identidad Travesti y Transexual
(ALITT) e impulsora de la Ley de Identidad de Género.
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sociedad toda en sus practicas discriminatorias, no son tomadas en cuenta.
Es mas, son reforzadas con la violencia mediatica.” *°

Ahora bien, procediendo con el analisis del grafico, llamaremos (D2) a la publicacion de
@archivotrans. Al situar a R (D1) dentro de la linea punteada y a P (D2) en el mismo nivel se
esta poniendo en evidencia que la direccion comunicacional en este caso es horizontal.

(D2) va a circular en las redes y comienza a generar reconocimientos. De esta manera, logra
un aumento de las interacciones entre los internautas que replican y comentan el contenido de
la publicacion. Como ya vimos en imagenes anteriores, algunos van mas alla y producen sus
propios discursos promoviendo explicitamente mecanismos de cancelacién hacia el portal de

memes.

MEDIOS
MASIVOS
o SUBFASE1 &iiish
SOCIALES  __, r(g1]P(02)—>(02) i B
| <—|—>R (D2)
—>R (D1} PUBLICACION ,
(D1) }—— R (D1) @ARCHIVOTRANS
=R (D1)
P (D) B

FASE 1:27/7/20
Emergenca de 2 noticia y
publicacion del meme de EAMEO

|

T L ]

SUBFASE 1: 30/7/20
Fublicacidn de la denuncia de
@archivotrans

Imagen 21. Esquema de la subfase 1 de la circulacion del meme de EAMEO

Se deduce aqui que el discurso inicial de EAMEO exhibiendo el fotomontaje de Zulma Lobato

con fines reideros encuentra sus limites. Primero, como detallamos en la primera fase, con las

50 Cabe mencionar que, en junio de 2021, con motivo del cierre del mes del orgullo LGBTIQ+, el conductor
Franco Torchia entrevistd a Zulma Lobato desde un lugar mas humano y escribié: “En los mas de diez
afos que lleva como personaje publico, la television argentina mortificé e invadio la intimidad de Zulma
Lobato de todos los modos imaginables. Y de los inimaginables, también: se llegé incluso a filmarla
mientras sufria un ACV. Nunca fue entrevistada sin la mediacién de la burla. Hasta ahora”. Ver més en:
Torchia, Franco (9 de julio de 2021), “Todas las vidas de Zulma Lobato”, Pagina 12. Link:
https://www.paginal2.com.ar/352695-todas-las-vidas-de-zulma-lobato

Video disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=2V3CeV406rU&t=19s [Fecha de acceso:
30/6/21]

45


https://www.pagina12.com.ar/352695-todas-las-vidas-de-zulma-lobato
https://www.youtube.com/watch?v=2V3CeV406rU&t=19s

guejas de los individuos amateurs que reaccionan espontdneamente en contra del chiste y, mas
tarde, se acentua fuertemente tras la denuncia discursiva del colectivo LGBTIQ+.

Dice Carlon que, en esta época contemporanea, la cuestion del enunciador es crucial: “Parece
gue nada puede concluirse sobre el discurso si no se posee alguna hipétesis acerca de quién
enuncia”. Y agrega que esto sucede “porque la emergencia de nuevos enunciadores resignifica
a los anteriores. No sélo a ellos, también a los discursos que enuncia cada enunciador”
(2020:114). Entendemos que esto sucedid con el masivo repudio al meme de Zulma Lobato,
gue obligb a EAMEO a revisar su historia y pedir disculpas, como analizaremos en la siguiente

subfase.

SUBFASE 2. La “Eamea culpa”

Como ya mencionamos, la publicacién del fotomontaje de Zulma Lobato posterior a su golpiza
fue seguida de una serie de criticas, repudio y rechazo hacia la misma que convocé a pensar
sobre el transodio, tema que se instalé en la agenda de las redes sociales. Pero también desat6
una cuestién de fondo que tiene que ver con la idea de una transformacion y disciplinamiento
del discurso humoristico -que se desprende de las transformaciones del conjunto de lo social-
en respuesta a las demandas actuales sobre lo que se puede hacer y lo que no.

La segunda subfase inicia el dia 31 de julio de 2020, cuando EAMEO se ve obligado a tener que
retractarse. Primero, dejo de utilizar la imagen de Zulma como logotipo institucional y procedio
a eliminar todos sus fotomontajes realizados sobre artistas trans, cumpliendo con el reclamo del
colectivo LGBTIQ+.
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marikacombativa

La violencia que sufren las personas
trans por existir y su identidad no
son un meme.

Que no se vuelva a repetir.

GRACIAS A LAS DENUNCIAS DE
NUESTRA COMUNIDAD LOGRAMOS
HACER QUE LOS MACHOS SACARAN
A LA COMPANERA DE SUS
GRAFICAS.

Todavia falta el pedido de disculpas y
la repracion por el dafio que
causaron.

NO DEJEMOS DE HACERNOS
ESCUCHAR.

Instagram,
La justicia y el Estado no nos cuidan.

Nos cuidan nuestras amigas.

@ d

Yain Rodrigo Vieyra

Qué bajo Eameo! Dandole entidad a
estos salames, confirmandoles la
creencia de que efectivamente
cambian el mundo dejando
puteadas en redes sociales por una
imagen que ya era publica, mientras
los verdaderos violentos se van a
seguir cagando de risa entrando y
haciendo lo que quieran.

©s0

Me gusta - Responder

Adru Salemi

Bravo! Todos alguna vez nos
burlamos de la pobre Zulma
cuando recién apareci6. No
escondamos las manos. Estamos en
tiempo de desconstrucciones. En
algin momento llegan.

Q&0

Me gusta - Responder

9 14 respuestas

Miriam Miri

Me parece perfecto.

Me gusta se hayan hecho eco de los
comentarios que dejamos en el
posteo.

Ademas de que fui una de las que
denunci6 la publicacion y dejé de
seguirlos, aliento esta consideracion
y esta reflexion. hay errores y piola
que pidan perdén al colectivo
Saludos

©2

Me gusta - Responder

9 9 respuestas

Leticia Manrique
Tarde te diste cuenta Eameo, nunca
deberian haber usado la imagen de
una persona indefensa para
burlarse. Hicieron lo mismo que
todos los medios de comunicacién
de Argentina se burlaron de ellay la
descartaron.

Me gusta - Responder o. J

9 39 respuestas

Imagen 23. Captura de pantalla de una story de

de EAMEO.

enseguida analizaremos. Veamos algunos ejemplos:

Angel Ariel Garcia

Caretas, por qué no ponen la cara
de Kristina, o de Miauricio, o de
Alverso? CA RE TAS, no merecen los
suscriptores, ni hacer humor. Son
caretas

Me gusta - Responder Oi J

9 13 respuestas

Rudolf Von Rassendyll

Cémo todo, cayeron ante la
correccién politica, que destruye el
humor y la ironfa. No es su culpa
Vivimos en una sociedad que no
sabe diferenciar la satira social de la
verdadera violencia mediatica. No
me decepciona, simplemente me
entristece. No hay provocacion, no
hay riesgo, hay censura. Con la
censura no se puede generar
dialogo ni reflexion. Y la
autocensura por linchamiento
popular es triste. No sé puede
defender una posicién. El fascismo
regresa con la mascara del
progresismo.

Os0

Me gusta - Responder

Imagen 24. Diversos comentarios en la publicacién del nuevo logo de EAMEO.

Fuente: Facebook

Instagram de @marikacombativa tras el cambio de logo

Los comentarios de los seguidores de EAMEO ante la

nueva imagen mostraron diversos posicionamientos que

Luego de este cambio, que ya podia entenderse como un gesto de arrepentimiento de la pagina,

publican el siguiente comunicado:
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@ ==, Lo

Imagen 25. Comunicado de EAMEO sobre el meme de Zulma Lobato. Fuente: Facebook

Lejos del humor satirico frecuentemente utilizado por esta cuenta, en esta oportunidad no fue
un meme el foco de atraccion, sino que se tratdé de un texto con letras blancas sobre un fondo
de color azul. En el margen superior izquierdo se visualiza un emoticén triste anunciando el tono
de seriedad que tendra el discurso. El descargo acentla el arrepentimiento por la accién que
derivo en la ofensa, no solo sobre una persona que se encuentra en condiciones vulnerables
sino hacia todo el colectivo LGBTIQ+.

El comunicado finaliza reconociendo la existencia de un cambio de época. La misma que
advierte que los chistes relacionados a materia de identidad de género u orientacion sexual, por
ejemplo, ya no son motivos de risa y que el humor debe contemplar todas estas cuestiones si
pretende transitar en sintonia por el devenir de las transformaciones sociales contemporaneas.
Analizando el siguiente grafico, esta segunda subfase va a generar una direccion
comunicacional ascendente/horizontal, visto que el tema traera mucha repercusion entre los
usuarios en las redes y, mas tarde, sera tratado en los medios digitales, aunque, curiosamente,
no llegara a ser retomado por los medios de comunicacion tradicionales, de acuerdo con los
registros que pudimos recabar durante la investigacion del caso.

De este modo, vemos cédmo operan nuevos procesos de tipo condenatorios sobre lo reidero, a

través de la accion de colectivos que regulan su circulacion.
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Es decir que, si bien se logra un cambio de escala dentro del sistema de las redes, no se
constatan saltos hipermediaticos ante el discurso de disculpas efectuado por EAMEO.

MEDIOS
MASIVOS
SUBFASE2
REDES SUBFASE1
SOCIALES

/R(m)l P(02) — (02)

5 R(D1)
(01)— R (D1)

————> R (D1)

«—> R (D2

PUBLICACION
@ARCHIVOTRANS

FASE 1:27/7/20
Emergencia de la noticia y
publicacion del meme de EAMEC

SUBFASE 1: 30/7/20
Publicacién de |la denuncia de

SUBFASE 2: 31/7/21

Cambio de logo y disculpas de

@archivotrans EAMEC
| | .
I

Imagen 26. Esquema de la subfase 2 de la circulacién del meme de EAMEO

Graficamos este proceso llamando D3 a la publicacion de disculpas de la cuenta de memes. D3
va a generar distintas posiciones de reconocimiento dentro de su colectivo de seguidores,
consecuentes con las que ya se habian manifestado ante el cambio de avatar. Fraticelli (2019b)
postula que, en las redes sociales mediaticas, a través de su espacio de comentarios, convergen
distintas parroquias que producen interpretaciones que se postulan equivalentes. Y agrega que
“con el humor, las redes iniciaron una nueva etapa de la circulacién mediatica en la que el medio
hace converger en un mismo espacio las manifestaciones de la diversidad de gramaticas de
reconocimiento de los colectivos” (p.55). Podemos distinguir tres posiciones:

e Los que hacen caso omiso de las disculpas y le siguen reprochando a EAMEO el hecho

de haber utilizado la imagen de Zulma golpeada para fines reideros.

é Q@ Fan dertacade
Nacho Cicerchia La gente que dice “es humor'.. no s@ que le ven 0 TransCisco Connon Ahora retnbuyan of dafio causado y pagueni
de humor 3 mostrar 3 una persona golpeada y humdada a Zulma por haber usado su imagen. haberse vaido de la imagen
pubhcamente de una travesh para sy humor haterocenitado y aprondan que a

dingirse a la comunidad LGTBIQ+ es lafiofe - La omisidn expone

8, e 1= 1 -
Se trata de pensar antes de escndir y analizar por medio segundo QUe $iguen SN0 Varones N3 qUeso
QO%

de sinapss neuronal si les causaria gracia ver a sus
madres/hjos/hermancs/amegos en esa foto Me gusta - Responcer 1 sar
No es (tan) dificil no ser un nabo

OO

Eugenio Talbot Wright fas disculpas no reparan &l daf'o. Podrian

Florencia Giusti Hippees con OSDE @30 @3 lo que son. Si se
quieren retractar ayuden a la organizacion LGTIQ+ que esta
ayudando a Zuima No canteltos para tener likes para su propio ego
Utiicen I35 redes para algo productivo

N B i G 0%

hacer un aporne de dnero a la compafiera Zuima, de fa cual tanto se
han burdado, con la cual tanto han kuerado v que i nombran en su
pubiicacion por ejempio

e i ©O%
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Marian Pontet Esta muy been ia reflosdn camben of icona. Zuima
¥y 1030 ol 2oloctve LGTE morocon 1espoto
082

Ve gusia  Responder - 1 som

Y respuestas

C

Carolina Schelihorn Me parece excelents la reflanda y of peddo
de disculpas (mphcto) hacia Zulma Lobato y la comundad
LGEBTIQ+. Hay que adaptarse 2 los Nuevos Sempos que comen EI
bullying 10 68 humoe

Q8=

Mo Quita  Responder - 1 sam - EQad0

Q@ Fan devtacase

Gabriel Torres Ganial Me encanta el humor que hace el equipo de
Eameo Y con esto demuesiran madurez (no &s comeccidn politca
es mosirar sensdhdad)

Q8D =

.

Me Qusta Responoer - 1 sen

w27 respuestas

por el humor y lo acusan de haberse sometido ante la correccion politica y la “generacién

de cristal™?.

Q Fan dertacase

Martin Lanfranchi Ba222225%a d¢ tant sensddidad Sno van 2
10000 QUO 33l 3 padie pordin 3 10008 Es0 08 humor, muchas
VOCes verde. negro y Go 10003 03 colores. Nade 10 obiga a verdo. S
no te gusta, segul u camind. Maflana van a hacer un chiste sobre
un anmal . Vs més

Me usta  Rasponder 1 sem  Eotado oa“ o

v 65 respuestas

Q an Seriacado

Eduardo Moreno Ya pudren con ¢l “polibcamente comecto” que
humor de meerda van a tener dentro de unos afios | va m humor ya
benen algunos. e toman todo mal

Me Qusta - Responder 1 sem  Edtado

w13 respuestas

Sebastian Morgan Ya pidendo perdén por el humor? entonces
pidanie disculpas a todas las personas de las que se burlaron y ya y
no solo a algin colectvo én particular
No manconeen 3
Pegd mal el clona AMEO? qué pasa con esa jarra? la gorra te
apretd con que te sacan of susidicooo?

©O% =

Me gusta ' Responder 1 sem - Edtado

“» Srespuestas

o=

Los que valoran el pedido de disculpas y le reconocen el gesto a la pagina.

»

Q@ Fan Gerazede

Leandra Atenea Levine Hidalgo Los perdono, ameos. Gracias por
entender que ol limite del humor es cuando la gente vulnerable es
puesta en foco de burlas, 10s Que se quejan de Que estamos en una
“generacidn de cnstal” nunca vivieron L3 excliusidn social que fas
personas travestis trans sufrimos, partcularmente Zuima, para
entendar por Qué @S0 &3 Un asunto seno

©Os =

Mo gusta - Responder 1 sem

» 12 respuestas

Fernando Guejordo Son unos grosos que con cada publicacidn nos
alogran un poco ol Gla. NO3 SACAN UNA SONNSA, NOS hacen pensar, y
nos hacen mas Bevadera 2 wia. gracias por esol
El pedir perddn tambeén s un gesto de grandeza

Me Qusia  Responde Q%0

1 sem

w  1lrespuestas

Los que se enojan con EAMEOQ, entienden que la cuenta no tiene por qué pedir perdén

@ Fandertacado

Facu Ferrado Na es joda? Hickeron humor con temas mil veces
mis polémicos y ransgresores Que este y saken a pedir perddn?
Pdanle perddn a todos con los cuales hicieron humor entonces
Esto no 3 sensiihdad es ser complacients con una parciakdad
parte do esta " generacidn do crstal * que se ofende por todo. EI
humor es humor ayer hoy y siempre y no bene que darle

oxplicaciones a nade. Si no te gusta mwrd para otro lado

Q:

Juan Munills Que una pagina de humor tenga que aclarar que lo
es. Demuestra, una vez mas. como rompe las pelotas la
generacion de cristal
Es tan fici como dejar de segur 10 que no te gusta y entender que
S NO podemos reimos de Nosolrcs MISMOs @5 porque No Noa
fomamos realmente an seno y s4I0 queramos opamir al que no hace
las cosas exactaments como nuestro capncho dicta

O8O

Mo gusta Responder 1 sem

Ma gusta  Responded | sem

Rudolf Von Rassendyll Cémo todo, cayeron ante la comeccidn
polisea, quo destruye el humor y la wonia No o5 su cuipa Vivimas
€n una sociedad que no sabe dierenciar la sdtira social de la
verdadera volencia meddtca No me decepcona, ssemplemente me
entristece No hay provocacdn, no hay riesgo, hay censura Conla
censura no se puede generar didlogo mi reflexdén. Y la autocensura
por incharmento popular s triste No sé puede defender una
posicidn. El fascismo regresa con la mascars del progresismo

Me gusta Os

Responder ' sem

Imagenes 27, 28 y 29. Capturas de pantalla de comentarios del colectivo de seguidores de
EAMEO ante el pedido de disculpas. Fuente: Facebook

51 El término hace referencia a les jovenes nacidos en este milenio, quienes, en nombre de un supuesto
bien, demuestran cierta hipersensibilidad ante ciertos temas (generalmente ligados a la falta de correccion

politica), se ofenden y demuestran su enojo y frustracién en redes sociales.
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Destacamos, puntualmente, el comentario de

eameook € - Seguir

@archivotrans ante el pedido de perdon y la

posterior story de Instagram donde celebran lo
acontecido, adjudicAndose la victoria en esta
batalla por el sentido dentro del sistema de

redes sociales:

/W, archivotrans
A 7 Del modo de creacién

Lo logramos !!!
@eameook bajo de su
perfil y sufeed alas
companeras trans y
travestis y dejo de

usar laimagen de
Zulma Lobato.

e Responde a archivotrans

Imagen 31, Captura de pantalla de story de
Instagram de @archivotrans tras el cambio
de logo de EAMEO

archivotrans EL PASADO DE ios QD
USTEDES: 48 HORAS ATRAS.
ESPERAMOS QUE EL FUTURO LES
LLEGUE RAPIDO Y QUE NO USEN
NUNCA MAS UNA IMAGEN DE

UNA COMPANERA

TRANS/TRAVESTI

34 Vie gusta Responder

Ver puestas

Imagen 30. Comentario de @archivotrans a EAMEO.

Fuente: Facebook

Para abordar las interacciones que se dan entre la
cuenta, su colectivo y el entorno, podemos servirnos de
dos modelos: uno enfocado en la cuenta y otro en la
circulacion discursividad
(Fraticelli, 2019Db).

Si nos detenemos en la manera en que actug el sistema

hipermediatica de su

de cuenta®?, podemos distinguir algunas operaciones.
En el ambito del colectivo, acabamos de distinguir tres
posturas de reconocimiento. Esas gramaticas se
articularon con los reclamos de la comunidad LGBTIQ+
y llevaron a la cuenta a accionar como finalmente lo
hizo. Se constata asi el mutuo condicionamiento entre
la pagina humoristica y su colectivo y, a su vez, las
relaciones de interpenetracion con los sistemas de su
entorno.

Tal como venimos trabajando, vemos que ambos
modelos se complementan: un meme que en el sistema

de cuenta nacié como una humorada, fue girando su

sentido hacia la burla gracias a la circulacién intra-sistémica de tipo ascendente, generando asi

discursividades serias en las llegaron a participar importantes enunciadores sociales, como

veremos a continuacion.

52 Fraticelli denomina de esta manera a las interacciones entre la cuenta y su colectivo hipermediatico.
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SUBFASE 3: Intervencion intra-sistémica de medios digitales y celebridades

Inmediatamente después del comunicado que acabamos de analizar, diversos medios digitales
como Filo News (filo.news), La Voz del Interior (lavoz.com.ar), El Destape (eldestapeweb.com),
Tiempo Argentino (tiempoar.com.ar), Presentes (agenciapresentes.org), Sudestada
(revistasudestada.com.ar), entre otros, reflejan la decision de EAMEO de cambiar su logotipo y
retractarse tras las criticas recibidas por haberse burlado de Zulma Lobato; mientras que la
actriz y escritora Camila Sosa Villada, reconocida personalidad del colectivo LGBTIQ+, sale a
cruzar a dicha pagina en las redes dejando claro que no aceptaré el pedido de disculpas. Estos
discursos seran el objeto de la subfase 3.

MEDIOS
MASIVOS
REDES SUBFASE3
SOCIALES SUBFASE1 SUBFASE2 R (D3)
"Tuit Camila
R(D2) Sosa Villads"
r(01) | P (02— (02) P(D3) o » R(D3)
/ R (02) "Medios Digitales”
—>R (D1) PUBLICACION DISCULPAS
(D1)——R(D1) @ARCHIVOTRANS EAMEO
—— R (D1)
P(D)
FASE1:27/7/20 SUBFASE 1: 30/7/20 SUBFASE 2: 31/7/21 SUBFASE 3: 31/7/21
Emerpence det "°_'° "_V _., Publicacion de |s denuncia de  Cambio de logo y disculpss de  Repercusiones en medios
pubicacion del meme de EAMEC @srchivetrans EAMEO digitsles y celebridades
| : } i

Imagen 32. Esquema de la subfase 3 de la circulacién del meme de EAMEO.

Como se observa en el grafico de arriba, (RD3) hace referencia a los reconocimientos
producidos en las redes sociales por los medios digitales y al tuit de la conocida artista trans
Camila Sosa Villada, luego del discurso de disculpas.

Como en las anteriores subfases, la circulacion tampoco llega a atravesar el sistema mediatico.
Hay un ascenso, pero siempre dentro del mismo sistema.

Notamos que los portales online que retoman la polémica no son neutrales a la hora de inclinar
“la balanza del sentido”. A continuacion, veremos que responsabilizan a EAMEO por haberse
burlado de Zulma Lobato, en concordancia con @archivotrans, el colectivo LGBTIQ+ y el
conjunto de internautas que intervino para denunciar que el limite de lo reidero habia sido

transgredido.
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o El destape tituld: “La contundente decision de EAMEO tras las criticas por las burlas a
Zulma Lobato™? y afirmé:

Desde sus arranques, la cuenta de EAMEO hizo de Zulma Lobato su sello y
procedi6 a burlarse de ella y de todas las identidades no heterosexuales.

Las redes sociales le ganaron una batalla al sitio de memes EAMEO, que
tuvo que cambiar por completo su logotipo vy rectificarse ante sus seguidores
luego de una serie de "bromas" contra Zulma Lobato, luego de que fuera
brutalmente golpeada y lastimada. La presion fue tan grande, que la popular
red tuvo que salir a emitir un comunicado de disculpas publico.

. Mas aun, la agencia de comunicacion feminista Presentes fue terminante al titular: “Las
personas trans no somos tu meme’®*

A raiz de las denuncias y la fuerte presion, mayormente por parte del
colectivo LGBTIQ+, EAMEO parece que se dio cuenta que estaban
sosteniendo un “humor” discriminatorio y transodiante y bajaron las fotos de
Zulma junto a un comunicado pidiendo disculpas. Bien EAMEO, esperamos
gue sean acomparfadas de una sincera ética. Algunos medios presentan
estas disculpas como gestos grandilocuentes por hacer lo que se debe
teniendo la responsabilidad que demandan los tiempos y las personas que
reconocemos las viejas violencias. Estaremos Atentxs.

o Por su parte, Filo News no solo se hizo eco de la polémica, sino que aproveché la ocasion
para analizar en profundidad la violencia mediética que sufren las personas trans. “Dejen a
Zulma Lobato en paz’®® sefiala:

Zulma Lobato es la foto de un colectivo entero ridiculizado y consumido casi
de forma irénica en la cultura mainstream de los 90 y los 2 mil.

Todes quienes trabajan en los medios deberian tener perspectiva de género,
siempre, pero particularmente a la hora de abordar este y muchos otros

53 Ver mas en: https://www.eldestapeweb.com/atr/memes/la-contundente-decision-de-eameo-tras-las-
criticas-por-las-burlas-a-zulma-lobato--20207318120 [Fecha de acceso: 17/3/21]

54 Ver mas en: Alegre, Violeta (3 de agosto de 2020), “Las personas trans no somos tu meme”,
Presentes. Link: https://agenciapresentes.orq/2020/08/03/las-personas-trans-no-somos-tu-meme/
[Fecha de acceso: 17/3/21]

55 Ver mas en: Giménez, Paula (31 de julio de 2020), “Dejen a Zulma Lobato en paz”, Filo News. Link:

https://www.filo.news/genero/Dejen-a-Zulma-Lobato-en-paz-20200730-0017.html [Fecha de acceso:
17/3/21]
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temas que tienen que ver con la violencia sistematica que viven quienes se
corren de la norma.

. La lectura de Sudestada sigue la linea de las otras publicaciones, pero toma un caracter
mas confrontativo. Titula “Aguante nada, #EAMEQ” >®y expresa:

Lo que queda evidenciado es que ninguna identidad no binaria participa de
EAMEO y que tampoco cuentan con una mirada con perspectiva feminista
gue analice sus contenidos.

Cabe destacar que los reiterados mensajes violentos y machistas no se
borran con un pedido de disculpas, porque durante afios reforzaron la
construccion del odio a las mujeres y a la comunidad LGBTIQ+. Zulma
nunca fue parte de ningin grupo poderoso al que joder, simplemente
pertenece a la comunidad trans que padecio histéricamente la burla y la
ridiculizacién en los medios de comunicacion.

Para finalizar, destacaremos en esta ultima subfase un tuit de la conocida actriz y escritora
Camila Sosa Villada en reaccion a las disculpas de EAMEO porque su influencia va a generar

un nuevo movimiento en la circulacion.

Camila Zorra Villana ,
@LanoviadeSandro

por qué les costara tanto reconocer que fue a las travestis.
Por qué ni siquiera pueden escribirlo, en la letra mas pequena
que eligieron, por qué no dicen ofendimos a las travestis. Es
mejor pensar que lavarse el culo, chicos.

2:52 AM - Jul 31, 2020 ®

Q 225 O 18 people are Tweeting about this

Imagen 33. Tuit de Camila Sosa Villada.

Enfatizamos esta Ultima declaracion dado que “La Voz del Interior’, uno de los diarios mas
importantes de Cordoba, tras este tuit, publicoé en su version digital: “Eameo pidié disculpas por
el meme de Zulma Lobato y Camila Sosa Villada respondié indignada™’

56 Ver mas en: https://www.facebook.com/sudestadarevista/photos/aguante-nada-eameosobre-hacerse-
el-gracioso-y-el-pedido-de-disculpas-del-portal-/3173225589381298/ [Fecha de acceso: 17/3/21]

57 Ver mas en: https://www.lavoz.com.ar/vos/mira/eameo-pidio-disculpas-por-el-meme-de-zulma-lobato-
y-camila-sosa-villada-respondio-indignada/ [Fecha de acceso: 19/3/21]
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La actriz y escritora cordobesa se manifestd en sus redes tras el comunicado
desde la popular cuenta de memes.

Gran indignacion social generd uno de los ultimos memes de la popular
cuenta Eameo, en el que se burlaron de Zulma Lobato después de que la
artista trans fuera golpeada brutalmente en un robo y por lo que tuvo que ser
internada.

Esta retoma demuestra como, subfase tras subfase, fueron estallando multiples
reconocimientos hasta llegar, incluso, a medios masivos digitales, que hacen referencia al

hecho.

ESQUEMA ESPACIAL

Con el analisis por fases intentamos dar cuenta de los procesos de circulacion de sentido
visibles en la muestra seleccionada privilegiando su dimensiéon temporal. A continuacion,
siguiendo a Carlon (2017), proponemos desarrollar un esquema espacial que nos permita
establecer el posicionamiento de los principales enunciadores mediaticos antes y después de
la publicacion del meme de Zulma Lobato golpeada realizada por EAMEO.

Para ello, clasificaremos a los enunciadores de la siguiente manera; Medios masivos (MM),
Medios masivos digitales (MMD) y Medios digitales (MD). Diferenciaremos, también, entre los
colectivos sociales (CS) y los colectivos mediatizados (CM). En cuanto a los individuos,
estableceremos la distincion entre los individuos profesionales (INDP) y los amateurs (l1A).

LINEA DEL TIEMPO ANTES DE

TV POBLICA LA NACION

DEL MEME DE ZULMA L.

CRONICATV

APTRA

MEDIOS
MASIVOS

COMENTARIOS DE
— > INDMIDUOS
REDES AMATEURS

SOCIALES

TEMPO

ARGENTINO LA ZQUIERDA

T@ S

Imagen 34. Disposicién de los enunciadores segun su valoracion de EAMEO antes de la
publicacién del meme de Zulma Lobato.

" G. SN
A KUSCHEVATZKY
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El primer gréfico muestra la valoracion que tenia el enunciador EAMEO antes de que el meme
de Zulma se diera a conocer. Elegimos este ultimo hecho como elemento clave porque nos
permitira identificar, posteriormente, el cambio de estimacién que sufrira dicho enunciador
mediante las numerosas criticas y acusaciones recibidas en su contra.

En una primera instancia, vemos que su valoracion es positiva desde el punto de vista de los
medios masivos, la institucibn APTRA, medios masivos digitales, medios digitales, la comunidad
de individuos profesionales y el colectivo de actores individuales (amateurs).

En lo que respecta los medios masivos, registramos dos entrevistas realizadas por La Nacién a
los creadores de EAMEO (febrero y noviembre de 2015). La primera fue publicada en el
segmento “Rolling Stone” y destaca: “La misteriosa cuenta que suma miles de seguidores cada
dia es la primera revelacion del 2015 en esta red social [Twitter] y tiene destino de fama™®. Y la
segunda, divulgada en la seccion “Sociedad” del conocido diario, senala: “Este grupo de
humoristas gréficos se convirtié en referente de las redes sociales; en una entrevista, cuentan
sobre su método de trabajo, del anonimato y hasta insinlan como se compone su ideologia™®.
Por su parte, Clarin hace lo propio mediante una nota publicada el 30 de noviembre de 2018.
Alli, el multimedio se refiere a EAMEO como “los reyes del Photoshop” y explica ademas que “a
través de fotomontajes humoristicos, su colectivo de disefiadores se burla de Macri, Carrio,
Vidal, Cristina, Scioli, Massa y cuanto politico marque la agenda del dia”®.

El éxito exponencial de la pagina de memes trepa a la television, ya que durante el 2015 el
programa “Linea de Tiempo”, conducido por Matias Martin en TV Publica, Canal 7 de Buenos
Aires, contrata sus servicios para que, en cada programa, de acuerdo al entrevistado del dia,
realicen fotomontajes personalizados.

La aparicion en la pantalla chica no iba a ser la Unica, ya que observamos una entrevista (en
directo) del canal Crénica TV a algunos de los productores de EAMEO desde la alfombra roja
de los premios Martin Fierro Digital 2017. El motivo se debi6 a que la pagina estaba nominada
por la Asociacion de Periodistas de la Television y la Radiofonia Argentinas (APTRA) para
competir en el rubro de “Mejor Fanpage”. La particularidad de esta nota fue que sus miembros
utilizaron unas mascaras de lucha libre para conservar el anonimato.

En las redes sociales, las estimaciones positivas sobre dicha pagina estuvieron dadas por

medios masivos digitales (MMD), de los cuales se destacan Infobae y Télam. El primero reafirma

58 Ver mas en: https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/quienes-estan-detras-de-eameo-el-nuevo-hit-
de-twitter-nid1765103/ [Fecha de acceso: 12/4/21]

%9 Ver mas en: Seoane, Pablo (19 de noviembre de 2015). “Eameo toma la palabra: ‘Estamos mas cerca
de la izquierda que de la derecha™. La Nacion. Link: https://www.lanacion.com.ar/sociedad/eameo-toma-
la-palabra-estamos-mas-cerca-de-la-izquierda-que-de-la-derecha-nid1846699/ [Fecha de acceso:
12/4/21]

60 VVer mas en: Igarzabal, Nicolas (30 de noviembre de 2018), “Humor viral: quiénes son los autores de
los memes que nos llegan al teléfono”, Clarin. Link: https://www.clarin.com/viva/humor-viral-autores-
memes-llegan-telefono_0 _noU1900BS.html [Fecha de acceso: 12/4/21]
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la importancia que tiene el humor politico en la sociedad argentina y va a definir a la cuenta de
memes como “el fendmeno de las redes de los ultimos tiempos. Sus imagenes intervenidas son
de lo mas viralizado a través de Twitter, Facebook y WhatsApp™, mientras que la agencia
nacional de noticias puntualiza sobre su ingenio como un antidoto frente al miedo provocado en
tiempos de pandemia®?,

Destacamos, ademas, un hecho importante que tiene que ver con la participacion de EAMEO
en Tiempo Argentino (MD), que en 2016 le otorgd un espacio exclusivo para publicar algunos
de sus memes.

A su vez, consideramos importante destacar la presencia de determinados individuos
profesionales (INDP), cuyo nivel de interaccién alcanzado contribuyé al proceso de viralizacion
dentro del sistema; tal es el caso de personalidades como Jorge Rial, Axel Kuschevatzky,
Alejandro Fantino, entre otros, ya que por medio de recomendaciones o retuits sobre las
imagenes de EAMEO, hicieron posible el crecimiento exponencial del estatus del enunciador
humoristico.

Finalmente, otro elemento fundamental en la cadena de estimacion positiva del enunciador esta
dado por su colectivo de seguidores (CM) que participa activamente en el proyecto
interactuando constantemente con la pagina.

En cuanto a la valoracién negativa de los enunciadores sobre la pagina humoristica sefialamos
un momento que pude ser considerado como “antecedente al meme de Zulma Lobato” y tiene
gue ver con la publicaciéon de un fotomontaje que involucraba a la actriz Griselda Siciliani. El
hecho tuvo lugar luego de la entrega de los Premios Martin Fierro 2017, donde la conocida actriz
lucié un gran escote y EAMEO utilizé una foto de la ocasion para generar risas al presentarla
en el contexto de los “Premios Adelaida”.

Inmediatamente, empezaron a crecer las criticas de parte de internautas comunes (IA) por
burlarse del cuerpo femenino e, incluso, llegaron a convertirse en Trending Topic. Tal es asi,
gue el medio digital La izquierda Diario repudio6 la broma acusando a EAMEO de sostener un
humor machista®® y la propia Griselda Siciliani le respondié a la pagina a través de Twitter.
Otro episodio similar que genero fuerte rechazo hacia la cuenta de humor fue un meme de Hebe
de Bonafini. Se traté de una intervencion sobre la noticia de una supuesta acusacion de

corrupcion que pesaba sobre la cofundadora de la asociacion Madres de Plaza de Mayo, pero

61 VVer mas en: Rodriguez, Ulises (28 de junio de 2017), “De Satiricon y Humor a Barcelona y Eameo:
¢la politica todavia nos hace reir?”, Infobae. Link: https://www.infobae.com/cultura/2017/06/28/de-
satiricon-y-humor-a-barcelona-y-eameo-la-politica-todavia-nos-hace-reir/ [Fecha de acceso: 14/4/21]

62 \Ver mas en: Fazio, Florencia (12 de abril de 2020), “Elogio del humor para exorcizar miedos y
aislamientos”, Télam. Link: https://www.telam.com.ar/notas/202004/450978-elogio-del-humor-para-
exorcizar-miedos-y-aislamientos.html [Fecha de acceso: 14/4/21]

63 Ver mas en: Sardi, Ana (19 de junio de 2017), “; HUMOR? Martin Fierro: bronca contra Eameo por el
meme machista sobre Griselda Siciliani”, La Izquierda Diario. Link:
https://www.laizquierdadiario.com/Martin-Fierro-bronca-contra-Eameo-por-el-meme-machista-sobre-
Griselda-Siciliani [Fecha de acceso: 13/4/21]
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con la particularidad de que el z6calo que acompafiaba la imagen hacia alusion a una historica
frase utilizada por Videla para referirse a los desaparecidos en la dictadura militar. En este caso,
hubo una corriente de recepcion negativa por parte del colectivo de seguidores de la pagina
humoristica, quienes trazaron los limites al enunciador sobre los temas de los que no esta
permitido reirse ni hacer bromas. Incluimos, aqui, al medio digital “El Destape” (MD) que reflejé
lo acontecido a través de una nota®.

Ahora bien, el segundo grafico representa la valoracién del enunciador posterior a la publicacion
del fotomontaje de Zulma Lobato. Como abordamos en el analisis de fases, en esta etapa se
observa un crecimiento exponencial de la circulaciébn en las redes sociales mediante
intervenciones de nuevas enunciaciones. Esto amplia el campo de posicionamientos frente al
discurso objeto, con un aumento significativo de valoraciones negativas hacia la cuenta de

memes.
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Imagen 35. Disposicion de los enunciadores segun su valoracién de EAMEO
después de la publicacién del meme de Zulma Lobato.

De esta manera, al compararlo con el grafico anterior, se destacan en el circulo de la derecha
la denuncia del colectivo @archivotrans (CS), las interacciones efectuadas por parte de la
comunidad de usuarios amateurs (IA) en rechazo a la humorada y los tuits de Camila Sosa
Villada (INDP).

Por su parte, la mayoria de los medios digitales que abordaron la polémica también se inclinaron
a criticar a EAMEO. Algunas de esas notas ya fueron abordadas en la subfase 3 del analisis.
Sumamos aqui a Voces Criticas, de Salta (MD) -que publicé dos articulos en relacion con el

tema: uno, el 30/7/20 titulado “EAMEO fue duramente criticado por la foto de Zulma Lobato y

64  Ver mas en: https://www.eldestapeweb.com/nota/la-polemica-imagen-de-eameo-sobre-los-
desaparecidos-2016-8-11-19-53-0 [Fecha de acceso: 14/4/21]
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tuvo que pedir disculpas™®, y otro al dia siguiente con el titulo “EAMEO cambid su imagen luego
de la polémica con Zulma Lobato™®-, y a Tiempo Argentino (MD), que replicé la nota de la
Agencia Presentes “Las personas trans no somos tu meme”®’. Este fue el Ginico caso en el que
pudimos constatar un cambio en la valoracion respecto al gréafico anterior.

En el otro costado, observamos que hay una tendencia en los medios (ya sean masivos,
digitales o masivos digitales) a publicar articulos con “los mejores memes” cuando ocurre un
acontecimiento significativo. Debido a esto, las notas que valoran de forma positiva a EAMEO
posteriormente a la polémica con Zulma Lobato, tienen que ver con la muerte de Diego
Maradona (La Nacion® e Infobae®) y con el escandalo del “vacunagate” (Infocielo™).

Ademas, estd el colectivo fiel de seguidores de EAMEO (CM) que sigui6é apoyando a la cuenta
a pesar del masivo repudio recibido. Cabe aclarar que en la Unica red social donde pudimos
constatar que el enunciador perdi6é seguidores de forma significativa fue en Twitter.

De esa manera, mediante la descripcion del esquema espacial pudimos evidenciar que el
discurso propuesto por EAMEOQO para generar reconocimientos risibles dio un giro del sentido y
fue interpretado de manera negativa, haciendo que la valoracién del enunciador cambiara -al
menos momentaneamente- y con ella se dispare el debate acerca de los limites del humor y la
comicidad en temas que involucran sexualidades no hegeménicas en un nuevo contexto social

hipermediatizado.

CONCLUSIONES DEL CASO

Antes de cerrar el caso, creemos oportuno sefialar que EAMEOQO se propone como un enunciador
transgresor y en reiteradas oportunidades ha despertado polémicas con sus publicaciones. De
hecho, no es la primera vez que el colectivo de seguidores le pone limites sobre los temas
risibles.

Como comentamos, ya habia sucedido cuando publicé una imagen de Hebe de Bonafini con el

zébcalo: “No tienen entidad. Declar6 que los 206 millones no estan ni vivos ni mue”. Fernandez

65 Ver mas en: https://www.vocescriticas.com/noticias/2020/07/30/35616-eameo-fue-duramente-
criticado-por-la-foto-de-zulma-lobato-y-tuvo-que-pedir-disculpas [Fecha de acceso: 15/4/21]

66 Ver mas en: https://www.vocescriticas.com/noticias/2020/07/31/35744-eameo-cambio-su-imagen-
luego-de-la-polemica-con-zulma-lobato [Fecha de acceso: 15/4/21]

87 Ver mas en: https://www.tiempoar.com.ar/ta_article/las-personas-trans-no-somos-tu-meme [Fecha de
acceso: 15/4/21]

88\Ver mas en: https://www.lanacion.com.ar/deportes/las-ilustraciones-muerte-maradona-conmovieron-
redes-nid2520710/ [Fecha de acceso: 16/4/21]

89 Ver mas en: https://www.infobae.com/america/deportes/2020/11/25/los-homenajes-mas-emotivos-a-
diego-maradona-en-las-redes-sociales/ [Fecha de acceso: 16/4/21]

70 Ver mas en: https://infocielo.com/chavo/eameo-lo-hizo-nuevo-invento-al-chavo-verbitsky-n706343
[Fecha de acceso: 17/4/21]
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Abuchdid y Montani (2016) sefialan que, en aquella ocasion, los comentarios demostraron que
lo doliente prim6 sobre lo risible e incluso subrayaron que el enunciador habia quebrado el limite.
También fue repudiado cuando mostré una imagen de Patoruzu agrediendo sexualmente a
Condorito, luego de que Argentina clasificara al Mundial de fatbol 2018 y Chile no. El chiste fue
leido como machista, promotor de la cultura de violacién e incluso xenéfobo™.

Algo similar sucedié con el meme de Griselda Siciliani tras los Premios Martin Fierro 2017
mencionado anteriormente.

Por otro lado, EAMEO se ha encontrado en el pasado con limites institucionales. Facebook bajo
varias veces la fan page por publicaciones “inadecuadas”. En una oportunidad, fue por una
imagen en la que se veia una sombra que insinuaba un pene; en otra, por usar una foto del
atentado a las Torres Gemelas en la que se ve una persona cayendo. Pero el caso mas
destacado fue cuando publicé un fotomontaje del periodista Luis Majul emulando al “fan de
Wanda” (Mariano de la Canal) con una vincha que decia “MAURY”, en alusion al expresidente
Mauricio Macri. El meme recibié denuncias de usuarios comunes y Facebook procedié a
suspender la pagina. Fue asi como el enunciador se trasladé temporalmente a otra cuenta
(EAMEO Blue) hasta que pudo recuperar la original, pero sin la imagen denunciada. Cabe
destacar que aun cuando esta red social elimin6 el meme, sigui6 estando presente Twitter.
Como hemos sefialado, la enunciacion reidera propuesta por EAMEO apela a un papel activo
de parte de los enunciatarios, que son quienes comentan, comparten, interpretan e intentan
estabilizar el sentido que dispara cada fotomontaje. Lo novedoso del caso que acabamos de
analizar es que, ante la aparicion del meme de Zulma, los diferentes reconocimientos en pugna
imposibilitaron la “clausura del sentido"; y esta clausura vino, mas tarde, de la mano del propio
enunciador, quien hizo prevalecer el sentido cinico por sobre el humoristico al reconocer que se
equivoco.

Al respecto, cabe mencionar aqui una reflexion que hace Samaja (2021) al abordar algunas
refutaciones que le hace Francis Hutcheson (1971) a la teoria de la superioridad’? de Hobbes
(1677). Hutcheson manifiesta que muchas de las formas que la inferioridad puede asumir no
resultan risibles, y en general no reimos de esas situaciones. Ante esta posicion, Samaja dice
que: “no es verdad que las inferioridades desgraciadas que manifiestan otros distintos de mi no
sean risibles en modo alguno; lo que es verdad es que el grupo social educa a los individuos en
ese proceso de civilidad a considerar inapropiado de nuestra humanidad reirnos del dolor o la
desgracia ajenas. Por lo tanto, la cuestidén serd en qué circunstancias se produce la experiencia

de lo reidero frente a tales situaciones desgraciadas. Es importante advertir que la sustancia de

71 Ver mas en: https://www.lavoz.com.ar/vos/mira/se-fueron-al-pasto-el-chiste-de-eameo-que-disparo-la-
polemica-en-redes/ [Fecha de acceso: 18/4/21]
2 Segln la teoria de la superioridad, la risa surge al percibir que otra persona es inferior a uno.
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lo reidero no es una entidad absoluta, sino una experiencia que socialmente se habilita 0 no
para alguien” (2021, p.90).

Teniendo esto en cuenta, podemos pensar que el Archivo de la Memoria Trans, con su
denuncia, pidi6 inhabilitar la experiencia reidera ante la situacion desgraciada de Zulmay logro,
asi, el arrepentimiento del enunciador hipermediatico (hecho inédito en la historia de EAMEO),
provocando su autocensura (o su autorreflexion, en el mejor de los casos).

El fotomontaje de EAMEO sobre una persona trans brutalmente violentada fue por demas
desafortunado para esta comunidad que aun lucha por superar los 35 afios de expectativa de
vida. Elfilésofo Javier Goma dice que “cuando esos sectores que han sufrido estan todavia en
un proceso hacia la normalidad y la igualdad, el humor a costa de ellos parece que es ofensivo
puesto que relativiza su causa™.

En sintesis, entendemos que el repudio hizo pensar criticamente a las mentes detras de EAMEO
gué cosas deben cambiar de los contenidos que ofrecen a sus seguidores, si quieren
conservarlos. Las formas del humor no son siempre iguales, cambian con el tiempo y dependen
del contexto y circunstancias. Estos humoristas decidieron conectar con las demandas del
momento y separarse del lugar de “opresores” en el fueron ubicados con su meme. Ellos

eligieron este camino; Sendra, en cambio, elegira otro.

SEGUNDO CASO: VINETA DE SENDRA EN CLARIN SOBRE LA RESOLUCION 34/2020
DE LA IGJ

El objetivo del siguiente caso apunta a indagar sobre el proceso de circulacion de sentido
generado luego de la publicacion de una vifieta comica realizada por el historietista y humorista
grafico Fernando Sendra el dia 7 de agosto de 2020 en el diario Clarin. La misma hace
referencia a la noticia sobre la resolucion de la Inspeccion General de Justicia de la Nacién en
cuanto al nuevo cupo femenino que las empresas deberan cumplir en sus respectivos
directorios.

Se analizara la forma en la que dicha pieza grafica adquiere un alto alcance en redes sociales,
donde su lectura estara fuertemente vinculada a un tipo de humor susceptible de ser calificado
como machista y estigmatizante; sera criticado y acusado de reforzar estereotipos que marcan
la desigualdad y discriminacién de las mujeres en los espacios de poder.

El caso estudiado posee una circulacion hipermedidtica de tipo descendente-ascendente; es

decir que su origen se encuentra en los medios masivos tradicionales (Clarin) y descendera al

73 Ver mas en: Luengo Montero, Ménica (4 de marzo de 2017), “La incorreccién politica en el humor:
cuando la ofensa me da risa”, El Pais. Link:
https://elpais.com/cultura/2017/03/03/actualidad/1488545342 604707.html [Fecha de acceso: 20/4/21]
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sistema de redes sociales, donde sera tratado con altos niveles de repercusion al punto tal de
convertirse en trending topic.

El chiste de Sendra tiene su fuente de resistencia y repudio especialmente en Twitter, ya que
es en dicha plataforma donde se observan distintos reconocimientos por parte de colectivos e
internautas comunes que generan rapidamente discursividades manifestandose en contra de la
humorada. Destacaremos lo expuesto por Periodistas Argentinas’, identificando su tuit como el
gue da inicio al giro del sentido, y los comunicados de la Red de Periodistas Feministas’, de la
Secretaria de Género de la AGTSyP’6, y de “Feminacida”’, quienes coinciden y expresan su
indignacién hacia la tira cOmica.

Ademas, enfatizaremos otras manifestaciones provenientes de enunciadoras calificadas con
estatuto profesional, como es el caso de las reconocidas actrices Inés Estévez y Malena Pichot;
la periodista Angela Lerena; la filosofa y referente del movimiento feminista Diana Maffia, entre
otras.

Suponemos que el valor de Twitter como fuente informativa fue lo que prevalecié por sobre otras
redes sociales en cuanto al tratamiento del caso. Esta plataforma suele utilizarse como
herramienta de consulta durante la cobertura de hechos noticiables en lo que respecta la
basqueda de datos, contexto, y para conocer las opiniones de expertos y actores socialmente
influyentes.

Luego de la contracorriente que dispar la vifieta en cuestion en las redes, el sentido va a circular
de manera ascendente llegando a los medios de comunicacién masiva donde, tras las criticas
recibidas, el propio Sendra hara publico su descargo mediante un comunicado en el mismo
diario Clarin.

Esta respuesta ocasionara, una vez mas, un salto de escala en la mediatizacion, ya que sus
argumentaciones volveran a tener consecuencias (negativas) en el sistema de redes sociales y
#Sendra volvera a ser tendencia. En esta instancia citaremos a mas personalidades destacadas
y medios digitales que salieron a repudiar lo dicho por el humorista, haciendo crecer la
circulacion de la contracorriente de modo exponencial.

De esta manera, identificamos que la circulacion del caso cuenta con un total de cuatro fases 'y

dos subfases que describiremos a continuacion.

74 Se autodescriben en Twitter como: “Colectiva transversal y federal de periodistxs y comunicadorxs”.

5 Su descripcion en Twitter expresa: “Periodistas y comunicadorxs expandiendo el feminismo transversal
y diverso. Erradicando desigualdades en medios y distintos ambitos laborales”.

76 Es la Asociacion gremial de trabajadores del Subterraneo y Premetro.

7 *Feminacida es un medio de comunicacion y colectivo autogestivo con perspectiva feminista que busca
realizar un aporte desde el periodismo y la educacion al movimiento de mujeres y disidencias para
visibilizar sus reclamos, historias, conquistas y necesidades”. Fuente: https://feminacida.com.ar/nosotras/
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Radiografia del protagonista

Fernando Sendra es un humorista grafico e historietista argentino. Su carrera profesional
comenzo en el afio 1973, realizando contribuciones para la revista "7 Dias", "Para Ti", "Jockey"
y "La Semana". Mas tarde, se radicd en Europa y en 1978 regresoé al pais para trabajar en el
diario "Clarin" y en la Editorial “Perfil”. En 1983 se incorporé a “Tiempo Argentino", "Libre",
"Semanario" y "Don"; y en 1984 se sumoé a "La Razén". En 1985 Sendra le dio forma a su
conocido y recordado personaje "Prudencio”, que pasd a ocupar un espacio en la contratapa de
"Clarin" a partir de 1990. Ya en 1988 habia empezado a publicar para la seccién de avisos
clasificados del mismo periédico. La particularidad que tenian estos chistes de un solo cuadro
era que constaban de dos partes; el chiste grafico de actualidad, generalmente basado en las
costumbres portefias; y por otro lado unos epigrafes que parodiaban a los avisos clasificados.
Sin embargo, recién en 1993 iba a alcanzar su maxima popularidad con el éxito de su tira "Yo,
Matias” en la contratapa de Clarin. Ademas, durante varios afos estuvo presente en “Viva” con
"El Ombligo Observador", que representaba el diario intimo de Matias escrito por €l en lenguaje
"periodistico” para el pablico infantil”.

Al presente, Sendra publica dos tiras diarias en Clarin: “Yo, Matias”, y su vifieta de actualidad
en “Humor e llustraciones”, y en ambas deja al descubierto su posicionamiento politico-
ideoldgico. Fiel a su estilo controvertido y siguiendo la linea editorial del multimedio donde presta
sus servicios, sus chistes suelen referirse de modo irénico o burlén a alguien del gobierno, o a
alguna medida que se haya tomado (como el caso que vamos a analizar).

Cabe decir que el humorista ha manifestado publicamente -en mas de una oportunidad- sus
pensamientos acerca de los gobiernos de turno y como se siente respecto a ellos. Por ejemplo,
en abril de 2016, a cuatro meses de haber asumido la presidencia Mauricio Macri, Sendra fue
invitado al programa Cddigo Politico, de la sefial TN. En aquella ocasion expres6 que cuando
Cristina Fernandez era Presidenta sentia que trabajaba bajo amenaza, pero desde que estaba
Macri sentia que podia trabajar distendido’. Otro ejemplo es de abril del 2020, cuando publicé
una carta abierta al Presidente Alberto Fernandez en Clarin donde lo increpaba por la liberacién
de presos al comienzo de la pandemia®’; y en julio del mismo afio firmé una solicitada junto a

otros periodistas para repudiar la “intimidacién a la prensa” por parte del kirchnerismo®.

8 Fuente:
https://www.buenosaires.gob.ar/construccionciudadana/paseodelahistorieta/autores/fernando-sendra

79 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=X4X8L4HxbYY [Fecha de acceso: 20/5/21]

80 Ver mas en: Sendra, Fernando (29 de abril de 2020), “Carta abierta al Presidente por la liberacion de
presos”, Clarin. Link: https://www.clarin.com/opinion/carta-abierta-sendra-presidente-alberto-fernandez-
liberacion-presos 0 _160hTRjnb.html [Fecha de acceso: 19/5/21]

81Ver mas en: https://www.clarin.com/politica/300-periodistas-firmaron-solicitada-principales-diarios-pais-
repudiar-intimidacion-prensa_0_jOxUdhCu7.html [Fecha de acceso: 19/5/21]
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En sus vifietas también suelen aparecer situaciones de la vida cotidiana, donde las escenas
mAs recurrentes tienen que ver con el matrimonio y el sexo (en general son hombres quejandose
de sus esposas). “Tengo una tendencia a hablar de la relacion hombre-mujer y madre-hijo. Por
ejemplo, un hombre puede hablar con una mujer de politica, pero en algun punto esta intentando
seducirla, y esa mezcla me gusta”, admitia Sendra durante una entrevista realizada en el afio
2010 para una produccién de humor politico en la revista Accion®,

Es decir que la vifieta que presentaremos no es la primera de este estilo. Hace afios que dicho
historietista se ve envuelto en polémicas por publicaciones que podrian considerarse machistas,
misdginas, violentas o transodiantes. Veamos algunos ejemplos, tanto de “Yo, Matias” como de

“Humor e llustraciones™

Imagenes 36, 37 y 38. llustraciones del segmento “Yo, Matias”, por Sendra. Fuente: Clarin

82 \Ver mas en: https://avcomics.wordpress.com/2010/06/20/4951/ [Fecha de acceso: 23/5/21]

64


https://avcomics.wordpress.com/2010/06/20/4951/

o' - Solo
G Trewe lo!

OTive Momerdp!
Qi

Imagenes 39, 40 y 41. llustraciones de

Sendra para el segmento “Humor e

llustraciones” de Clarin. Fuente: Clarin

Estas ultimas publicaciones le valieron a Sendra el repudio en redes sociales y en numerosos
portales digitales®. En aquellas oportunidades, el humorista no respondié a las criticas ni publico

ningln descargo®*. Eso cambiara en el caso que a continuacion analizaremos.

FASE 1: Dibuje, maestro

El punto de inicio de la circulacién corresponde al dia 7 de agosto del 2020 con la publicacién
de una vifieta realizada por el humorista grafico Fernando Sendra en la seccién “HUMOR E
ILUSTRACIONES” del diario Clarin.

83 Ver méas en: https://www.agenciapacourondo.com.ar/generos/el-calor-que-no-pega-bien-sendra-y-su-
humor-misogino [Fecha de acceso: 20/5/21]
https://www.nexofin.com/notas/517084-sendra-se-burlo-de-la-violencia-de-genero-con-un-chiste-y-
efurecio-a-los-usuarios-en-las-redes-n-/ [Fecha de acceso: 20/5/21]
https://www.minutouno.com/sociedad/por-luciana-bengolea/fuera-tiempo-y-lugar-la-aberrante-vineta-
transodiante-fernando-sendra-n5044136 [Fecha de acceso: 20/5/21]
https://prensaobrera.com/mujer/el-malhumor-de-sendra/ [Fecha de acceso: 20/5/21]

84 De hecho, a dos dias de haber publicado el chiste sobre la violencia de género, Sendra publicé una
columna en tono burlén titulada “Cuestiones que desvelan a las mujeres”. Disponible en:
https://twitter.com/eldestapeweb/status/811330800159432704?s=20 [Fecha de acceso: 30/5/21]
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El origen del chiste surge a raiz de que dos dias antes (5 de agosto 2020) la Inspeccion General
de Justicia de la Nacién (IGJ) publicé en el Boletin Oficial un dictamen por el cual, a partir de
esa fecha, el organismo resuelve que diversas empresas deberan incluir una composicion que
respete la diversidad de género, lo que se traduce en una misma cantidad de miembros
femeninos que de miembros masculinos en los puestos jerarquicos. La resolucion dictaba lo
siguiente:

“A partir de la entrada en vigencia de esta resolucion las asociaciones civiles en proceso de
constitucion; las simples asociaciones que soliciten su inscripcion en el registro voluntario; las
sociedades anénimas que se constituyan, en cuanto estuvieren o quedaren comprendidas en el
articulo 299, de la Ley N° 19.550, excepto las abarcadas por los inciso 1°, 2° y 7° las
fundaciones con un consejo de administracion de integracién temporaria y electiva y las
Sociedades del Estado (Ley N° 20.705) deberan incluir en su érgano de administracion, y en su
caso en el érgano de fiscalizacién, una composicién que respete la diversidad de género,
estableciendo una composicion de los 6rganos referidos que esté integrado por la misma
cantidad de miembros femeninos que de miembros masculinos. Cuando la cantidad de
miembros a cubrir fuera de nimero impar, el 6rgano debera integrarse de forma mixta, con un
minimo de un tercio de miembros femeninos™®.

La ilustracion de Sendra muestra a tres presentadores de un informativo que se dividen la

narracion de la noticia sobre el cupo femenino en los directorios de las empresas:

“:Ultimo momento! El 50%
de los directorios de
empresas debera estar
integrado por mujeres”

“Ademas, sera obligatorio
gue antes de cada reunién
se hable de George
Clooney, tampones y
dietas”

“Estamos en todos los
detalles’, asequra el
Gobierno”™”

Imagen 42. Clarin, agosto de 2020

En esta primera fase identificamos la resolucion 34/2020 dictada por la Inspeccién General de

Justicia como condicién de produccion de la humorada P (D), mientras que (D1) va a ser el

85 Fuente: https://www.boletinoficial.gob.ar/detalleAviso/primera/233083/20200805
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discurso humoristico propiamente dicho de Sendra publicado en el diario Clarin. Se observa que
(D1) se sitta por debajo de la linea punteada, mientras que P (D) se encuentra por encima de
la misma; esto muestra que, a diferencia del caso anterior sobre Zulma Lobato, aqui la direccién
comunicacional es de caracter descendente; de los medios masivos al sistema de medios con

base en internet.

P (D)

MEDICS

MASIVOS @

Discurso objeto
Vifieta Sendra

REDES
SOSBCIALES

FASE 1- 07/08/2020
Vinets Senara
"Hemor e Bustracones”

—_—

Imagen 43. Esquema de la primera fase de circulacion de la vifieta de Sendra.

Esta etapa nos permite indagar acerca del sentido que el diario Clarin construye sobre
cuestiones de género. Como vimos anteriormente, la vifieta de Sendra no es una publicacion
aislada, sino que responde a un estilo coherente a lo largo del tiempo. Explorar la linea editorial
del lugar donde se emplaza la pieza coOmica estudiada es necesario para acceder a la propuesta
risible efectivamente dada (Fraticelli, 2021b).

En lo que respecta al enfoque discursivo, es importante abordar los procesos de narrativizacion
de la informacion mediante los cuales Clarin sostiene el vinculo con sus lectores. Segun Veron
(2004 [1984]), en la prensa grafica “lo que crea el vinculo entre el soporte y su lector es el
contrato de lectura” (p.174). Dicho concepto se sustenta en un acuerdo implicito entre diario y
sus lectores/as, que va a estar determinado por la forma en que ese medio se presenta a si
mismo y por cOmo se pone en contacto con el entorno, intentando conservar el habito de

consumo. Asi, se delimitan las formas en que un medio dice las noticias y disefia su agenda.
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Brenda Di Paolo (2017) retoma el concepto de Veron y plantea que cada medio va “dosificando”
elementos informativos y elementos no informativos (una vifieta comica, en este caso) para
generar “‘complicidad”, en tanto que se establecen c6digos o universos culturales compartidos
(p. 34). Por lo tanto, el contrato de lectura es importante para el andlisis de este caso porque
alude al horizonte de expectativas, a la necesidad de empatia moral entre el enunciador y el
enunciatario para que haya risa y no indignaciéon (Samaja, 2021).

Por su parte, Stella Martini sostiene que “las modalidades que se usan y reconocen como
adecuadas y legitimas para decir la noticia responden a una visidon del mundo, por lo que el
contrato se sustenta en una coincidencia (en diferentes grados) ideol6gica” (Martini, 2000, pp.
106-107). Es decir que se lleva a cabo un proceso de naturalizacion de las propias visiones que
se presentan al conjunto social como universales, objetivas y neutrales.

Dicho esto, cabe hacer referencia aqui a la dimension ideoldgica de lo comico, entendiendo lo
ideolégico como “el sistema de relaciones entre un discurso y sus condiciones (sociales) de
produccion” (Verén, [1979] 2004, p.44). Cristian Palacios (2021) aborda este aspecto y sostiene
gue lo cémico toma sus materiales de un terreno ideol6gico comin que comparte con su
auditorio (p. 63). En otras palabras, Sendra no publica esta vifieta en otro medio, lo hace para
la “parroquia” de Clarin; y lo que aparece en ella es una operacion de descalificacion a un tercero
diferenciado del enunciador y el enunciatario supuestos por el contrato de lectura (Steimberg,
2021).

Asi pues, lo que vemos es que, desde la instancia de produccién, hay una propuesta de
reafirmar verosimiles adquiridos que se aplican sobre nuevos acontecimientos (Fraticelli, 2020a,
p. 165). En este caso, que las mujeres no estan capacitadas para ocupar cargos jerarquicos y
gue lo Unico que pueden aportar al ambito laboral son comentarios sobre dietas, cosmética y
galanes de la industria cinematografica de Hollywood.

De este modo, el procedimiento risible que prevalece en la escena enunciativa analizada es el
chiste con tendencia comica (Fraticelli, 2013). En primer lugar, lo comico se manifiesta mediante
las figuras caricaturescas de los tres presentadores de un informativo. Pese a que el relato juega
a ser transparente, la supuesta seriedad y veracidad que promueve el horizonte de expectativas
caracteristico del género noticiero son canceladas mediante los dichos del segundo
presentador. Al afirmar que “sera obligatorio que antes de cada reunién se hable de George
Clooney, tampones y dietas” se introduce una situacion inesperada que provoca un quiebre de
la previsibilidad y habilita la entrada de lo comico, situando a las mujeres como el objeto de la
burla.

Este es un punto importante teniendo en cuenta que lo risible, a través de lo comico, puede
reforzar estigmas y prejuicios y, asi, el orden social establecido (Burkat, Fraticelli, Varnagy,

2021, p.11). Sendra no sélo establece el reduccionismo “mujer = superficial”, sino que, ademas,
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deja afuera de esa ecuacion a lesbianas y disidencias, y naturaliza el mandato del cuerpo
perfecto.

Podriamos sostener que la figura del enunciador que construye Sendra es la del enunciador
mediético bromista, quien asume la autoria de la humorada por medio del trazado del dibujo y
por el sello de su firma estampado en la vifieta. Su relacién con el “blanco” (las mujeres) es de
superioridad pretendiendo que el enunciatario sea su complice, aunque no haya nada de heroico
en su burla.

Con relacion al analisis de lo cémico, varios autores han abordado los estudios de Freud en su
obra “El chiste y su relacién con lo inconsciente”. Teniendo esto en cuenta, la comicidad de
Sendra podria leerse como lo hace Tomas Varnagy (2021), quien subraya que “al hacer chistes,
expresamos sentimientos hostiles o sexuales que normalmente estarian reprimidos” (p. 35), y
afiade que los chistes tendenciosos tienen la funcién de ventilar pensamientos socialmente
inaceptables y, ademas, producen placer ya que se ahorra “energia psiquica” al no tener que
reprimir pensamientos, ansiedades y levantar inhibiciones internas (p. 36).

Por su parte, Fraticelli (2019a), retomando a Freud, sostiene que el placer reidero de lo comico
no subyace en la expresion retorica, sino en la expectativa frustrada de una representacion
previa dada. El autor pone como ejemplo al valiente caballero que se asusta de un raton. En lo
comico intervienen dos sujetos: el sujeto que descubre lo cémico y el sujeto que es objeto de lo
comico. Por eso se sostiene que lo comico es un hallazgo, se descubre, no se inventa. En lo
comico se busca hacer reir, divertir o agraviar a alguien.

Por ultimo, no queremos dejar de mencionar una cuestion no menor a tener en cuenta en el
andlisis de la vifieta. Esta cierra con el aporte del Gltimo presentador, quien dice: “Estamos en
todos los detalles, asegura el Gobierno”. Este enunciado da cuenta de las especificidades del
pacto de lectura del que estuvimos hablando, le atribuye cierto saber-interés al destinatario
capaz de identificar alusiones (Di Paolo, 2017). No sélo se advierte un posicionamiento machista
de parte del enunciador, sino que, ademas, refuerza la actitud primaria del medio: ser anti-
kirchnerista. Ese remate es un guifio a sus lectores/as, una burla que lo que dice tacitamente es
gue el Gobierno se ocupa de cuestiones triviales (implementar medidas en pos de romper con
el “techo de cristal”®®) y deja de lado asuntos mas importantes (como el manejo de la pandemia
y la economia del pais).

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, en la siguiente fase analizaremos los discursos en
reconocimiento que dispard la vifieta de Sendra. Este quedara en el foco de la tormenta y se lo

sefialara en redes sociales como reproductor de una vision tradicionalista, que defiende e intenta

86 EI término hace referencia a las dificultades no explicitas que enfrentan las mujeres para ascender
laboralmente y acceder a puestos jerarquicos.
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perpetuar un sentido comun socialmente aceptable bajo los pardmetros de un sistema discursivo

patriarcal.

FASE 2: No me causa gracia

El discurso objeto va a descender desde los medios de comunicacién tradicionales hacia el

sistema de medios con base en internet, y es precisamente en Twitter donde su circulacion

presentard diversos reconocimientos producidos a partir de comentarios, likes, retuits, etc.

Nos encontramos aqui ante un salto de escala en la circulacion del sentido, que inicia una nueva

fase de analisis, caracterizada por las manifestaciones de repudio hacia la humorada dentro del

contexto virtual.

Parece de otra era, pero esta ilustracién de Sendra fue
pu el viernes o

Desvaloriza nuestras capacidades y aportes sociales,
politicos, intelectuales y en las demas esferas de
accién y conocimiento.

La estigmatizacién es una forma normalizada de la
violencia

s 3.200 me gusts

=

Imagen 44. Tuit de @PeriodistasdArg que inicia la
contracorriente de sentido.

L maria luz

O 1

ic - 11 ago

2020

seguiran causando Migraiia

O 1

1 2

D a

Bar @barbrag
En respue:

20. 2020

iodistasdArg y @mariarachid

Gente que no entiende que estos chistes ya no causan gracia. Humoristas,

lleguen al 2020 por favor! Se puede hacer humor inteligente

o puet

GouWPxi & @Gou Xi_ -
En respuesta a @Periodis

Eso es machismo. Un "chiste” repleto de prejuicios, estereotipos.

=t < s

<& - < 2
sug 11 ago. 2020
r Peric Arg
s 26 alguna denuncia? Esto es gravisimo
DV nerosAR @EIIGAICOrta @inadi @vikidonda
> ©r O 1
: R. HERMIDA LEYENDA @Hermidaleyenda - 11 ago. 2020
En respuesta a @PeriodistasdArg
Un asco
(=) L= D e

ia nada va a cambiar. #.

por dibujantes dinosaurios y jefes de
redaccién dinosaurios por méas perspectiva de genero que tengamos

Cabe aclarar aqui que, si bien las expresiones de
rechazo a la vifieta “explotaron” el dia 12 de agosto de
2020, cinco dias después de ser publicada en Clarin; de
acuerdo con nuestros registros, un dia antes (11/8/20 a
las 8:47 p.m.), el colectivo Periodistas Argentinas
(@PeriodistasdArg) fue el primero en condenar a Sendra
mediante un tuit que dio el puntapié inicial para que el
tema se instale en la red social.

En la siguiente imagen se aprecia el gran nivel de
tuit.

interaccion que alcanz6 el Veamos algunos

ejemplos:

Sol Pizarro

12 ago. 2020
En respuesta a @Periodist

wsolpizarro -
o asdArg

Tan demoaé Sendra. las mujeres ahora usamos copas menstruales no
tampones, George who?, y a las dietas las mandamos a la mierda. Atrasado
por donde lo mires.

- a
o-
@
@
.-

El chumor? de
al menos, esa autolimitacion que te gice “che, NO puedo decir esto en
publico™. Y el diario la deja correr...

Asco

il

patriarcado. La justicia, 1os periodistas...despuss nos preguntamos porgue

w no bajan los femicidios @

L= O s T
anand - 12 ago. 2020

eriodistasdArg
o esa medida en? hace cualquier cosa pero no te metas con
los sagrados directorios

Qa

s

(&

Qué pobreza, che... Ojalé que en la cueva donde vive tenga cédigo postal
para que otros zombies puedan visitario y que no se sienta tan solito.
*GenteQueNc

L )

12 ago. 2020

(ot
. te la debo, no?

)endra atrasa un par de décadas... Si asi piensa. no generd

’

O 1

o Gabria
En respus

T <

2 Giannuzzi

Mo se si pensar que es tremendo por lo que denota o
que lo tremendo es el miedo que les da que las mujeres
ya no pidamos permiso para ser exitosas en el mundo
laboral... qué patético esto por favor!

Imagen 45. Comentarios que recibio el tuit de @PeriodistasdArg. Fuente: Twitter
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Creemos que fueron las integrantes de esta colectiva (como ellas se definen) las que, al

manifestarse agraviadas por lo que el chiste denota, iniciaron la contracorriente de sentido

respecto a la vifieta. Desde una perspectiva feminista, instalaron los conceptos de anacronismo,

desvalorizacion, estigmatizacion y violencia; que luego seran los ejes del repudio.

Ademads, a partir de las respuestas al tuit podemos rastrear como les enunciadores amateurs

van expandiendo el topico en la red. Por ejemplo, la usuaria @MLaura_Lastres respondio esto:

Laura @MLaura_Lastres - 11 ago. 2020
| Enrespuesta a @PeriodistasdArg

Imagen 46. Respuesta de la

puaj! no lo puedo creer, bueno en realidad si lo puedo creer, pero me niego usuaria @MLaura_Lastres al tuit

aquedarme callada

Q Tl 1 O o7

Y mas tarde tuiteo lo siguiente:

Twittear

s Laura

Esto es humor, segun
Para mi es violencia simbdlica en su
modo mediatico

Imagen 47. Tuit de la usuaria @Mlaura_Lastres
tras haberse enterado de la vifieta de Sendra
gracias al tuit de @PeriodistasdArg.

de @PeriodistasdArg

&

A su vez, este Ultimo tuit sera retomado mas tarde
por Diana Maffia (enseguida volveremos sobre esto
en la Subfase 1).

Asi como esta usuaria decidi6 manifestarse, lo
hicieron miles de internautas mas; quienes
comenzaron a  establecer la  tendencia.
Discriminamos a continuacién cuatro gramaticas de
reconocimiento principales. Si bien todas expresan
su rechazo a la vifieta, las separamos del siguiente

modo:
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e Los que resaltan la antigiiedad de los tpicos elegidos por Sendra.

8 1. M. Catterata () g Rocio @medicenrobru - 13 3go. 2020

" La vifieta de Sendra en Clarin strasa hasta en los temas que

GEORGE CLOONEY. Este chiste claramente lo escribio en supuestamente chariamos o 24 amigo con mis fiaras ahora de minima nos
1993,

de donas rellenas y una copita esterilizada
Q v Q3 &

Zalaa Chmaruk 0ZalaaChmanik - 12 ago, 2020
Clarin &5 1600 Io qu et mall Sendra atrasa si§i0s! Lo vamos a tirar y 66
¥a 2 Cafr CON tOJ0S SUS VOCeros!

@MechiValle

“George Clooney, tampones y dietas”, sendra no ve una
mujer no-caricaturizada hace 30 anos.

. Myrddin Emrys

@Borderiex

“George Clooney, tampones y dietas” encontro el chiste
en un cajon del siglo pasado.

Hubiese puesto Chris Hemsworth, copita y veganismo y
quiza hasta pareceria gracioso.

e Los que hacen hincapié en la violencia simbdlica de la humorada.

7 Marcela DReescritura’ - 12 ago. 2020
6 odcarmotts v Sendra, Grupo Clarin y 1a vickencia meciitica.

_ Ejemplo grafico de: Violencia Pero les ginosauries van a Gesaparecer.,
simbdlica y Violencia — 1
Mediatica.
<, E| humorista Sendra incumple
lo establecido en varios
articulos de la ley 26.485,
Ademas, no creo que los
hombres hablen solo de
Pampita, Futbol y PlayStation
en las reuniones de
Directorio de empresas... 0 si
?2?

pajeamos imaginando al Chino Darin trayéndonos a ia cama media docena

e Los que prefieren hacer una lectura en clave politica increpando al humorista y al medio.

Andrés Deymonnaz
@AndresDeymonnaz

Ae Diaz Miguez @Ae_DiazMiguez - 12 ago, 2020 o
Afio 2020y Sendra en Clarin sube este "chiste’. Van a admitir la misoginia
0 o van a excysar como la semana pasada hizo Leuco con su festejo de

muertos? €l mismo medio, la misma migrda renovada todas s semanas.

Interpretacion (bastante obvia): las mujeres no pueden
dirigir nada porque solo piensan en tampones y George
Clooney. Lastima para Sendra y Clarin que una mujer les
gobernd el pais 8 anos y encima volvio...

539 p.m. - 12 ago. 2020

Q3 © & Copiarentace al Tweet
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su historia como humorista gréfico.

N.'\MUVAC‘ rers @Zaronl

(L

Los que lo atacan recordando el amplio repertorio de chistes sobre mujeres que ilustran

ero Sendra Beva afos sle

Imagenes 48, 49, 50 y 51. Tuits de usuarios comunes repudiando la vifieta de Sendra.

Es posible distinguir una quinta gramatica de reconocimiento que no incluimos entre las

principales dado que sélo la encontramos en respuestas a un tuit de “¢ Por qué es tendencia?”

(@porguetendencia). Se trata de usuarios que expresan que el verdadero significado del chiste

es una critica al Gobierno y dicen que quienes repudian a Sendra es porque no lo entendieron.

¢Por qué es tendencia? @porquetendencia
"Sendra”:
Por su publicacion en Clarin

12 ago. 2020

= B T LT o g T ey M
Muuo: Sty ~~ "‘N":‘-m"."'..‘:".'L e iy
“Octra ""'.“""lleo.,. I..‘.‘—\..' ..n".

Carlos E Alfredo @CarlosEAlfredo - 12 ago

2020 .
En respuesta a @porquetend {
Realmente no entiendo xq se complican con Sendra y no ven el verdadero
problema q es q las tratan como minusvalidas....los puestos hay q

ganarselos no q sea una obligacion el respeto y la igualdad se merecen
después profundizamos ....

Matias Mufioz @satkryu - 12 ago

Red.Hood @RedHo0d357 - 13 ago. 2020

En respuesta a @porquetendencia

A los craneos que dicen que es misogino el chiste. La critica va a los
politicos que toman medidas pelotudas que no ayudan en nada a las
mujeres. A esto llego el pais? Ya no pueden entender una historieta?

2020

En respuesta a @porque
Se supone que eso es lo que piensa el gobierno de la igualdad

THAT® S*THE JOKE

AURORA MONROE @maigv64 - 12 ago. 2020

En respuesta a @porqu )

No entendieron nada, bardea las decisiones del gobierno. Afirmando que
no creen q las mujeres merecen puestos laborales si no es por obligacién
de cupo.

Imagen 52. Tuits de usuarios comunes que no repudian la vifieta de Sendra.
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W Red de Periodistas Feministas
v_i @PeriodismoFem

Nuestro comunicado en repudio a la tira de Fernando
Sendra publicada por @clarincom.
#NoNosDalLoMismo

12 de Agosto de 2020

En virtud de la publicacion de la tira comica del humorista grafico Fernando Sendra en el
diario Clarin, desde la Red de Periodistas Feministas queremos expresar nuestro total
repudio al mensaje que busca naturalizar, que atenta contra nuestras facultades y aportes
intelectuales en diferentes areas del conocimiento.

Este tipo de discursos reproduce y perpetia la desigualdad por razones de género y
deslegitima nuestras capacidades, reduciéndolas a prejuicios estigmatizantes y machistas.

El humor no es ingenuo ni inocente; establece y sostiene estructuras sociales. Muchas
veces, desde alli se refuerzan estereotipos patriarcales y se contribuye a cristalizar la
violencia simbdlica y medidtica, practicas condenadas por la ley 26.485

Asimismo, sefialamos el accionar irresponsable de quienes tienen el poder de los medios y
lo ejercen en un marco de impunidad, profundizando la opresion que vivimos las mujeres y
las minorfas en la sociedad argentina

Basta de misoginia, basta de discriminacion. Exigimos una comunicacion libre de
opresiones y violencias.

El feminismo llegé para quedarse, no nos da lo mismo.

fs ) Secretaria De Género

e mr e AGTOWD
=GenercAGISyF

Repudiamos la ilustracién de Sendra en Clarin.
#EsViolenciaSimbolica

e

ASOCIACION GREMIAL DE TRABAJADORES DEL SUBTE Y EL PREMETRO

REPUDIAMOS LA ILUSTRACION DE SENDRA
EN CLARIN

Ciudad Autdnoma de Buenos Ares, 12 de agosto de 2020

Desdo 12 Secrotana 00 Gdnero 00 ‘a AGTSyP repuciamos i dustracdn do Sencra fuo
pubiicada ¢f vienes pasado en o dano Clann

La vwienoa machala, delrazada 0o humor, rofuerza y Naturadiza 18 0s59MAsZAcHN haca
las mupres y dsdencias GesvaOnzaNto Nuesiras Capacdades, apories sociales, poicos,
IV OCtUlos v de SCCdn

Vonimes danco batallas hsidacas por Sof roconoadas on of mundo ladory ¥ Que esa
paddad se vuelva un hecho concrein. Estas publicacionss, aercidas on a5l CASO DOr Un
MON0 NOQMONCO y QU MIPrOtONta 3 S4CI0M08 POCOMOGCS, HQuon Bevando adelante wn
GOS0 esterootkpaco

4% da cuenia 00 \a recasdad 9o la Perspectiva 6o Qénero o s Medos 08 ComuNCacn,
00 Que legue a 10dot lados, y Que ELt06 ALCurtos GePn Co exictr e Nuostra sooedad. No
Quoremos mds violencia machista en AngUn 4vbEo, queremos Mmedios responsables y
COMPIOMBLCOS CON NUENTES NeCesaades

SECRETARIA DE GENERO

Imagenes 53 y 54. Comunicados en repudio a la
ilustracion de Sendra.

De esta manera, comienzan a
materializarse diversos reconocimientos
frente al discurso objeto y pronto se
viralizan en el sistema de redes
adoptando, mayoritariamente, una
enunciacion  totalmente  opuesta vy
confrontativa a los fines reideros
pretendidos por el dibujante.

Podemaos percibir una direccién horizontal
en primera instancia, ya que su punto de
inicio se establece mediante una
comunicacion entre “pares”, caracterizada
por la intervencién de usuarios comunes
interactuando entre si. Mas tarde, la onda
expansiva desatada tras el rechazo a la
humorada se extiende por toda la red
provocando la intervencion de nuevos
colectivos. En esta oportunidad, la Red de
Periodistas Feministas
(@PeriodismoFem), la Secretaria de
Género de la Asociacion General de
Trabajadores del Subte y el Premetro
(@GenerocAGTSYP) y el medio feminista
‘Feminacida” salen a cruzar la vifieta
denunciando publicamente un humor que
legitima y avala expresiones misoginas
que desplazan a la mujer a un plano
inferior.

En su cuenta de Twitter,
@PeriodismoFem lanza un comunicado
acompafado del hashtag
#NoNosDalLoMismo, haciendo hincapié
en que la tira grafica se jacta de producir
prejuicios machistas que tienden a
reforzar estereotipos de indole patriarcal.
En tanto que, @GeneroAGTSYP le da un

tinte similar a su enunciado acompafiado
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de los hashtags #EsViolenciaSimbdlica vy
#EsViolenciaDeGenero. Con un fuerte encabezado
que planta postura: “REPUDIAMOS LA ILUSTRACION
DE SENDRA EN CLARIN” y destaca: "La violencia
machista,disfrazada de humor, refuerza y naturaliza la
estigmatizaciéon hacia las mujeres”. Dicha entidad
apuesta por adoptar una mirada que reivindica la lucha
por los derechos laborales y el fomento de la

participacién activa de las mujeres en el ambito

empresarial y sindical.

Qv N}
Por su parte, el medio de comunicacion y colectivo @ =P Le gusta s hello.esi y 1,870 personas més
ferminacida ; HUMOR O VIOLENCIA MEDIATICA?

feminista “Feminacida” publicé un texto con el titulo

Una historieta de Fernando Javier #Sendra publicada e viernes
. . s ~ 5200 i #DlarioClanin b L} R4 burla de |
¢Humor o Violencia Mediatica? acompafiado el [ es nec s decain do ba inspeciin canersl do sstein
que establecid que las sociedades deberdn tener “una
H H H H icién re I wersidad de género” 8 |
hashtag #violenciamediatica, donde comparten lo — opepeeinaue e o dversdad de goners v e o
X i i L. “ NO es INgenuo ni tampoco es la primera vez ;NOs tenemos que
expuesto por Periodistas Argentinas diciendo: “Nos e & bumorisia ya fue repudiado por llustraciones en las que
abordd la viclencia de género en forma de chiste. En ese
. . sentido, |a Ley 26485 de Proteccién Integral a las Mujeres
sumamos al repudio y decimos que no es falta de  ewende s vickencia medistica como “aquelia publicacién o
difusidn de mensajes e imdgenes estereotipados a través de
cualquier medio masivo de comunicacidn” que legitima la

humor, es negarse a naturalizar [0S diSCUrSOS QUE NOS =5 5005 ce trato- o conatrye patrones socomtiraes

. . . i . reproductores de la desigualdad o generadoces de violencia
violentan”. Si bien este contenido fue compartido en oo s mueres” Desvaloriza nuestras capacidades y
aportes sociales, politicos, intelectuales y en las demds esferas
. de accion y conocimiento. La estigmatizacidn es una forma
todas sus redes sociales, destacamos el de Instagram, — rormatizada de i viclencia™, manfestaron desde s
organizacion @pernodistasargentinas.
Nos sumamos al repudio y decimos que no es falta de humor,

donde tienen 184 mil seguidores y registraron 1a Mayor s negarse s naturalizar os dacursos que nos vickentan

participacion. rviclenciemedistica
Ahora bien, nos interesa destacar aqui una cuestion Ver sudumcite
importante que tiene que ver con la manera en que el IMagen 55. Texto publicado

. . . por Feminacida
poder de la circulacion se impone por sobre el poder

del enunciador. “Cuando se trata de dar cuenta, en el interior de un proceso determinado de
circulacion, de los efectos de sentido de un conjunto significante dado (...) nos enfrentamos a la
cuestion del poder” (Veron,1984 [1978]).

Es decir, en este caso particular, cuando hablamos de poder nos referimos especificamente a
gue Sendray Clarin quedan expuestos a las nuevas condiciones de circulacion contemporanea.
En términos de Carlon, éstas someten a aquellos enunciadores poderosos a flujos de sentido
novedosos ocasionados por otros enunciadores que logran relativizan su poder, dentro de un
contexto mediatizado.

De este modo, veremos en nuestro andlisis del caso como un enunciador poderoso intenta
generar un “efecto de sentido” a través de la humorada y la misma no es bien recibida por otros
enunciadores que la rechazan con argumentos, denuncias, agravios y criticas, estableciendo

limites al placer reidero.
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Notamos que a partir de aqui comienza a conformarse un colectivo de comunicacion que, a su
vez, refuerza una identificacion colectiva. Si bien los tuits apuntan contra Sendra y Clarin, su
objetivo de fondo es combatir y escrachar este tipo de manifestaciones humoristicas que
anteriormente podian pasar desapercibidas, o incluso eran festejadas y no causaban malestar
de ningun tipo por estar, precisamente, normalizadas.

En otras palabras, lo “normal” o habitual era tomar a las mujeres como objeto de burla, pero
hoy, gracias a las posibilidades que brindan las redes sociales, esto se pone en cuestion, se
denuncia; y esos discursos no necesitan ser legitimados por los medios tradicionales para ser
tomados como veraces.

Esto es asi, en parte, porque tienen un sustento legislativo real. A partir del afio 2009, con la
sancion de la "Ley de Proteccion Integral para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra
las Mujeres" (26.485) quedaron tipificados diferentes tipos de violencia y modalidades. En su
articulo 5°, establece a la violencia simbdlica como “la que, a través de patrones estereotipados,
mensajes, valores, iconos o signos transmita y reproduzca dominacion, desigualdad y
discriminacion en las relaciones sociales, naturalizando la subordinacion de la mujer en la
sociedad”. Asimismo, el articulo 6° denomina a la violencia mediatica como “aquella publicacion
o difusiébn de mensajes e imagenes estereotipados a través de cualquier medio masivo de
comunicacion, que de manera directa o indirecta atenten contra la dignidad de las mujeres”.
Este es un elemento fundamental en el debate sobre el clima de época que viene abriendo el
camino hacia una desconstruccion y disciplinamiento del humor, y que opera activando
mecanismos de censura, “escrache” o “cancelacion” a través de las redes sociales frente a toda
manifestacion risible que pretenda reafirmar desigualdades entre hombres y mujeres.

A continuacién, veremos coOmo la participacion de nuevos e importantes actores sociales hara

agigantar el proceso de viralizacion en Twitter, dando lugar al desarrollo de la subfase uno.

SUBFASE 1: Intervencion intra-sistémica de celebridades y medios digitales

La circulacion va a potenciar su caracter ascendente debido a las interacciones de enunciadores
con estatus superior en el sistema de medios con base en internet.

El ascenso intra-sistémico habilita una subfase de analisis dentro de la fase 2, conformada por
los tuits de escritoras, periodistas y reconocidas personalidades del mundo del espectaculo que
saldran a responderle a Sendra adoptando una postura claramente confrontativa con relacion a
su vifieta. Ademds, consideramos un elemento constituyente de esta subfase las notas
publicadas por medios digitales sobre las repercusiones del caso, las cuales contribuirdn a

viralizar aun mas el discurso.
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Segun los registros que pudimos recabar en la red, dichas intervenciones acontecen el 12 de
agosto de 2020, mismo dia en el que se gesta la contraofensiva a la ilustracion encabezada por
internautas amateurs, las cuales terminardn conformando una de las tendencias de la
comunidad tuitera en esa fecha.
Como dijimos anteriormente, la aparicion en escena de individuos profesionales es determinante
para comprender los niveles de interaccion que alcanza el caso. Uno de ellos corresponde a la
periodista deportiva Angela Lerena (@Angelalerena- 268,2k seguidores)®” que a las 14:49 hs.
desde su cuenta personal de Twitter publica lo siguiente: (imagen 56)
GB.  Angola Lorena i @ GAngsialersna - Aug 12, 2020 .. La periodista es reconocida no solo por su
PECREAS ISR desempefio en television, sino también por
ser la primera mujer en cubrir el campo de
juego en las transmisiones de campeonatos
de fatbol por TV abierta en Argentina y
comentar los partidos de la seleccién por TV,
rol histéricamente preservado para el género

masculino. Ademas, es docente, militante

A . sindical dentro del colectivo de Trabajadores

h oo : de Prensa, y se ha manifestado
Imagen 56. Tuit de Angela Lerena abiertamente como feminista®. Se observa

gue su publicacion, que retoma lo dicho por Periodistas Argentinas y tiene como eje el

anacronismo del medio, se viraliza muy

malena pichot @
;. . . »'t"‘;u("f que le avise 3 sendra que 35 seNoras ahord Nos Queremos COyer 3
rapidamente logrando sumar casi 29 mil bad bunny

“me gusta”, con 476 comentarios y 4 mil O Antonells Costa

€5 Mds pelotudo q

retuits.

Esto se ver4 también en tuits de otras
personalidades referentes del movimiento
feminista. Una de ellas es Malena Pichot,
quien retuitea lo dicho por otra actriz,
Antonella Costa (imagen 57).

Malena Pichot es comediante y es una de
las caras maés visibles de la militancia
feminista en el mundo del espectaculo

argentino. Es asidua usuaria de Twitter y Imagen 57. Tuit de Malena Pichot.

87 La cantidad de seguidores de las personalidades que nombraremos en esta tesina son soélo de sus
cuentas de Twitter al dia 10/1/22.

88 “Soy periodista. Me hice feminista porque el patriarcado no me dejaba hablar de futbol”. Disponible
en: https://twitter.com/angelalerena/status/1005633205666570241
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frecuentemente usa el humor acido para criticar comportamientos, expectativas, normas y
valores que pueden promover y alimentar distintas formas de discriminacién contra la mujer. Su
popularidad en esta red social (1, 2 millones de seguidores) hace que los medios tradicionales
muchas veces levanten algun comentario “polémico”, dado que una de sus caracteristicas es
hablar de forma “directa” y sin tapujos. En este caso, hizo hincapié en que el “ideal” de hombre
hoy estd méas cerca del popular reguetonero, no de un antiguo galan de Hollywood.

Consideramos significativo destacar también la lectura de una de las empleadas de Clarin que,
desde el seno de la redaccién del propio diario y suponiendo conocimiento de causa sobre el
funcionamiento de la estructura organizacional y de las relaciones laborales que se tejen al
interior del multimedio, aprovecha para hacer un reclamo en referencia a la brecha salarial de
género que el medio mantiene con su personal. El tuit genera un hilo donde otros internautas
comienzan a interactuar con su publicacién a través de likes, comentarios y retuits. Todos
coinciden con valoraciones negativas hacia el chiste de Sendra y destacan la valentia de la

enunciadora.

0 Victoria De Masi v
' Cabezon Camara

Como trabajadora en Clarin quiero contarle al compariero

Sendra que las mujeres de Redaccién estamos organizadas y

charlamos de |a copa menstrual o de algan tipo lindo, pero lo

que nos convoca hace anos es el reclamo de paridad salaria Cindy Zanutel
y equidad de oportunidades en el diario.

@ Angela Lerena % @

Clarin se le traspapeld un chiste de 1942 §
Paf ? Nora Valle.
RO e e Lo
~end, i Wina! Sy,
rA®Clarin o \\_%\.\N":
Diogenes
lomr

Imagen 58. Tuit de Victoria De Masi y algunos comentarios que recibid.

Entonces, cabe preguntarse si la publicacion de la vifieta en verdad se debe a un "descuido"
gue eludié todos los filtros de edicién del diario o responde mas bien a un posicionamiento
politico frente a la Resolucion 34/2020 dictada por la Inspeccion General de Justicia, en pos de
reforzar un sentido comun sexista utilizado en virtud de intereses y privilegios particulares.
Vemos que el efecto de la circulacion de la ilustracidon va aumentando con un sentido claro:
evidenciar y denunciar comportamientos, roles y estereotipos de género que no hacen mas que
afirmar y fomentar estructuras de dominacion historicas.

En concordancia con esta linea de pensamiento, otras enunciadoras profesionales se adhieren
al escrache virtual. En este caso se trata de la periodista Irina Hauser (@Irihause 103,4 mil

seguidores) y la escritora y doctora en filosofia Diana Maffia (@dianamaffia 80,7 mil seguidores),
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quienes interactian con las publicaciones de Periodistas Argentinas y Laura Lastres abordadas

previamente, y publican esto:

Q Diana Matfia L ‘Inna Hauser v

Qué bajon la paridad, no #Sendra? Con lo lindo que es De esto hablamos cuando decimos “machismo”. No es
hablar de fatbol y de minas y compartir porno en el chat..  yna palabra vacia.

MLaura_Lastre
= Periodistas Argentinas & Peroc stascArg
© Laura B1tiaun Lastres Parece Ce otra e, pero esta Ce Senced fue pUdiCAC @
£3510 €5 humor, segun #Sencra viernes pasace
Para mi es vioiencia simbdiica en su modo mesidtico PUIITRS CADACTATES y BDOMES 3 oliticos
ALEECIUNES y &N (35 Cemis es%erds O BCAN y CONOCIM entd
L2 estgmatizacidn €3 und forma nOrMalizaca de i3 vidlencia

Imagen 59. Tuit de Diana Maffia. Imagen 60. Tuit de Irina Hauser

Entre los muchos mensajes contra el historietista, uno de los principales discursos que se va a
destacar es el de Inés Estévez (@IneEstevez 71, 9 mil seguidores). Es habitual que la
reconocida actriz utilice su cuenta de Twitter como herramienta de denuncia; como por ejemplo
cuando le solicitd al Gobierno de Mauricio Macri el fin del recorte presupuestario en las
cuestiones relacionadas a la discapacidad, hecho que significé una fuerte repercusion en las

redes.

Me parece que Sendra deberia pedir disculpas y si es posible recibir unas

En esta ocasion, Estévez no tendra reparos C Ines Estevez GineEstevez - Aug 12, 2020
charlitas informativas, Gente que piansa como vos viola, empala y asesina

para atacar a Sendra y sus palabras seran

lapidarias hacia la figura del dibujante: nifias y mujeres Sendra. Volvé a nacer.
imagen 61 anror T T i ——
( g ) M . 7 Mg, hq..‘:'&

La actriz vincula directamente la violencia
simbdlica con la violencia carnal; segun su
lectura no hay “medias tintas” en la violencia
machista, quien piensa asi es capaz de todo.
La contundencia de su declaracion hizo que
medios digitales le hagan eco en sus portales,

destacando su “enojo” y “furia”. Algunos

titulos fueron: “Inés Estévez estallo de furia 0 m " ™ A
contra el humorista gréafico Fernando Sendra

o ) Imagen 61. Tuit de Inés Estévez.
por una publicacion”; “Inés Estévez enojada
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con el chiste “machista” de Sendra: ‘Gente que piensa como vos viola, empala y asesina’; “Inés
Estévez contra Sendra: ‘Gente como vos empala y viola nifias”.®

Al respecto, encontramos que muchas de las interacciones efectuadas contra la tira colocan en
el centro de la discusién las nociones de violencia simbdlica y violencia mediatica. Esto nos
permite reflexionar sobre las estructuras de dominacion en términos de género como fruto de la
incorporacion de clasificaciones sociales histéricamente naturalizadas.

Con el objetivo de dar cuenta sobre las relaciones de dominacién del género, Bourdieu analiza
y describe el entramado a partir del cual se compone la supremacia de los hombres sobre las
mujeres. Para ello, va a trabajar sobre el concepto de violencia simbdlica. Segun el autor, esta
clasificacion constituye el mecanismo principal de la reproduccién social, el medio mas
preponderante para garantizar el mantenimiento del orden.

Dice Bourdieu: “La violencia simbdlica, violencia amortiguada, insensible, e invisible para sus
propias victimas, que se ejerce esencialmente a través de los caminos puramente simbélicos
de la comunicacién y del conocimiento o, mas exactamente, del desconocimiento, del
reconocimiento o, en ultimo término, del sentimiento” (2000 [1998], p. 5) Y agrega: “La violencia
simbdlica es esa violencia que arranca sumisiones que ni siquiera se perciben como tales
apoyandose en unas «expectativas colectivas», en unas creencias socialmente inculcadas”
(1997 [1994]: 173).

Es decir, que se trata de una violencia que se muestra normalizada mediante los usos y
costumbres que establece la sociedad. De esta manera, Bourdieu pretende acentuar en el modo
en que los dominados aceptan como legitima su propia condicion de dominacion (Bourdieu-
Wacquant, 1995 [1992]).

En tanto, el autor considera la dominacién masculina como una consecuencia de la violencia
simbdlica. Sostiene que la diferenciaciébn de sexos es una construccion social arbitraria
sustentada en lo bioldgico, a partir de la cual se va a legitimar la relaciéon de dominacién. En
este juego de relaciones se naturalizan distintas practicas sociales de virilidad en los hombres
y de sumision en las mujeres.

El hombre goza de una libertad concedida para sefalar y opinar sin disimulo sobre el
desempefio laboral de las mujeres (tal como sucede con Sendra) desvalorizando sus
capacidades para ocupar espacios de poder y reproduciendo una manera continua de pensar y

actuar que naturaliza la subordinacion y el maltrato hacia lo femenino.

89 VVer més en: https://www.losandes.com.ar/da-la-nota/ines-estevez-estallo-de-furia-contra-el-
humorista-grafico-fernando-sendra-por-una-publicacion/ [Fecha de acceso: 4/6/21]
https://www.a24.com/espectaculos/ines-estevez-enojada-chiste-machista-sendra-gente-piensa-vos-
viola-empala-asesina-08142020 ScDejLMpn [Fecha de acceso: 4/6/21]
https://exitoina.perfil.com/noticias/escandalo/ines-estevez-sendra-viola-ninas.phtml| [Fecha de acceso:
4/6/21]
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Continuando con el andlisis del nuestro caso, vemos como la pieza humoristica de Sendra
intenta perpetuar la subestimacién de la mujer, que se impone como algo evidente, universal,
natural y sin la necesidad de justificacion alguna.

Dicho esto, las miles de menciones consolidaran a Sendra y George Clooney como parte de las
tendencias de la comunidad tuitera argentina, escalando su pico mas alto entre las 14 y 15 hs.
del dia 12 de agosto, donde lograran ubicarse en la cuarta y novena posicion respectivamente®.
La repercusion durante ese momento fue tal &) eameook

gue incluso Eameo (que dias antes habia
sufrido lo expuesto en el caso anterior), se
subié al trending topic y critico el anacronismo
de Sendra a su manera (imagen 62).
Asimismo, la circulaciéon del caso presenta
una gran cantidad de reconocimientos que
van a potenciar su caracter ascendente
mediante la intervencion de los medios
digitales. Ademas de las notas acerca de lo
dicho por Inés Estévez, encontramos diversas
publicaciones que acompafaron la

contracorriente de sentido iniciada en redes y

también abordaron el tema de un modo '
Imagen 62. Meme de Eameo sobre Sendra.

“condenatorio” hacia Sendra y Clarin.

o Filo News (filo.news) hizo dos publicaciones el 12/8/20: “El ‘humor’ machista de Sendra:
la historieta que desato la ira feminista™* y “Repudio generalizado a Fernando Sendra: No nos
da lo mismo™2. “;No alcanza con charlas, talleres, hablar de perspectiva de género en los
medios? ;Qué hay que hacer para que se termine la violencia machista?”, se preguntaba el
portal.

o Diario Registrado (diarioregistrado.com), por su parte, aprovechd la ocasion para criticar
al multimedio y sus lectores. Titulo “El 'chiste' antifeminista en Clarin que atrasa 50 afios

193

estigmatizando a las mujeres’™ y agregd “Sendra quiso hacer humor y termind haciendo el

ridiculo con un chiste grafico acorde a la edad de sus lectores”.

% Fuente: https://getdaytrends.com/es/argentina/2020-08-12/14/

% Ver mas en: https://www.filo.news/genero/El-humor-machista-de-Sendra-la-historieta-que-desato-la-
ira-feminista-20200812-0025.html [Fecha de acceso: 8/6/21]

92 Ver mas en: https://www.filo.news/genero/Repudio-generalizado-a-Fernando-Sendra-No-nos-da-lo-
mismo-20200812-0073.html [Fecha de acceso: 9/6/21]

9 Ver mas en: https://www.diarioregistrado.com/sociedad/el--chiste--antifeminista-en-clarin-que-atrasa-
50-anos-estigmatizando-a-las-mujeres_a5f33e2fe246b0b312140c5e7 [Fecha de acceso: 8/6/21]
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o “El chiste machista que devolvié el debate sobre la violencia simbdlica™* fue el titulo que
eligi6 Mendoza Post (mendozapost.com) para abordar la noticia. La periodista Ana Paula Negri
decidié hacer hincapié sobre ese concepto y subray6 la importancia de la creacion de un
Observatorio de las Violencias y Desigualdades por razones de género.

o Tal vez el articulo que mas se separé de esta corriente “condenatoria” e invitd a
“‘desarmar” el chiste y a reflexionar sobre ese tipo de humor y lo que busca provocar en las
mujeres haya sido “Sobre George Clooney, tampones y dietas... La reflexion de la periodista

Luciana Peker acerca del chiste machista de Sendra™®

en Para ti (parati.com.ar). La escritora y
referente feminista cierra el articulo diciendo: “El problema hoy ya no son los chistes, ni
demostrar que no somos tontas, sino que nos quieren sacar el sexo, el amor y el cuerpo (sin el
cinturén de la dieta como forma de control) de nuestras posibilidades y mostrarlas como
debilidades que vienen a contaminar (por eso la sangre nombrada en el tampdn que esconde
lo innombrable) de la economia impoluta de un mundo en crisis. El chiste no es que no somos
como el chiste. Sino que, ahora, el humor también es el que elegimos y que podemos hablar,
trabajar y reirnos de lo que queremos”.%

Finalmente, encontramos dos notas periodisticas donde pudimos identificar posicionamientos
neutrales. Ambas relatan el hecho mencionando las fuertes criticas que el chiste generé en las
redes, pero sin adoptar una posicién propia.

o La primera pertenece a La Voz del Interior (lavoz.com.ar), que titulaba: “El chiste de
Sendra sobre el cupo femenino que generd un fuerte repudio en redes™’ y agreg6: “E/ humorista
tomo la noticia sobre el cupo femenino en los directorios de las empresas y realiz6 un chiste que
fue muy criticado”.

o La segunda corresponde a La Gaceta Mercantil (lagacetamercantil.com) y sostiene: “El
chiste sobre igualdad de género que publicé Clarin y produjo indignacién en las redes”.%
Vemos en estos dos ultimos ejemplos como la enunciacion es simplemente expositiva y repara

en el alcance del discurso objeto. Se limita Unicamente a describir el enorme proceso de

94 Ver mas en: Negri, Ana Paula (12 de agosto de 2020), “El chiste machista que devolvi6 el debate sobre
la violencia simbdlica”, Mendoza Post. Link: https://www.mendozapost.com/nota/158353-¢el-chiste-
machista-que-devolvio-el-debate-sobre-la-violencia-simbolica/ [Fecha de acceso: 8/6/21]

9 Ver mas en: Fajardo, Daniela (12 de agosto de 2020), “Sobre George Clooney, tampones y dietas... La
reflexion de la periodista Luciana Peker acerca del chiste machista de Sendra”, Para ti. Link:
https://www.parati.com.ar/sobre-george-clooney-tampones-y-dietas-la-reflexion-de-la-periodista-luciana-
peker-acerca-del-chiste-machista-de-sendra/ [Fecha de acceso: 9/6/21]

9% Peker tiene una columna semanal en el programa radial “Pasaron Cosas”, conducido por Alejandro
Bercovich en “Radio con vos”. Alli, hizo referencia a este articulo y retomé lo acontecido con Sendra.
Disponible  en:  https://anchor.fm/pasaroncosas/episodes/Lu-Peker--El-humor-machista-de-Sendra-
ei3sp2

97 Ver mas en: https://www.lavoz.com.ar/vos/mira/el-chiste-de-sendra-sobre-el-cupo-femenino-que-
genero-un-fuerte-repudio-en-redes/ [Fecha de acceso: 8/6/21]

%8 Ver mas en: https://www.gacetamercantil.com/notas/169241/ [Fecha de acceso: 9/6/21]
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viralizacion acontecido en Twitter, destacando particularmente la participacion de las
celebridades que reaccionaron en contra de la humorada.
Entonces, intentando representar estos momentos de la circulacion, esquematizamos la

siguiente figura:

f MEDICS

MASIVOS
Discurso objeto
Vifieta Sendra

REDES

R(D1) [ Conjunto discursivo
(D2

elebnbes- colectivos -medios digitoles
R(D1)

R(D1)

SUBFASE 1 12/08/2020

rinets Senare 5¢ hoce Tendencio en Twitter
“HumOr & Istracones” Reconocimientos oe

Diario Corin FASE 2 12/08/2020 Ceiebrities, colectives y medios digtales
1

FASE 1° 07/08/2020

Imagen 63. Esquema de la Fase 2 y Subfase 1 de la circulacion de la vifieta de Sendra.

R(D1) son los reconocimientos del discurso original (D1) que se van a constituir, al mismo
tiempo, en nuevos discursos por medio de las interacciones efectuadas por los usuarios
comunes en Twitter (esto es publicaciones sobre la ilustracion, “reacciones”, retuits,
comentarios, capturas de pantalla, etc.). Ese conjunto de producciones las sintetizamos como
el discurso (D2). Notamos que en este momento hay un aumento de la cantidad de
reconocimientos, pero la direcciébn comunicacional se mantiene horizontal.

Sin embargo, ésta va a potenciar su escala ascendente mediante la intervencion de
enunciadores con estatuto superior como son las cuentas de @IneEstevez, @Malepichot y
@Angelalerena (entre otras) y los portales digitales que se hacen eco de las repercusiones de
la vifieta, conformando asi la primera subfase de analisis denominada (RD2).

Con relacion a la temporalidad, observamos que el caso desembarca en el sistema de medios
con base en Internet el dia 11 de agosto del 2020 a partir de la publicacién del colectivo
Periodistas Argentinas (@PeriodistasdArg). Sin embargo, es un dia méas tarde cuando adquiere
mayor viralizacion a causa de la masiva interaccion de los internautas comunes y aquellos con
estatuto superior.
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La complejizacion de las direcciones comunicacionales y los cambios generados en la escala
de la mediatizacién daran lugar a un nuevo salto hipermediatico de caracter ascendente (desde
el sistema de redes sociales hacia el sistema de medios masivos) conformando, de esta manera,

la fase 3 de andlisis.

FASE 3: Yo, Sendra

Como se puede apreciar en la imagen _

64, el mismo 12 de agosto de 2020 el

wio Page Poirt Phue

Clarin advirtio lo que estaba sucediendo = = ——

STERecEm. S~ De A S e

en redes y retir6 de su version digital la : : =

Imagen 64. Captura de pantalla de Clarin.com

donde se advierte que la vifieta de Sendra del
dia 7/8/20 no esta disponible.

vifieta en cuestion.

Tras la polémica, el 13 de agosto,
Sendra hace ascender nuevamente la circulacion de sentido hacia los medios masivos con la
posibilidad que le dio el medio de publicar su “descargo”, al que titulé “Yo soy lo que puedo”.
Dicho discurso supondra un intento de justificacion sobre los actos y pensamientos del dibujante

gue lo dejara, una vez mas, en el foco del torbellino al ser sefialado como portavoz de un humor

sexista que da continuidad al sistema patriarcal y a la dominaciéon masculina.

Sendra sendra@clarin.com

“iFeministas del mundo unios, o unias, o
unies, 0 unaos, o uniis, 0 unixs o uni@s...oqué
séyo!”;semeacabaron lasvocales, lasvocalasy
los etc. Lo cierto es quevivimos en un tiempo
en quelatolerancia noreinatal vez porquelos
reinados no son democraticos y tampoco es
presidente/a/i/o/u/x/@ porquelos presidentes
aveces no se sabe bien para qué sirven.

Quiero ser tolerante, pero la conciencia me
obligaanadar contralacorriente,y talvezyo
seacomolos salmones,queal llegar a su desti-
nomueren. jQuéricos sonlos salmonesyque
deliciosa es la conciencia! Me gusta tener con-
ciencia, pero creo queamedidaque me hago
mayor mevacreciendo al mismo ritmo del ta-
maiio demicinturay cadavez me importan
menoslascosas como sony mas comodebe-
rianser.

Talvez por eso,en estas épocas delo “politi-
camente correcto” soy mas parecidoa cuando

Yo soy loque puedo

tenial7 queacuando tenia 35040. Quiza por-
quealos 17 no tenia nada que perdery ahorano
tengo mucho que esperar.

Feministas, no os preocupéis por mipero
seamos claros. Ustedes son feministasy yo soy
loque puedo, algo que no tiene titulo, algo difu-
so entreun pasadoquenopasay un presente
que no entiendo. Pero en midescargo puedo de-
cir que soy el producto de una época en que se
respetabaa las personas, fueran o no mujeres.

Y quierorespetarlasa ustedes, no sélo por-
que son mujeres porque, para mi siempre, las
feas, laslindas, las buenas, las inalcanzables,
lascercanasy lasdemas en todomomento fue-
ron personas. O persones, qué sé yo.

Laideanuncaesofender, perosialguien lo
interpret6 de esa manera, pido disculpas.

En respuestaa las criticas de un chiste publi-
cadoen la edicién del 7 de agosto.

Imagen 65. Descargo de Sendra en Clarin, agosto de 2020.

En primera instancia, notamos que si bien les enunciadores virtuales no necesitaron de los

medios masivos para hacerse oir (de hecho, los deslegitiman); Sendra, al contestarles, igual les
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da entidad y amplifica asi la contracorriente iniciada en redes. Si los lectores y las lectoras de
Clarin no se habian enterado de lo sucedido en Twitter, ahora estaban siendo interpelados.
Por otra parte, el historietista no ofrece disculpas y nada mas, sino que advertimos en su
enunciacion un caracter cinico que afirma sus presupuestos sobre el asunto y lo enfrenta a
principios morales que fueron apropiados por la discursividad feminista. De este modo, desplaza
elterreno de lo risible al de lo politico, y ampara el sarcasmo y la hostilidad hacia sus “oponentes”
con el marco comico que intenta plasmar. Esto se evidencia desde la primera oracion:
“Feministas del mundo unios, o unias, o unies, o untos, uniis, unixs o uni@s... o qué se yo!; se
me acaban las vocales, las vocalas y los etc”.

Una interpretacién posible de las palabras de Sendra es que se escuda en su “habitus”,
entendido como el “sistema de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras
estructurantes, como principios generadores y organizadores de practicas y representaciones”
(Bourdieu, 2007 [1980], p. 86).

Para Bourdieu, las condiciones de acceso o restriccion a la cultura, bienes y servicios son
interiorizadas por el sujeto produciendo habitus. EI mismo es, a su vez, generador de practicas,
percepciones y representaciones del mundo que se convierten en disposiciones que tiene el
individuo; es decir, en saberes que el cuerpo ha adquirido y que estructuran al sujeto. Son
estructuras estructuradas, pues son socialmente conformadas a lo largo de la vida de cada
sujeto y suponen la incorporacién de lo social; y son estructurantes porque permiten el
desarrollo de pensamientos, percepciones y practicas. Por lo tanto, estas disposiciones que nos
brinda el habitus son aquellas que nos permiten entender el mundo, a través de las cuales se
naturalizan determinados comportamientos y valores.

De esta manera, cuando Sendra dice “Quiero ser tolerante, pero la conciencia me obliga a nadar
contra la corriente” 0 “Yo soy lo que puedo, algo que no tiene titulo, algo difuso entre un pasado
que no pasa y un presente que no entiendo”, lo que esta diciendo con otras palabras es que los
reclamos que le hace el colectivo feminista estan por fuera de los limites de su habitus, no estan
dentro de sus “mundos posibles”.

Asi, se desentiende de la posibilidad de que ese habitus resulte funcional a la estructura
historica de dominacién masculina. Isabel Gamero Cabrera (2012) se refiere a esta cuestion y
expresa: “Podemos evaluar la dimension problemética de esta extension incuestionada de
disposiciones, concretada en el momento en que las consecuencias producidas por los habitus
resultan discriminatorias, esto es, tienen efectos opresores para un grupo concreto de sujetos,
como sucede en el caso de las mujeres” (p.191).

En este sentido, el habitus se conecta con el otro concepto acufiado por Bourdieu al que hicimos
referencia mas arriba y es el de violencia simbdlica. De este modo, se denota la existencia de
una relacién desigual entre géneros, en la que las mujeres son subordinadas al establecerse

ambitos de actuacion que, al naturalizarse, privilegian a los hombres.
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El “caso Sendra” es un ejemplo mas de como, muchas veces, los medios de comunicacion
contribuyen a presentar como natural dicha desigualdad. La interpretacion mediatica atribuida
a laimagen de la mujer en la vifieta comica esta dada por la construccion estereotipada de los
roles de género. Este denominador comun trasciende en otros formatos como sucede en lo
noticioso, hasta lo ficcional, pasando por la publicidad. Por lo tanto, se instaura una agenda
mediatica con los tépicos que “interesan” a las mujeres y que va a privilegiar lo doméstico sobre
lo politico, lo privado sobre lo publico, el entretenimiento sobre la informacion. Esta estructura
de dominacién a la que hace referencia Bourdieu en su andlisis contribuye a sostener un
imaginario binario, por el cual la subordinacion, subestimacion y sexualizacién de las mujeres
es reproducida en cada contenido mediatico.

Podemos decir, entonces, que lo reidero cumple una funcién social y asi como puede tener un
potencial liberador cuando se usa, por ejemplo, para sacarle el peso a situaciones traumaticas
0, desde otro angulo, cuando sirve para hacer critica social; del mismo modo, es potencialmente
perpetuador de violencias y estereotipos cuando difunde un habitus patriarcal hegemaénico y
heteronormativo.

Ahora bien, en la imagen de abajo vemos como queda representada graficamente esta etapa.

P(D)
MEDICS
MASIVCE
Discurso objeto R(D2)
Vifleta Sendra @
FASE 1
REDES
SOCIALES
R(D1) o
Conjuntodiscursivo:
R(D1) /—(D2){ Celebritiesy medios digitates
R(D1)
FASE 2
- 07/08/2020 SUBFASE 1- 12/05/2020
FAff:::z ondrc Se hoce Tendencic en Twitter FASE 3: 12/08/2020
a,__,..,;. e’ — Reconccimientos de De’.aurpo Sendro
Digric Garin FASE 2 11/08/2020 Celebrities y medios digitales aan Sarin

Imagen 66. Esquema de la Fase 3 de circulacion de la vifieta de Sendra.

El sentido mediatizado pasa del sistema de medios digitales a los medios masivos a través de

los reconocimientos registrados tanto de enunciadores profesionales como las repercusiones
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que tuvo el caso en los medios digitales. Estos discursos los sintetizamos como R(D2). Los
mismos van a ser condiciones de produccion de (D3) que representa el descargo de Sendra
frente a las criticas recibidas por su vifieta, en la edicion impresa de Clarin el 13 de agosto.

La respuesta del humorista no va a pasar desapercibida, generara ain mas repudio que el
acontecido con su tira comica y su discurso, rapidamente, descendera al campo de las redes
sociales. Observaremos que el colectivo va a seguir concentrado en Twitter, aunque se
intensificard también el rechazo a los dichos del dibujante via Instagram. Estas nuevas
condiciones de reconocimiento sobre el comunicado del humorista gréfico daran inicio a la

cuarta fase de analisis.

FASE 4: No aclares, que oscurece

Como adelantamos, el descargo del dibujante desperté ain mas rechazo entre les internautas
y el tépico volvié a instalarse en la agenda del dia de Twitter, alcanzando su rango mas alto
entre las 15y 16 hs. del 13/8/20 al ubicarse en la tercera posiciéon®. Destacamos, ademas, el
hecho de que, en esta oportunidad, el tema también repercutié en Instagram, donde hubieron
posteos con altos niveles de interaccion (veremos algunos en la Subfase 2).

De esta forma, el caso registra un nuevo salto

ZLiggy . J

@Sueltame_Pasado

hipermediatico que sigue expandiendo la

|
bl

circulacion, expresada en los cientos de tuits, igual todo bien con sendra, ahi lo arreglé

retuits, comentarios, likes, etc. Si bien Yo soy loque puedo

Sendra sendragelarincom

reaccionaron simultineamente enunciadores
amateurs y de estatus destacado, dividiremos los

discursos en fase y subfase de analisis a los fines

que noentiends

de diferenciar la exposicion que lograron unos y
otros. Esta fase estara compuesta, entonces, por

los tuits de usuarios “comunes”.

En respuestag bos oo dieun chiste publ
oo kel okl Tk cypoestin,

Esta vez, lo que se le sefiala a Sendra es que los

oy

argumentos que esgrimio para “disculparse” son %t

Pl O Daae ri e + = e o= o o T .
2 oass O Responder Ty Compartir este Twee

mas violentos que el chiste y develan ain mas su

machismo.

99 Fuente: https://getdaytrends.com/es/argentina/2020-08-13/15/
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Alan.C @alancohennn - 13 ago. 2020 hopeful t istoide @alesitoide - 13 ago. 2020

Pero Sendra, no hay que ser feminista para darse cuenta que tus chistes sendra logré lo que parecia imposibl P eld del chiste
son una mierda y que en este pequerio descargo la embarras més. De iségino de ayer pidiendo "disculpas”

hecho desde en principio te burlas y solo en la ultima oracién pedis

disculpas "si alguien se ofendié”. Querete un poco crack. =2 Mariano Pavetti @ @MarianoPavetti - 13 ago. 2020

Con poner Disculpas bastaba. Lo demas , a mi criterio, no suma. La

YO SOY 10 que DUEdO ironia sobra,

Sendra sendragclirin com
. Yo soyloque puedo
:::cmo:mkummb.‘w wahllmmwwmabnm Sendra sendrageharin com
ksetc. Locknoesq e istas.00 mipeo “Feministasdel mundounion ouais o tenta 7quea cuandotenia 350 40 Qulza por-
s . g s ,._‘";"’ unkes, 0 undos,oundls ountesounigs._oqué  quea ks 1700 tenka nada que perdery aborano
P RS syur” y ep
P ey losetc. Lock p stas 0o mipero
s pnbostain  Swivd ] v W spat
50 Como bos sabmones, que Al legas  su destl- Y 2 ustides, 00 5060 P ara and .
Fat [ s A~
Gebiciosa es . con  feas s lindas s __ft'm' prsbmaid »
" i alveyo 5y
ded aud st vo ’-_!u d Lo
mayoe yo Qe las
feas. bas ndus,
O Qa (o1 ) o} prvmorsy >
o audstyo
+

Laura Cittadini @LauraCittadini - 13 ago, 2020 O Q4w Q = &
Hola @clarincom supongo que ya estan tramitando la jubilacién de Sendra,
no? Respuestas
Seguro puedan encontrar rdpido una persona que haga reir y tenga
perspectiva de género. LaCuestaArribo @CuestaAribo « 13 ago. 2020

En respuesta a @alesitoide

Yo soy lo que puedo De manual a ! Uh che te ofendiste.. bue.. no era para tanto que sensible

que estds, igual conmigo es asi jaja soy demasiado franco para éstas

Sendra seadragclarin com épocas vissste soy de otra madera en fin.. me traes un cafecito linda?
Fe ounkss.o g 35040 Quiz p

unies, 0 unos, o untis. 0 untxs o unkgs... quealos I7notenk Y ahoa s

priwr e Y Mariana 1) - 13 ago. 2020

Josete, Loclertoes np ipéls por mi pero Deja Sendra! No aclares que oscurece.... ya entendimos como pensas.

los charos. Ustedk YOS Horrible sefior.

beten s quenoentiento.Peo Yo soy loque puedo
cigaanats wivzy  respeaba; f Seadra seadragelarin com
8 om0 bos salmones, que al Begar a su desth- Y qubero respetarkas.a ustedes, no stlo por- ounkaso 35040, Quiza por-
Q > s ures, o undos, ouniis ounbsouni@s._ogqué  queakos 17 no tenia nada que perdery Ahoea 1O
delick 1! M foas, kas Hindas,
dencla Y osetc. Lock i pero
maser 08 4 V0, Yo 50y
4 +
Q1 Q Q [} Qe
rasuduh
qt s
feas, las Nndas,
clencia,
24 Tuti Romain @tutiromain - 13 ago. 2020 ohton:
‘\ ) 5 “sedi % 8 O n Qs Fus
Qué mal esta todo en este "pedido de disculpas” de Sendra.

iEducacion de género para todxs ya!

Yo soy loque puedo ¢ Twittear
Sendra edragchurin com Sara Di Tomaso v
ounks, o tena I7 quea cuando tenka 350 40. Quiza poe- @Sditomaso
unies, 0 undos.ouniis OuniXsounies... Oque  quealos 1700 tenka nada que perdery ahora no
e . 2 - Ayer Sendra fue tendencia por su chiste y hoy hace su
s ” ':“ pl L descargo. Es peor que el chiste. Solo confirma que los
sodoy = L A patrones culturales tardan afios en reconvertirse
_ Qulero b Hquesoy A dpoc 12RO - el s
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& Clarin

de Sendra' 102 p. m.+ 13 ago, 2020 - Twitter for Android




Vemos que el efecto del nuevo discurso de Sendra opera en las redes bajo la misma légica que
el dia previo: rechazo predominante!® por parte de los internautas frente a una nueva
"provocacion” del dibujante. Sus dichos quedan envueltos, una vez mas, en la polémica y son
sefialados como otra forma de expresién machista que ironiza sobre el reclamo del colectivo
feminista y la lucha por conquista de derechos.

El descargo de Sendra continuara escalando en magnitud hasta llegar, en pocas horas, a
consolidar el proceso de “viralizacion” dentro del sistema de redes con las intervenciones de
enunciadores poderosos y medios masivos digitales. De esta forma, se inicia a la subfase 2,
donde la direccion comunicacional es horizontal-ascendente, caracteristica propia de la

contemporaneidad.

SUBFASE 2: Nuevas intervenciones de celebridades y medios digitales

Como ya hemos mencionado, la circulacion explota de manera exponencial cuando intervienen
enunciadores de estatuto destacado. Si bien los tuis de enunciadores amateurs tuvieron algunos

likes y comentarios, veremos que las interacciones que alcanzan las celebridades los superan

ampliamente.

” R ‘ Entre ellos, encontramos que hubo un
{ \ r n n @ @FlorHalfon

1 :’ La respuesta de Sendra a las criticas por su chiste & discurso que d|Sparé la circulacion a gran

Yo soy loque puedo escala dado que fue muy retuiteado, tanto
i com por otras personalidades destacadas

Sendra sendragcls

*Feministas del mundo unkos, o unkas, ¢

b Dt pesey e | COMO  POr  usuarios  comunes.  Nos

referimos a lo expuesto por Florencia

Halfon Laksman (76, 5 mil seguidores).

conchenclal Megust

que 2 mudidaq

FIaVOL e va creciendo al mk 100 DErsonas. O Dersones. oud s vo

Imagen 74. Tuit de @FlorHalfon.

100 No podemos expresar que el rechazo fue absoluto porque entendemos que, seguramente, hubieron
quienes recibieron con agrado las disculpas, o bien, nunca se sintieron ofendidas por la vifieta. Dado que
no tenemos acceso a los reconocimientos que pudo haber despertado en los lectores de Clarin en formato
papel y que ni la vifieta ni el descargo estan disponibles en la web del diario (y por ende, tampoco los
comentarios), no podemos cuantificar qué tan importante fue esa gramatica en esos espacios.
Unicamente pudimos recabar datos de las redes sociales; y alli, s6lo encontramos que unas pocas
personas se expresaron a favor de Sendra, una vez mas, en respuesta a un tuit de “Por qué es tendencia”.
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Con este breve comentario, donde plantea sus dudas sobre las palabras de Sendra con un

simple emoji, la periodista comenzo6 una cadena de tuits que sumara miles de interacciones. Si

observamos la parte inferior de la imagen, notamos que logré 460 comentarios, 1400 retuits y

1600 “me gusta”. A su vez, entre quienes la reprodujeron, destacamos a @sol_despeinada y

@PalomaBok, que aportaron 3,7 mil favs mas.

a Sol Despoinada

© Fior Halfon Laksman &

Yo soy loque puedo

Senra et og s

Sol Ferreyra, mejor conocida como “Sol
Despeinada” en la virtualidad, es una médica y
docente ‘“influencer” que se hizo conocida por sus
videos sobre salud sexual desde una perspectiva
feminista. Cuenta con 146.300 seguidores en
Twitter y una de sus caracteristicas es la claridad
con la que transmite sus mensajes. En este caso,

fiel a su modo de comunicar, eligié descalificar a

Sendra con un insulto.

Imagen 75. Retuit de @sol_despeinada

Por otro lado, Paloma Bosker es una e
periodista  que ha tomado mayor
trascendencia en los Ultimos dos afios, y
actualmente se desempefia en radio y
television. Tiene 25, 3 mil seguidores y en este

tuit acompafia la corriente de sentido que
reprocha los dichos del humorista grafico.

A continuacion, veremos algunos otros
usuarios que retuitearon a Halfon Laksman en

los que se hace hincapié en diferentes ejes.

Por ejemplo, @rusosnith hace una reflexion

Paloma Bokser @

£l descargo es tan malo y violento como el *

® Fior Halfon Laksman &

puesta de Sendra a las criticas por su chiste &

Yo soy loque puedo

Sendra seodrag

Imagen76. Retuit de Paloma Bosker

sobre la falta de capacidad para pedir perdon, para renunciar a alguno de los privilegios que el

patriarcado les ha otorgado a los hombres y sobre la posibilidad de hacer humor con cualquier

tema. Por su parte, @marianacahn le recrimina a Sendra que no da igual decir que respeta a

las personas en general cuando las estadisticas indican que quienes mueren cada 26 hs.

producto de la violencia de género son mujeres; y, por ultimo, @nanolevoratto resalta la burla

del humorista al lenguaje inclusivo.
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Un “pedido de disculpas” que contiene mas agresiones. Che, Sendra, todo
bien ¢ q vos respetes a las personas en general, pero a quienes matan cada
26/27 hs es a las mujeres. Asi que no, no es todo lo mismo. Y si esto eslo q

podés, sabé que es bastante poco. a Andros Snitcofsky Grusosnith - 13 ago. 2020

a Mariana Cahn @marianacahn - 13 ago. 2020

Unao de los pllares del patriarcado es esa inhabllidad supina que nas brinda
de admitlr errores, aprender de ellos y pedir perddn, Acd Sendra muestra
todo lo que no, concentrado en UNCS POCOS ¥ Vergonzosos parrafos.

@ Fior Halfon Laksman @ @FlorHalfon - 12 ago. 2020
La respuesta de Sendra a las criticas por su chiste @

© Flor Halfon Laksman @ ©FlorHalfon - 13 ago. 2020

YO SOY 10 que pUEdO La respuesta de Sendra 3 1as criticas por su chiste &
Sendra sendeagclirin com
% g o i Yo soy loque puedo
unies, ountos, ountis ountesounigs. oqué  quealos 1700 tenla nadaque perdery ahoa no
séyol”; semeacab §  tengomuchogqueesperar Seodoa madnpchirincon
b‘“’: cherto s qoe v R . nO0sR oo * Ferministas del maand undon, 0 ki o tenia I7 que 2 cuando terka ¥5.0-40 Quizd por:
s P baros. Ustedes son fermisistas y yo sy rthes, 008, ountin CUBIIO UM O QU Jon 17 1o terita i e jundery aheea 1)
on deen ¥ o hoge 0g Algodity MW e £ acabiton s Vocaben. Y g o
¥/ @ porgae 50 e0kre qUe N0 Pas3Y un pr Jowenc | que teezgu ] Prougs jue 1o peeo
AVe0es 00 se sabe blet para qué sirven. que no enthendo. Pero 20 puedod nque amon Charo. Usindes 500 rmiststas y yo 50y
Quiero ser tolerante. pero b conclencla me que soy ¢ pe 4 D e ¥ Lampoo NP p A dgodts
e e INCiemy e ey puatiep v oD m‘; s gt aren w-nm:m-;u e de
s como bos salmones, queeal Begar a sudestl- Y quiero respetactas.a ustedes, no stdo poe- AVNCH 10 0 P Qe 0 anp
P oo P h b Quiero ser oleearie pem coockoc e CHQUe sy v
deliciosa e la conclenclal feas, as linduas Las boenas, l2s 2 chiga v egetabus e A
e Aty N ot Aarnbe o (v o salmonwes, e Ml e 2 1oty Y e resgutactan & ustecden. 1o W pur-
Drmesesmdalmiantedd porprey fomeonten Qubrioolonlos sloromy Qi G opr s
b Oeliciona s Doonchenchs’ Megusta mer cooy — Sran Lo Tindas, b boenas Lot inadcanzaties.
CHTEA PRrOCTIG e L L dvends
Qs LR KT} Q 20 o s et e 1 y o
Q 3 Qs O wo &

) Andres Snitcofsky @rusosnith - 13 ago. 2020 “
Nano Levoratto @ @nanclevaratto - 13 ago, 2020 Encima ¢! feminismo, aun ¢l més radical, tan $010 nos pide que bajemos un
Sendra hace un chiste machista que atrasa por lo menos 10 aflos y es peldafio y renunclemos a un poco de nuestros privilegios. Dado que

fuartemente criticado, JQué hace én su descargo? Chistes malos (pero venimos pisoteando derechos hace milenios, me pasece un plan de pago de
posta muy maios) sobre ¢ lenguale inclushvo que también atrasan, deuda mds que ventajoso. Y aln asi no lo queremos agarrar. So fragil
Le reconozco la coherencia, eso sl. o2 1 © =
L -
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Ahora bien, el aumento de la circulacion de sentido del caso en la red no se acabd alli, sino que
hubieron mas celebridades que contribuyeron a tal fin. Algunas ya habian hecho mencién al
tema el dia anterior y ahora era necesario decir algo sobre la respuesta de Sendra. En este
grupo encontramos a Angela Lerena y Malena Pichot. Como hemos mencionado, estas dos
enunciadoras se sitan como referentes del colectivo feminista y sus respectivos posteos
ilustran el impacto que logran.
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para cambiar lo que somos™. ayornarse a una época. Ahora, ya cuando cobras un

Yo soy loque puedo sueldo por esparcir tu miarda sin gracia y yo veo tantas

aikes o ilustradoras genias sin laburo... metete las disculpas

Vo ®) Quesiee en el anito
- 538 Ratw 0 Twearts it T.543 1
e e e e L e Imagen 81. Tuit de Malena Pichot sobre el

" descargo de Sendra

Imagen 80. Tuit de Angela Lerena sobre
el descargo de Sendra

La reconocida periodista deportiva volvié a la carga contra los argumentos que utilizé Sendra
para justificarse. En un nuevo tuit, Lerena le recuerda al humorista que su forma de pensamiento
es la misma que sustenta la discriminacién de las mujeres dentro del sistema laboral; con mas
privacion de sus derechos, desocupacion, precarizacioén, brechas salariales y menos trabajo
registrado.

Lo mismo sucede con Malena Pichot; la comediante, que ya habia sido muy critica con Sendra
anteriormente, ahora arremete denunciando la escasez de oportunidades que sufren las
ilustradoras argentinas a la hora de conseguir un empleo en los medios.

Cabe mencionar aqui a una ilustradora muy popular en redes sociales®!, que igual ha sido
etiquetada como una referente feminista. Se trata de Romina Ferrer (@RoFerrerllustra), con
quien tuvimos la oportunidad de conversar para esta tesina. En consonancia con lo expresado
por Pichot, Ferrer nos decia que la mayoria de los espacios de comunicacién siguen siendo
masculinos y machistas, y es por ese motivo que cuesta ver un cambio en las formas de hacer
humort®z,

Entonces, volviendo a las personalidades que hicieron crecer la circulacion, como trabajadora
del arte grafico y feminista, Ferrer también hizo alusién a la polémica con Sendra. Si bien no lo
habia nombrado directamente, el dia 12/8/20, cuando aquel se convirtio en TT, ella publico un
hilo a proposito de la violencia simbdlica para “los distraidos” que siguen confundiendo “chistes”

con distintas formas de #ViolenciaDeGénero'®. Y al dia siguiente, tras las disculpas del

101 Especialmente en Instagram, donde cuenta con 85, 2 mil seguidores.
102 \Ver entrevista completa en el Anexo.
103 Hilo disponible en: https://twitter.com/roferrerilustra/status/1293570826789433345
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humorista grafico, decidi6é contestarle directamente y lo hizo de una forma muy particular. “Como

ilustradora, mujer y feminista le voy a contestar,

violento”, decia la primera de ocho ilustraciones

que le dedic6'®. A lo largo de su exposicidn, lo define como un “sano hijo del patriarcado”, lo

acusa de ejercer violencia simbdlica y mediatica y de reproducir discursos de odio®.
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Imagen 82. llustraciones de Romina Ferrer en respuesta al descargo de Sendra.
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Imagen 83. Intercambio entre Diego Iglesias y
Veronica Lozano.

Por otro lado, podemos identificar otro grupo de
celebridades que hacen su aparicion con
discursos que acompafan la corriente de

y
significativamente la circulacion del caso. Estos

repudio al dibujante amplian
“famosos” son de los mas diversos ambitos.

Vemos, por ejemplo, una interaccion entre
Diego Iglesias (@lglesiasDiego) y Veroénica
Lozano (@verolozanovl). El periodista tiene
casi 162 mil seguidores en Twitter y la
reconocida conductora supera los 856 mil. De
este modo, ese intercambio llegd
potencialmente a un millébn de internautas

(imagen 83).

104 pyblicacion completa disponible en: https://twitter.com/roferrerilustra/status/1293903601564172291

105 No es la primera vez que la artivista se manifiesta de este modo para contestarle a sus colegas por
chistes que considera violentos. En el 2017 le habia respondido con una ilustracion a Miguel Rep, tras
una publicacion en Pagina 12 donde una nifia recién nacida le decia al obstetra que lo iba a denunciar
por violencia de género si le daba una nalgada para hacerla llorar. En la entrevista que le hicimos nos
expreso que le parecia importante contestarles tanto a Sendra como a Rep, porque se considera una par:
“Como ilustradora tenia que poner el cuerpo y el lapiz y decirles ‘Bueno, basta. Hasta aca’. ;Se puede
hacer humor? Si. Ahora, ¢ desde qué lugar lo vas a hacer? Se puede hacer humor con todo, el tema es
cual es tu posicionamiento, qué es lo que querés comunicar. Realmente no es un chiste si estas sujetando

bajo tu pie a otra persona”.
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Otro ejemplo de este tipo lo encontramos con la Caudia Piiciro @

-

escritora Claudia Pifieiro (@claudiapineiro,

107 mil seguidores) y el cantante Ivdn Noble
(@ivannoble, 199 mil seguidores), quienes hacen
una interesante reflexibon que no condena  Respuestas

directamente al humorista gréafico, sino que lo ﬂlvanNoblc

consideran irrelevante y destacan el hecho que ya

to. A mi me parece inofensivo

no sea considerado gracioso (imagen 84).

Mientras tanto, la actitud desafiante adoptada por

Sendra en su alegato chocara contra la réplica Imagen 84. Intercambio entre Claudia Pifeiro
. . . : ., e Ivan Noble.

inmediata de reconocidos colectivos que también

conforman esta subfase, como son “Mujeres Que No Fueron Tapa” (MQNFT) y “Revista
Sudestada”. Las posiciones enunciativas de estos grupos representan una contracorriente
impulsada no solo para desacreditar los dichos del dibujante sino porque ademas invitan a
reflexionar y transformar las maneras de pensar sobre ciertas practicas humoristicas modeladas

por la cultura patriarcal.

37 mujeresquenofuerontapa

Para Sendra, las preocupaciones de |as mujeres pasan por la
dieta, la cosmética y el chusmerio sobre celebridades. Y no
importa qué tanto hayan avanzado en su carrera, ni siquiera si
fue lo suficiente como para acceder a un puesto empresarial de
alto rango, estas supuestas preocupaciones femeninas - de las
que deben reirse sus pares masculinos- estaran por encima de
su profesionalismo laboral. Porque asi somos las mujeres para
Sendra y para Clarin, seres volubles e irracionales,
obsesionadas por el peso y la estética. Y con esas
caracteristicas ;coOmo podriamos merecer ser parte de los
directorios de las empresas?

La respuesta del dibujante frente a las criticas, fue balbucear
una nueva burla. Dice Sendra que lo que €l es, "no tiene

titulo” ;Cémo que no? Es el varon blanco, propietario,
heterosexual, educado, medida de todas las cosas que tiene
miedo de perder sus privilegios y exhibe sumachismo como un
atributo. Apafiado por uno de los medios mas poderosos del
pais que, "casualmente’, deberd reveer su directorio araiz de la
ley que origind el chiste, ya que esta conformado en un 100%
por hombres

Asi reaccionan estos sefiores que quieren seguir siendo la
O Q V m medida de todas las cosas y los duenos de un mundo que se
rinde a sus pies y perpetia sus privilegios.

‘X‘3 Le gusta a cecizarlenga y 4,046 personas mas

mujeresquenofuerontapa Humor, estereotipos y libertad de
expresion, parte 1.

Imagen 85. Publicacion de MQNFT.

106 E] movimiento MQNFT naci6é en 2015 con el propdsito de visualizar la manera desigual en la que los
medios de comunicaciéon muestran la imagen de mujeres, reproduciendo estereotipos de género y
mandatos sociales. Se trata de un proyecto artivista y feminista, impulsado por la comunicadora Lala
Pasquinelli, que apunta a reflexionar y hackear (como elles mismes lo dicen) imagenes de mujeres que
salen en las revistas para lograr emitir un mensaje totalmente contrario al que los medios construyen a
diario.
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La imagen de arriba corresponde a la publicacion de MQNFT realizada en Instagram'®’. El
escrito se titula “Humor, estereotipos y libertad de expresion” y realiza un paralelismo entre la
vifieta de Sendra y el chiste de Sergio Langer publicado casi en simultdneo en la Revista
Barcelona, que ilustraba un acto de violacion en referencia a la deuda externa que Argentina
mantiene con el Fondo Monetario Internacional (FMI)!%, El comunicado se posiciona en contra
de Sendra y del sostenimiento de un tipo de humor que se empefia por mantener a flote viejos
estandares que normalizan y naturalizan el sexismo, la misoginia, la desigualdad de géneroy la
violencia contra las mujeres, entre otras cuestiones. Advierte sobre las implicancias de un
cambio de paradigma, en el cual los codigos del humor deben ser repensados y solicita el apoyo
de la comunidad feminista a mantenerse en alerta para sefialar aquellos estereotipos dafinos
gue se ocultan detras de las humoradas.

Del mismo modo que expresoé su repudio contra EAMEO por haberse burlado de Zulma Lobato
(como ya hemos analizado en el caso anterior), en esta oportunidad, la revista Sudestada hara
lo propio y apuntara contra Sendra con municién pesada.

Desde su espacio como medio de comunicacion alternativo!®® es habitual que la revista realice
una lectura de la realidad mostrando una visibn comprometida y responsable en cuanto a
perspectiva de género y reivindicaciones feministas. Permanece constantemente al pie del
cafién para cuestionar y denunciar las estructuras del sistema capitalista patriarcal sefialandolas
como productoras de desigualdades, violencia y discriminacion que sufre la mujer en la
sociedad. /O Revista y Editorial Sudestads
Observamos, aqui, que el ¥ 0
escrito aparece acomparfado >
por otra vifieta que Sendra

public6 anteriormente en

Clarin (2016) y que, en su

Yo soyloque puedo Lk

gl S Aatia]

momento, causd mucho
revuelo. En aquella ocasion
el humorista fue acusado de

banalizar UNa SItUACION T  :immums toes noos smon lenis & elenits s v

denuncia por violencia de

género y recibio fuertes Imagen 86. Publicacién de Sudestada.
criticas en las redes sociales!0.

107 |_eer nota completa en: https://mujeresquenofuerontapa.com/2020/08/

108 Recortamos el escrito y dejamos solo las partes que atafien al caso.

109 Este medio conforma un colectivo cultural que tiene como objetivo reflejar en sus publicaciones
diversas tematicas referidas a la politica, la cultura, la historia y actualidad del pais y de América Latina.
110 Ver mas en la nota al pie N° 83
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En sintonia con el colectivo MQNFT, la publicacion de Sudestada deja en evidencia la
imposibilidad del dibujante de adaptarse a un nuevo contexto social y desestima su justificacion
por considerarla mas irénica que genuina. Propone una mirada rupturista de los sistemas de
significados humoristicos hegemaonicos que sostienen relaciones de poder y le avisa al dibujante
gue cualquier intento por conservar ambientes risibles cimentados sobre la concepcién de las
mujeres como objeto de burla ya no causan gracia.

Para concluir la subfase, haremos referencia a los articulos de diferentes medios digitales que
reflejan lo acontecido. En esta oportunidad, algunos portales fueron mas alla de la “primicia” y
del tono condenatorio, tratando el tema desde una perspectiva diferente; suscitada en la
reflexion y el debate en torno a los limites del humor, libertad de expresion y violencia simbdlica.
o Por ejemplo, Aire Digital (airedesantafe.com.ar), titulé “El chiste de Sendra, el humor
misogino y un caballo de Troya cargado de violencia simbdlica'*'”. La esta acompafiada de una
entrevista que dicho medio le realiza a la psicéloga y escritora Cristina Lobaiza Estrada
(presencia activa en Instagram con 21,3 mil seguidores). Alli, se analiza la respuesta del
dibujante y plantea una mirada que busca desentrafiar los mecanismos de un tipo de humor que
puede parecer inofensivo a simple vista, pero que, por el contrario, instala mensajes que
reproducen multiplique discriminacion, dominaciébn o desigualdad, naturalizando Ila
subordinacion de las mujeres en el juego de relaciones sociales.

o Un camino similar adoptd El Destape (eldestapeweb.com), con sus dos publicaciones;
la primera del 13 de agosto titula: “Patético descargo de Sendra por su chiste en Clarin: No se

sabe para qué sirven*?

. La segunda corresponde al dia 16 de agosto, y habla de “La
desconstruccion del humor*3, Propone enfatizar en torno al debate sobre el humor y al caracter
ofensivo de algunas de sus manifestaciones como las expresadas en la vifieta de Sendra. En el
cuerpo de la nota se exponen los testimonios de Ro Ferrer y Lala Pasquinelli (dos artivistas
referentes del movimiento feminista a las que ya hemos hecho alusién anteriormente) como
voces autorizadas para el tratamiento del asunto.

o Por su parte, encontramos una nota de Ambito en su version digital (ambito.com) del dia

13 de agosto que titulé: “El ‘chiste’ de Sendra que despertd el repudio y un irénico pedido de

111 Ver mas en: Viaut, Milagros (14 de agosto de 2020), “El chiste de Sendra, el humor miségino y un
caballo de Troya cargado de violencia simbdlica”, Aire de Santa Fe. Link:
https://www.airedesantafe.com.ar/sociedad/el-chiste-sendra-el-humor-misogino-y-un-caballo-troya-
cargado-violencia-simbolica-n167370 [Fecha de acceso: 10/6/21]

112 VVer mas en: https://www.eldestapeweb.com/atr/medios/patetico-descargo-de-sendra-por-su-chiste-
machista-en-clarin-no-se-sabe-para-gue-sirven--202081310280 [Fecha de acceso: 10/6/21]

113 Ver més en: Cabral, Ana (16 de agosto de 2020), “La deconstruccion del humor: la violencia simbolica
no es un chiste”. El Destape. Link:
https://www.eldestapeweb.com/sociedad/violencia-de-genero/la-deconstruccion-del-humor-
20208160518?gclid=EAlalQobChMI-sv4raHG8wIVCeXICh1jlgZdEAAYASAAEgKJwWD BwWE [Fecha de
acceso 10/6/21)
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disculpas que generé6 todavia mas indignacion™*. La publicacion afirma que el descargo del
humorista “desperté todo tipo de respuestas negativas en donde quedd claro que, lejos de
apagar la llama, se encendié todavia mas el fuego.”

o También hallamos la nota de La Izquierda Diario (laizquierdadiario.com) que se titula:
“Sendra justifica su ‘chiste’ machista: ‘Yo soy lo que puedo™® y destaca las manifestaciones
de repudio que despertaron sus declaraciones en las redes. La publicacién subraya fragmentos
de sus dichos, sefialando la complicidad de los medios hegemonicos como responsables de la
reproduccién de mandatos, representaciones y prejuicios patriarcales que tienden al
fortalecimiento de la opresion de la mujer.

o Por dUltimo, cabe destacar la nota publicada en Pagina 12 version online
(paginal2.com.ar) realizada por Esther Diaz. La fil6sofa y escritora argentina recogio el guante
y le respondié categéricamente al humorista con conocimiento de causa y amparada en su
amplia trayectoria sobre politicas de feminismo, sexualidad, tecnologia, subjetividades y
corporeidades, entre otras cosas. El escrito se titula “Tu chamullo macho huele a naftalina™'® y
se trata de una deconstruccion de los argumentos utilizados por Sendra para justificarse. Afirma
Diaz: “El dudoso gusto de su descargo no tiene desperdicio por lo craso. Si la historieta semeja
un eructo maloliente, el descargo parece un gas todavia mas fulero” y luego sentencia: “E/
humor, como la libertad, tiene limites. Sendra cree que lo cuestionan por no ser politicamente
correcto. Cualquiera puede burlarse de alguien, con ciertos limites. Pero seria inadecuado decir
una incorreccién politica a alguien que agoniza. Se puede no ser politicamente correcto. Pero
si es contra un grupo humano que esta sufriendo mas de un asesinato por dia se es éticamente

incorrecto”.

De este modo, el grafico de esta Fase 4 y Subfase 2 queda expresado de la siguiente manera:

114 VVer mas en: https://www.ambito.com/informacion-general/sendra/el-chiste-que-desperto-el-repudio-y-
un-ironico-pedido-disculpas-que-genero-todavia-mas-indignacion-n5124709 [Fecha de acceso: 10/6/21)
115 Ver méas en: https://www.laizquierdadiario.com/Sendra-justifica-su-chiste-machista-Yo-soy-lo-que-

puedo [Fecha de acceso: 10/6/21)

116 \Ver mas en: Diaz, Esther (21 de agosto de 2020), “Tu chamullo macho huele a naftalina”, Pagina 12.
Link: https://www.paginal2.com.ar/285916-tu-chamullo-macho-huele-a-naftalina [Fecha de acceso:
10/6/21]
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Imagen 87. Esquema de la Fase 4 y Subfase 2 de circulacion de la vifieta de Sendra.

En el cuadro de arriba se despliega toda la secuencia temporal que hemos venido describiendo
a lo largo de la exposicién. Vemos que el descargo de Sendra (D3) genera nuevas condiciones
de reconocimiento al descender y ser tratado en el sistema de redes. Las diferentes reacciones
registradas por parte de internautas comunes, que salen a repudiar las disculpas del humorista,
guedan sintetizadas en R(D3). Asimismo, todas estas interacciones dan lugar a la conformacion
de nuevos discursos expresados en el grafico como (D4).

Al igual que lo acontecido en la fase 2, identificamos un cambio de escala en la circulacion
(proceso intra-sistémico con direccion ascendente) a raiz de la participacion de enunciadores
con estatuto superior (actrices, periodistas, escritoras) y medios digitales, conformando la
segunda subfase 2 de andlisis denominada (RD4).

Tras unos dias de exposicion, el tema fue perdiendo fuerza y dej6 de estar en la agenda de las
redes.
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ESQUEMA ESPACIAL

A continuacion, proponemos el desarrollo del esquema espacial con el objetivo de describir los
posicionamientos y reconfiguraciones de los enunciadores a partir de un momento clave: la
vifieta de Sendra publicada en Clarin el dia 12 de agosto de 2020,

Elegimos destacar este instante no solamente para poder apreciar las valoraciones que
realizaron los enunciadores antes y después de la publicacién de dicha humorada, sino porque,
ademas, consideramos que se evidencian rasgos caracteristicos del contexto social
hipermediatico, donde lo reidero queda supeditado a las nuevas condiciones contemporaneas

de circulacion.
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Imagen 88. Disposicién de los enunciadores segun su valorizacion de Sendra antes de la

H. LOMBARD!

publicacién de la vifieta sobre el cupo femenino en empresas.

Mediante esta representacion se vuelven observables las estimaciones hechas sobre el
enunciador humoristico previamente a la publicacion de su controvertida vifieta. La radiografia
de este momento nos permitira evaluar, posteriormente, el cambio de apreciacion que sufrira
tras las claras muestras de repudio y rechazo hacia su ilustracion.

En el circulo de la izquierda visualizamos los aspectos positivos que se destacan del dibujante
a lo largo de su carrera desde el punto de vista de los Medios Masivos (MM), Medios Masivos
digitales (MMD), Medios Digitales (MD), Instituciones (1) e Individuos Profesionales (INDP).
Vemos que su desempefio como ilustrador y humorista grafico le valié el reconocimiento en los

medios masivos (MM). En abril del 2014 fue entrevistado por la Television Publica en el marco

117 E] andlisis comprende desde la publicaciéon hasta el descargo.
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de la 422 Feria Internacional del Libro de Buenos Aires'!® y, mas tarde, a pocos meses que
Mauricio Macri asumiera la presidencia de la Nacién, particip6 como invitado en el programa
“Cédigo Politico” emitido por la sefal del canal TN para debatir sobre humor y libertad de
expresion''®, Por su parte, Clarin le ha dedicado notas y entrevistas en varias oportunidades.
Como por ejemplo cuando dicho diario tituld: “Sendra y una distincion que llega al corazén?°,
haciendo referencia al homenaje que recibié en la ciudad de Pego (una pequefia localidad de
Espafia en donde nacio6 su padre) por su labor en el ambito de las artes, la educacion y la cultura.
O bien, cuando el mismo multimedio publicé una charla exclusiva con el dibujante el 29 de
agosto del 2015, destacando su larga trayectoria y rememorando sus personajes mas populares
gue marcaron a fuego su estilo en el humor gréafico argentino!?. Finalmente, dentro de los MM,
seflalamos una entrevista realizada por el diario La Razoén, que detalla su recorrido como
humorista grafico, promocionando la muestra “Vacaciones con Matias”'??, organizada por el
Ministerio de Cultura portefio, en el Museo del Humor.

A lo largo de su carrera profesional, Sendra obtuvo numerosos reconocimientos de los cuales
mencionamos la distincion como “personalidad destacada de la cultura” efectuada por dos
importantes instituciones como el Municipio de la localidad de Tigre (2010) y la Legislatura de
la Ciudad de Buenos Aires (2015); el galardén de la fundacion Konex a mejor humorista grafico
en 1992 y 2002 respectivamente, y la estatuilla de la Organizacion Panamericana de la Salud
por la contribucion a la salud de las Américas que inspird su personaje “Matias”.

En tanto, algunos MMD y MD se posicionan desde esa misma éptica y resaltan positivamente
la figura de Sendra. La Agencia Nacional de Noticias Télam (MMD) hace alusién a una campafa
en el afio 2015 contra la violencia y el maltrato infantil organizada por la Defensoria del Pueblo
portefio y el hospital Garrahan, a la que el creador de “Yo, Matias” aporté su colaboracion a
través de la realizacién de vifietas con mensajes para que los adultos respeten los derechos de
los nifios'?. Mientras que por el lado de los MD, rastreamos una nota de julio de 2016 en

Tiemposur.com.ar y otra de agosto de 2015 en Revistacitrica.com.ar, donde la primera se refiere

118 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=qNCel01Q7i8 [Fecha de acceso: 17/6/21]

119 Ver mas en nota al pie N° 79

120 VVer mas en: https://www.clarin.com/sociedad/Sendra-distincion-llega-corazon 0 Skw9BRgv7x.html
[Fecha de acceso: 15/6/21]

121 \Jer mas en: Alvarez Pla, Barbara (29 de agosto de 2015), ““Entrevista a Fernando Sendra. ‘Tuve
suerte 'y picaron peces mas grandes de lo que esperaba”, Clarin. Link:
https://www.clarin.com/cultura/fernando_sendra-yo-matias-humor_grafico 0 HIlwwAmKw7e.html [Fecha
de acceso: 18/6/21)

122 \/er més en: Conde, Paula (5 de enero de 2015), “El humor es como el agua: indispensable para vivir”,
La Razon. Link: http://sonrisasargentinas.blogspot.com/2015/01/entrevista-sendra-en-el-diario-la-
razon.html [Fecha de acceso: 17/6/21]

123 Ver mas en: https://www.telam.com.ar/notas/201502/94204-campana-yo-matias-contra-maltrato-
infantil-defensoria-del-pueblo-portena-garrahan.html [Fecha de acceso: 16/6/21]
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al desembarco de una exposicion del ilustrador en Rio Gallegos'?, y la restante informa sobre
un acto condecorativo en la Legislatura Portefia'?,

Finalmente, advertimos la presencia de determinados individuos profesionales (INDP) como
Horacio Rodriguez Larreta (@Horaciorlarreta, actual Jefe de Gobierno de la Ciudad de Buenos
Aires), quien el dia 24 de octubre de 2012 tuite6 “En el #paseohistorietaBA les rendimos
homenaje a los grandes autores y a los personajes de la historieta argentina. Hoy se suma
Matias!”'?® y “En el #paseohistorietaBA con Sendra”?’. Este mensaje estaba acompariado de
una foto junto al humorista y esto se debi6 a la inauguracién de la estatua del personaje “Matias”
en el Paseo de la Historieta. Mientras que Hernan Lombardi (@Herlombardi), por aquel entonces
titular del Sistema Federal de Medios y Contenidos Publicos, también utilizé Twitter para dar a
conocer aquel acto en las redes!?®, Sobre este acontecimiento también encontramos articulos
en Clarin'?® y en la pagina web del Gobierno de la Ciudad®*°,

Respecto a las valoraciones negativas de los enunciadores contra Sendra, identificamos un
episodio precedente, el cual ya fue explicitado en los parrafos anteriores y tiene que ver con la
publicacion de una polémica vifieta en Clarin (2016), donde se ridiculizaba una denuncia sobre
violencia de género. Dicho acontecimiento desperté duras criticas por parte de individuos
amateurs (IA) que prontamente se expresaron contra el chiste en el espacio virtual.

En cuanto a los MMD y MD que adoptaron una postura confrontativa sobre dicho discurso
sefialamos a Pagina 12, que en su version digital no solo criticé la humorada, sino que dio
informacion sobre el uso de una nueva plataforma online para crear conciencia y denunciar la
ridiculizacién de las mujeres en los medios, la publicidad y las noticias®'. En tanto que algunos
medios digitales (MD) como El Destape®®? y Prensa Obrera®*® coincidieron en denunciar el

caracter misogino del chiste alertando sobre los mecanismos ocultos de ciertos contenidos

124 \Jer més en: https://www.tiemposur.com.ar/cultura/113368-la-muestra-yo-matias-en-el-sur-llega-a-rio-
gallegos [Fecha de acceso: 18/6/21]

125 Ver mas en: https://www.revistacitrica.com.ar/distinguiran-al-autor-de-yo-matias-en-la-legislatura-
portena.html [Fecha de acceso: 16/6/21]

126 Disponible en: https://twitter.com/horaciorlarreta/status/261175064668545024 [Fecha de acceso:
17/6/21]

127 Disponible en: https://twitter.com/horaciorlarreta/status/261171713289641985 [Fecha de acceso:

17/6/21]
128 Disponible en: https://twitter.com/herlombardi/status/261179944263090176 [Fecha de acceso:
17/6/21]
129 Ver mas en: https://www.clarin.com/ciudades/matias-toma-cuerpo-paseo-

historieta 0 SJVIj80iPme.html [Fecha de acceso: 17/6/21]

130 VVer méas en: Herrera, Estrella, “Matias llegd al Paseo de la Historieta”, Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires. Link: https://www.buenosaires.gob.ar/noticias/matias-llego-al-paseo-de-la-historieta
[Fecha de acceso: 17/6/21]

131 Ver mas en: https://www.paginal2.com.ar/14016-no-pasaran [Fecha de acceso: 18/6/21]

182 Ver mas en: https://www.eldestapeweb.com/nota/el-desubicado-chiste-del-diario-clarin-sobre-la-
violencia-de-genero-2016-12-18-13-21-0 [Fecha de acceso: 20/5/21]

133 Ver mas en nota al pie N° 83
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reideros que incitan a la violencia y el maltrato hacia las mujeres. Minuto uno®**, por su parte,

hizo su critica al abordar otra vifieta de Sendra que fue catalogada de transodiante.
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Imagen 89. Disposicién de los enunciadores segun su valoracion de Sendra después de la
publicacion de la vifieta sobre el cupo femenino en empresas.

El segundo gréfico muestra las valoraciones referidas al enunciador luego de la publicacion del
discurso de origen. En el circulo de la derecha, los individuos amateurs (IA) se mantienen como
el principal componente del colectivo en una postura critica frente a la vifieta de Clarin, mientras
gue las intervenciones por parte de individuos profesionales como actrices, escritoras y
periodistas (INDP) y de los medios digitales (MD) evidencian un aumento exponencial de la
circulacion en las redes. Dichos posicionamientos en contra de la vifieta van a generar que el
cambio de estimacidn sea notoriamente visible en comparacion al esquema anterior.

Por su parte, en el mismo costado se destacan la publicacién de EAMEO (CM) respondiéndole
a Sendra con su estilo caracteristico y los colectivos Sociales (CS) como Periodistas Argentinas
(@PeriodistasdArg), la Red de Periodistas Feministas (@PeriodismoFem), la Secretaria de
Género de la Asociacion General de Trabajadores del Subte y el Premetro (@GeneroAGTSYP)
y el movimiento “Feminacida”, ya que mediante sus respectivos comunicados el tema cobro una
mayor relevancia, logrando ampliar el debate sobre ciertos contenidos humoristicos
considerados tendenciosos, que denigran el papel de las mujeres a través de la burla y la mofa.
Por el contrario, en el circulo de la izquierda se observa que las apreciaciones favorables son

relativamente bajas. Los Medios masivos (MM) y medios digitales (MMD) que mantienen

134 Ver mas en nota al pie N° 83
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estimaciones positivas sobre el enunciador estan relacionadas con la noticia del fallecimiento
de Quino (humorista grafico e historietista argentino y creador de la tira comica “Mafalda”) el dia
30 de septiembre de 2020, a la que Sendra fue consultado como voz autorizada para opinar del
acontecimiento y poder despedirse de su colega®®. En tanto que la Asociacion de Entidades
Periodisticas Argentinas (Adepa) lo convoc6 para participar de jurado en la categoria
“Caricaturas e llustraciones” de la 312 edicion del concurso anual de reconocimiento a la
excelencia profesional™,

Al igual que lo acontecido en el caso de EAMEO, mediante la descripcion del esquema espacial
pudimos dar cuenta del posicionamiento de los principales enunciados mediaticos del hecho.
En el analisis vimos que el descargo efectuado por Sendra dispondra un nuevo capitulo que
evidenciara como los colectivos hipermediaticos se configuran en una complejidad creciente
disputando sentido en el espacio mediatico. La descripcidn realizada nos permiti6 mostrar el
poder de la circulacion que hace que el sentido cambie permanentemente de direccién y de

I6gica limitando los efectos reideros del enunciado.

CONCLUSIONES DEL CASO

¢, Quién no ha escuchado un chiste machista y se ha reido sin reflexionar realmente sobre su
contenido? En la actualidad, el feminismo ha puesto sobre la mesa que esto ya no puede
suceder. El respeto y reconocimiento a las mujeres es parte de la agenda sociopolitica y esto
afecta indefectiblemente a lo reidero. Acordamos con Carl6n (2020) al decir que, como efecto
de la expansion y legitimacion social de los discursos de género, no alcanza con ser consagrado
por los medios masivos, como ocurre con Sendra; sino que “mientras los discursos puedan ser
interpretados extensiones de practicas que vulneran derechos de las mujeres, seran puestos en
discusion. Y mucho més si se supone que el autor es de sexo/género masculino” (p. 63).

Se torna evidente que, en la cultura contemporanea, las instituciones tradicionales y sus actores
vienen sufriendo un proceso de deslegitimacion. Esto es incuestionable en este caso, donde les
enunciadores, amateurs y de estatuto destacado, dejan en evidencia los presupuestos

machistas detras del chiste que, si bien paso el filtro del diario, no pasa el de las redes.

135 Ver mas en: https://ar.radiocut.fm/audiocut/fernando-sendra-humorista-politico-recuerda-a-
quino/?replay=1#evtCat=AudioCutDetail&evtAct=Progress&eviLabel=ExitReplay [Fecha de acceso:
20/6/21]

136 VVer mas en: https://adepa.org.ar/bases-de-los-premios-adepa-al-periodismo-2020/ [Fecha de acceso:
20/6/21]
https://carasycaretas.org.ar/2020/11/30/un-ilustrador-de-caras-y-caretas-gano-el-premio-adepa-al-
periodismo-2020/ [Fecha de acceso: 20/6/21]
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Cuando decimos “paso el filtro” estamos diciendo que Clarin, el diario de mayor tirada de
Argentina, permite este tipo de contenido porque se ajusta a su linea editorial o manual de estilo.
Basta con ver algunos antecedentes, como los que presentamos cuando hablamos del perfil de
Sendra, para evidenciar que el medio no sélo no cuestiona, sino que reproduce discursos que
fomentan y promueven violencias a través de la denigracion y la produccion de modelos y
estereotipos de género gque discriminan e infravaloran a las mujeres. Podemos dar otro ejemplo
del afio 2009, cuando tres legisladoras presentaron un amparo judicial contra Clarin por la
discriminacién de género presente en el articulo “La fabrica de hijos: conciben en serie y
obtienen una mejor pensién del Estado™’. En aquella ocasion, Juliana Di Tulio, Diana Conti y
Maria Teresa Garcia argumentaron que el articulo estigmatizaba a las mujeres de sectores
populares “como incapaces para decidir libremente la concepcién de un hijo o dispuestas a
procrear a fin de obtener una prestaciéon social’*®.A su vez, si bien no podemos hablar aqui
estrictamente de “sistema de cuenta” porque el ilustrador no posee cuentas oficiales en redes,
podemos establecer que, de igual modo, le llegaron todos los tuits, comentarios y publicaciones
en su contra y éstos operaron como condicionamiento productivo de su descargo, constatando
asi las relaciones de interpenetracién con los sistemas de su entorno.

Por otra parte, en esa fase, tratamos de entender su postura desde el concepto de habitus, y
planteamos un problema que, aparentemente, el humorista desconoce o quiere desconocer.
Este es, el potencial del humor como dispositivo de poder que puede difundir un habitus
patriarcal y subestimar problemas sociales reales basados en el género, como son los techos
de cristal. “Aquellos que producen las bromas machistas asumen cierto conocimiento sobre las
mujeres, tanto de manera individual como colectiva, y las ajusta a las formulas estereotipicas y
normalizantes basicas para hacer de ellas un objeto risible. (...) En definitiva, el humor
reproduce esquemas mentales establecidos por la cultura hegemadnica patriarcal, lo que da
continuidad tanto al sistema como a la dominacién masculina” (Alvarez Muguruza, 2019, p. 60).
Otro aspecto no menos importante que se desprende del analisis es que Sendra y Clarin han
construido un dispositivo risible que tiene como blanco, en primer término, al colectivo
kirchnerista, y detras, a todos aquellos que, de algin modo u otro, se relacionen con él.
Podemos pensar que, en el afan de profundizar “la grieta™®°, pierden de vista el caracter de
época del dispositivo que, si bien tiene un publico objetivo que seguramente se ria, debe tener
en cuenta que el mundo contemporaneo no se agota en el papel y sus lectores. Los individuos

y colectivos hipermediatizados se suman al dialogo politico diario y, como hemos comprobado,

137 Ver mas en: https://www.clarin.com/ultimo-momento/fabrica-hijos-conciben-serie-obtienen-mejor-
pension_0_ Sk6I6QgCTFx.html [Fecha de acceso: 20/6/21]

138 Fuente: Chaher, Sandra (2012). La deconstruccion de la violencia simbdlica. | Congreso Internacional
de Comunicacién y Género. Sevilla. Disponible en: https://core.ac.uk/download/pdf/51401339.pdf

139 E| término se refiere a las diferencias irreconciliables que separan a kirchneristas y anti-kirchneristas.

104


https://www.clarin.com/ultimo-momento/fabrica-hijos-conciben-serie-obtienen-mejor-pension_0_Sk6l6QqCTFx.html
https://www.clarin.com/ultimo-momento/fabrica-hijos-conciben-serie-obtienen-mejor-pension_0_Sk6l6QqCTFx.html
https://core.ac.uk/download/pdf/51401339.pdf

disparan complejos procesos de regulacion. De hecho, la presion ejercida en redes contra la
vifieta hizo que Clarin la bajara de su version digital.

Dicho esto, dedicaremos un momento para profundizar en la cuestion de género y tratar de
entender por qué esta vifieta causo tanta indignacion. Como mencionamos en la introduccion,
Argentina es un pais especialmente movilizado por esta causa, y gracias al compromiso de los
movimientos feministas se han ido ganando espacios y derechos concretos para las mujeres.
Sin embargo, la desigualdad entre hombres y mujeres sigue siendo una realidad que se
manifiesta de diversas formas. Las cifras mas duras indican que en 2020 en nuestro pais se
identificaron 251 victimas directas de femicidio y otras 36 de femicidio vinculado!*°. Entre
muchas otras formas mas sutiles, encontramos el tiempo dedicado al trabajo doméstico y de
cuidado no remunerado, las brechas de ingresos, los fendmenos de segregacion horizontal
(paredes de cristal) y vertical (techos de cristal)!4!, y también los diferentes tipos de violencias
expresadas en el terreno discursivo.

“A diferencia de la violencia fisica, dificiimente discutible, la violencia simbdlica no se ejerce
directamente, sino que consiste en la imposicién cultural de sujetos dominantes hacia sujetos
dominados, mediante la naturalizacion del dominio y las jerarquias, asi como de los roles y
estereotipos de género”, dicen Diana Maffia y Celeste Moretti (2005, p.1). Segun ellas, que en
el momento del escrito eran las responsables del Observatorio de Justicia y Género de la Ciudad
de Buenos Aires, la consigna es clara: “Debemos aprender a ver y categorizar esas sutiles
formas de violencia que impregnan nuestra vida cotidiana, y una vez calificada como violencia,
debemos pensar recursos para prevenirla y evitarla, y también para sancionarla cuando se
ejerce.”

En este sentido, cabe decir que los esfuerzos que vienen haciendo los colectivos feministas
para romper los circulos de refuerzo del habitus patriarcal no son nuevos, pero si es cierto que
han adoptado caracteristicas especiales con el arribo de las redes sociales. No sélo se trata de
tomar conciencia y cuestionar las estructuras de dominacién historicas, sino que, como
mencionamos previamente, suman un rol de vigilancia activo preparado para defenderse ante
la expansion de discursos que ataguen los derechos de las mujeres. “En el mundo actual, ser
mujer con presencia social activa significa tener muy claro que, aunque hay mucho camino
avanzado, todavia los problemas existen y la lucha continia” (Loscertales - Nufiez, 2009, p.
430).

Como ejemplo de lo estamos diciendo, citaremos a la periodista especialista en género de Filo

News, Paula Giménez, quien el 14 de septiembre de 2021, decia en un reel de Instagram para

140 Fuente: https://oig.cepal.org/es/documentos/registro-nacional-femicidios-la-justicia-argentina-edicion-
2020

11Fyente:

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/las brechas de genero en la_argentina 0.pdf
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este medio: “Visibilizar y marcar como usuarias de las redes sociales y de los medios de
comunicacion las representaciones que son violentas y que no tienen nada que ver con nosotras
es clave para modificar y cambiar nuestra realidad. Cuando veas que una publicacion es sexista
o te representa de una manera injusta, alzé la voz, porque unidas somos quienes tenemos el
derecho y el privilegio de cambiar la historia”.**?

Por consiguiente, interpretamos que, para estos colectivos feministas, sefalar la vifieta como
machista era un deber. Mariana Avilano (2021) retoma a Frances Gray (1994) y sostiene que,
para esta autora, “determinar qué es un chiste y ser parte del grupo que define qué es gracioso
involucra ejercer cierto tipo de poder. Ese poder fue desplegado por la mirada hegeménica
universal de lo masculino que ha puesto a las mujeres como objeto de risa” (p. 412-413). Sin
embargo, podriamos postular que, ejemplos como el nuestro analisis, demuestran que la
militancia feminista ha revertido esa ecuacion y ahora son ellas quienes ejercen ese poder al no
reirse, al dejar al descubierto las operaciones de sentido que perpetdan la cultura patriarcal.

En tal sentido, coincidimos con Loscertales y Nufiez (2009), quienes destacan que “en relacion
con los procesos de cambio y progreso social, se percibe una nueva faceta en el papel que
juegan las mujeres. A través de su propia dindmica de cambio, las mujeres contribuyen, o al

menos propician y favorecen la renovacion social” (p. 433).

CAPITULO 4
CONCLUSIONES GENERALES

A lo largo de este trabajo creemos haber cumplido con los objetivos que postulamos al
comienzo. Vale recordar que éstos eran: abordar las nuevas formas de circulacion de lo risible
e indagar en los alcances y transformaciones que estos discursos van experimentando en el
marco de una sociedad hipermediatizada; evidenciar la manera en que las redes sociales son
utilizadas como canal de expresion para denunciar y “escrachar” manifestaciones humoristicas
gue pretenden reforzar las diferentes formas de violencia y desigualdad, y describir esas
operaciones de denuncia iniciadas mediante las interacciones de internautas en las redes.

También creemos haber demostrado la validez de nuestra hipétesis, que planteaba que en los
ultimos afios lo reidero viene transitando una etapa de transformacion y “disciplinamiento” que
estd enlazada a ciertos cambios sociales que se fueron dando en nuestro pais, donde el

colectivo feminista y el colectivo LGBTIQ+ han ido ganando espacio y representacion politica, y

142 Disponible en: https://www.instagram.com/tv/CTOQjlUJiC1/?utm_medium=copy_link
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han encontrado en las redes sociales un espacio de encuentro y empoderamiento, pero también
un lugar de denuncia y vigilancia ante cualquier discurso que pueda ser interpretado como un
ataque a su lucha y derechos adquiridos.

Comenzamos el analisis en el capitulo 2 cuando mencionamos algunos casos de censura (0
intentos de censura) a discursos reideros post dictadura, que definimos como “antecedentes”
por haber sucedido durante la era mediatizada. Entre las conclusiones a las que arribamos,
destacamos que las denuncias provenian de individuos o grupos ligados a instituciones; que las
ofensas tenian que ver, mayormente, con un ataque a la moral o la religion; que el dispositivo
de censura operaba, en ocasiones, por medio de instancias judiciales, y que la televisién jugaba
un papel importante a la hora de habilitar el debate publico entre las partes.

En el capitulo 3, ndcleo de esta tesina, presentamos dos discursos risibles que fueron
denunciados en redes sociales y analizamos sus procesos de circulacion de sentido,
desplegando sus diferentes fases y subfases en el marco de una sociedad hipermediatizada. A
grandes rasgos, encontramos que se conformaron diferentes colectivos hipermediaticos para
poner limites a estos discursos y que lo lograron, por un lado, gracias a las posibilidades de
interaccion que brindan las redes sociales, y por el otro, gracias a la legitimidad ganada en la
arena politica real tras afios de militancia.

Con todo esto expuesto, podemos establecer algunas comparaciones entre los dos capitulos,
teniendo en cuenta las transformaciones que la circulacion demuestra en la era contemporanea.
En primer lugar, registramos que, en este nuevo contexto, los individuos y colectivos
hipermediaticos no necesitan estar vinculados a instituciones para iniciar operaciones de
denuncia; basta con “likear”, compartir o comentar contenidos en redes sociales para disparar
procesos regulatorios.

Un segundo punto es que, en este nuevo escenario, los medios tradicionales pierden centralidad
y dejan de ser enlaces de contacto entre los actores sociales. Hoy en dia, les internautas
disponen de nuevas matrices de produccion de sentido y no los necesitan para hacerse oir o
para hacer llegar sus reclamos a los humaoristas involucrados, les basta con un dispositivo con
conexion a Internet y la circulacion se encarga del resto.

Otra diferencia que encontramos es que los limites ya no pasan por el criterio personalisimo de
un juez; hay una “democratizacion” de quienes juzgan, ya no es una persona o un tribunal, son
colectivos que pueden estar previamente organizados o surgir espontdneamente tras la ofensa
gue les genera un determinado discurso.

Por otro lado, los motivos de denuncia ya no se relacionan con aspectos religiosos o con la
moral de una persona en particular, sino mas bien con el respeto por la lucha que hace afios

llevan adelante estos grupos que no van a permitir que se los siga violentando y estigmatizando.
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Hasta aqui las comparaciones entre los capitulos 2 y 3. Ahora quisiéramos detenernos en los
casos de Eameo y Sendra. Ya esbozamos algunas conclusiones de cada uno y no pretendemos
resultar reiterativos, pero quisiéramos focalizarnos en algunos aspectos.

Una diferencia significativa que encontramos entre los dos casos estudiados es que uno logré
dar saltos hipermediaticos y el otro no. Segun Carlon (2020) existen dos l6gicas de la circulacion
hipermediatica: el poder de los enunciadores sociales o el poder del sentido. El primero aparece
cuando un enunciador auténtico es tan importante que su sola participacién en un proceso de
circulacion tiene una injerencia radical. El segundo, en cambio, “acontece cuando la intervencion
en el proceso de circulacion del cual participa o desencadena, que es significativo porque
establece un salto de escala en la mediatizacién o un giro en la corriente del sentido, no se
apoya en quién es el enunciador extra-discursivo, sino en el interés que genera el discurso” (p.
155). Al comparar los casos, vemos que la publicacién de Archivo de la Memoria Trans se
corresponde con esta Ultima légica porque el interés que suscitdé no dependi6 de la identidad
particular de les enunciadores extra-discursivos sino de lo que tenian para decir como colectivo.
Con Sendra, sin embargo, observamos que coincidié el poder de los discursos con el del
enunciador y entendemos que ese fue el motivo por el que se registraron saltos hipermediaticos.
La otra gran diferencia entre los dos casos es la posicién que tomaron los protagonistas tras las
denuncias. Eameo se mostré con una actitud abierta no sélo para comprender los reclamos de
la comunidad trans, sino también para revisar sus propias convicciones. No fue un meme mas,
le generé una incomodidad propia lo suficientemente grande como para marcar un quiebre.
Decidi6 acatar el pedido de Archivo de la Memoria Trans y todxs Ixs que se les sumaron aun
cuando este gesto le significara la posibilidad de perder seguidores, ademas de ir en contra de
su historia y de su estilo.

Sendra, por el contrario, no se corri6 del lugar inicial; su descargo no muestra ninguna revision
de convicciones, sino que las sostiene. Nos inclinamos a pensar que esto tiene que ver con el
contrato de lectura al que hicimos mencion en el desarrollo del caso. Su respuesta se ajusta al
horizonte de expectativas del lector de Clarin; aunque, vale decir, hubo un limite institucional y
fue el hecho de eliminar la publicacion de su archivo digital.

Ahora bien, deciamos hace un momento que, tras el analisis, llegamos a la conclusion de que
las nuevas regulaciones que los colectivos hipermediaticos les imponen a ciertos discursos
reideros son posibles por la conjuncién de dos factores: las posibilidades de acceso e interaccion
gue brindan las redes sociales, y la legitimidad y consolidacion de los movimientos feministas y
LGBTIQ+ en el ambito sociopolitico.

Para  sostener  esto, nos apoyamos  en lo desarrollado por  Carlon
(2015, 2016, 2017, 2020) respecto a la sociedad hipermediatizada. A lo largo de la tesina hemos
expuesto que una de sus principales caracteristicas es que las redes sociales posibilitan el

surgimiento de nuevas discursividades, al otorgarle un medio de comunicacion en si mismo a
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cada persona y/o colectivo que se crea una cuenta. De esta forma, los sujetos dejan de estar
s6lo o mayormente en reconocimiento (respecto a los discursos de los medios masivos) y ahora
estan también en produccioén y distribucion de sus propios contenidos. Este hecho, dice el autor,
ha cambiado las condiciones de circulacion y, a su vez, promueve transformaciones en el tejido
social. En este sentido, el nuevo sistema mediético facilita la aparicién de nuevos colectivos y
se articula con la consolidacién de otros colectivos que emergieron en la posmodernidad.
Creemos haber demostrado que tanto en el caso Eameo como en el caso Sendra, la circulacién
contemporanea hizo confluir diversos flujos de sentido. Por un lado, los que provenian de
colectivos de identificacion (feministas y LGBTIQ+) que, tras haberse consolidado como actores
legitimos de la arena politica real, hicieron uso de su poder de alcance y distribucion para
disparar procesos regulatorios en el espacio virtual; y por el otro, los que provenian de
enunciadores de diferente estatuto que se sumaron al repudio en formando colectivos de
comunicacion alrededor del objeto de denuncia.

En otras palabras, la hipermediatizacién, al transformar la semiosis en infinitas discursividades,
habilita nuevas formas de circulacion que estan transformando la sociedad en que vivimos. Todo
el tiempo, diferentes enunciadores estan generando contenido propio o apropiandose de
discursos de terceros, a los que comparten o resignifican. Y estos enunciadores individuales y/o
colectivos, dice Carlén, no sélo buscan como transformarse a si mismos sino, también, las
relaciones con todos los agentes de su entorno, “con los que estan arriba y con los que estan
abajo, con los que estan lejos y con los que estan cerca, con los débiles y los poderosos, usando
medios en los que dia a dia van dejando una trazabilidad” (Carlon, 2020, p. 158).

Vale recordar que este trabajo pretende explorar tan sélo un aspecto de esta metamorfosis que
estamos viviendo, el de la transformacion y disciplinamiento de los discursos reideros. En este
contexto, cualquier discurso que pueda ser leido como un ataque a las mujeres o a sexualidades
no hegemonicas, o como una extension del discurso patriarcal sera fuertemente cuestionado; y
el terreno més propicio para hacerlo resultan ser las redes sociales.

Finalmente, para concluir este trabajo quisiéramos detenernos un momento en un aspecto que
encontramos significativo. En el capitulo 2 hablamos de censura e incluso dividimos los casos
en dos categorias de acuerdo a sus caracteristicas. Si bien podriamos postular que los casos
del capitulo 3 se corresponden con la categoria “Censura de Colectivos” (lo risible que es
censurado o intenta ser censurado por un colectivo que puede estar vinculado o no a
instituciones), intentamos evitar este término al hablar de sociedades hipermediatizadas y
preferimos usar “limites y regulaciones” porque creemos que estos nuevos colectivos entienden
gue perseguir la censura no es el camino. Pueden no encontrarle la gracia al chiste e incluso
considerarlo ofensivo, pero pedir la hoguera para el humorista puede resultar no sélo inutil sino

también contraproducente. “Mujeres que no fueron tapa” lo expresa del siguiente modo:
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“Tenemos muy claro que la censura no es la forma de combatir la violencia

disfrazada de chiste: solo convierte a los malos humoristas en excelentes

martires. Nadie dice que clausuren esos medios, lo que estamos haciendo
es ejercer el derecho a decir que lo que publican es violento™*

De hecho, encontramos que, a veces (como en el caso Sendra), estos colectivos “viralizan” el
discurso ofensivo. Pero no porque estén de acuerdo -obviamente-, sino que lo que se busca es
marcar el error, educar, hacerle saber al mundo que eso estd mal. Y cuando hablamos de
viralizacion lo hacemos teniendo en cuenta lo expuesto por Jenkins (2015 [2013]); es decir,
marcando que los internautas no son pasivos en la propagacion del discurso, sino que, muy por
el contrario, tienen un papel activo. Fraticelli retoma esta idea y agrega que no es el mismo
discurso el que se comparte de una cuenta a otra; sino que, en cada apropiaciéon, éste cambia
sus condiciones de enunciacion y por eso promueve efectos de sentido que pueden ser distintos
a los que intent6 generar en un principio. Como hemos mencionado, esto afecta especialmente
a lo reidero porque lo que lo define es lo enunciativo. “Esta nueva condicion de circulacion, que
hace que los reconocimientos produzcan nuevas mediatizaciones, complejizan y fomentan las
inflexiones del sentido en la produccién risible” (2021a, p. 165).

En otras palabras, lo que intentamos demostrar a lo largo de este andlisis es que, aunque una
de las caracteristicas mas destacadas de esta era del Humor Hipermediatico es que lo reidero
vuelve a ser indisciplinado (Fraticelli, 2021a, p. 166); estos colectivos, que conocen el potencial
del humor para esconder agravios detras de una apariencia superficial, presentan resistencias
e imponen limites al placer reidero. ¢Como lo hacen? No censurando, sino desarmando el
chiste, organizandose en redes sociales para sefialar los presupuestos ideolégicos que lo

sustentan. El limite del humor es que ya no sea gracioso. Y esa es la peor censura.

143 Disponible en: https://mujeresquenofuerontapa.com/humor-estereotipos-y-libertad-de-expresion/
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ANEXO: ENTREVISTA A ROMINA FERRER

Por Mariano Alvarez y Ana Perdomo
Realizada el 30/10/2020

¢,Cudl sentis que es tu rol dentro del movimiento feminista?

Creo que soy un eslabén mas dentro del movimiento, como lo somos todas las personas que lo
integramos. Es un movimiento horizontal, no es un partido politico, no hay alguien que dirija qué
es lo que hay que hacer o qué hay que pensar. Si entiendo que, como comunicadora, construyo
sentido y eso hace que tenga que ser muy consciente de no reproducir violencia simbdlica;
desde qué lugar me voy a parar para comunicar. Ya hace un tiempo largo entendi que de ningan
modo puedo apropiarme de otras voces y de otras luchas, y que simplemente soy un canal para
visibilizar y para evidenciar los distintos tipos de violencias, discriminaciones, desigualdades
desde una mirada interseccional; que es entender que todas las personas sufrimos violencia,
desigualdad, discriminacién pero no necesariamente las mismas ni de la misma manera y que
nos atraviesan un montdn de situaciones, no solamente por género sino también de tipo
econdmica, habitacional, de lugar de origen, entre muchisimas otras, y eso hace que existan
situaciones de privilegio entre unas personas y otras, es decir, que los derechos sean para

pocos, para grupos, y no para toda la sociedad.

¢Qué implica ser “artivista” y feminista?

Ser artivista implica poner, justamente, esta filosofia, esta identidad feminista en marcha. Es
gue mis dibujos no tengan solamente un fin estético, sino que, ademas, en lo discursivo tengan
un posicionamiento claro con respecto a los derechos humanos, a la perspectiva de género. El
artivismo, como lo acufié Claudette Garcia, tiene ese sentido; poner el cuerpo, poner la
creatividad, poner las distintas expresiones artisticas en pos de una construccion colectiva.

Y ser feminista no es ni odiar a los hombres, ni querer aduefiarnos del poder, ni hacerlos
desaparecer del planeta. Para mi el feminismo, o los feminismos, si hablamos de las distintas
luchas desde esa mirada interseccional, deberian romper todas las cadenas, no las que a cada
persona le molestan o la oprimen. Creo que el ser feminista tiene que romper todas las formas
de discriminacion, de desigualdad, de explotacién, de silenciamiento, de invisibilizacién; y eso
solamente se puede hacer saliendo del propio ombligo, reconociendo cuéles son los privilegios
gue tenemos y desde ahi, primero, intentar desarmarlos para que todas las personas tengan

acceso a las mismas posibilidades, a los mismo derechos, a las mismas libertades de las que
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gozamos Yy, bueno, claramente, abrir el juego para que el acceso a estos espacios de

comunicacion, o de poder, o de decisidn, sean para cada vez mas personas.

En el caso de Sendra o anteriormente con un dibujo de Rep ¢por qué consideraste que
era importante contestarles?

Me parecia importante contestarles tanto a Sendra como a Rep, primero, porque me considero
una par. Seguramente ellos no me vean de esa manera, pero yo si, y como no contestarles a
guienes trabajan de mi misma profesion. Yo no quiero soportar mas ningun tipo de violencia, y
la violencia simbdlica es la que esta presente en todas las otras violencias y, fundamentalmente,
en todo lo que tenga que ver con la expresién. Son todos los discursos que sostienen, legitiman,
refuerzan la violencia de cualquier tipo, las estigmatizaciones, la discriminacion, el racismo, la
xenofobia, el LGBTIlodio, el gordeodio, que son miséginos. Entonces me parecia que como
ilustradora tenia que poner también el cuerpo y el lapiz y decirles “Bueno, basta. Hasta aca”.
¢ Se puede hacer humor? Si. Ahora, ¢ desde qué lugar lo vas a hacer? Se puede hacer humor
con todo, el tema es cudl es tu posicionamiento, qué es lo que querés comunicar. Realmente

no es un chiste si estas sujetando bajo tu pie a otra persona. Eso es violencia.

Todo eso que expresas al contestarles a estos ilustradores, ¢es una construccion
personal o colectiva?

Creo que la respuesta, en ambos casos, fue individual pero también colectiva. Fue individual
porgue quien esta dibujando y contestando soy yo, es decir que me expongo individualmente,
pero la construccion para mi siempre es colectiva. Todo lo que escribo y hago no esta pensado
para hablarme a mi misma, sino para democratizar el conocimiento que yo también fui
adquiriendo gracias a otras compafieras/compafieres y también para poder visibilizar que hay
un montén de otras opciones para comunicar, gue no necesariamente hay que caer en la
violencia simbodlica, como decia antes.

Es colectivo porque no hay otra salida. O sea, nadie puede desarmar todo un sistema que
genera una estructura econdmica, politica, social, cultural como el patriarcado. Y bueno,
entonces desde ese lugar creia que era necesario que contestara. El chiste de Rep en su
momento habia sido una bebé recién parida, se notaba que era una nena porque estaba como
pintada de rosa y cuando el obstetra le iba a dar la nalgadita para hacerla llorar le dijo: “Mira que
te denuncio por violencia de género”. Eso es violencia simbdlica porque se esta burlando de una
situacion que en su extremo mas cruel y mas definitivo tiene a los femicidios, los travesticidios
y transfemicidios y también los infanticidios. Entonces no se puede dejar pasar, €so no es un
chiste, eso no es humor. El humor es humor cuando cuestiona al poder; el humor es humor
cuando se rie del poderoso, cuando rompe estructuras de opresion, cuando rompe estructuras

desiguales. Ahora, si quien esta generando ese “humor” -entre comillas- va hacia abajo; si se

117



burla de una persona con discapacidad por como camina, si se burla de una persona que no
tiene un cuerpo hegemaonico, si se burla de una compafiera afro haciendo un comentario racista;
€es0 no es humor, eso es racismo; lo otro es gordeodio y asi podemos seguir poniéndoles

nombre.

A raiz del rechazo y desaprobacidén que provocan ciertos chistes, ¢crees que se estan
generando cambios en la forma de hacer humor?

Creo que el cambio de cdmo se hace humor va lento a comparacién de cémo nosotras/nosotres
vamos avanzando, pero porque la mayoria de los espacios de comunicacion siguen siendo
masculinos y siguen siendo machistas. Claro que si hay muchos varones que empiezan a
entender y se cuidan, pero una cosa es cuidarse y otra cosa es saber realmente qué es lo que
significa, qué es lo que implica eso que van a decir o que estan diciendo, qué van a transmitir.
Una cosa es quien se aprende el discurso feminista para seguir ejerciendo violencia y otro es
guien realmente internaliza la filosofia feminista y cuestiona los espacios masculinos, los

espacios en los que se suelen reproducir todos estos distintos tipos de violencia.

¢ Se siente como una victoria cuando los humoristas bajan las publicaciones?

Si, se siente como una victoria cuando bajan las publicaciones; pero en realidad yo creo que la
verdadera victoria es cuando realmente lo hacen porque entienden qué implica una publicacion,
por ejemplo, como la de Sendra. De todos modos, el pedido de “disculpas” -entre comillas- de
Sendra fue peor que el supuesto chiste. El nivel de violencia con el que se dirigié a “las
feministas del mundo”, usando lenguaje inclusivo de manera burlona; la cantidad de cosas que
dijo...que él era de otra generacién, como si la edad justificara la violencia. Yo conozco un
monton de gente que tiene la misma edad que ély que no se comporta de la misma manera. La
ves a Norita Cortifias, todo el aprendizaje que hizo y el recorrido que tiene y te das cuenta de
gue no tiene nada que ver. Cuando la comparas con Mirtha Legrand ahi vas viendo que tiene
gue ver con una cuestion cultural, de formacion, de hacer un proceso de poder definir qué
significa justicia social, qué son los derechos humanos. Digo, la edad no puede ser usada como
excusa. Ninguna situacion ya deberia ser usada como excusa. Me parece que todo el tiempo
estamos dando informacion y explicando, y quienes no termina de comprender estas cosas
teniendo los medios, estando en contacto con tantas periodistas, comunicadoras, militantes que
ponen también el cuerpo todos los dias y con paciencia tratan de desarmar esos discursos; es

porque eligen hacer que no entienden o que no saben.

¢, Crees que el repudio ayuda a frenar la circulacién de este tipo de humor?
No sé si frena o no el recorrido de ese discurso violento. Me parece que quienes concuerdan

con esas posturas, aunque las publicaciones se bajen de los medios graficos o audiovisuales,
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encuentran el modo de seguir reproduciéndola, ¢no? O sea, teniendo en cuenta que ahora
ademas las redes multiplican todo con una velocidad enorme y que existe la posibilidad de crear
memes...

La lucha es cultural, eso lo tenemos claro. Y creo que va a llevar bastante tiempo. Me parece
gue hay que apuntar més a las generaciones sub 20, que no estan tan tomadas por la cultura
machista. Ya vienen, en su gran mayoria, con una cabeza mucho mas abierta y que tiene que
ver con la lucha que se viene dando hace muchos afios. Hay pibes y pibas que ya hay cosas
que no aceptan y que las perciben y se dan cuenta que son violencias. Esa me parece que es
la verdadera victoria. Cuando empiezan a despertar desde temprana edad. Porque no hay modo

de hacerlos ir para atras.

¢, Qué importancia tienen las redes sociales para el movimiento feminista?

Las redes, por un lado, nos han permitido unirnos desde los distintos paises. Darnos cuenta de
gue verdaderamente esto es algo cultural porque se replican las mismas situaciones en
cualquier punto del planeta. Entonces ahi se entiende que no es algo natural, sino que tiene que
ver con una estructura planificada, pensada, trabajada para que las realidades sean de
determinada manera. Pensemos que esto lleva asi hace siglos y que la historia, las normas, las
reglas, las leyes, todo fue escrito por varones. Y, basicamente, por varones blancos; y mas, por
varones blancos y heterosexuales. Asi que creo que poder tener esa vision de la construccién
cultural es lo que nos va a permitir desarmarlo.

Las redes, por otro lado, también tienen esta cosa de agresividad muy fuerte, ¢no? De
disciplinamiento, de moralizacién; automaticamente ponés algo que a alguien no le gusta y te
insulta o te cancela. Porque el anonimato también da ese poder. Y reitero, “poder” -entre
comillas-. El anonimato hace que muchas personas sientan que pueden decir cualquier cosa y
gue eso no tiene ningln costo, y se desconoce muchas veces la situacion de la persona que
origind el mensaje, el tuit o lo que sea. Suponete, yo subo un dibujo sobre el aborto y me cae
una catarata de personas que te dicen “yo no estoy a favor del aborto”. Y que no terminan de
entender que no es una obligacion, que tiene que ver con el derecho a decidir y poder hacerlo
en una situacion de seguridad, de control del sistema de salud. Y la verdad es que estas
personas desconocen cual es, primero, la vida de quien esta enviando el mensaje, la trayectoria,
el recorrido, qué le estd pasando en ese momento. O sea, cualquiera puede opinar de cualquier
cosa en cualquier momento, que no estd mal, pero creo que hay que poder diferenciar lo que
es libre expresion de lo que es discurso de odio. Porque yo creo que cuando vos reproducis
violencia, estigmatizacion, discriminacién, eso no puede ser tomado de ningln modo solamente
como una opinién, porque se esta fortaleciendo una desigualdad, una asimetria que es violenta.
Y se construye un sentido de como deberian ser las cosas que es violenta. Eso para mi es el

discurso de odio, la legitimacién del racismo, de la xenofobia, del capacitismo, del colonialismo,
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de la misoginia, del LGBTlodio, del gordeodio. El discurso de odio es inaceptable, y en las redes

es moneda corriente.

Si entendemos al humor como ficcién, ¢por qué creés que es mas atacado que otros
géneros?

No sé. Creo que el humor tiene una velocidad...a través del humor los discursos o las ideas
entran con mucha menos resistencia; entonces quizas eso puede ser uno de los disparadores
de por qué al humor se lo ataca de esa manera. Digo, al humor cuando es violencia simbdlica,
¢,n0? Estamos hablando de eso.

Y después, la verdad que habria que re-analizar toda la literatura porgue, de nuevo, la violencia
simbdlica esta presente en todas las formas de expresion. Ya desde el lenguaje; en el masculino
genérico hay violencia simbdlica porque yo recuerdo cuando era pequefa y nos decian “bueno,
chicos, salgan al patio”, se suponia que teniamos que salir todas las personas que estabamos
en el aula. Pero en el momento en que se decia “chicos, a jugar al futbol”, yo ya me habia
adaptado y sabia que a mi ahi no me estaban nombrando. Eso es violencia simbdlica también.
Y después, en general, en la literatura, en el arte (me refiero a la pintura) aparecen todos estos
estereotipos, roles, mandatos de género muy marcadamente.

También creo que, si nuestra revolucion cultural va avanzando, esas lecturas o re-lecturas ya
se hacen individualmente desde otro lugar y con otras herramientas. Asi que yo apunto a lo
general y, bueno, después cada persona ir4 haciendo su trayecto y su proceso en el momento
gue puedan con las herramientas que tengan. Para mi el feminismo también es eso, dar esas
herramientas para que todas las personas puedan elegir coémo vivir sus vidas y comprender que

no todas llegamos al mismo lugar ni al mismo tiempo ni de la misma manera.

¢, Qué pensas de la correccion politica?

Yo no creo que la correccion politica sea posible si queremos modificar algo. Digo, ser
politicamente correcto, del modo que se suele utilizar, es no terminar jugandosela por los
ideales, por las luchas. Cuando perdemos un poco el rumbo en delimitar qué es cada cosa y
metemos todo en la misma bolsa es un modo de volver a silenciar. Tenemos que poder ponerle
nombre a cada situacion y poder definir cuando algo es violencia y cuando no, porque si todo
es violencia, nada es violencia.

Ser politicamente correcta implica tratar de no quedar mal con nadie, o decirlo de una manera
suave para que nadie se ofenda, o cambiar mi discurso para no tener problemas con nadie de
la sociedad porque cuestiono los espacios de poder y los privilegios y entonces se sienten

heridos, tocados.
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