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‌ 

Resumen‌ ‌ 

‌ 

La‌‌presente‌‌tesis‌‌analiza‌‌la‌‌construcción‌‌visual‌‌de‌‌la‌‌víctima‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌del‌‌conflicto‌‌                             

armado‌‌colombiano,‌‌entre‌‌1990‌‌y‌‌el‌‌2015,‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌las‌‌obras‌‌–fotografías‌‌documentales-‌‌de‌‌                             

Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona.‌‌Se‌‌trata‌‌de‌‌un‌‌recorrido,‌‌en‌‌relación‌‌al‌‌mostrar‌‌de‌‌las‌‌                                 

víctimas‌ ‌en‌‌la‌‌fotografía,‌‌que‌‌parte‌‌del‌‌análisis‌‌de‌‌las‌‌diferentes‌‌series‌‌de‌‌imágenes,‌‌siempre‌‌                             

en‌‌diálogo‌‌con‌‌otras‌‌fotografías,‌‌con‌‌los‌‌contextos‌‌históricos‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano‌‌                         

y‌ ‌los‌ ‌testimonios‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌y‌ ‌siguiendo‌ ‌conceptualmente‌ ‌las‌ ‌tesis‌ ‌planteadas‌ ‌por‌‌                         

algunxs‌ ‌autorxs‌ ‌como‌ ‌George‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2004,‌ ‌2011,‌ ‌2018),‌ ‌Jacques‌‌Rancière‌‌(2008,‌‌                     

2013),‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2003,‌ ‌2010),‌ ‌Harun‌ ‌Farocki‌ ‌(2015),‌ ‌entre‌ ‌otros.‌ ‌ 

‌ 

Esta‌‌investigación‌‌combina‌‌herramientas‌‌de‌‌la‌‌Teoría‌‌Visual‌‌con‌‌un‌‌trabajo‌‌propio‌‌de‌‌                         

Ciencias‌‌Sociales‌‌respecto‌‌de‌‌los‌‌discursos‌‌que‌‌rodean‌‌cada‌‌imagen,‌‌sus‌‌contextos‌‌históricos,‌‌                         

sociales‌ ‌y‌‌culturales‌‌de‌‌producción‌‌y‌‌circulación.‌‌Así,‌‌esta‌‌tesis‌‌se‌‌pregunta‌‌por‌‌los‌‌recursos‌‌                             

visuales‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌condiciones‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotogafías‌ ‌para‌ ‌entender‌ ‌cuáles‌ ‌son‌ ‌las‌‌                           

miradas‌ ‌que‌ ‌ofrecen‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌de‌ ‌Colombia,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌qué‌ ‌manera‌ ‌permiten‌‌                           

evocaciones‌‌de‌‌la‌‌tortura,‌‌la‌‌desaparición,‌‌el‌‌asesinato‌‌y‌‌de‌‌otros‌‌actos‌‌perpretados‌‌en‌‌medio‌‌                             

del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌interno.‌ ‌ 

‌ 

El‌‌análisis‌‌se‌‌centra‌‌en‌‌las‌‌fotografías‌‌tomadas‌‌por‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌entre‌‌1990‌‌y‌‌                             

2015‌‌recopiladas‌‌en‌‌su‌‌libro‌‌‌Mirar‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌profunda‌‌‌(2015)‌,‌‌‌y‌‌en‌‌otras‌‌publicaciones‌‌como‌‌                               

la‌‌realizada‌‌por‌‌el‌‌Centro‌‌Nacional‌‌de‌‌Memoria‌‌Histórica,‌‌‌¡Basta‌‌ya!‌‌Colombia:‌‌Memorias‌‌de‌‌                           

guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013).‌ ‌Además,‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌realizadas‌‌                         

con‌‌familiares‌‌de‌‌desaparecidxs‌‌en‌‌el‌‌norte‌‌de‌‌Santander‌‌y‌‌con‌‌las‌‌madres‌‌de‌‌Soacha:‌‌‌Padre,‌‌                               

hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌‌(2012)‌ ‌y‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌ ‌‌(2013‌ ‌y‌ ‌2014).‌ ‌ 

‌ 

Abstract‌ ‌ 

‌ 

This‌ ‌thesis‌ ‌analyzes‌ ‌the‌ ‌visual‌ ‌construction‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌victims‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌Colombian‌ ‌armed‌‌                         

conflict,‌ ‌between‌ ‌1990‌ ‌and‌ ‌2015,‌ ‌based‌ ‌on‌ ‌the‌ ‌works‌ ‌–documentary‌ ‌photographs-‌ ‌of‌ ‌Jesús‌‌                         

Abad‌ ‌Colorado‌ ‌and‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona.‌ ‌It‌ ‌is‌ ‌a‌ ‌path,‌ ‌in‌ ‌relation‌ ‌to‌ ‌showing‌ ‌the‌ ‌victims‌ ‌in‌‌                               

photography,‌‌that‌‌starts‌‌from‌‌the‌‌analysis‌‌of‌‌the‌‌different‌‌series‌‌of‌‌images,‌‌always‌‌in‌‌dialogue‌‌                             

2‌ ‌ 



‌ 

with‌ ‌others‌ ‌photographs,‌ ‌the‌ ‌Colombian‌ ‌armed‌ ‌conflict’s‌ ‌historical‌ ‌contexts‌ ‌and‌ ‌the‌‌                     

testimonies‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌victims.‌ ‌And‌ ‌conceptually‌ ‌following‌ ‌the‌ ‌thesis‌ ‌planted‌ ‌by‌ ‌some‌ ‌authors‌‌                         

such‌ ‌as‌ ‌George‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2004,‌ ‌2011,‌ ‌2018),‌ ‌Jacques‌ ‌Rancière‌ ‌(2008,‌ ‌2013),‌ ‌Judith‌‌                       

Butler‌ ‌(2003,‌ ‌2010),‌ ‌Harun‌ ‌Farocki‌ ‌(2015),‌ ‌among‌ ‌others.‌ ‌ 

‌ 

This‌ ‌research‌ ‌combines‌ ‌Visual‌ ‌Theory‌ ‌tools‌ ‌with‌ ‌a‌ ‌Social‌ ‌Science‌ ‌work‌ ‌on‌ ‌the‌‌                         

discourses‌‌around‌‌each‌‌image,‌‌their‌‌historical,‌‌social‌‌and‌‌cultural‌‌contexts‌‌of‌‌production‌‌and‌                         

circulation.‌ ‌Thus,‌ ‌this‌ ‌thesis‌ ‌asks‌ ‌about‌ ‌the‌ ‌visual‌ ‌resources‌ ‌and‌ ‌production‌ ‌conditions‌ ‌of‌‌                         

these‌ ‌photographs‌ ‌to‌ ‌understand‌ ‌what‌ ‌are‌ ‌the‌ ‌views‌ ‌they‌ ‌offer‌ ‌on‌ ‌the‌ ‌political‌ ‌violence‌ ‌of‌‌                             

Colombia,‌ ‌and‌ ‌what‌ ‌way‌ ‌these‌ ‌images‌‌allow‌‌evokations‌‌of‌‌torture,‌‌disappearances,‌‌murders‌‌                       

and‌ ‌other‌ ‌acts‌ ‌perpetrated‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌midst‌ ‌of‌ ‌an‌ ‌internal‌ ‌armed‌ ‌conflict.‌ ‌ 

‌ 

The‌‌analysis‌‌focuses‌‌on‌‌the‌‌photographs‌‌taken‌‌by‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌between‌‌1990‌‌                         

and‌ ‌2015,‌ ‌compiled‌ ‌in‌‌his‌‌book‌‌Mirar‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌profunda‌‌‌(2015),‌‌and‌‌in‌‌other‌‌publications‌‌                               

such‌ ‌as‌ ‌the‌ ‌one‌ ‌made‌ ‌by‌ ‌the‌ ‌Centro‌ ‌Nacional‌ ‌de‌‌Memoria‌‌Histórica,‌‌‌¡Basta‌‌ya!‌‌Colombia:‌‌                             

Memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013).‌ ‌In‌ ‌addition,‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌photographic‌ ‌works‌ ‌of‌ ‌Álvaro‌‌                           

Cardona‌ ‌made‌ ‌with‌ ‌disappeared‌ ‌persons’‌ ‌relatives‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌north‌ ‌of‌ ‌Santander‌ ‌and‌ ‌with‌ ‌the‌‌                           

mothers‌ ‌of‌ ‌Soacha:‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌‌ ‌(2012)‌ ‌and‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌‌ ‌(2013‌ ‌and‌ ‌2014).‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

0.‌ ‌Introducción‌ ‌ 

‌ 

Frente‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌imagen,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌deberíamos‌ ‌preguntarnos‌ ‌es‌ ‌cómo‌ ‌(nos)‌ ‌mira,‌ ‌cómo‌‌ 
(nos)‌ ‌piensa‌ ‌y‌ ‌cómo‌ ‌(nos)‌ ‌toca‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌ 

Georges‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2015)‌ ‌ 
‌ 

‌ 

Cuando‌ ‌hablamos‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano,‌ ‌nos‌ ‌referimos‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌conflicto‌‌                     

interno‌ ‌que‌ ‌ha‌ ‌atravesado‌ ‌más‌ ‌de‌‌siete‌‌décadas‌‌y‌‌que‌‌ha‌‌dejado‌‌cerca‌‌de‌‌nueve‌‌millones‌‌de‌‌                                 

víctimas.‌‌Ya‌‌en‌‌1962‌‌Germán‌‌Guzmán‌‌Campos‌‌(2005),‌‌pionero‌‌en‌‌el‌‌campo‌‌de‌‌estudios‌‌sobre‌‌                             

la‌ ‌violencia‌ ‌política,‌ ‌afirmaba‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌conflicto‌‌en‌‌el‌‌país‌‌no‌‌se‌‌trataba‌‌de‌‌un‌‌simple‌‌caso‌‌de‌‌                                   

orden‌ ‌público‌ ‌sino‌ ‌más‌ ‌bien‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌problema‌ ‌permanente‌ ‌de‌ ‌dimensión‌ ‌nacional.‌ ‌Así,‌ ‌se‌‌                           

presentaron‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌fenómenos‌ ‌de‌ ‌violencia‌ ‌heterogéneos‌ ‌como‌‌enfrentamientos‌‌entre‌‌                   

fuerzas‌ ‌militares‌ ‌y‌ ‌guerrillas,‌ ‌accionar‌ ‌de‌ ‌paramilitares‌ ‌y‌ ‌narcotraficantes,‌ ‌asesinatos‌‌                   

políticos,‌ ‌desapariciones,‌ ‌desplazamientos‌ ‌forzados,‌ ‌entre‌ ‌otros.‌ ‌Pese‌ ‌a‌ ‌este‌ ‌contexto,‌ ‌una‌‌                     

parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sociedad‌ ‌colombiana‌ ‌únicamente‌ ‌reaccionaba‌ ‌frente‌ ‌acontecimientos‌ ‌atroces‌‌                   

excepcionales‌ ‌-masacres‌ ‌múltiples‌ ‌o‌ ‌asesinatos‌ ‌de‌ ‌personalidades‌ ‌destacadas-;‌ ‌que,‌ ‌al‌‌                   

multiplicarse,‌ ‌se‌ ‌convertían‌ ‌en‌ ‌hechos‌ ‌rutinarios‌ ‌y‌ ‌aislados,‌ ‌donde‌ ‌la‌ ‌llegada‌ ‌de‌ ‌un‌‌                         

acontecimiento‌ ‌remplazaba‌ ‌otro‌ ‌(Pécaut,‌ ‌2013).‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌repitiendo‌ ‌estrategias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌utilizadas‌ ‌en‌ ‌otras‌ ‌partes,‌‌                     

procuraron‌‌formas‌‌de‌‌ocultamiento,‌‌silenciamiento‌‌y‌‌amedrentamiento‌‌para‌‌quienes‌‌pudieran‌‌                   

ser‌ ‌posibles‌ ‌enemigos,‌ ‌victimizando‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil‌ ‌que‌ ‌quedaba‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌los‌‌                           

enfrentamientos.‌‌Finalmente‌‌eran‌‌estrategias‌‌para‌‌dominar‌‌territorios:‌‌sus‌‌tierras,‌‌su‌‌economía‌‌                     

y‌ ‌sus‌ ‌pobladorxs.‌ ‌A‌ ‌diferencia‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌trabajos‌ ‌de‌ ‌registro,‌ ‌documentación‌ ‌y‌ ‌memoria‌‌                         

alrededor‌‌de‌‌las‌‌dictaduras‌‌del‌‌cono‌‌sur,‌‌el‌‌conflicto‌‌colombiano‌‌no‌‌tuvo‌‌la‌‌problemática‌‌de‌‌la‌‌                               

ausencia‌ ‌de‌ ‌fotografías.‌ ‌La‌ ‌cuestión‌ ‌tampoco‌ ‌fue‌ ‌la‌ ‌sobreabundancia,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌más‌ ‌bien‌‌el‌‌                           

problema‌‌era‌‌que‌‌unas‌‌pocas‌‌personas‌‌hablaban‌‌esas‌‌imágenes,‌‌y‌‌que‌‌una‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌sociedad‌‌                               

estaba‌ ‌adormecida‌ ‌respecto‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌consecuencias‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia.‌ ‌De‌ ‌hecho,‌‌la‌‌resonancia‌‌de‌‌                           

algunos‌‌acontecimientos‌‌era‌‌solo‌‌fugaz,‌‌y‌‌nunca‌‌se‌‌llegó‌‌a‌‌dar‌‌una‌‌indignación‌‌comparable‌‌a‌‌                             

la‌ ‌que‌ ‌despertaron‌ ‌las‌ ‌atrocidades‌ ‌en‌ ‌Argentina‌ ‌(Pécaut,‌ ‌1997).‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 

Ciertas‌ ‌fotografías‌ ‌realizadas‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌‌conforman‌‌un‌‌ecosistema‌‌de‌‌                     

documentación‌ ‌que‌ ‌se‌‌ha‌‌debatido‌‌con‌‌el‌‌ocultamiento‌‌y‌‌la‌‌sobreabundancia‌‌de‌‌imágenes,‌‌y‌ ‌                           

el‌‌amedrentamiento,‌‌la‌‌ética‌‌y‌‌el‌‌uso‌‌específico‌‌dado‌‌por‌‌los‌‌grupos‌‌que‌‌han‌‌tenido‌‌el‌‌poder‌‌                                 

económico‌ ‌y‌ ‌político;‌ ‌donde‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌miradas‌ ‌pero‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌ha‌ ‌prestado‌‌                             

atención.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌orden‌ ‌de‌ ‌ideas,‌ ‌acaecen‌ ‌interrogantes‌ ‌como,‌ ‌¿qué‌ ‌miradas‌ ‌ofrecen‌ ‌las‌‌                         

fotografías‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌del‌ ‌país?,‌ ‌¿de‌ ‌qué‌ ‌manera‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌permite‌ ‌la‌‌                           

evocación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tortura,‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato?,‌ ‌¿cuáles‌ ‌recursos‌ ‌visuales‌ ‌ponen‌ ‌en‌‌                           

marcha‌ ‌las‌ ‌series‌ ‌a‌ ‌analizarse?,‌ ‌¿cuáles‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌condiciones‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌obras‌‌                           

fotográficas?‌ ‌ 

‌ 

En‌‌este‌‌contexto,‌‌esta‌‌tesis‌‌busca‌‌reflexionar‌‌sobre‌‌la‌‌construcción‌‌visual‌‌de‌‌la‌‌víctima‌‌                           

en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano,‌ ‌entre‌ ‌1990‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌2015,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌obras‌‌                                 

–fotografías‌‌documentales-‌‌de‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona.‌‌Una‌‌investigación‌‌de‌‌                       

índole‌ ‌cualitativa‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌sesgo‌ ‌transdisciplinario,‌ ‌que‌ ‌combinó‌ ‌herramientas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌artes‌‌                         

visuales‌‌y‌‌de‌‌las‌‌ciencias‌‌sociales,‌‌para‌‌pensar‌‌las‌‌imágenes,‌‌sus‌‌contextos‌‌históricos,‌‌sociales‌‌                           

y‌ ‌culturales,‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌condiciones‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌y‌ ‌circulación.‌‌Los‌‌entramados‌‌de‌‌sentido‌‌que‌‌                           

articulan‌ ‌las‌ ‌preguntas‌ ‌e‌ ‌intereses‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌tesis‌ ‌están‌ ‌relacionados‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌condiciones‌ ‌de‌‌                           

producción‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotografías,‌ ‌su‌ ‌dentro‌ ‌y‌ ‌fuera‌ ‌de‌ ‌cuadro,‌ ‌las‌ ‌estrategias‌ ‌estéticas,‌ ‌los‌‌                           

testimonios‌‌de‌‌lxs‌‌protagonistas‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌y‌‌sus‌‌familiares,‌‌y‌‌las‌‌evocaciones‌‌que‌‌estas‌‌                             

imágenes‌‌acarrean.‌‌Así,‌‌se‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌hipótesis‌‌de‌‌que‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Cardona‌‌y‌‌Colorado‌‌                               

visibilizan‌‌y‌‌aportan‌‌a‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌diversas‌‌versiones‌‌de‌‌la‌‌figura‌‌de‌‌la‌‌víctima‌‌en‌‌este‌‌                                 

contexto‌ ‌complejo‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dualidad‌ ‌que‌ ‌permite‌ ‌la‌‌                           

fotografía‌ ‌como‌ ‌índice‌ ‌–“huella‌ ‌de‌ ‌lo‌‌real”-‌‌y‌‌metáfora.‌‌Estas‌‌obras‌‌y‌‌prácticas‌‌fotográficas‌‌                           

elegidas‌‌como‌‌corpus‌‌despliegan‌‌formas‌‌de‌‌enunciar,‌‌de‌‌visibilizar‌‌y‌‌de‌‌resignificar‌‌sentidos‌‌y‌‌                           

experiencias‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌del‌ ‌país;‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌debaten‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌estigmatización‌ ‌y‌‌                           

banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌rápidamente‌ ‌entran‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌cuestionamiento‌‌                         

ético‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pregunta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌cómo‌ ‌mostrar‌ ‌el‌ ‌horror‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌‌ ‌  

‌ 

Para‌‌cumplir‌‌con‌‌el‌‌objetivo,‌‌y‌‌responder‌‌a‌‌las‌‌preguntas‌‌e‌‌hipótesis‌‌se‌‌contextualizan‌‌                           

algunas‌ ‌etapas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌especialmente‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌permiten‌ ‌comprender‌‌                   

acontecimientos‌ ‌específicos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vinculan,‌ ‌directa‌ ‌o‌ ‌indirectamente,‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌escenas‌‌                     

fotografiadas‌ ‌por‌ ‌Colorado‌ ‌y‌ ‌Cardona.‌ ‌El‌ ‌capítulo‌ ‌“Conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano:‌‌historia,‌‌                     
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‌ 

fenómenos‌‌sociales‌‌y‌‌fotografía”‌‌es‌‌un‌‌recorrido‌‌histórico‌‌y‌‌social‌‌del‌‌proceder‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌                             

armados,‌ ‌la‌ ‌heterogeneidad‌ ‌de‌ ‌fenómenos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌las‌ ‌decisiones‌ ‌y‌ ‌políticas‌‌                       

institucionales,‌‌y‌‌quiénes‌‌eran‌‌consideradxs‌‌sujetxs‌‌víctimas‌‌según‌‌cada‌‌momento‌‌específico‌‌                     

y‌ ‌acto‌ ‌perpetrado.‌ ‌Se‌ ‌busca‌ ‌encarar‌ ‌los‌ ‌antecedentes‌ ‌iniciales‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌ ‌y‌ ‌detenerse‌ ‌en‌‌                           

algunos‌‌momentos‌‌como‌‌la‌‌creación‌‌y‌‌operación‌‌de‌‌grupos‌‌armados,‌‌la‌‌política‌‌de‌‌Seguridad‌‌                           

Democrática,‌‌la‌‌ley‌‌de‌‌víctimas‌‌proclamada‌‌en‌‌el‌‌2011‌‌y‌‌sus‌‌antecesoras,‌‌el‌‌caso‌‌de‌‌los‌‌‌falsos‌‌                                 

positivos‌‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌diálogos‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc.‌ ‌ 

‌ 

Este‌‌corpus‌‌de‌‌fotografías‌‌documentales‌‌se‌‌aborda‌‌en‌‌el‌‌segundo‌‌capítulo,‌‌“La‌‌imagen‌‌                         

fotográfica‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌violencia”,‌ ‌entendiendo‌ ‌que‌ ‌con‌ ‌cada‌ ‌fotografía‌ ‌nos‌ ‌debemos‌ ‌preguntar‌‌                       

cómo‌‌nos‌‌mira,‌‌cómo‌‌nos‌‌piensa‌‌y‌‌cómo‌‌nos‌‌toca‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌(Didi-Huberman,‌‌2015).‌‌Pensamos‌‌                               

la‌‌radialidad‌‌de‌‌estas‌‌series‌‌desde‌‌John‌‌Berger‌‌(1998),‌‌donde‌‌la‌‌fotografía‌‌puede‌‌ser‌‌vista‌‌en‌‌                               

simultáneo‌‌en‌‌términos‌‌personales,‌‌políticos,‌‌económicos,‌‌dramáticos,‌‌cotidianos‌‌e‌‌históricos.‌‌                   

Pondremos‌ ‌en‌ ‌diálogo‌ ‌estas‌ ‌series‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌fragmentación,‌ ‌serialidad‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌según‌‌                         

Didi-Huberman‌‌(2004,‌‌2011,‌‌2012,‌‌2018);‌‌con‌‌la‌‌indeterminación‌‌de‌‌Rancière‌‌(2008,‌‌2013),‌‌                       

es‌‌decir,‌‌concebimos‌‌la‌‌imagen‌‌no‌‌como‌‌un‌‌pedazo‌‌de‌‌lo‌‌visible‌‌sino‌‌como‌‌puesta‌‌en‌‌escena‌‌                                 

de‌ ‌lo‌ ‌visible,‌ ‌donde‌ ‌muchas‌ ‌veces‌ ‌los‌‌cuerpos‌‌son‌‌vistos‌‌sin‌‌nombre‌‌y‌‌sin‌‌la‌‌posibilidad‌‌de‌‌                                 

retribuir‌ ‌la‌ ‌mirada.‌ ‌Desde‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2003,‌‌2010)‌‌y‌‌Harun‌‌Farocki‌‌(2015)‌‌analizamos‌‌el‌‌                           

valor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌mostrar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌orden‌ ‌de‌ ‌ideas,‌ ‌será‌‌                                   

imprescindible‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Cardona‌‌y‌‌Colorado‌‌traer‌‌otros‌‌casos‌‌de‌‌la‌‌                               

región‌‌ya‌‌ampliamente‌‌trabajados,‌‌como‌‌las‌‌memorias‌‌de‌‌la‌‌dictadura‌‌argentina,‌‌por‌‌ejemplo‌‌                         

en‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Lucila‌ ‌Quieto,‌ ‌Gustavo‌ ‌Germano‌ ‌y‌‌Gabriela‌‌Bettini.‌‌Acudimos,‌‌entonces,‌‌a‌‌                           

las‌‌investigaciones‌‌sobre‌‌fotografía‌‌y‌‌desaparición,‌‌fotografía‌‌y‌‌duelo,‌‌fotografía‌‌y‌‌memoria,‌‌                       

y‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌barbarie,‌ ‌realizadas‌ ‌por‌ ‌Ana‌ ‌Longoni‌ ‌(2008,‌ ‌2009),‌ ‌Ileana‌ ‌Diéguez‌ ‌(2013),‌‌                         

Jordana‌‌Blejmar‌‌(2010),‌‌Jorge‌‌Iván‌‌Bonilla‌‌(2018,‌‌2019),‌‌Natalia‌‌Fortuny‌‌(2013,‌‌2014,‌‌2015)‌‌                         

y‌ ‌Felipe‌ ‌Martínez‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 

Estos‌ ‌diálogos‌ ‌conceptuales‌ ‌ofrecen‌ ‌otras‌ ‌miradas‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌aquí‌‌                     

analizadas.‌ ‌Los‌ ‌recursos‌ ‌visuales‌ ‌buscan‌ ‌activar‌ ‌la‌ ‌empatía‌ ‌con‌ ‌quienes‌ ‌las‌ ‌miran‌ ‌bajo‌ ‌la‌‌                           

demanda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanización‌‌y‌‌dignificación‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌retratada,‌‌evitando‌‌la‌‌banalización‌‌y‌‌                           

naturalización.‌ ‌Se‌ ‌enfrentan‌ ‌así‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌retratadas‌ ‌representadas‌ ‌como‌ ‌estadísticas,‌‌                     

cuerpos‌‌anónimos‌‌y‌‌sujetos‌‌escasamente‌‌nombrados‌‌con‌‌voz,‌‌palabra‌‌e‌‌imagen.‌‌Es‌‌decir,‌‌esta‌‌                           
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‌ 

tesis‌ ‌entenderá‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌banalizan‌ ‌las‌ ‌masacres‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌porque‌ ‌las‌ ‌palabras‌ ‌toman‌ ‌el‌‌                             

lugar‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌el‌ ‌horror‌ ‌no‌ ‌está‌ ‌banalizado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌saturación‌ ‌de‌ ‌imágenes,‌ ‌sino‌‌                             

porque‌ ‌estas‌‌fotografías‌‌son‌‌filtradas‌‌y‌‌son‌‌habladas‌‌por‌‌unas‌‌pocas‌‌personas;‌‌en‌‌este‌‌marco‌‌                             

la‌ ‌problemática‌ ‌radica‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌visual‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌multitudes‌ ‌mientras‌ ‌la‌ ‌palabra‌ ‌es‌ ‌un‌‌                               

privilegio‌‌de‌‌unos‌‌pocos‌‌(Rancière,‌‌2013).‌‌Estos‌‌artefactos‌‌visuales‌‌buscan‌‌activar‌‌la‌‌empatía‌‌                         

entre‌‌el/la‌‌espectadorx‌‌y‌‌lxs‌‌protagonistas‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌con‌‌una‌‌demanda‌‌de‌‌humanización‌‌y‌‌                             

dignificación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌retratada,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌pone‌ ‌en‌ ‌tensión‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌“víctima‌ ‌estadística”‌ ‌y‌ ‌la‌‌                               

“víctima‌ ‌identificable”‌ ‌(Bonilla‌ ‌Vélez,‌ ‌2018).‌ ‌En‌ ‌otras‌ ‌palabras,‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌contada‌‌                         

como‌ ‌una‌ ‌más‌ ‌‌versus‌ ‌‌la‌ ‌víctima‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌singularizada.‌‌ ‌  

‌ 

Tras‌ ‌abordar‌ ‌el‌‌contexto‌‌y‌‌la‌‌conceptualización,‌‌esta‌‌investigación‌‌se‌‌detendrá‌‌en‌‌las‌‌                         

obras‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌fotógrafos.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌tercer‌‌capítulo,‌‌“Mirar‌‌las‌‌ruinas:‌‌las‌‌fotografías‌‌                               

documentales‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado”,‌ ‌se‌ ‌pensará‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌lo‌‌                             

horroroso‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌irrepresentable,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cruces‌‌                             

fotografía‌ ‌y‌ ‌memoria,‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌testimonio,‌ ‌fotografía‌ ‌y‌‌muerte‌‌y‌‌fotografía‌‌y‌‌duelo.‌‌Las‌‌                           

imágenes‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌constituyen‌ ‌una‌ ‌documentación‌ ‌casi‌ ‌in‌ ‌situ‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌diferentes‌‌                       

acontecimientos‌‌atroces‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌y,‌‌por‌‌tanto,‌‌como‌‌conclusión‌‌parcial‌‌                         

de‌ ‌esta‌ ‌reflexión,‌ ‌las‌ ‌entendemos‌ ‌como‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌y‌ ‌además‌ ‌como‌‌                         

evocaciones‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato,‌ ‌como‌ ‌irrupciones‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas,‌ ‌la‌‌                             

fragmentación,‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌melancólico.‌‌ ‌  

‌ 

Por‌ ‌otro‌ ‌lado,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌cuarto‌ ‌capítulo,‌ ‌“La‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia:‌ ‌el‌‌                           

testimonio‌‌fotográfico‌‌en‌‌Álvaro‌‌Cardona”,‌‌reflexionaremos‌‌el‌‌vínculo‌‌entre‌‌la‌‌fotografía‌‌y‌‌la‌‌                         

desaparición,‌‌una‌‌convergencia‌‌que‌‌leeremos‌‌en‌‌serie‌‌con‌‌estudios‌‌argentinos‌‌y‌‌colombianos.‌‌                       

Cardona‌‌propone‌‌en‌‌sus‌‌obras,‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado‌‌‌(2012)‌‌‌y‌‌‌Árbol‌‌adentro‌‌‌(2013‌‌y‌‌                               

2014),‌ ‌un‌‌ejercicio‌‌artístico‌‌que‌‌se‌‌vale‌‌del‌‌dispositivo‌‌fotográfico‌‌para‌‌instaurar‌‌la‌‌ausencia‌‌                           

de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌asesinadxs,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌armado‌ ‌de‌ ‌‌collages‌,‌ ‌que‌ ‌incluyen‌ ‌a‌ ‌lxs‌‌                             

familiares‌ ‌que‌ ‌lxs‌ ‌buscan‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌documento‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌álbumes‌ ‌familiares‌ ‌de‌ ‌las‌‌                             

víctimas.‌‌Sin‌‌embargo,‌‌pensamos‌‌que‌‌no‌‌se‌‌trata‌‌únicamente‌‌de‌‌señalar‌‌el‌‌vacío,‌‌sino‌‌también‌‌                             

de‌ ‌llamar‌ ‌la‌ ‌atención‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌espectadorxs‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌negadas,‌ ‌ocultadas‌ ‌y‌ ‌quitadas,‌ ‌para‌‌                             

adquirir‌ ‌sentido‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌relatos‌ ‌y‌ ‌testimonios‌ ‌individuales‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌privado.‌‌ ‌  

‌ 

10‌ ‌ 



‌ 

Con‌‌ambos‌‌fotógrafos‌‌planteamos‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌pequeños‌‌trozos‌‌arrancados‌‌a‌‌la‌‌                       

verdad,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌antemano‌ ‌descartamos‌ ‌la‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌total‌ ‌del‌ ‌horror.‌‌Además,‌‌                           

proponemos‌‌una‌‌lectura‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌en‌‌serie,‌‌entre‌‌las‌‌propias‌‌obras,‌‌entre‌‌un‌‌fotógrafo‌‌                             

y‌‌el‌‌otro,‌‌y‌‌con‌‌otros‌‌casos‌‌de‌‌la‌‌región.‌‌Por‌‌último,‌‌emprendemos‌‌un‌‌recorrido‌‌que‌‌escarbará‌‌                                 

en‌ ‌el‌ ‌‌antes‌,‌ ‌el‌ ‌‌durante‌ ‌‌y‌ ‌el‌ ‌‌después‌ ‌‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌ ‌del‌‌asesinato,‌‌de‌‌las‌‌masacres‌‌y‌‌los‌‌                                   

desplazamientos‌‌forzados.‌‌Con‌‌las‌‌fotografías‌‌del‌‌‌antes‌‌‌nos‌‌referiremos‌‌a‌‌las‌‌que‌‌aparecen‌‌en‌‌                           

las‌‌fotografías‌‌sacadas‌‌por‌‌los‌‌fotógrafos,‌‌las‌‌que‌‌lxs‌‌familiares‌‌llevan‌‌en‌‌sus‌‌manos‌‌o‌‌ropas‌‌y‌‌                                 

son‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌documentos‌ ‌de‌ ‌identidad‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌álbumes‌ ‌familiares,‌ ‌éstas‌ ‌adquieren‌ ‌un‌ ‌nuevo‌‌                             

sentido‌‌al‌‌ser‌‌usadas‌‌para‌‌buscar‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌y‌‌asesinadxs.‌‌Las‌‌del‌‌‌durante‌‌‌son‌‌escasas,‌‌                             

en‌ ‌el‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌hay‌‌pocas‌‌imágenes‌‌del‌‌momento‌‌de‌‌los‌‌acontecimientos‌‌atroces;‌‌y‌‌las‌‌                               

del‌‌‌después‌‌‌son‌‌algunas‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌armadas‌‌en‌‌estas‌‌series,‌‌que‌‌se‌‌valen‌‌del‌‌‌antes‌‌‌para‌‌                                 

evocar‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌encuentro‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌imposible‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌indeterminado.‌‌ ‌  

‌ 

Esta‌ ‌reflexión‌ ‌nos‌ ‌lleva‌‌a‌‌concluir‌‌parcialmente‌‌que‌‌estas‌‌fotografías‌‌brindan‌‌valor‌‌a‌‌                         

las‌ ‌vidas‌ ‌desde‌ ‌lo‌ ‌individual‌ ‌y‌‌aportan‌‌a‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌memorias‌‌sociales‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌                                 

documentación‌ ‌fotográfica,‌ ‌al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌plantean‌ ‌un‌ ‌horizonte‌ ‌de‌ ‌continuidad‌‌                       

donde‌‌se‌‌abre‌‌la‌‌posibilidad‌‌de‌‌preguntar‌‌sobre‌‌la‌‌representación‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌política‌‌en‌‌un‌‌                               

ecosistema‌ ‌mayor‌ ‌de‌ ‌obras‌ ‌documentales‌ ‌fotográficas‌ ‌a‌ ‌recolectarse.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
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‌ 

1. Conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano:‌ ‌historia,‌ ‌fenómenos‌ ‌sociales‌ ‌y‌ ‌fotografía‌ ‌ 

‌ 

1.1‌ ‌Marco‌ ‌histórico‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano‌ ‌ha‌‌atravesado‌‌diferentes‌‌momentos‌‌que‌‌transitan‌‌no‌‌                     

solo‌ ‌las‌ ‌distintas‌ ‌décadas‌‌de‌‌enfrentamiento,‌‌sino‌‌además‌‌la‌‌fluctuación‌‌de‌‌actores‌‌armados,‌‌                         

de‌ ‌causas‌ ‌económicas‌ ‌y‌ ‌sociales,‌ ‌de‌ ‌partidos‌ ‌políticos‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌otros‌ ‌factores‌ ‌que‌ ‌lxs‌‌                           

historiadorxs,‌ ‌antropólogxs,‌ ‌sociólogxs‌ ‌y‌ ‌periodistas‌ ‌han‌ ‌nombrado‌ ‌y‌ ‌dividido‌ ‌según‌ ‌cada‌‌                     

acontecimiento‌ ‌y‌ ‌contexto.‌ ‌La‌ ‌historia‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano‌ ‌ha‌ ‌sido‌ ‌y‌ ‌sigue‌‌                         

siendo‌‌contada‌‌desde‌‌diferentes‌‌disciplinas,‌‌enfoques‌‌transdisciplinarios‌‌y‌‌perspectivas.‌ ‌Una‌‌                   

guerra,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌aparecen‌ ‌más‌ ‌raíces‌ ‌de‌ ‌antecedentes,‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌armados‌‌                           

involucrados,‌ ‌de‌ ‌razones‌ ‌sociales,‌ ‌políticas,‌ ‌económicas‌ ‌y‌ ‌culturales.‌ ‌ 

‌ 

Germán‌‌Guzmán,‌‌sacerdote‌‌de‌‌la‌‌iglesia‌‌católica‌‌y‌‌posteriormente‌‌laico,‌‌investigador‌‌                     

de‌ ‌las‌ ‌Ciencias‌ ‌Sociales‌ ‌y‌ ‌docente‌ ‌universitario,‌ ‌escribió‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌Orlando‌ ‌Fals‌ ‌Borda‌ ‌y‌‌                           

Eduardo‌ ‌Umaña‌ ‌Luna,‌ ‌investigador/sociólogo‌ ‌y‌ ‌abogado/sociólogo‌ ‌respectivamente,‌ ‌un‌‌               

primer‌ ‌tomo‌ ‌de‌ La‌ ‌violencia‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌‌(2005)‌ ‌‌que‌ ‌sitúa‌ ‌antecedentes‌ ‌históricos‌ ‌y‌‌                         

sociológicos‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌desde‌ ‌1930,‌ ‌y‌ ‌extiende‌ ‌la‌ ‌reflexión‌ ‌e‌ ‌investigación‌‌hasta‌‌                         

1958;‌‌este‌‌primer‌‌tomo‌‌contuvo‌‌el‌‌trabajo‌‌de‌‌campo‌‌de‌‌Guzmán‌ ‌en‌‌el‌‌que‌‌realizó‌‌la‌‌primera‌‌                                 1

aproximación‌ ‌visual‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌condiciones‌ ‌cotidianas‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌combatientes‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌‌                           

conflicto‌ ‌armado,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌Malagón‌ ‌(2010)‌ ‌describió‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌primer‌ ‌registro‌ ‌fotográfico‌ ‌del‌‌                         

horror‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌destrucción‌ ‌que‌ ‌caracterizó‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌entre‌ ‌1945‌ ‌y‌ ‌1960.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌libro‌ ‌los‌‌                                 

investigadores‌‌cuentan‌‌que‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌que‌‌partió‌‌del‌‌enfrentamiento‌‌entre‌‌los‌‌dos‌                             

partidos‌ ‌políticos‌ ‌vigentes,‌ ‌liberales‌ ‌y‌ ‌conservadores,‌ ‌quienes‌ ‌ávidos‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌poder,‌ ‌y‌ ‌tras‌‌                         

encabezar‌‌el‌‌gobierno‌‌los‌‌conservadores‌‌en‌‌1946‌‌comenzaron‌‌una‌ ‌persecución,‌‌agudizada‌‌en‌‌                       

zonas‌ ‌rurales,‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌exterminio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌oposición;‌ ‌llegando‌ ‌a‌ ‌alcanzar‌ ‌un‌ ‌clímax‌ ‌de‌ ‌ola‌ ‌de‌‌                               

violencia‌‌el‌‌9‌‌de‌‌abril‌‌de‌‌1948‌‌con‌‌la‌‌muerte‌‌del‌‌líder‌‌liberal‌‌Jorge‌‌Eliécer‌‌Gaitán‌‌(Guzmán‌‌C.‌‌                                   

et‌ ‌al.,‌ ‌2005:‌ ‌37-52).‌‌La‌‌muerte‌‌de‌‌este‌‌líder‌‌de‌‌oposición,‌‌simpatizante‌‌del‌‌pueblo,‌‌trajo‌‌una‌‌                               

revuelta‌‌violenta‌‌que‌‌duró‌‌alrededor‌‌de‌‌cuatro‌‌horas‌‌y‌‌dejó‌‌más‌‌de‌‌dos‌‌mil‌‌muertes.‌‌Y‌‌aunque‌‌                                 

1 ‌Germán‌ ‌Guzmán,‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌colaborar‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌publicación‌ ‌con‌ ‌Fals‌ ‌Borda‌ ‌y‌ ‌Umaña‌ ‌Luna,‌ ‌fue‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌primera‌‌ 
Comisión‌ ‌Investigadora‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌interno‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌inicios‌ ‌del‌ ‌Frente‌ ‌Nacional.‌ ‌El‌ ‌Frente‌ ‌Nacional‌‌ 
fue‌ ‌un‌ ‌acuerdo‌ ‌político,‌ ‌entre‌ ‌1958‌ ‌y‌ ‌1974,‌ ‌de‌ ‌reparto‌ ‌equitativo‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌entre‌ ‌los‌ ‌liberales‌ ‌y‌ ‌conservadores,‌‌ 
propuesto‌ ‌como‌ ‌solución‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌de‌ ‌violencia‌ ‌bipartidista‌ ‌(1946-1958)‌ ‌(Jaramillo,‌ ‌2011).‌ ‌ 
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‌ 

se‌ ‌centró‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles‌ ‌de‌ ‌Bogotá‌ ‌y‌ ‌recibió‌ ‌el‌ ‌nombre‌ ‌de‌ ‌El‌ ‌Bogotazo,‌ ‌tuvo‌ ‌una‌ ‌fuerte‌‌                                 

repercusión‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌regiones‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌recogiendo‌ ‌los‌‌años‌‌anteriores‌‌de‌‌violencia‌‌y‌‌la‌‌                           

historia‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌que‌ ‌perdura‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌actualidad.‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌antecedentes‌ ‌cercanos‌ ‌que‌ ‌pudieron‌ ‌haber‌ ‌ayudado‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌consolidación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                       

Violencia‌ ‌datan‌ ‌de‌ ‌1930.‌ ‌El‌ ‌partido‌ ‌liberal‌ ‌gobernó‌ ‌entre‌ ‌1930‌ ‌y‌ ‌1946,‌ ‌esos‌ ‌16‌ ‌años‌                             

consecutivos‌‌de‌‌poder‌‌dejaron‌‌un‌‌saldo‌‌repetitivo‌‌para‌‌lxs‌‌conservadorxs‌‌de‌‌fracaso‌‌electoral,‌‌                         

y‌ ‌aperturaron‌ ‌las‌ ‌puertas‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌político‌ ‌de‌ ‌oposición‌ ‌más‌ ‌complejo.‌ ‌En‌ ‌1946‌‌                           

volvieron‌‌a‌‌asumir‌‌lxs‌‌conservadorxs‌‌con‌‌la‌‌presidencia‌‌de‌‌Mariano‌‌Ospina‌‌Pérez.‌‌Esa‌‌retoma‌‌                           

del‌ ‌poder‌ ‌agudizó‌ ‌las‌ ‌manifestaciones‌ ‌sociales,‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌huelgas‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌paros‌ ‌civiles‌ ‌se‌‌                           

extendieron‌ ‌por‌ ‌todo‌ ‌el‌ ‌país.‌ ‌Mientras‌ ‌se‌ ‌vivía‌ ‌un‌ ‌contexto‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌militantes‌ ‌de‌ ‌ambos‌‌                               

partidos‌‌políticos‌‌seguían‌‌matándose‌‌entre‌‌sí‌‌(Guzmán‌‌C.‌‌et‌‌al.,‌‌2005:42-43),‌‌Gaitán,‌‌que‌‌ya‌‌                           

había‌ ‌sido‌ ‌candidato‌ ‌presidencial‌ ‌en‌ ‌1944,‌ ‌hacía‌ ‌un‌ ‌llamado‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌regreso‌ ‌al‌ ‌orden‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌‌                                 

tranquilidad;‌‌sin‌‌embargo‌‌el‌‌gobierno‌‌con‌‌el‌‌argumento‌‌de‌‌apaciguar‌‌las‌‌huelgas,‌‌los‌‌saqueos‌‌                           

y‌ ‌los‌ ‌rumores‌ ‌que‌ ‌pululaban,‌ ‌sobretodo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌declaró‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌sitio,‌ ‌en‌‌                               

paralelo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌instalación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌IX‌ ‌Conferencia‌ ‌Panamericana‌ ‌que‌ ‌reunía‌ ‌varios‌ ‌líderes‌‌de‌‌la‌‌                             

región.‌ ‌Gaitán‌ ‌había‌ ‌recibido‌‌amenazas‌‌por‌‌la‌‌presunción‌‌de‌‌sabotaje‌‌a‌‌la‌‌Conferencia,‌‌pero‌‌                           

en‌‌paralelo‌‌con‌‌el‌‌llamado‌‌al‌‌orden‌‌expidió‌‌un‌‌comunicado‌‌general‌‌en‌‌el‌‌que‌‌afirmaba‌‌haber‌‌                               

rechazado‌ ‌cualquier‌ ‌propuesta.‌ ‌En‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌tensión‌ ‌política‌‌nacional‌‌e‌‌internacional‌‌se‌‌                         

vivió‌‌el‌‌9‌‌de‌‌abril‌‌de‌‌1948,‌‌día‌‌en‌‌que‌‌Gaitán‌‌fue‌‌asesinado‌‌a‌‌la‌‌salida‌‌de‌‌su‌‌oficina.‌‌A‌‌partir‌‌                                         

de‌‌ese‌‌momento‌‌vino‌‌el‌‌conflicto‌‌popular‌‌con‌‌una‌‌fuerte‌‌ola‌‌de‌‌violencia,‌‌incluso‌‌una‌‌primera‌‌                               

tregua‌‌y‌‌una‌‌segunda‌‌ola‌‌de‌‌violencia‌‌que‌‌trajo‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌una‌‌segunda‌‌tregua‌‌(Guzmán‌‌C.‌‌et‌‌al.,‌‌                                     

2005:52),‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌que‌ ‌empezaba‌ ‌a‌ ‌rodar‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌aumentar‌ ‌su‌ ‌solidez.‌ ‌ 

‌ 

Esta‌ ‌Violencia‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌expansión‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌territorio‌ ‌nacional‌ ‌produjo‌ ‌el‌ ‌surgimiento‌ ‌de‌‌                         

diversos‌ ‌grupos‌ ‌bélicos,‌ ‌creados‌ ‌ofensiva‌ ‌o‌ ‌defensivamente‌ ‌por‌ ‌lxs‌ ‌campesinxs‌ ‌que‌ ‌eran‌‌                       

perseguidos‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌represión‌ ‌de‌ ‌ideologías‌ ‌políticas‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌despojarlos‌‌de‌‌sus‌‌                             

tierras.‌ ‌En‌ ‌respuesta‌ ‌las‌ ‌comunidades‌ ‌rurales‌ ‌se‌ ‌organizaron‌ ‌y‌ ‌comenzaron‌ ‌a‌ ‌armar‌‌                       

vecindades‌ ‌de‌‌protección‌‌para‌‌evitar‌‌el‌‌despojo,‌‌conformaron‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌que‌‌debían‌‌                       

cumplir‌‌y‌‌trabajar‌‌por‌‌la‌‌lucha‌‌de‌‌la‌‌defensa‌‌de‌‌las‌‌tierras‌‌y‌‌demás‌‌bienes‌‌de‌‌lxs‌‌campesinxs,‌‌                                   

por‌‌la‌‌protección‌‌de‌‌la‌‌familia,‌‌la‌‌vida‌‌de‌‌las‌‌mujeres,‌‌niñxs‌‌y‌‌ancianxs,‌‌combatir‌‌a‌‌la‌‌par‌‌que‌‌                                     

continuaban‌ ‌el‌ ‌trabajo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tierra.‌ ‌ 
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‌ 

A‌‌manera‌‌de‌‌ordenar‌‌las‌‌ideas‌‌se‌‌plantea‌‌la‌‌cronología‌‌de‌‌las‌‌etapas‌‌que‌‌oscilan‌‌entre‌‌                               

la‌ ‌nombrada‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Violencia‌ ‌con‌ ‌V‌ ‌mayúscula,‌ ‌comprendida‌ ‌entre‌ ‌1946‌ ‌y‌ ‌1967‌‌                           

(Figueroa,‌ ‌2004),‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌otros‌ ‌teóricos‌ ‌duró‌ ‌hasta‌ ‌1958‌ ‌cuando‌ ‌se‌ ‌acordó‌ ‌el‌ ‌sistema‌ ‌de‌‌                             

división‌ ‌del‌ ‌poder‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌Frente‌ ‌Nacional‌;‌ ‌luego,‌ ‌la‌ ‌expansión‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌‌                           2

“parece‌ ‌responder‌ ‌al‌‌desgaste‌‌de‌‌un‌‌régimen‌‌[en‌‌1974],‌‌aquel‌‌del‌‌Frente‌‌Nacional,‌‌instalado‌‌                           

desde‌ ‌1958‌ ‌e‌ ‌incapaz‌ ‌de‌ ‌hacer‌‌frente‌‌a‌‌las‌‌nuevas‌‌demandas‌‌sociales”‌‌(Pécaut,‌‌1997:‌‌2);‌‌en‌‌                               

los‌ ‌años‌ ‌ochenta‌ ‌el‌ ‌ingreso‌ ‌al‌ ‌conflicto‌ ‌del‌ ‌narcotráfico,‌ ‌la‌ ‌creación‌ ‌y‌ ‌legalización‌ ‌de‌‌                           

autodefensas,‌ ‌la‌ ‌política‌ ‌de‌ ‌Seguridad‌ ‌Democrática‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌gobierno‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌‌                       

(2002-2006,‌‌2006-2010),‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas‌‌(2011)‌‌y‌‌los‌‌acuerdos‌‌de‌‌paz‌‌con‌‌las‌‌guerrilla‌‌de‌                               

las‌ ‌Farc‌ ‌-Fuerzas‌ ‌Armadas‌ ‌Revolucionarias‌ ‌de‌ ‌Colombia-‌ ‌(2011-2016).‌ ‌ 

‌ 

1.1.1‌ ‌Grupos‌ ‌armados‌ ‌ 

‌ 

La‌ ‌coexistencia‌ ‌en‌ ‌simultáneo‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌ ‌y‌‌                       

posteriormente‌‌paramilitares‌‌y‌‌narcotraficantes,‌‌hicieron‌‌y‌‌provocaron‌‌la‌‌crudeza‌‌del‌‌conflicto‌‌                     

armado‌‌que‌‌concentró‌‌un‌‌sinnúmero‌‌de‌‌víctimas‌‌y‌‌de‌‌actos‌‌terroristas.‌‌Más‌‌de‌‌medio‌‌siglo‌‌en‌‌                               

el‌ ‌que‌ ‌los‌‌paramilitares‌‌se‌‌convirtieron‌‌en‌‌los‌‌causantes‌‌de‌‌la‌‌mayor‌‌cantidad‌‌de‌‌masacres‌‌y‌‌                               

torturas‌‌en‌‌contra‌‌de‌‌la‌‌población‌‌civil,‌‌aliados‌‌con‌‌el‌‌Ejército‌‌Nacional,‌‌legal‌‌e‌‌ilegalmente,‌‌                             

para‌ ‌recobrar‌ ‌el‌ ‌dominio‌ ‌de‌ ‌territorios‌ ‌hasta‌ ‌entonces‌ ‌al‌ ‌mando‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌‌                         

campesinos.‌ ‌Cabe‌ ‌aclarar‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌conflicto‌ ‌existieron‌ ‌más‌ ‌grupos‌ ‌armados‌ ‌y‌ ‌razones‌‌                         

socio-políticas‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌acá‌ ‌mencionados.‌ ‌ 

‌ 

Las‌‌‌Fuerzas‌‌Armadas‌‌Revolucionarias‌‌de‌‌Colombia‌‌-‌‌Farc‌‌(1964-2016).‌‌‌Esta‌‌guerrilla‌‌                     

se‌‌desmovilizó‌‌tras‌‌firmar‌‌los‌‌acuerdos‌‌de‌‌paz‌‌con‌‌el‌‌Estado‌‌en‌‌octubre‌‌del‌‌2016,‌‌y‌‌conservó‌‌                                 

no‌ ‌sólo‌ ‌su‌ ‌sitio‌ ‌web‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌historia,‌ ‌sino‌ ‌las‌ ‌siglas‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌nombre,‌ ‌pero‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌significado‌‌                                   

diferente,‌ ‌ahora‌ ‌inscripto‌ ‌como‌ ‌partido‌ ‌político‌ ‌Fuerza‌ ‌Alternativa‌ ‌Revolucionaria‌ ‌de‌‌                   

Colombia.‌ ‌En‌ ‌su‌ ‌página‌ ‌web‌ ‌se‌ ‌catalogan‌‌a‌‌sí‌‌mismxs‌‌como‌‌un‌‌movimiento‌‌revolucionario‌‌                           

nacido‌ ‌durante‌ ‌la‌ ‌marea‌ ‌mundial‌ ‌en‌ ‌contra‌ ‌del‌ ‌imperialismo,‌ ‌de‌ ‌carácter‌ ‌político‌ ‌militar‌‌                         

fundado‌‌por‌‌48‌‌campesinxs‌‌en‌‌1964‌‌en‌‌las‌‌zonas‌‌rurales‌‌del‌‌sur‌‌del‌‌departamento‌‌del‌‌Tolima.‌‌                               

2 ‌El‌ ‌Frente‌ ‌Nacional‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌división‌ ‌del‌ ‌poder‌ ‌entre‌ ‌los‌ ‌dos‌ ‌partidos‌ ‌tradicionales,‌ ‌liberal‌ ‌y‌‌ 
conservador,‌ ‌y‌ ‌fue‌ ‌establecido‌ ‌en‌ ‌1958‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌ponerle‌ ‌fin‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌Violencia.‌ ‌Consistía‌ ‌en‌ ‌alternarse‌ ‌la‌‌ 
presidencia‌ ‌y‌ ‌ocupar‌ ‌el‌ ‌mismo‌ ‌número‌ ‌de‌ ‌curules‌ ‌parlamentarias.‌ ‌ 
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‌ 

Lxs‌ ‌convocaban‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌reivindicaciones‌ ‌de‌ ‌orden‌ ‌agrario‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌autodefensa,‌ ‌con‌ ‌una‌‌                           

línea‌ ‌y‌ ‌accionar‌ ‌rural‌ ‌con‌ ‌bases‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marxismo-leninismo‌ ‌(Narváez‌  ‌J.,‌ ‌2012).‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌historia,‌ ‌contada‌ ‌desde‌ ‌dos‌ ‌puntos‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌diferentes,‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌del‌‌                               

Estado,‌ ‌contradice‌ ‌la‌ ‌propia‌ ‌fundación‌ ‌e‌ ‌ideología‌‌de‌‌los‌‌grupos‌‌políticos‌‌y‌‌guerrilleros.‌‌En‌‌                           

una‌ ‌investigación‌ ‌del‌ ‌Centro‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Memoria‌ ‌Histórica‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:‌‌                       

121)‌ ‌se‌ ‌puntualizó‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌hecho‌ ‌que‌ ‌precipitó‌ ‌la‌ ‌denominación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌como‌ ‌una‌‌                             

organización‌‌guerrillera‌‌se‌‌remitió‌‌a‌‌un‌‌ataque‌‌por‌‌parte‌‌del‌‌Ejército‌‌en‌‌1964‌‌a‌‌lxs‌‌campesinxs‌‌                               

de‌ ‌Marquetalia‌ ‌(zona‌ ‌rural‌ ‌del‌ ‌sur‌ ‌del‌ ‌departamento‌ ‌de‌ ‌Tolima).‌ ‌Este‌ ‌acontecimiento‌ ‌fue‌‌                         

catalogado‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌‌como‌‌una‌‌agresión‌‌por‌‌parte‌‌del‌‌Estado‌‌al‌‌campesinado.‌‌                           

Las‌‌Fuerzas‌‌Armadas‌‌lo‌‌contaron‌‌desde‌‌su‌‌perspectiva,‌‌para‌‌ellxs‌‌este‌‌ataque‌‌era‌‌la‌‌respuesta‌‌                             

a‌ ‌una‌ ‌ofensiva‌ ‌iniciada‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌en‌ ‌1963.‌ ‌Pero,‌ ‌lo‌ ‌cierto‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌tras‌ ‌el‌ ‌ataque‌ ‌de‌ ‌los‌‌                                     

militares,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌I‌ ‌Conferencia‌ ‌del‌ ‌Bloque‌ ‌Sur‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc,‌ ‌cinco‌ ‌zonas‌‌                                 

geográficamente‌ ‌diferentes‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌distintos‌ ‌mandos‌ ‌guerrilleros‌ ‌decidieron‌ ‌unificar‌ ‌sus‌‌                   

acuerdos‌ ‌y‌ ‌reunir‌ ‌por‌ ‌primera‌ ‌vez‌ ‌100‌ ‌combatientes‌ ‌(CNMH.,‌ ‌2013:‌ ‌123).‌ ‌Este‌ ‌grupo‌‌                         

guerrillero‌ ‌se‌ ‌fortaleció‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌firma‌ ‌de‌ ‌estos‌ ‌acuerdos‌ ‌que‌ ‌fueron‌ ‌sumando‌ ‌con‌‌                             

diferentes‌ ‌juntas‌ ‌veredales,‌‌y‌‌fue‌‌así‌‌como‌‌a‌‌principios‌‌y‌‌mediados‌‌de‌‌los‌‌años‌‌80‌‌hubo‌‌una‌‌                                 

gran‌ ‌expansión‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌escaló‌ ‌de‌ ‌diez‌ ‌frentes‌ ‌a‌ ‌solidificarse‌ ‌con‌ ‌31‌ ‌frentes.‌ ‌ 

‌ 
El‌‌Ejército‌‌de‌‌Liberación‌‌Nacional‌‌-‌‌ELN‌‌(1964‌‌-‌‌actualidad).‌‌‌Nació‌‌también‌‌en‌‌1964,‌‌                           

el‌‌4‌‌de‌‌julio‌‌en‌‌el‌‌departamento‌‌de‌‌Santander‌‌con‌‌16‌‌personas,‌‌dentro‌‌de‌‌las‌‌que‌‌se‌‌encontraba‌‌                                   

el‌ ‌sacerdote‌ ‌Camilo‌ ‌Torres,‌ ‌quien‌ ‌fue‌ ‌asesinado‌ ‌cuando‌ ‌apenas‌ ‌comenzaba‌ ‌su‌ ‌lucha‌‌                       

guerrillera‌ ‌en‌ ‌1966.‌ ‌Jóvenes‌ ‌universitarixs‌ ‌y‌ ‌líderes/as‌ ‌liberales‌ ‌se‌ ‌unieron‌ ‌inspiradxs‌ ‌en‌‌la‌‌                         

revolución‌ ‌cubana‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌líderes‌ ‌emblemáticos‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌‘Che’‌ ‌Guevara.‌ ‌En‌ ‌un‌‌                           

contexto‌ ‌similar‌ ‌se‌ ‌consolidó‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌Popular‌ ‌de‌ ‌Liberación‌ ‌-‌ ‌EPL‌ ‌en‌ ‌1967‌ ‌como‌‌                           

seguidores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌revolución‌ ‌china‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:126-129).‌ ‌Tanto‌ ‌el‌ ‌ELN‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌EPL‌ ‌se‌‌                           

diferenciaban‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌porque‌ ‌eran‌ ‌habitantes‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ciudades,‌ ‌jóvenes‌ ‌sujetos‌ ‌políticos‌‌                         

descontentxs‌‌con‌‌las‌‌restricciones‌‌de‌‌participación‌‌política‌‌de‌‌la‌‌oposición.‌‌Aunque,‌‌de‌‌ambas‌‌                         

guerrillas,‌ ‌también‌ ‌hacían‌ ‌parte‌ ‌campesinxs‌ ‌desplazadxs‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌tierras‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌Violencia‌ ‌que‌‌                         

buscaban,‌ ‌uniéndose‌ ‌a‌‌las‌‌filas‌‌guerrilleras,‌‌un‌‌nuevo‌‌camino‌‌de‌‌recuperación‌‌económica‌‌en‌‌                         

la‌ ‌explotación‌ ‌minera‌ ‌y‌ ‌petrolera.‌ ‌ 
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‌ 

‌ 

Estos‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌ ‌tuvieron‌ ‌varios‌ ‌intentos‌ ‌de‌ ‌diálogos‌‌de‌‌paz‌‌y‌‌acuerdos‌‌con‌‌                         

los‌ ‌gobiernos,‌ ‌intentos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vieron‌ ‌frustrados‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌presidencias‌ ‌de:‌ ‌1975‌ ‌con‌ ‌Alfonso‌‌                           

López‌ ‌Michelsen,‌ ‌1982‌ ‌con‌ ‌Belisario‌ ‌Betancur,‌ ‌1990‌ ‌con‌ ‌César‌ ‌Gaviria,‌ ‌1994‌ ‌con‌ ‌Ernesto‌‌                         

Samper,‌‌1998‌‌con‌‌Andrés‌‌Pastrana,‌‌y‌‌en‌‌2005‌‌con‌‌Álvaro‌‌Uribe.‌‌Las‌‌razones‌‌que‌‌causaron‌‌la‌‌                               

suspensión‌ ‌o‌ ‌el‌ ‌retiro‌ ‌de‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌dos‌ ‌bandos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌mesas‌ ‌de‌ ‌diálogo‌ ‌obedecían‌ ‌a‌‌                                 

desacuerdos‌ ‌o‌ ‌atentados‌ ‌realizados‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌treguas‌ ‌bilaterales.‌ ‌ 

‌ 

El‌‌EPL‌‌se‌‌desmovilizó‌‌en‌‌1977,‌‌el‌‌desgaste‌‌con‌‌los‌‌intentos‌‌de‌‌acuerdos‌‌y‌‌los‌‌golpes‌‌                               

recibidos‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌marcaron‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌columnas‌ ‌del‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero,‌ ‌aunque‌‌                           

algunas‌‌disidencias‌‌estuvieron‌‌vigentes‌‌hasta‌‌1991‌‌(Narváez‌‌J.,‌‌2012:32).‌‌El‌‌ELN‌‌no‌‌tuvo‌‌el‌‌                           

mismo‌‌fin,‌‌de‌‌hecho‌‌se‌‌convirtió‌‌en‌‌el‌‌único‌‌grupo‌‌guerrillero‌‌que‌‌sigue‌‌vigente.‌‌Comenzaron‌‌                             

mesas‌‌de‌‌diálogo‌‌y‌‌acercamiento‌‌en‌‌el‌‌2016‌‌durante‌‌la‌‌presidencia‌‌de‌‌Juan‌‌Manuel‌‌Santos,‌‌y‌‌                               

con‌ ‌muchos‌ ‌ires‌ ‌y‌ ‌venires,‌ ‌y‌ ‌secretismo,‌ ‌se‌ ‌siguen‌ ‌presentado‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌discontinua‌ ‌en‌ ‌el‌‌                             

gobierno‌ ‌de‌ ‌Iván‌ ‌Duque‌ ‌(2018-2022);‌ ‌el‌ ‌12‌ ‌de‌ ‌febrero‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌colombiano‌ ‌El‌ ‌Heraldo‌‌                           

(2021)‌‌publicó‌‌un‌‌pedido‌‌de‌‌reanudación‌‌de‌‌la‌‌mesa‌‌de‌‌diálogos‌‌entre‌‌el‌‌Gobierno‌‌y‌‌el‌‌ELN‌‌                                 

en‌ ‌Cuba‌ ‌realizado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌Comisión‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌del‌ ‌Senado.‌ ‌ 

‌ 

Al‌‌igual‌‌que‌‌para‌‌las‌‌Farc‌‌los‌‌años‌‌ochenta‌‌trajeron‌‌una‌‌fuerte‌‌consolidación‌‌a‌‌las‌‌filas‌‌                               

del‌‌ELN,‌‌que‌‌pasaron‌‌de‌‌tener‌‌tres‌‌a‌‌diez‌‌frentes,‌‌mientras‌‌los‌‌disidentes‌‌del‌‌EPL‌‌pasaron‌‌de‌‌                                 

dos‌ ‌a‌ ‌doce.‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌Movimiento‌ ‌19‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌-‌ ‌M-19‌ ‌(1974‌ ‌-‌ ‌1989).‌ ‌‌El‌ ‌M-19‌ ‌incursionó‌ ‌como‌ ‌fuerza‌‌                             

armada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌colombiano‌ ‌entre‌ ‌1974‌ ‌y‌ ‌1989‌ ‌bajo‌ ‌el‌ ‌lema‌ ‌“Con‌ ‌las‌ ‌armas‌ ‌con‌ ‌el‌‌                                 

Pueblo”‌‌(CNMH,‌‌2013:‌‌132).‌‌Surgió‌‌desde‌‌una‌‌corriente‌‌heterodoxa,‌‌fundada‌‌por‌‌estudiantes‌‌                       

universitarixs‌ ‌luego‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌ya‌‌se‌‌habían‌‌consolidado‌‌las‌‌Farc,‌‌el‌‌ELN‌‌y‌‌el‌‌EPL,‌‌y‌‌sufrió‌‌un‌‌                                   

fuerte‌ ‌debilitamiento‌ ‌al‌ ‌finalizar‌ ‌la‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌setentas.‌‌ ‌  

‌ 

Aunque‌ ‌son‌ ‌varios‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌que‌ ‌enmarcaron‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌este‌ ‌grupo‌‌                       

guerrillero‌ ‌se‌ ‌destacaron‌ ‌tres‌ ‌momentos:‌ ‌en‌ ‌1980‌ ‌se‌ ‌tomaron‌ ‌la‌ ‌embajada‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌República‌‌                           

Dominicana‌‌mientras‌‌se‌‌celebraba‌‌una‌‌recepción‌‌diplomática‌‌de‌‌la‌‌que‌‌participaban‌‌diferentes‌‌                       

países;‌‌en‌‌1985,‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌varios‌‌procesos‌‌de‌‌paz‌‌que‌‌fracasaron,‌‌se‌‌tomaron‌‌el‌‌                                   
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‌ 

Palacio‌ ‌de‌ ‌Justicia‌ ‌que‌ ‌posteriormente‌ ‌fue‌ ‌retomado‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:137),‌‌                       

enfrentamiento‌‌que‌‌produjo‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌muerte‌‌de‌‌más‌‌de‌‌50‌‌civiles‌‌y‌‌por‌‌el‌‌que‌‌sigue‌‌                                 

siendo‌ ‌investigada‌ ‌la‌ ‌responsabilidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas‌ ‌en‌ ‌muertes‌ ‌que‌ ‌incluso‌‌                       

sucedieron‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌liberación‌ ‌de‌‌lxs‌‌rehenes;‌‌y‌‌finalmente,‌‌en‌‌1989‌‌acordaron‌‌junto‌‌a‌‌                             

otros‌ ‌grupos‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌Quintín‌ ‌Lame,‌ ‌una‌ ‌facción‌ ‌del‌ ‌EPL,‌ ‌un‌ ‌cese‌ ‌al‌ ‌fuego‌ ‌y‌ ‌entrega‌ ‌de‌‌                                 

armas,‌ ‌condicionado‌ ‌y‌ ‌precedido‌ ‌por‌ ‌la‌‌conformación‌‌de‌‌una‌‌Asamblea‌‌Constituyente.‌‌Esta‌‌                       

Constituyente‌‌que‌‌generó‌‌la‌‌Carta‌‌Máxima‌‌vigente‌‌hasta‌‌hoy‌‌fue‌‌votada‌‌en‌‌simultáneo‌‌con‌‌las‌‌                             

elecciones‌ ‌presidenciales‌ ‌de‌ ‌1990‌ ‌y‌ ‌proclamada‌ ‌el‌ ‌4‌ ‌de‌ ‌julio‌ ‌de‌ ‌1991,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌fuerte‌‌                             

declaración‌ ‌de‌ ‌Derechos‌ ‌Humanos‌ ‌que‌ ‌incluía‌ ‌una‌ ‌sociedad‌ ‌diversa,‌ ‌pluriétnica‌ ‌y‌‌                     

pluricultural‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:149).‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌narcotraficantes‌ ‌y‌ ‌paramilitares.‌ ‌‌En‌ ‌diciembre‌ ‌de‌ ‌1981‌ ‌el‌ ‌M-19‌ ‌secuestró‌ ‌a‌‌                       

Martha‌ ‌Nieves‌ ‌Ochoa,‌ ‌hermana‌ ‌de‌ ‌algunos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌miembros‌ ‌del‌ ‌Cartel‌ ‌de‌ ‌Medellín,‌ ‌como‌‌                           

respuesta‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌del‌ ‌rescate‌ ‌a‌ ‌toda‌ ‌costa,‌ ‌los‌ ‌narcotraficantes‌ ‌anunciaron‌ ‌con‌‌                         

panfletos,‌ ‌lanzados‌ ‌desde‌ ‌una‌ ‌avioneta,‌ ‌la‌ ‌creación‌ ‌de‌ ‌Muerte‌ ‌a‌ ‌Secuestradores‌ ‌-‌ ‌MAS,‌ ‌un‌‌                           

grupo‌ ‌paramilitar‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌defensa‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros.‌ ‌Si‌ ‌bien‌ ‌el‌ ‌MAS‌‌se‌‌disolvió‌‌con‌‌la‌‌                               

liberación‌‌de‌‌la‌‌hermana‌‌de‌‌los‌‌Ochoa,‌‌fue‌‌la‌‌puerta‌‌de‌‌entrada‌‌a‌‌la‌‌creación‌‌de‌‌otros‌‌grupos‌‌                                   

paramilitares,‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌incluso‌ ‌se‌ ‌unieron‌‌las‌‌Fuerzas‌‌Públicas‌‌para‌‌disfrazar‌‌los‌‌asesinatos‌‌                           

de‌ ‌líderes/as‌ ‌sociales‌ ‌y‌ ‌militantes‌ ‌de‌ ‌izquierda‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:134).‌ ‌ 

‌ 

Debido‌‌a‌‌los‌‌múltiples‌‌enfrentamientos‌‌entre‌‌el‌‌Estado‌‌y‌‌lxs‌‌guerrillerxs‌‌en‌‌la‌‌primera‌‌                           

mitad‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌80,‌ ‌el‌ ‌fracaso‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌diálogos‌ ‌de‌ ‌paz,‌ ‌la‌ ‌expansión‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌frentes,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌ya‌‌                                     

aparición‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌de‌ ‌autodefensas,‌ ‌varios‌ ‌grupos‌ ‌militares‌ ‌promovieron‌ ‌el‌ ‌respaldo‌ ‌y‌‌                       

legalización‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌paramilitares,‌ ‌quienes‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌legalizarse‌ ‌consiguieron‌ ‌un‌ ‌refuerzo‌‌                     

económico‌ ‌y‌‌en‌‌municiones‌‌por‌‌parte‌‌del‌‌Estado.‌‌Estos‌‌grupos‌‌combatían‌‌contra‌‌la‌‌guerrilla‌‌                           

mientras‌‌protegían‌‌los‌‌laboratorios‌‌y‌‌las‌‌rutas‌‌de‌‌exportación‌‌narcotraficante.‌‌Sobra‌‌decir‌‌que,‌‌                         

la‌ ‌coexistencia‌ ‌de‌ ‌tantos‌ ‌grupos‌ ‌armados‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌victimización‌‌de‌‌la‌‌población‌‌civil‌‌generó‌‌un‌‌                             

recrudecimiento‌‌de‌‌la‌‌guerra,‌‌y‌‌que‌‌son‌‌los‌‌paramilitares‌‌los‌‌que‌‌registran‌‌un‌‌mayor‌‌número‌‌                             

de‌ ‌masacres‌ ‌y‌ ‌sevicia‌ ‌aplicadas‌ ‌contra‌ ‌las‌ ‌poblaciones‌ ‌urbanas‌ ‌y‌ ‌rurales.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

1.1.2‌ ‌Después‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Constituyente‌ ‌ ‌   

‌ 

La‌‌Constituyente,‌‌producto‌‌de‌‌movilización‌‌sociales,‌‌acuerdos‌‌con‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌                   

y‌ ‌con‌ ‌sindicatos,‌ ‌tuvo‌ ‌como‌ ‌fin‌ ‌inscribir‌ ‌la‌ ‌Constitución‌ ‌Política‌ ‌del‌ ‌91,‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌Carta‌‌                               

Magna‌ ‌que‌ ‌rige‌ ‌desde‌ ‌entonces‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌buscó‌ ‌multiplicar,‌ ‌explica‌ ‌Daniel‌ ‌Pécaut‌‌                             

(1997),‌‌garantías‌‌de‌‌las‌‌libertades‌‌y‌‌los‌‌mecanismos‌‌de‌‌participación.‌‌A‌‌pesar‌‌de‌‌este‌‌acuerdo‌‌                             

político,‌‌y‌‌de‌‌que‌‌los‌‌acuerdos‌‌de‌‌paz‌‌y‌‌la‌‌desmovilización‌‌de‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌produjeron‌‌                             

una‌‌disminución‌‌de‌‌los‌‌homicidios‌‌políticos,‌‌no‌‌se‌‌consiguió‌‌la‌‌neutralización‌‌de‌‌los‌‌factores‌‌                           

de‌‌violencia‌‌que‌‌azotaron‌‌el‌‌país,‌‌sino‌‌por‌‌el‌‌contrario‌‌le‌‌dio‌‌paso‌‌a‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌períodos‌‌más‌‌                                     

cruentos‌‌del‌‌conflicto‌‌armado.‌‌Este‌‌período‌‌se‌‌arrastraba‌‌ya‌‌desde‌‌principios‌‌de‌‌los‌‌80‌‌donde‌‌                             

“sin‌‌duda‌‌[era]‌‌la‌‌coexistencia‌‌de‌‌unos‌‌y‌‌otros‌‌en‌‌los‌‌mismos‌‌municipios‌‌lo‌‌que‌‌engendra[ba]‌‌                               

a‌ ‌menudo‌ ‌situaciones‌ ‌de‌ ‌gran‌ ‌violencia”‌ ‌(Pécaut,‌ ‌1997:‌ ‌6).‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌acuerdos‌ ‌agrarios‌ ‌suscitados‌ ‌en‌ ‌este‌‌contexto‌‌no‌‌salieron‌‌como‌‌se‌‌los‌‌esperaban‌‌                         

lxs‌‌campesinxs,‌‌pues‌‌los‌‌subsidios‌‌ofrecidos‌‌por‌‌el‌‌Estado‌‌para‌‌comprar‌‌las‌‌tierras‌‌en‌‌las‌‌que‌‌                               

trabajaban‌‌fueron‌‌asistidos‌‌por‌‌una‌‌precaria‌‌oferta‌‌de‌‌créditos‌‌y‌‌de‌‌asesoramiento‌‌técnico,‌‌lo‌‌                           

que‌ ‌conllevó‌ ‌al‌ ‌desplazamiento‌ ‌de‌ ‌familias‌ ‌enteras‌ ‌y‌ ‌provocó‌ ‌la‌ ‌concentración‌ ‌de‌ ‌tierras‌‌                         

usadas‌‌para‌‌el‌‌narcotráfico‌‌y‌‌la‌‌ganadería,‌‌dándole‌‌paso‌‌a‌‌la‌‌transformación‌‌de‌‌muchos‌‌de‌‌los‌‌                               

cultivos‌‌de‌‌café‌‌en‌‌cultivos‌‌de‌‌coca‌‌(CNMH,‌‌2013:153).‌‌Además‌‌la‌‌violencia‌‌ya‌‌no‌‌aparecía‌‌                             

solo‌ ‌como‌ ‌política,‌ ‌de‌ ‌hecho‌‌Pécaut‌‌(1997)‌‌puntualizó‌‌que‌‌esa‌‌violencia‌‌se‌‌reflejaba‌‌en‌‌tres‌‌                             

aspectos:‌ ‌el‌ ‌primero‌ ‌correspondía‌ ‌al‌ ‌político,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌aparecieron‌ ‌reclamos‌‌y‌‌posteriorme‌‌                         

algunos‌ ‌acuerdos‌ ‌ya‌ ‌planteados‌ ‌de‌ ‌reformas‌ ‌políticas,‌ ‌y‌ ‌también‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌inscribieron‌ ‌los‌‌                         

diálogos‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌guerrillas;‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌segundo‌ ‌momento‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌estuvo‌ ‌asociada‌ ‌a‌ ‌la‌‌                           

economía,‌ ‌principalmente‌‌a‌‌la‌‌de‌‌la‌‌droga;‌‌y‌‌finalmente,‌‌en‌‌un‌‌tercer‌‌aspecto‌‌la‌‌violencia‌‌se‌‌                               

dio‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌tensiones‌ ‌sociales.‌ ‌ 

‌ 

Otra‌‌consecuencia‌‌significativa‌‌de‌‌este‌‌período‌‌fue‌‌la‌‌decisión‌‌de‌‌las‌‌Farc‌‌de‌‌urbanizar‌‌                           

sus‌ ‌filas‌ ‌militares‌ ‌creando‌‌frentes‌‌de‌‌fuerte‌‌influencia‌‌en‌‌ciudades‌‌principales‌‌como‌‌Bogotá,‌‌                         

sumado‌‌a‌‌que‌‌los‌‌grupos‌‌paramilitares‌‌estaban‌‌en‌‌un‌‌proceso‌‌de‌‌reconfiguración‌‌que‌‌implicó‌‌                           

la‌‌creación‌‌de‌‌nuevas‌‌fuerzas,‌‌entre‌‌legales‌‌e‌‌ilegales,‌‌que‌‌promulgaban‌‌la‌‌defensa‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                               

la‌‌ofensiva,‌‌como‌‌por‌‌ejemplo‌‌Los‌‌Pepes,‌‌un‌‌grupo‌‌de‌‌hombres‌‌que‌‌se‌‌hizo‌‌llamar‌‌así‌‌porque‌‌                                 

estaban‌ ‌siendo‌ ‌perseguidos‌ ‌por‌ ‌Pablo‌ ‌Escobar.‌‌ ‌  
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‌ 

Este‌ ‌período‌ ‌álgido,‌ ‌que‌ ‌entre‌ ‌1980‌ ‌y‌ ‌1995‌ ‌dejó‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌300‌ ‌mil‌ ‌víctimas‌ ‌(Pécaut,‌‌                             

1997:10),‌‌se‌‌extendió‌‌hasta‌‌más‌‌o‌‌menos‌‌el‌‌2005,‌‌y‌‌comprendió‌‌grandes‌‌escándalos‌‌como‌‌la‌‌                             

infiltración‌‌de‌‌dineros‌‌del‌‌narcotráfico‌‌en‌‌la‌‌campaña‌‌política‌‌del‌‌presidente‌‌Ernesto‌‌Samper‌‌                         

(1994-1998),‌ ‌el‌ ‌magnicidio‌ ‌del‌ ‌dirigente‌ ‌conservador‌ ‌Álvaro‌ ‌Gómez‌ ‌Hurtado‌ ‌(1995),‌ ‌entre‌‌                     

otros.‌ ‌Su‌ ‌denominación‌ ‌como‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌períodos‌ ‌más‌ ‌cruentos‌ ‌en‌ ‌la‌‌historia‌‌del‌‌conflicto‌‌                             

armado‌‌colombiano‌‌se‌‌debe‌‌a‌‌la‌‌cantidad‌‌de‌‌victimización‌‌que‌‌dejó‌‌la‌‌disputa‌‌a‌‌sangre‌‌por‌‌el‌‌                                 

dominio‌‌de‌‌tierras,‌‌territorio‌‌y‌‌poder‌‌político,‌‌económico‌‌y‌‌social.‌‌Escalaron‌‌las‌‌masacres,‌‌los‌‌                           

desplazamientos‌ ‌forzados,‌ ‌las‌ ‌torturas‌ ‌y‌ ‌secuestros,‌ ‌entre‌ ‌muchas‌ ‌otras‌ ‌violaciones‌ ‌a‌ ‌los‌‌                       

derechos‌ ‌humanos,‌ ‌mientras‌‌los‌‌gobernantes‌‌seguían‌‌inyectando‌‌más‌‌presupuesto‌‌nacional‌‌a‌‌                     

la‌ ‌adquisición‌ ‌de‌ ‌armamento‌ ‌militar.‌‌ ‌  

‌ 

Muchos‌‌de‌‌los‌‌acuerdos‌‌políticos‌‌y‌‌sociales‌‌negociados‌‌con‌‌la‌‌Constituyente‌‌y‌‌con‌‌los‌‌                           

diálogos‌ ‌de‌ ‌paz,‌ ‌que‌ ‌produjeron‌ ‌la‌ ‌desmovilización‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌guerrilleros,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌cumplieron‌ ‌a‌‌                           

cabalidad.‌ ‌Jefferson‌ ‌Jaramillo‌ ‌Marín‌ ‌(2016)‌ ‌recopiló‌ ‌algunos‌ ‌factores‌ ‌prolongadores‌ ‌de‌ ‌la‌‌                     

guerra‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌propuesta‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌‌debía‌‌ser‌‌removido‌‌estratégicamente‌‌para‌‌sostener‌‌los‌‌                           

postacuerdos,‌ ‌y‌ ‌aunque‌ ‌él‌ ‌se‌ ‌refiere‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌acuerdos‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌entre‌ ‌2012-2016,‌ ‌estos‌‌                             

factores‌‌son‌‌producto‌‌de‌‌la‌‌diversidad‌‌ocurrida‌‌en‌‌la‌‌continuidad‌‌del‌‌conflicto‌‌armado.‌‌En‌‌sí‌‌                             

se‌‌trata‌‌de‌‌la‌‌economía‌‌de‌‌guerra‌‌regional,‌‌la‌‌desigualdad‌‌agraria,‌‌la‌‌precariedad‌‌institucional,‌‌                           

la‌ ‌fragmentación‌ ‌territorial,‌ ‌el‌ ‌crecimiento‌ ‌exponencial‌ ‌del‌ ‌secuestro‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌extorsión,‌ ‌la‌‌                       

impunidad,‌ ‌la‌ ‌persistencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌amenaza,‌ ‌entre‌ ‌otros‌ ‌(Jaramillo‌ ‌Marín,‌ ‌2016:‌ ‌23).‌ ‌ 

‌ 

1.1.3‌ ‌La‌ ‌presidencia‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌Seguridad‌ ‌Democrática‌ ‌ 

‌ 

La‌ ‌Seguridad‌ ‌Democrática‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌proyecto‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌presidencia‌‌de‌‌Álvaro‌‌Uribe‌‌Vélez‌‌                         

que‌‌comenzó‌‌en‌‌el‌‌2002,‌‌y‌‌debido‌‌a‌‌su‌‌reelección,‌‌finalizó‌‌en‌‌el‌‌2010.‌‌Su‌‌política‌‌se‌‌basaba‌‌                                   

en‌‌la‌‌recuperación‌‌militar‌‌del‌‌territorio‌‌nacional‌‌por‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌declaración‌‌de‌‌guerra‌‌contra‌‌                             

las‌‌guerrillas,‌‌a‌‌quienes‌‌les‌‌negaba‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌cualquier‌‌carácter‌‌político‌‌e‌‌ideológico,‌‌y‌‌                             

como‌‌consecuencia‌‌también‌‌negaba‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌interno‌‌en‌‌el‌‌que‌‌participara‌‌                           

activamente‌ ‌el‌ ‌Estado.‌‌  

‌ 
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‌ 

Los‌ ‌costos‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌confrontación‌ ‌no‌ ‌fueron‌ ‌solamente‌ ‌económicos,‌ ‌sino‌ ‌también‌ ‌la‌‌                       

continua‌ ‌quebrantación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌democracia.‌ ‌Existía‌ ‌por‌ ‌ejemplo‌‌el‌‌servicio‌‌militar‌‌obligatorio‌‌                       

para‌ ‌los‌ ‌jóvenes‌ ‌de‌ ‌17‌ ‌años‌ ‌que‌ ‌terminaban‌ ‌la‌ ‌secundaria,‌ ‌que‌‌por‌‌algún‌‌motivo‌‌no‌‌podían‌‌                               

continuar‌‌su‌‌educación‌‌superior‌‌o‌‌que‌‌no‌‌alcanzaban‌‌a‌‌pagar‌‌los‌‌altos‌‌costos‌‌establecidos‌‌por‌‌                             

la‌ ‌libreta‌ ‌militar;‌ ‌apareció‌ ‌el‌ ‌hostigamiento‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌persecución‌ ‌judicial‌ ‌contra‌ ‌las‌‌oposiciones‌‌                         

políticas,‌ ‌hecho‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌corroborado‌ ‌cuando‌ ‌salió‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌luz‌ ‌pública‌ ‌el‌ ‌escándalo‌ ‌por‌ ‌las‌‌                             

interceptaciones‌‌telefónicas‌‌que‌‌realizó‌‌el‌‌Departamento‌‌Administrativo‌‌de‌‌Seguridad‌‌-‌‌DAS‌‌                     

-‌ ‌a‌ ‌opositores‌ ‌del‌ ‌gobierno,‌ ‌periodistas,‌ ‌magistradxs‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Corte‌ ‌Suprema‌ ‌de‌ ‌Justicia,‌‌                         

miembrxs‌ ‌de‌ ‌ONG,‌ ‌fiscales,‌ ‌entidades‌ ‌nacionales‌ ‌e‌‌internacionales‌‌de‌‌derechos‌‌humanos,‌‌y‌‌                       

líderes‌ ‌y‌ ‌lideresas‌ ‌sociales;‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌presión‌ ‌e‌ ‌incentivo‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌militares‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌recuperación‌ ‌del‌‌                               

poder‌‌de‌‌los‌‌territorios,‌‌a‌‌toda‌‌costa,‌‌que‌‌desencadenó‌‌una‌‌cantidad‌‌de‌‌hechos‌‌perversos‌‌como‌‌                             

las‌ ‌ejecuciones‌ ‌extrajudiciales.‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌escándalo‌ ‌del‌ ‌DAS,‌ ‌denunciado‌‌en‌‌febrero‌‌de‌‌2009‌‌por‌‌la‌‌revista‌‌‌Semana‌,‌‌estuvo‌‌                           

estrechamente‌ ‌ligado‌‌al‌‌caso‌‌de‌‌parapolítica‌‌que‌‌dejaba‌‌al‌‌descubierto‌‌el‌‌nexo‌‌de‌‌políticos‌‌y‌‌                             

grupos‌ ‌paramilitares,‌ ‌y‌ ‌por‌‌el‌‌que‌‌se‌‌condenaron‌‌decenas‌‌de‌‌senadorxs‌‌y‌‌representantes‌‌a‌‌la‌‌                             

Cámara.‌ ‌Precisamente‌ ‌este‌ ‌era‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌motivos‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌estaban‌ ‌"chuzados"‌ ‌los‌‌                           

teléfonos‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌miembrxs‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Corte‌ ‌Suprema‌ ‌de‌ ‌Justicia‌ ‌que‌ ‌llevaban‌ ‌los‌ ‌procesos‌‌                           

judiciales‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌parlamentarixs‌ ‌vinculados‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌parapolítica.‌ ‌Las‌ ‌pruebas‌ ‌y‌ ‌graves‌‌                       

actividades‌ ‌investigadas‌ ‌obligaron‌ ‌al‌ ‌gobierno‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌a‌ ‌ordenar‌ ‌en‌ ‌septiembre‌‌de‌‌                         

2009‌‌la‌‌eliminación‌‌del‌‌organismo‌‌de‌‌inteligencia‌‌del‌‌Estado,‌‌sin‌‌embargo‌‌la‌‌totalidad‌‌de‌‌su‌‌                             

cierre‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌concretó‌ ‌sino‌ ‌hasta‌ ‌finales‌ ‌del‌ ‌2011.‌ ‌Este‌ ‌es‌‌un‌‌capítulo‌‌vigente,‌‌las‌‌condenas,‌‌                               

nexos‌ ‌e‌ ‌investigaciones‌ ‌continúan‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌actualidad,‌ ‌aunque‌ ‌ya‌‌se‌‌han‌‌condenado‌‌más‌‌de‌‌20‌‌                             

personas,‌ ‌entre‌ ‌ellas‌ ‌la‌ ‌directora‌ ‌del‌ ‌DAS‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌entonces‌ ‌secretario‌ ‌de‌ ‌Presidencia.‌ ‌ ‌   

‌ 

Omar‌‌Rojas‌‌Bolaños‌‌y‌‌Fabián‌‌Benavides‌‌Silva‌‌(2017)‌‌explicaron‌‌que‌‌para‌‌consolidar‌‌                       

esta‌‌política‌‌de‌‌Seguridad‌‌Democrática‌,‌‌‌tanto‌‌la‌‌Presidencia‌‌como‌‌el‌‌Ministerio‌‌de‌‌Defensa,‌‌le‌                           

exigían‌ ‌resultados‌ ‌concretos‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas,‌ ‌“generando‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌tropa‌ ‌una‌ ‌fuerte‌‌                         

obsesión‌ ‌por‌ ‌mostrar‌ ‌resultados‌ ‌militares‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌policía,‌ ‌máximo‌ ‌al‌ ‌saber‌ ‌que‌ ‌tendrían‌‌                         

beneficios‌ ‌económicos‌ ‌y‌ ‌otros‌ ‌incentivos”‌ ‌(Rojas‌ ‌Bolaños‌ ‌y‌ ‌Benavides‌ ‌Silva,‌ ‌2017:‌ ‌5).‌‌                       

Continuaron‌ ‌Rojas‌ ‌y‌ ‌Benavides‌ ‌explicando‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌política‌‌también‌‌fortaleció‌‌las‌‌redes‌‌de‌‌                         

cooperantes‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌esto,‌ ‌el‌ ‌Observatorio‌ ‌de‌ ‌Derechos‌ ‌Humanos‌ ‌y‌‌                           
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‌ 

Derecho‌‌Humanitario‌‌de‌‌la‌‌Coordinación‌‌Colombia-Europa-Estados‌‌Unidos‌‌(CCEEU)‌‌afirmó‌‌                 

que‌‌por‌‌medio‌‌de‌‌ella‌‌se‌‌propiciaron‌‌detenciones‌‌arbitrarias,‌‌judicializaciones‌‌sin‌‌fundamento,‌                       

desplazamiento‌‌forzado,‌‌actuaciones‌‌ilegales‌‌de‌‌los‌‌organismos‌‌de‌‌seguridad‌‌y‌‌de‌‌inteligencia‌‌                       

en‌‌contra‌‌de‌‌opositores‌‌políticos,‌‌defensores‌‌de‌‌derechos‌‌humanos,‌‌periodistas,‌‌entre‌‌otros.‌‌El‌‌                         

CCEEU‌‌documentó‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌3512‌‌víctimas‌‌de‌‌ejecuciones‌‌extrajudiciales‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌                         

las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas.‌‌ ‌  

‌ 

1.1.4‌ ‌Los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌escándalo‌ ‌que‌‌comenzó‌‌a‌‌circular‌‌en‌‌la‌‌agenda‌‌                               

mediática‌ ‌del‌ ‌país‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2008‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌surgimiento‌ ‌del‌ ‌grupo‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Soacha,‌ ‌madres‌ ‌y‌‌                               

familiares‌‌que‌‌demandaban‌‌y‌‌reclamaban‌‌por‌‌la‌‌desaparición‌‌de‌‌sus‌‌hijxs‌‌ante‌‌la‌‌no‌‌respuesta‌‌                             

de‌ ‌las‌ ‌autoridades.‌‌Se‌‌trataba‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌sistemática‌‌desde‌‌el‌‌2006‌‌de‌‌varixs‌‌jóvenes‌‌                             

de‌ ‌zonas‌ ‌marginales‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌poblaciones‌ ‌que‌ ‌habían‌ ‌sido‌ ‌vulneradas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌mismo‌‌                           

conflicto.‌ ‌A‌ ‌finales‌ ‌del‌ ‌2008‌ ‌aparecieron‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país‌ ‌fosas‌ ‌comunes‌ ‌de‌ ‌supuestxs‌‌                             

guerrillerxs‌ ‌muertxs‌ ‌en‌ ‌combate,‌ ‌esos‌ ‌restos‌ ‌coincidían‌ ‌según‌ ‌los‌ ‌análisis‌ ‌forenses‌ ‌con‌ ‌los‌‌                         

datos‌ ‌genéticos‌ ‌de‌ ‌estxs‌ ‌chicxs‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌eran‌ ‌abiertamente‌ ‌buscados‌ ‌por‌ ‌sus‌ ‌familiares.‌‌ ‌  

‌ 

Rápidamente‌ ‌el‌‌gobierno‌‌dio‌‌declaraciones‌‌afirmando‌‌que‌‌se‌‌trataba‌‌de‌‌combatientes‌‌                     

guerrillerxs‌ ‌que‌ ‌habían‌ ‌sido‌ ‌dados‌ ‌de‌ ‌baja‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional‌ ‌en‌ ‌enfrentamientos‌‌                         

armados.‌ ‌Pero‌ ‌las‌ ‌inconsistencias‌ ‌no‌ ‌pararon‌ ‌de‌ ‌aparecer:‌ ‌los‌‌análisis‌‌forenses‌‌demostraron‌‌                       

que‌‌se‌‌trataba‌‌de‌‌ejecuciones‌‌extrajudiciales,‌‌las‌‌muertes‌‌habían‌‌sido‌‌causada‌‌por‌‌misiles,‌‌sin‌‌                           

embargo‌ ‌los‌‌uniformes‌‌militares‌‌con‌‌los‌‌que‌‌estaban‌‌vestidos‌‌los‌‌cuerpos‌‌no‌‌tenían‌‌agujeros‌‌                           

de‌ ‌balas;‌ ‌algunxs‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌chicxs‌ ‌figuraban‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌listas‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌como‌ ‌comandantes‌‌                           

guerrillerxs‌ ‌con‌ ‌alias‌ ‌usados‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌guerra,‌ ‌pero‌ ‌los‌ ‌resultados‌ ‌demostraron‌ ‌que‌ ‌habían‌ ‌sido‌‌                           

asesinadxs‌ ‌tres‌ ‌o‌ ‌cuatro‌ ‌días‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌raptados‌ ‌en‌ ‌Soacha.‌ ‌El‌ ‌caso‌ ‌que‌ ‌más‌ ‌llamó‌‌la‌‌                                 

atención,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌convirtió‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌gota‌ ‌que‌ ‌rebosó‌ ‌el‌ ‌vaso,‌ ‌fue‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌Leonardo‌ ‌Porras.‌ ‌Las‌‌                                   

Fuerzas‌‌Armadas‌‌presentaron‌‌unas‌‌supuestas‌‌pruebas‌‌en‌‌las‌‌que‌‌se‌‌afirmaba‌‌que‌‌el‌‌joven‌‌era‌‌                             

un‌‌narcoguerrillero‌‌que‌‌dirigía‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌frentes‌‌de‌‌los‌‌grupos‌‌armados,‌‌y‌‌que‌‌a‌‌la‌‌hora‌‌de‌‌la‌‌                                     

muerte‌‌llevaba‌‌una‌‌pistola‌‌de‌‌9‌‌milímetros‌‌en‌‌la‌‌mano‌‌derecha‌‌con‌‌la‌‌que‌‌se‌‌enfrentaba‌‌a‌‌los‌‌                                   

soldados;‌ ‌pero‌ ‌su‌‌mamá,‌‌Luz‌‌Marina‌‌Bernal,‌‌presentó‌‌la‌‌historia‌‌clínica‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌donde‌‌se‌‌                               

constataba‌ ‌una‌ ‌discapacidad‌ ‌mental‌ ‌de‌ ‌más‌ ‌del‌ ‌50%,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌grave‌ ‌parálisis‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌parte‌‌                             
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‌ 

derecha‌‌del‌‌cuerpo,‌‌la‌‌misma‌‌con‌‌la‌‌que‌‌supuestamente‌‌sostenía‌‌el‌‌arma.‌‌El‌‌informe‌‌forense‌‌                             

contrastó‌ ‌que‌ ‌su‌ ‌muerte‌ ‌fue‌ ‌el‌ ‌12‌ ‌de‌ ‌enero‌ ‌del‌ ‌2008,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌cuatro‌ ‌días‌ ‌después‌ ‌de‌‌                                 

desaparecer‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌casa‌ ‌y‌ ‌barrio‌ ‌(Rebollo‌ ‌et‌ ‌al.,‌ ‌2016:11-21).‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌versiones‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌militares‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌gobierno‌ ‌comenzaron‌ ‌a‌ ‌cambiar,‌ ‌pero‌ ‌nadie‌ ‌se‌‌                           

hacía‌‌responsable‌‌por‌‌las‌‌3925‌‌denuncias‌‌por‌‌‌falsos‌‌positivos‌‌que‌‌se‌‌registraban‌‌hasta‌‌el‌‌2013.‌‌                             

El‌ ‌manejo‌ ‌mediático‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌del‌ ‌gobierno,‌ ‌ante‌ ‌las‌ ‌denuncias‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌de‌ ‌las‌‌                             

víctimas,‌ ‌sostuvo‌ ‌como‌ ‌discurso‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌trataba‌ ‌de‌ ‌personas‌ ‌enemigas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌política‌ ‌de‌‌                           

Seguridad‌ ‌Democrática‌,‌ ‌‌tanto‌ ‌lxs‌ ‌vocerxs‌ ‌del‌ ‌Gobierno‌ ‌como‌ ‌lxs‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional‌‌                       

argumentaron‌ ‌que‌ ‌ONGs‌ ‌y‌ ‌abogadxs‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌tenían‌ ‌sesgos‌‌ideológicos‌‌producto‌‌de‌‌                         

contratos‌ ‌internacionales‌ ‌que‌ ‌buscaban‌ ‌desprestigiar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas‌ ‌de‌ ‌Colombia,‌‌                     

deformando‌‌así‌‌la‌‌verdad‌‌y‌‌continuando‌‌con‌‌el‌‌ocultamiento‌‌y‌‌la‌‌impunidad‌‌(Rojas‌‌Bolaños‌‌y‌‌                             

Benavides‌ ‌Silva,‌ ‌2017:‌ ‌61).‌ ‌Cuando‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌se‌ ‌conoció‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌opinión‌ ‌pública,‌‌                             

agregan‌‌Rojas‌‌Bolaños‌‌y‌‌Benavides‌‌Silva,‌‌tanto‌‌el‌‌Ministerio‌‌de‌‌Defensa‌‌como‌‌la‌‌Presidencia‌‌                           

afirmaron‌‌que‌‌los‌‌casos‌‌de‌‌ejecuciones‌‌extrajudiciales‌‌no‌‌se‌‌habían‌‌vuelto‌‌a‌‌repetir‌‌y‌‌que‌‌los‌‌                               

pocos‌ ‌que‌ ‌eran‌ ‌conocidos‌ ‌eran‌ ‌errores‌ ‌militares.‌‌ ‌  

‌ 

El‌ ‌aliciente‌ ‌para‌ ‌estas‌ ‌ejecuciones‌ ‌extrajudiciales‌ ‌se‌ ‌presentaba‌ ‌tanto‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ámbito‌‌                       

interno‌ ‌como‌ ‌externo‌ ‌al‌ ‌país.‌ ‌Una‌ ‌directiva‌ ‌decretada‌ ‌en‌ ‌noviembre‌ ‌del‌ ‌2005‌ ‌establecía‌‌                         

recompensas‌ ‌desde‌ ‌1400‌ ‌euros,‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌captura‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌en‌ ‌combate‌ ‌de‌ ‌miembrxs‌‌                           

guerrillerxs,‌‌y‌‌este‌‌monto‌‌variaba‌‌de‌‌acuerdo‌‌al‌‌rango‌‌ocupado;‌‌también,‌‌estaba‌‌la‌‌necesidad‌‌                           

de‌‌mostrarle‌‌al‌‌gobierno‌‌estadounidense‌‌resultados‌‌para‌‌seguir‌‌recibiendo‌‌sus‌‌ayudas,‌‌y‌‌esos‌‌                         

resultados‌‌se‌‌medían‌‌de‌‌acuerdo‌‌al‌‌número‌‌de‌‌bajas‌‌al‌‌enemigo.‌‌En‌‌el‌‌proceder,‌‌lxs‌‌militares‌‌                               

contrataron‌ ‌a‌ ‌jóvenes‌ ‌que‌ ‌pudieran‌ ‌secuestrar‌ ‌a‌ ‌otrxs‌ ‌bajo‌ ‌la‌ ‌promesa‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌trabajo‌ ‌bien‌‌                             

recompensado‌ ‌en‌ ‌fincas‌ ‌del‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌les‌ ‌trasladaban‌ ‌a‌ ‌cientos‌ ‌de‌ ‌kilómetros‌ ‌de‌ ‌sus‌‌                             

ciudades‌‌donde‌‌eran‌‌asesinadxs,‌‌y‌‌finalmente‌‌a‌‌lxs‌‌soldadxs‌‌les‌‌restaba‌‌armar‌‌las‌‌escenas‌‌para‌‌                             

hacerlxs‌ ‌pasar‌ ‌por‌ ‌guerrillerxs‌ ‌o‌ ‌narcotraficantes‌ ‌y‌ ‌cobrar‌ ‌la‌ ‌recompensa‌ ‌establecida‌ ‌por‌‌el‌‌                         

gobierno.‌ ‌ 

‌ 

Desde‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌desapariciones,‌ ‌madres‌ ‌y‌ ‌otrxs‌‌familiares‌‌emprendieron‌‌la‌‌                       

búsqueda‌‌y‌‌el‌‌reclamo,‌‌conformaron‌‌diferentes‌‌grupos‌‌y‌‌consolidaron,‌‌tras‌‌varios‌‌encuentros‌‌                       

en‌ ‌las‌ ‌mismas‌ ‌circunstancias,‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Soacha,‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌transcurrir‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌y‌ ‌debido‌ ‌a‌‌                             
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‌ 

amenazas,‌ ‌hostigamientos‌ ‌y‌ ‌asesinatos‌ ‌anónimos‌ ‌que‌ ‌nunca‌ ‌cesaron,‌ ‌terminaron‌ ‌sólo‌‌con‌‌5‌‌                       

integrantes,‌ ‌mientras‌ ‌que‌ ‌muchos‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌soldadxs‌ ‌seguían‌ ‌dentro‌ ‌de‌‌las‌‌filas‌‌militares‌‌y‌‌lxs‌‌                             

destituidxs‌‌no‌‌eran‌‌sometidos‌‌a‌‌ningún‌‌proceso‌‌judicial.‌‌Recién‌‌en‌‌julio‌‌del‌‌2011‌‌se‌‌conoció‌‌                             

la‌‌primera‌‌condena‌‌por‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌‌bajo‌‌el‌‌delito‌‌de‌‌secuestro,‌‌para‌‌el‌‌2015‌‌apenas‌‌a‌‌                                 

seis‌‌coroneles‌‌se‌‌le‌‌habían‌‌impuesto‌‌cargos‌‌judiciales,‌‌y‌‌en‌‌el‌‌2017‌‌la‌‌revista‌‌‌Semana‌‌‌publicó‌‌                               

un‌ ‌artículo‌ ‌que‌ ‌afirmaba‌ ‌que‌ ‌21‌‌militares‌‌habían‌‌sido‌‌condenados‌‌por‌‌cinco‌‌de‌‌los‌‌casos‌‌de‌‌                               

Soacha,‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌que‌‌desde‌‌un‌‌principio‌‌los‌‌reclutadores‌‌habían‌‌confesado‌‌ante‌‌la‌‌Justicia‌‌y‌‌                               

dado‌ ‌una‌ ‌lista‌ ‌de‌ ‌nombres‌ ‌que‌ ‌incluía‌ ‌lxs‌ ‌soldadxs‌ ‌que‌‌los‌‌habían‌‌contratado.‌‌Incluso,‌‌más‌‌                             

recientemente,‌ ‌el‌‌ex-presidente‌‌y‌‌entonces‌‌Ministro‌‌de‌‌Defensa‌‌(2006‌‌y‌‌2009),‌‌Juan‌‌Manuel‌‌                         

Santos,‌ ‌declaró‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌Comisión‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Verdad‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ejecuciones‌ ‌extrajudiciales,‌ ‌y‌‌                           3

afirmó‌ ‌que‌ ‌compartía‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌entonces‌ ‌presidente‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌derrotar‌ ‌a‌‌las‌‌                             

Farc,‌ ‌pero‌ ‌que‌ ‌discernía‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌cómo;‌ ‌porque‌ ‌Uribe‌ ‌desconocía‌ ‌la‌‌existencia‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌                             

armado‌‌interno‌‌y‌‌buscaba‌‌terminar‌‌con‌‌la‌‌guerrilla‌‌militarmente.‌‌De‌‌hecho,‌‌en‌‌los‌‌argumentos‌‌                           

de‌ ‌su‌ ‌comparecencia,‌ ‌señaló‌ ‌que‌ ‌durante‌ ‌su‌ ‌gobierno‌ ‌(2010‌ ‌-‌ ‌2018)‌ ‌se‌ ‌instruyó‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌el‌‌                               

plantel‌ ‌militar‌ ‌siguiendo‌‌la‌‌reglamentación‌‌del‌‌Derecho‌‌Internacional‌‌Humanitario,‌‌donde‌‌el‌‌                     

objetivo‌‌no‌‌pretendía‌‌más‌‌ser‌‌el‌‌número‌‌de‌‌guerrillerxs‌‌asesinadxs‌‌en‌‌combate‌‌sino‌‌el‌‌número‌‌                             

de‌‌desmovilizadxs‌‌y‌‌capturadxs.‌‌Santos‌‌aceptó‌‌que,‌‌siendo‌‌Ministro‌‌de‌‌Defensa‌‌de‌‌Uribe,‌‌le‌‌                           

llevó‌ ‌tiempo‌‌quitarse‌‌el‌‌velo‌‌para‌‌comprender‌‌que‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌‌‌estaban‌‌sucediendo,‌‌y‌‌                           

complementó‌ ‌que‌ ‌una‌ ‌vez‌ ‌despojado‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌negación‌‌comenzó‌‌la‌‌investigación‌‌de‌‌los‌‌casos,‌‌                           

“debo‌‌decir‌‌que‌‌el‌‌capítulo‌‌de‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌‌es‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌momentos‌‌más‌‌dolorosos‌‌que‌‌                                 

he‌‌tenido‌‌en‌‌mi‌‌vida‌‌pública,‌‌y‌‌es‌‌una‌‌mancha‌‌indeleble‌‌en‌‌el‌‌honor‌‌de‌‌un‌‌Ejército‌‌que‌‌tiene‌‌                                     

sobrados‌ ‌motivos‌‌para‌‌vanagloriarse‌‌pero‌‌que‌‌también‌‌debe‌‌tener‌‌la‌‌entereza‌‌para‌‌reconocer‌‌                         

la‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌pedir‌ ‌perdón.‌ ‌Es‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌formas‌ ‌para‌ ‌resarcir‌ ‌el‌ ‌daño”‌ ‌(El‌ ‌País,‌ ‌2021).‌ ‌ 

‌ 

1.1.5‌ ‌Los‌ ‌años‌ ‌siguientes‌ ‌ 

‌ 

Así‌ ‌mismo,‌ ‌los‌ ‌diez‌ ‌años‌ ‌consecutivos‌ ‌(hasta‌ ‌el‌ ‌2016)‌ ‌presentaron‌ ‌sucesos‌‌                     

importantes‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌historia.‌ ‌Se‌ ‌iniciaron‌ ‌los‌ ‌diálogos‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌Farc,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌trajo‌‌por‌‌                                 

primera‌ ‌vez‌ ‌la‌ ‌aceptación‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌del‌ ‌Gobierno‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌participación‌ ‌activa‌ ‌como‌ ‌actor‌‌                           

3 ‌Santos,‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌declaración,‌ ‌contó‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌primer‌ ‌soldado‌ ‌que‌ ‌habló‌ ‌sobre‌ ‌cómo‌ ‌funcionaban‌ ‌las‌ ‌ejecuciones‌‌ 
extrajudiciales,‌ ‌cuando‌ ‌se‌ ‌acercó‌ ‌a‌ ‌declarar‌ ‌porque‌ ‌su‌ ‌propio‌ ‌padre‌ ‌había‌ ‌sido‌ ‌asesinado‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌‌falsos‌‌ 
positivos.‌ ‌‌Y‌ ‌sostuvo‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌sacando‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌luz‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌sociedad‌ ‌conoció‌ ‌de‌ ‌manera‌ ‌oficial‌ ‌el‌‌ 
nexo‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌asesinato‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌jóvenes.‌ ‌ 
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‌ 

armado.‌ ‌Este‌ ‌acuerdo‌ ‌se‌ ‌cerró‌ ‌el‌ ‌26‌ ‌de‌ ‌septiembre‌ ‌del‌ ‌2016‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌simbólico‌ ‌en‌‌                               

Cartagena,‌ ‌donde‌ ‌el‌‌presidente‌‌del‌‌momento,‌‌Juan‌‌Manuel‌‌Santos‌‌y‌‌el‌‌jefe‌‌de‌‌esta‌‌guerrilla,‌‌                             

Rodrigo‌‌Londoño‌‌Echeverri‌‌‘Timochenko’,‌‌firmaron‌‌acuerdos‌‌que‌‌incluyeron‌‌la‌‌reparación‌‌a‌‌                     

víctimas,‌ ‌tratados‌ ‌agrarios,‌‌cese‌‌al‌‌fuego‌‌bilateral‌‌y‌‌entrega‌‌de‌‌armas,‌‌garantía‌‌de‌‌seguridad,‌‌                           

fin‌ ‌al‌ ‌narcotráfico‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌participación‌ ‌política‌ ‌que‌ ‌convirtió‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas‌‌                         

Revolucionarias‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌partido‌ ‌político‌ ‌Fuerza‌ ‌Alternativa‌ ‌Revolucionaria‌ ‌del‌‌                     

Común.‌ ‌ 

‌ 

Al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo,‌‌en‌‌el‌‌2012,‌‌se‌‌inició‌‌un‌‌acercamiento‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌crear‌‌una‌‌                               

agenda‌ ‌para‌ ‌acuerdos‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌otro‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌‌vigente,‌‌el‌‌ELN,‌‌se‌‌avanzó‌‌en‌‌la‌‌                                 

etapa‌‌exploratoria‌‌y‌‌de‌‌confidencialidad‌‌hasta‌‌el‌‌2014‌‌y‌‌en‌‌febrero‌‌de‌‌2017‌‌se‌‌instaló‌‌la‌‌fase‌‌                                 

pública,‌‌desde‌‌entonces‌‌ha‌‌sufrido‌‌un‌‌vaivén‌‌de‌‌desacuerdos‌‌que‌‌los‌‌ha‌‌paralizado‌‌por‌‌largas‌‌                             

temporadas.‌‌ ‌  

‌ 

1.1.6‌ ‌La‌ ‌Ley‌ ‌de‌ ‌Víctimas‌‌ ‌  

‌ 

Las‌ ‌cifras‌ ‌oficiales‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌establecido‌ ‌por‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌70‌ ‌años,‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌2013,‌‌                           

registraron‌‌cerca‌‌de‌‌220‌‌mil‌‌muertxs,‌‌25‌‌mil‌‌desaparecidxs,‌‌5‌‌millones‌‌700‌‌mil‌‌desplazadxs,‌‌                           

27‌‌mil‌‌secuestradxs,‌‌10‌‌mil‌‌víctimas‌‌de‌‌minas‌‌antipersonal,‌‌1892‌‌masacres,‌‌95‌‌atentados‌‌con‌‌                           

bombas‌‌y‌‌más‌‌de‌‌6‌‌mil‌‌niñxs‌‌reclutados‌‌-al‌‌menos‌‌en‌‌los‌‌registros‌‌oficiales-‌‌(CNMH,‌‌2013).‌‌                               

Para‌ ‌reflexionar‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌registro‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌cifras‌ ‌mencionadas‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌metodologías‌ ‌de‌‌                           

recopilación‌‌es‌‌importante‌‌resaltar‌‌de‌‌dónde‌‌proviene‌‌la‌‌conceptualización‌‌y‌‌clasificación‌‌de‌‌                       

víctimas‌ ‌que‌ ‌abordaremos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌conceptual.‌ ‌ 

‌ ‌  

En‌ ‌el‌ ‌2011‌ ‌durante‌ ‌el‌ ‌mandato‌ ‌de‌ ‌Juan‌ ‌Manuel‌ ‌Santos‌ ‌se‌ ‌firmó‌ ‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas‌‌                               

1448,‌ ‌que‌‌reconoció‌‌por‌‌primera‌‌vez‌‌la‌‌participación‌‌activa‌‌y‌‌como‌‌victimario‌‌del‌‌Estado,‌‌y‌‌                             

consideró‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌artículo‌ ‌tercero‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌debían‌ ‌ser‌ ‌tenidas‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌para‌ ‌la‌‌                             

restitución‌ ‌de‌ ‌tierras‌ ‌y‌ ‌reparación‌ ‌integral,‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌esto‌ ‌incluía‌ ‌sólo‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌o‌‌                             

colectivos‌ ‌que‌ ‌hubiesen‌ ‌sufrido‌ ‌daños‌ ‌como‌ ‌consecuencia‌ ‌de‌ ‌violaciones‌ ‌graves‌ ‌o‌‌                     

infracciones‌‌a‌‌los‌‌Derechos‌‌Internacionales‌‌Humanitarios,‌‌ocurridos‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌del‌‌conflicto‌‌                       

armado‌ ‌interno‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌primero‌ ‌de‌‌enero‌‌de‌‌1985;‌‌es‌‌decir,‌‌que‌‌no‌‌son‌‌sumados‌‌en‌‌esta‌‌                                   
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‌ 

ley‌ ‌quienes‌ ‌hayan‌ ‌sido‌ ‌victimizadxs‌ ‌con‌ ‌anterioridad,‌ ‌a‌ ‌efectos‌ ‌de‌ ‌no‌ ‌ser‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

restitución‌ ‌económica.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌importancia‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌ley‌ ‌se‌ ‌extiende,‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌lado‌ ‌como‌ ‌modificación‌ ‌a‌‌anteriores‌‌                           

leyes‌ ‌de‌ ‌justicia‌ ‌transicional‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌terminaron‌ ‌de‌ ‌definir‌ ‌los‌ ‌derechos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌‌                             

conflicto‌ ‌armado,‌ ‌y‌‌por‌‌otro‌‌lado‌‌porque‌‌trabajó‌‌en‌‌paralelo‌‌con‌‌las‌‌restituciones‌‌propuestas‌‌                           

para‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌acuerdos‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc.‌ ‌Pero‌‌además,‌‌el‌‌                                   

reconocimiento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌población‌‌civil‌‌y‌‌la‌‌responsabilidad‌‌de‌‌los‌‌                             

actores‌ ‌armadas‌ ‌permite‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌analítica‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌y‌‌Jesús‌‌                           

Abad‌ ‌Colorado‌ ‌López,‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌necesita‌ ‌retornar‌ ‌la‌ ‌restitución‌ ‌simbólica‌ ‌con‌ ‌la‌‌                           

argumentación‌‌y‌‌debate‌‌de‌‌por‌‌qué‌‌lxs‌‌protagonistas‌‌de‌‌sus‌‌fotografías‌‌son‌‌víctimas,‌‌sino‌‌más‌‌                             

bien‌ ‌centrarse‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌construcción‌ ‌visual.‌‌ ‌  

‌ 

1.2‌ ‌Marco‌ ‌histórico‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌ 

‌ ‌  

La‌‌fotografía‌‌en‌‌Colombia‌‌ha‌‌sido‌‌abordada‌‌en‌‌la‌‌academia‌‌desde‌‌diferentes‌‌enfoques‌‌                         

y‌‌usos.‌‌En‌‌este‌‌caso‌‌y‌‌teniendo‌‌en‌‌cuenta‌‌el‌‌interés‌‌de‌‌la‌‌investigación‌‌se‌‌recorre,‌‌por‌‌un‌‌lado,‌‌                                     

la‌ ‌historia‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌como‌ ‌documento‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌la‌‌historia‌‌de‌‌la‌‌                                 

fotografía;‌ ‌para‌ ‌llegar‌ ‌al‌ ‌análisis‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌o‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌fotografía‌‌en‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌                               

colombiano.‌ ‌Las‌ ‌recopilaciones‌ ‌históricas‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌llegada‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌en‌‌                           

Colombia‌ ‌de‌ ‌Pablo‌ ‌Jiménez‌ ‌(2011)‌ ‌y‌ ‌Eduardo‌ ‌Serrano‌ ‌(2006)‌ ‌coinciden‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌tanto‌ ‌la‌‌                           

invención‌ ‌del‌ ‌daguerrotipo‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌puesta‌ ‌en‌ ‌práctica‌ ‌en‌ ‌contextos‌ ‌sociales‌ ‌puntuales‌ ‌en‌‌                         

Colombia‌‌no‌‌varía‌‌mucho‌‌con‌‌respecto‌‌a‌‌lo‌‌que‌‌pasaba‌‌en‌‌Europa‌‌al‌‌mismo‌‌tiempo;‌‌y‌‌esto‌‌se‌‌                                   

debe‌ ‌precisamente‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌embajador‌ ‌de‌ ‌Francia‌ ‌en‌ ‌Colombia,‌ ‌Jean‌ ‌Baptiste‌ ‌Louis‌ ‌Gros,‌‌                           

comenzó‌ ‌a‌ ‌realizar‌ ‌daguerrotipos‌ ‌desde‌ ‌1839‌ ‌e‌ ‌instauró‌ ‌este‌ ‌procedimiento‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌en‌‌                           

1842.‌ ‌ 

‌ 

Después‌ ‌del‌ ‌daguerrotipo‌ ‌pasó‌ ‌poco‌ ‌tiempo‌ ‌para‌ ‌comenzar‌ ‌a‌ ‌ver‌ ‌las‌ ‌primeras‌‌                       

imágenes‌ ‌sacadas‌ ‌del‌ ‌ámbito‌ ‌oligárquico,‌ ‌donde‌ ‌personajes‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌económico,‌ ‌social‌ ‌y‌‌                       

político‌ ‌posaban‌ ‌durante‌ ‌horas‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌retratadxs.‌ ‌Para‌ ‌finales‌ ‌del‌ ‌siglo‌ ‌XIX‌ ‌algunas‌‌                         

actividades‌‌cotidianas‌‌comenzaron‌‌a‌‌ser‌‌registradas,‌‌por‌‌ejemplo‌‌aparecieron‌‌en‌‌las‌‌imágenes‌‌                       

vendedorxs‌ ‌ambulantes‌ ‌y‌ ‌retratos‌ ‌de‌ ‌pordioserxs‌ ‌en‌ ‌Bogotá,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌vez‌ ‌conformaban‌ ‌un‌‌                           
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‌ 

paralelismo‌ ‌con‌ ‌las‌‌imágenes‌‌aristocráticas‌‌que‌‌eran‌‌recurrentes;‌‌de‌‌todas‌‌maneras‌‌y‌‌a‌‌pesar‌‌                           

de‌‌la‌‌consciencia‌‌y‌‌valor‌‌que‌‌se‌‌le‌‌comenzaba‌‌a‌‌dar‌‌al‌‌uso‌‌de‌‌la‌‌fotografía,‌‌ese‌‌tipo‌‌de‌‌tomas‌‌                                       

seguían‌ ‌siendo‌ ‌escasas‌ ‌(Serrano,‌ ‌2006:49).‌ ‌A‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌1876‌ ‌comenzaron‌ ‌a‌ ‌sacarse‌ ‌algunas‌‌                         

fotografías‌ ‌enfocadas‌ ‌en‌ ‌mostrar‌ ‌escenas‌ ‌de‌ ‌conflicto‌ ‌civil:‌ ‌la‌ ‌destrucción‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌miseria‌‌                         

desatadas‌ ‌por‌ ‌motivos‌ ‌religiosos,‌ ‌la‌ ‌insurrección‌ ‌política‌ ‌radical‌ ‌en‌ ‌1885,‌ ‌el‌ ‌conflicto‌‌                       

encabezado‌ ‌por‌ ‌liberales‌ ‌en‌ ‌1895‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌Guerra‌ ‌de‌ ‌los‌‌Mil‌‌Días,‌‌entre‌‌1899‌‌y‌‌1902,‌‌que‌‌dejó‌‌                                   

además‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌devastación‌ ‌económica‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌cien‌ ‌mil‌ ‌muertxs,‌ ‌y‌ ‌trajo‌ ‌consecuencias‌‌                         

posteriores‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌separación‌ ‌de‌ ‌Panamá.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌primera‌ ‌revista‌ ‌ilustrada‌ ‌con‌ ‌fotos,‌ ‌que‌ ‌superó‌ ‌un‌ ‌año‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ruedo,‌ ‌se‌ ‌llamó‌ ‌‌El‌‌                               

Gráfico‌‌(1910-1941),‌‌pero‌‌fue‌‌hasta‌‌1924‌‌que‌‌la‌‌publicación‌‌‌Mundo‌‌al‌‌Día‌‌contrató‌‌al‌‌primer‌‌                             

fotógrafo‌ ‌de‌ ‌planta‌ ‌‌(Serrano,‌ ‌2006:‌ ‌191).‌ ‌Esto‌ ‌llevó‌ ‌a‌ ‌Jiménez‌ ‌(2011:24)‌ ‌a‌‌preguntarse‌‌por‌‌                           

qué‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌‌todo‌‌este‌‌recorrido,‌‌pero‌‌sobre‌‌todo‌‌de‌‌los‌‌múltiples‌‌conflictos‌‌civiles‌‌que‌‌se‌‌                                 

presentaban‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país,‌‌la‌‌fotografía‌‌histórica‌‌era‌‌escasa‌‌y‌‌desequilibrada,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌contrario,‌‌                             

seguían‌ ‌figurando‌ ‌retratos‌ ‌e‌ ‌imágenes‌ ‌cliché‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌moderno,‌ ‌del‌ ‌progreso‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌folclórico.‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌antecedentes‌ ‌históricos‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌tuvieron‌ ‌fuerte‌ ‌repercusión‌ ‌en‌ ‌las‌‌                     

fotografías,‌‌en‌‌la‌‌presencia‌‌y‌‌en‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌las‌‌mismas.‌‌Es‌‌así‌‌el‌‌caso‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌de‌‌las‌‌                                       

bananeras,‌‌dos‌‌días‌‌en‌‌diciembre‌‌de‌‌1928‌‌en‌‌los‌‌que‌‌el‌‌Ejército‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌ponerle‌‌fin‌‌                                   

a‌‌una‌‌huelga‌‌de‌‌más‌‌de‌‌un‌‌mes,‌‌encabezada‌‌por‌‌lxs‌‌trabajadorxs‌‌de‌‌la‌‌United‌‌Fruit‌‌Company‌‌                                 

en‌ ‌reclamo‌ ‌a‌ ‌mejores‌ ‌condiciones‌ ‌laborales,‌ ‌dejó‌ ‌un‌ ‌sinnúmero‌ ‌de‌ ‌muertes‌ ‌en‌ ‌Ciénaga‌‌                         

-municipio‌ ‌cercano‌ ‌a‌ ‌Santa‌ ‌Marta-.‌ ‌Las‌ ‌únicas‌ ‌imágenes‌ ‌conservadas‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌archivo‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

UFC‌ ‌parecían‌ ‌ser‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌mostraban‌ ‌los‌ ‌daños‌ ‌a‌ ‌edificaciones‌ ‌provocados‌ ‌por‌ ‌lxs‌‌                         

trabajadorxs;‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌ ‌relata‌ ‌Kevin‌ ‌Coleman‌ ‌(2015)‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌casualidad‌ ‌el‌ ‌antropólogo‌‌                       

Philippe‌‌Bourgois‌‌salvaguardó‌‌algunos‌‌documentos‌‌que‌‌se‌‌encontró‌‌en‌‌el‌‌ático‌‌de‌‌un‌‌archivo‌‌                           

de‌‌la‌‌compañía‌‌en‌‌Panamá,‌‌dentro‌‌de‌‌los‌‌que‌‌aparece‌‌una‌‌fotografía‌‌de‌‌cinco‌‌líderes‌‌obreros‌‌                               

colombianos‌‌junto‌‌a‌‌un‌‌memorándum‌‌que‌‌describe‌‌a‌‌cada‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌retratados,‌‌de‌‌acuerdo‌‌a‌‌                               

un‌ ‌orden‌ ‌que‌ ‌obedecía‌‌a‌‌las‌‌marcas‌‌numéricas‌‌que‌‌les‌‌habían‌‌escrito‌‌sobre‌‌la‌‌imagen.‌‌En‌‌la‌‌                                 

investigación‌‌de‌‌Coleman‌‌se‌‌presupone‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌muchas‌‌otras‌‌imágenes‌‌desaparecidas‌‌                       

adrede,‌‌como‌‌por‌‌ejemplo,‌‌registros‌‌de‌‌los‌‌asesinatos‌‌cometidos‌‌por‌‌el‌‌Ejército‌‌y‌‌de‌‌las‌‌calles‌‌                               
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‌ 

desoladas‌;‌ ‌así‌ ‌se‌ ‌argumentó‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌“mecanismos‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌soberana‌‌                           4

constituyó‌ ‌un‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌visión.‌ ‌Lo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌podemos‌ ‌ver‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌registro‌ ‌documental‌ ‌y‌‌                             

fotográfico,‌ ‌no‌ ‌lo‌ ‌podemos‌ ‌usar‌ ‌para‌ ‌generar‌ ‌conocimiento‌ ‌del‌ ‌pasado”‌ ‌(Coleman,‌ ‌2015:161).‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌9‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌1948,‌ ‌cuando‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌de‌ ‌Gaitán‌ ‌desembocó‌ ‌en‌ ‌El‌ ‌Bogotazo,‌ ‌la‌‌                               

historia‌ ‌marcó‌ ‌la‌ ‌profesión‌‌del‌‌fotoperiodismo‌‌y‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌documental,‌‌estableció‌‌una‌‌                         

conciencia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌responsabilidades‌ ‌sociales‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌al‌ ‌cómo‌ ‌fotografiar‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌fotografiar‌‌                         

mismo‌‌de‌‌la‌‌revuelta.‌‌Lxs‌‌fotógrafxs‌‌se‌‌vieron‌‌enfrentadxs‌‌a‌‌tomar‌‌la‌‌decisión‌‌de‌‌qué‌‌mostrar‌                               

y‌ ‌qué‌ ‌no‌ ‌mostrar‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌imágenes‌‌teniendo‌‌en‌‌cuenta‌‌que‌‌estaban‌‌en‌‌riesgo‌‌las‌‌vidas‌‌de‌‌las‌‌                                   

miles‌ ‌de‌ ‌personas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌manifestaban‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles‌ ‌y,‌ ‌por‌ ‌supuesto,‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌ellxs‌ ‌mismxs‌‌                               

(Serrano,‌ ‌2006:193).‌ ‌Para‌ ‌Ángela‌ ‌M.‌ ‌Rodríguez‌ ‌(2012)‌ ‌estaba‌‌claro‌‌que‌‌ya‌‌en‌‌El‌‌Bogotazo‌‌                           

existía‌‌una‌‌memoria‌‌histórica‌‌visual‌‌oficial‌‌enfrentada‌‌con‌‌otra‌‌no‌‌oficial,‌‌y‌‌esto‌‌se‌‌prolongó‌‌                             

en‌‌la‌‌historia,‌‌porque‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌este‌‌hecho‌‌histórico‌‌del‌‌48,‌‌se‌‌podía‌‌leer‌‌que‌‌en‌‌1962‌‌todavía‌‌                                     

eran‌ ‌escasas‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌soldados‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌hombres‌ ‌fusilados.‌ ‌Se‌ ‌le‌ ‌reconocía‌ ‌un‌ ‌deseo‌ ‌y‌‌                               

motivo‌‌al/a‌‌la‌‌fotógrafx‌‌al‌‌elegir‌‌qué‌‌escena‌‌congelar‌‌acorde‌‌al‌‌contexto‌‌que‌‌le‌‌atravesaba,‌‌y‌‌                               

también‌ ‌al‌ ‌periódico‌ ‌que‌ ‌compraba‌ ‌la‌‌imagen‌‌o‌‌contrataba‌‌al/a‌‌la‌‌fotorreporterx‌‌para‌‌que‌‌la‌‌                             

hiciera,‌ ‌porque‌ ‌elegía‌ ‌cómo‌ ‌ilustrar‌ ‌su‌ ‌artículo‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌creaba‌ ‌en‌ ‌yuxtaposición‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌texto.‌‌ ‌  

‌ 

A‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌ahí‌‌surgen‌‌una‌‌serie‌‌de‌‌hitos‌‌fotográficos,‌‌algunos‌‌fueron‌‌nombrados‌‌por‌‌                           

Serrano‌‌(2006)‌‌y‌‌otros‌‌serán‌‌enumerados‌‌en‌‌este‌‌apartado.‌‌En‌‌1966‌‌aparece‌‌la‌‌fotografía‌‌del‌‌                             

cadáver‌‌de‌‌Camilo‌‌Torres,‌‌sacerdote‌‌líder‌‌comunista‌‌miembro‌‌del‌‌grupo‌‌guerrillero‌‌ELN,‌‌esta‌‌                         

imagen‌ ‌posee‌ ‌una‌ ‌similitud‌ ‌iconográfica‌ ‌en‌ ‌relación‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌posteriormente‌ ‌circuló‌ ‌con‌‌el‌‌                           

cadáver‌‌del‌‌‘Che’‌‌Guevara.‌‌Era‌‌una‌‌muerte‌‌exhibida‌‌desde‌‌la‌‌soberanía,‌‌donde‌‌el‌‌asesinato‌‌no‌‌                             

contraía‌ ‌consigo‌ ‌el‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌homicidio‌ ‌sino‌ ‌de‌ ‌baja‌ ‌en‌ ‌combate,‌ ‌y‌ ‌fueron‌ ‌exhibidos‌‌                           

como‌ ‌trofeo,‌ ‌como‌ ‌victoria.‌ ‌Más‌ ‌adelante,‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌80,‌ ‌comenzó‌ ‌a‌ ‌usarse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌medio‌‌                               

fotográfico‌‌el‌‌término‌‌‌pornomiseria‌,‌‌refiriéndose‌‌a‌‌que‌‌lxs‌‌fotógrafxs‌‌colombianxs‌‌se‌‌habían‌‌                       

4 ‌Para‌ ‌llegar‌ ‌al‌ ‌momento‌ ‌histórico‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌labor‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌fotógrafxs‌ ‌tomó‌ ‌un‌ ‌vuelco‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌al‌‌ 
sentido,‌ ‌al‌ ‌valor‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌conciencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌abrir‌ ‌un‌ ‌pequeño‌ ‌paréntesis‌ ‌y‌ ‌repasar‌ ‌también‌ ‌que‌ ‌la‌‌ 
existencia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌colombiana‌ ‌no‌ ‌está‌ ‌solo‌ ‌referenciada‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌guerra,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌también‌ ‌se‌‌ 
enmarca‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌sociabilidad‌ ‌cotidiana‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌calles‌ ‌colombianas.‌ ‌Fueron‌ ‌centros‌ ‌para‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌las‌‌ 
festividades‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌funerales‌ ‌religiosos,‌ ‌las‌ ‌celebraciones‌ ‌patrias,‌ ‌algunas‌ ‌acciones‌ ‌filantrópicas,‌ ‌se‌ ‌resaltaron‌‌ 
imágenes‌ ‌de‌ ‌educación‌ ‌y‌ ‌cultura,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌desastres‌ ‌naturales.‌ ‌El‌ ‌13‌ ‌de‌ ‌noviembre‌ ‌de‌ ‌1985‌ ‌se‌ ‌hizo‌ ‌un‌ ‌amplio‌‌ 
registro‌ ‌fotográfico‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tragedia‌ ‌de‌ ‌Armero,‌ ‌la‌ ‌erupción‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌volcán‌ ‌que‌ ‌dejó‌ ‌una‌ ‌emblemática‌ ‌foto‌ ‌simbólica‌‌ 
del‌ ‌dolor,‌ ‌sacada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌periodista‌ ‌Frank‌ ‌Fournier;‌ ‌se‌ ‌trataba‌ ‌de‌ ‌Omayra‌ ‌Sánchez,‌ ‌una‌ ‌niña‌ ‌de‌ ‌13‌ ‌años‌ ‌que‌‌ 
falleció‌ ‌tras‌ ‌permanecer‌ ‌tres‌ ‌días‌ ‌atrapada‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌lodo‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌restos‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌casa,‌ ‌una‌ ‌escena‌ ‌de‌ ‌imposibilidad‌ ‌e‌‌ 
impotencia‌ ‌transmitida‌ ‌en‌ ‌vivo‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌cámaras‌ ‌de‌ ‌televisión‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌fotógrafos‌ ‌de‌ ‌prensa.‌ ‌ 

27‌ ‌ 



‌ 

asomado‌‌rotundamente‌‌y‌‌de‌‌forma‌‌responsable‌‌a‌‌la‌‌pobreza‌‌y‌‌el‌‌sufrimiento‌‌(Serrano,‌‌2006).‌‌                           

Y‌ ‌finalizando‌ ‌esta‌ ‌década‌ ‌los‌ ‌diarios‌ ‌se‌ ‌vieron‌ ‌inundados‌‌por‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌las‌‌afueras‌‌y‌‌                               

alrededores‌ ‌del‌ ‌periódico‌ ‌‌El‌ ‌Colombiano‌ ‌en‌‌Medellín,‌‌acontecimiento‌‌que‌‌se‌‌repitió‌‌un‌‌año‌‌                         

después‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌‌El‌ ‌Espectador‌ ‌en‌ ‌Bogotá,‌ ‌contra‌ ‌ambos‌ ‌periódicos‌ ‌atentaron‌‌                       

narcotraficantes‌ ‌provocando‌ ‌la‌ ‌explosión‌ ‌de‌ ‌dos‌‌carros‌‌bombas.‌‌Unos‌‌años‌‌antes‌‌había‌‌sido‌‌                         

asesinado‌ ‌el‌ ‌director‌ ‌de‌ ‌‌El‌ ‌Espectador‌.‌ ‌A‌ ‌esta‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌mostraban‌ ‌los‌‌                           

acontecimientos‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌dejaban‌ ‌de‌‌circular‌‌por‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌se‌‌le‌‌sumaron‌‌las‌‌                             

del‌ ‌asesinato‌ ‌de‌ ‌otro‌ ‌líder‌ ‌liberal,‌ ‌Luis‌ ‌Carlos‌ ‌Galán‌ ‌en‌ ‌1989.‌ ‌El‌ ‌6‌ ‌de‌‌noviembre‌‌de‌‌1985‌‌                                 

durante‌‌la‌‌toma‌‌del‌‌Palacio‌‌de‌‌Justicia‌‌por‌‌parte‌‌del‌‌M-19,‌‌se‌‌vivieron‌‌24‌‌horas‌‌de‌‌tensión‌‌que‌‌                                   

fueron‌‌retratadas‌‌por‌‌una‌‌serie‌‌de‌‌imágenes‌‌de‌‌los‌‌carrotanques‌‌mientras‌‌forzaban‌‌las‌‌puertas‌‌                           

de‌ ‌ingreso,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌retoma‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Policía‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional,‌ ‌de‌ ‌la‌‌salida‌‌de‌‌lxs‌‌                                     

rehenes‌‌y‌‌de‌‌lxs‌‌guerrillerxs,‌‌los‌‌destrozos‌‌y‌‌muertes,‌‌y‌‌posteriormente‌‌de‌‌las‌‌movilizaciones‌‌                           

y‌ ‌reclamos‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌muertxs,‌ ‌una‌ ‌importante‌ ‌memoria‌‌                         

fotográfica‌‌que‌‌contó‌‌minuto‌‌a‌‌minuto‌‌el‌‌suceso‌‌desde‌‌la‌‌plaza.‌‌En‌‌1991‌‌se‌‌fotografió,‌‌desde‌‌                               

diferentes‌ ‌perspectivas,‌ ‌la‌ ‌instalación‌ ‌y‌ ‌firma‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Asamblea‌ ‌Constituyente;‌ ‌en‌ ‌1993‌ ‌la‌‌                         

exhibición‌ ‌del‌ ‌cadáver‌ ‌de‌ ‌Pablo‌ ‌Escobar‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌posaban‌ ‌triunfalmente‌ ‌quienes‌ ‌le‌‌                         

dispararon,‌ ‌se‌ ‌asemejaba‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌fotográfica‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌mostrar‌ ‌del‌ ‌cadáver‌ ‌del‌ ‌cura‌‌                           

Camilo‌‌Torres,‌‌en‌‌lo‌‌que‌‌respecta‌‌a‌‌la‌‌forma‌‌en‌‌la‌‌que‌‌fue‌‌acomodado‌‌y‌‌exhibido‌‌el‌‌cuerpo;‌‌                                   

igual‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌1997‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌del‌ ‌político‌ ‌opositor‌ ‌del‌ ‌gobierno,‌ ‌Álvaro‌ ‌Gómez‌ ‌Hurtado.‌‌ ‌  

‌ 

Otras‌ ‌fotos‌ ‌para‌‌incluir‌‌en‌‌esta‌‌cronología‌‌están‌‌recopiladas‌‌en‌‌el‌‌proyecto‌‌‌Imágenes‌‌                         

que‌ ‌tienen‌ ‌memoria‌ ‌(Hincapié‌ ‌H.,‌ ‌et‌ ‌al.,‌ ‌2010),‌ ‌un‌ ‌registro‌ ‌en‌ ‌fichas‌ ‌y‌ ‌fotográfico‌ ‌del‌‌                             

conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌Medellín,‌ ‌publicado‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌rescatar‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌de‌ ‌las‌‌                           

víctimas,‌ ‌visibilizar‌ ‌y‌ ‌reclamar‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌repetición.‌ ‌En‌ ‌sus‌ ‌páginas‌ ‌se‌ ‌pueden‌ ‌mirar‌‌                           

fotografías‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌memoriales‌ ‌simbolizados‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌Universidad‌ ‌de‌ ‌Antioquia‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌la‌‌                         

Universidad‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Colombia,‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌mural‌ ‌homenaje‌ ‌al‌ ‌estudiante‌ ‌asesinado‌ ‌por‌‌                       

policías‌‌el‌‌8‌‌de‌‌junio‌‌de‌‌1973‌‌cuando‌‌se‌‌encontraba‌‌en‌‌una‌‌marcha‌‌estudiantil‌‌(Hincapié‌‌H.,‌‌et‌‌                                 

a.,‌ ‌2010:45).‌ ‌Se‌ ‌retrataron‌ ‌también‌ ‌los‌‌plantones‌‌de‌‌las‌‌Madres‌‌de‌‌la‌‌Candelaria,‌‌quienes‌‌se‌‌                             

concentraban‌ ‌cada‌ ‌semana‌ ‌a‌ ‌reclamar‌ ‌mediante‌ ‌el‌ ‌acto‌ ‌simbólico‌ ‌de‌ ‌portar‌ ‌y‌ ‌exhibir‌‌                         

fotografías‌‌de‌‌sus‌‌hijos‌‌desaparecidos‌‌u‌‌obligados‌‌a‌‌prestar‌‌el‌‌servicio‌‌militar‌‌(Hincapié‌‌H.,‌‌et‌‌                             

al.,‌ ‌101-103).‌ ‌ 

‌ 
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1.2.1‌ ‌Fotografías,‌ ‌conflicto‌ ‌y‌ ‌análisis‌ ‌ 

‌ 

Wilson‌‌Murcia‌‌investigó‌‌la‌‌imagen‌‌desde‌‌diferentes‌‌aristas‌‌que‌‌incluían‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌                         

el‌ ‌compromiso‌ ‌estético‌ ‌(2015),‌ ‌y‌ ‌reflexionó‌ ‌sobre‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌tomadas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌‌                         

conflicto,‌‌la‌‌identificación‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌original‌‌‌versus‌‌‌la‌‌imagen‌‌que‌‌es‌‌finalmente‌‌publicada‌‌                           

por‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌como‌‌un‌‌camino‌‌de‌‌transformación‌‌de‌‌los‌‌contextos‌‌(2018).‌‌                           

Fue‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌analizó‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌dos‌ ‌soldados‌ ‌sentados‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌rifles‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌mano‌ ‌y‌ ‌que‌‌                                   

reclinando‌‌su‌‌cabeza‌‌se‌‌cubrían‌‌el‌‌rostro,‌‌según‌‌el‌‌título‌‌de‌‌la‌‌foto‌‌del‌‌diario‌‌‌El‌‌Tiempo,‌‌como‌‌                                   

gesto‌ ‌de‌ ‌tristeza‌ ‌por‌ ‌sus‌ ‌compañeros‌ ‌asesinados.‌ ‌Pero‌ ‌esto‌‌trajo‌‌consigo‌‌un‌‌triunfo‌‌contado‌‌                           

por‌‌el‌‌pie‌‌de‌‌foto‌‌del‌‌diario‌‌que‌‌puntualizó‌‌cómo‌‌la‌‌Brigada‌‌del‌‌Ejército‌‌a‌‌la‌‌que‌‌pertenecían‌‌                                   

estos‌‌soldados‌‌impidió‌‌“el‌‌quinto‌‌intento‌‌de‌‌la‌‌guerrilla‌‌en‌‌menos‌‌de‌‌tres‌‌años‌‌por‌‌tomarse‌‌la‌‌                                 

población…”‌‌(Murcia,‌‌2018:208).‌‌Así,‌‌para‌‌Murcia,‌‌este‌‌texto‌‌destacó‌‌la‌‌presencia‌‌del‌‌Estado‌‌                         

en‌ ‌un‌ ‌territorio‌ ‌que‌ ‌otrora‌ ‌era‌ ‌gobernado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌constituir‌ ‌un‌‌                             

imaginario‌ ‌colectivo‌ ‌que‌ ‌generara‌ ‌una‌ ‌sensación‌ ‌de‌ ‌seguridad,‌ ‌un‌ ‌paradigma‌ ‌complejo,‌‌                     

porque‌ ‌la‌ ‌presencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fuerza‌ ‌pública‌ ‌significó‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌acontecimiento‌ ‌una‌ ‌guerra‌‌                         

exacerbada‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌fue‌ ‌contada‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌masivos‌ ‌(Murcia,‌ ‌2018:210-211).‌ ‌ 

‌ 

Más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hitos‌‌fotográficos,‌‌en‌‌este‌‌momento‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌en‌‌                               

Colombia‌‌cabía‌‌preguntar,‌‌¿dónde‌‌estaba‌‌sucediendo‌‌el‌‌conflicto?,‌‌¿era‌‌solo‌‌un‌‌conflicto‌‌que‌‌                         

se‌‌vivía‌‌en‌‌la‌‌ciudad‌‌o‌‌habían‌‌fotógrafxs‌‌trasladándose‌‌al‌‌campo,‌‌al‌‌lugar‌‌de‌‌concentración‌‌y‌‌                               

agudeza‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌armados?,‌ ‌¿desde‌ ‌qué‌‌perspectiva‌‌estaba‌‌siendo‌‌retratada‌‌la‌‌                       

guerra?‌‌Este‌‌vacío‌‌en‌‌las‌‌memorias‌‌fotográficas,‌‌a‌‌esta‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌aparentemente‌‌no‌‌                             

contada‌ ‌o‌ ‌por‌ ‌lo‌ ‌menos‌ ‌no‌ ‌construída‌ ‌como‌‌memoria‌‌en‌‌movimiento,‌‌Serrano‌‌lo‌‌atribuyó‌‌a‌‌                             

que‌‌rara‌‌vez‌‌se‌‌permitió‌‌el‌‌acceso‌‌de‌‌reporterxs‌‌a‌‌los‌‌campos‌‌de‌‌concentración‌‌de‌‌la‌‌guerrilla,‌‌                                 

y‌‌esto‌‌lo‌‌explica‌‌mientras‌‌muestra‌‌y‌‌se‌‌refiere‌‌a‌‌una‌‌fotografía‌‌sacada‌‌por‌‌Magdalena‌‌Agüero‌‌                               

en‌‌1985‌‌después‌‌de‌‌que‌‌el‌‌grupo‌‌guerrillero‌‌M-19‌‌firmara‌‌un‌‌acuerdo‌‌de‌‌paz‌‌con‌‌el‌‌entonces‌‌                                 

presidente‌ ‌Belisario‌ ‌Betancur‌ ‌(Serrano,‌ ‌2006:67).‌ ‌En‌ ‌muchas‌ ‌ocasiones‌ ‌las‌ ‌fotografías‌‌                   

sacadas‌ ‌a‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌ ‌circulaban‌ ‌como‌ ‌propaganda,‌ ‌en‌ ‌paralelo‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌los‌‌                         

gobernantes‌ ‌que‌ ‌posaban‌ ‌felicitando‌ ‌los‌ ‌soldados‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌bajas‌ ‌conseguidas‌ ‌en‌ ‌combate,‌ ‌o‌‌                         

mientras‌ ‌firmaban‌ ‌algún‌ ‌acuerdo‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌recuperación‌ ‌de‌ ‌territorio.‌ ‌ 

‌ 
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La‌ ‌dupla‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌periodista‌ ‌Patricia‌ ‌Nieto‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌fotógrafa‌ ‌Natalia‌ ‌Botero,‌ ‌viajaron‌ ‌por‌‌                           

diferentes‌ ‌ciudades‌ ‌y‌ ‌pueblos‌ ‌de‌ ‌Antioquia‌ ‌para‌ ‌construir‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌‌Relatos‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌cierta‌‌                           

mirada‌ ‌‌(2011),‌ ‌las‌ ‌crónicas‌‌y‌‌las‌‌imágenes‌‌contando‌‌la‌‌historia‌‌desde‌‌el‌‌campo.‌‌Botero‌‌está‌‌                             

descrita‌‌en‌‌el‌‌libro‌‌como‌‌una‌‌fotógrafa‌‌de‌‌gestos‌‌de‌‌llanto,‌‌dolor,‌‌desolación‌‌y‌‌destrucción;‌‌y‌‌                               

en‌ ‌paralelo‌ ‌el‌ ‌texto‌ ‌escrito‌ ‌por‌‌Nieto‌‌constituye‌‌una‌‌reflexión‌‌desde‌‌las‌‌teorías‌‌semióticas‌‌y‌                             

las‌‌ciencias‌‌sociales‌.‌‌‌A‌‌partir‌‌de‌‌introducir‌‌a‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌un‌‌lenguaje‌‌privilegiado‌‌por‌‌                             

su‌‌capacidad‌‌de‌‌generar‌‌recordación‌‌cuentan‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌30‌‌personajes‌‌y‌‌lugares‌‌atrapados‌‌                           

con‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌zona‌ ‌golpeada‌ ‌por‌‌su‌‌ubicación‌‌geográfica,‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌                               

autopista‌ ‌Medellín‌ ‌-‌ ‌Bogotá,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌riqueza‌ ‌natural‌ ‌boscosa‌ ‌y‌ ‌afluente.‌ ‌Las‌ ‌fotografías‌‌y‌‌                             

crónicas‌ ‌relatan‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌niñxs‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌refugiadxs,‌ ‌quienes‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                               

desplazadxs‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌tierras‌ ‌sonríen‌ ‌mientras‌ ‌sostienen‌ ‌una‌ ‌cebolla‌ ‌que‌ ‌acaban‌ ‌de‌ ‌cosechar.‌‌                         

También‌ ‌muestran‌ ‌multitudes‌ ‌marchando‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌ataúdes‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌muertxs‌ ‌tras‌‌                       

masacres‌ ‌provocadas‌ ‌por‌ ‌atentados‌ ‌guerrilleros‌ ‌o‌ ‌enfrentamientos‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌Ejército,‌ ‌casas‌‌                     

destruidas,‌‌muertes‌‌desoladas‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌las‌‌carreteras,‌‌poblaciones‌‌enteras‌‌desplazándose.‌‌                     

Un‌ ‌recorrido‌ ‌fotográfico‌ ‌del‌ ‌dolor‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌tragedia‌ ‌desde‌ ‌septiembre‌ ‌de‌ ‌1997‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌30‌ ‌de‌‌                               

septiembre‌‌de‌‌2010,‌‌donde‌‌se‌‌cierra‌‌con‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌una‌‌madre‌‌que‌‌llora‌‌desconsoladamente‌‌                             

frente‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌tumba‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hijo‌ ‌mientras‌ ‌le‌ ‌deja‌ ‌flores‌ ‌como‌ ‌símbolo‌ ‌de‌ ‌recuerdo,‌ ‌de‌‌                               

acompañamiento‌‌a‌‌un‌‌hijo‌‌inocente‌‌que‌‌fue‌‌encontrado‌‌en‌‌una‌‌fosa‌‌común‌‌ocho‌‌años‌‌después‌‌                             

de‌ ‌ser‌ ‌asesinado‌ ‌por‌ ‌paramilitares.‌ ‌ 

‌ 

Mientras‌‌tanto‌‌Stephen‌‌Ferry‌‌(León,‌‌2013),‌‌fotoperiodista‌‌estadounidense‌‌radicado‌‌en‌‌                   

Colombia‌‌desde‌‌los‌‌años‌‌ochenta,‌‌pensó‌‌la‌‌fotografía‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌desde‌‌la‌‌emoción‌‌                           

y‌‌la‌‌información.‌‌Ferry‌‌puntualizó,‌‌con‌‌respecto‌‌a‌‌la‌‌representación‌‌fotográfica‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌                           

en‌‌Colombia,‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌algunos‌‌lugares‌‌comunes‌‌que‌‌fortalecían‌‌clichés‌‌y‌‌estereotipos‌‌                         

en‌ ‌las‌ ‌fotografías:‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌que‌ ‌sufrían‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌categoría‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌sin‌ ‌capacidad‌ ‌de‌‌                             

agencia,‌‌mirando‌‌e‌‌implorando‌‌hacia‌‌la‌‌cámara.‌‌Esta‌‌discusión‌‌debatía‌‌sobre‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌                           

prensa‌ ‌y‌ ‌documental‌ ‌colombiana,‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌circulaba‌ ‌entre‌ ‌lxs‌ ‌profesionales‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌‌                           

comunicación‌‌desde‌‌El‌‌Bogotazo,‌‌y‌‌tenía‌‌que‌‌ver‌‌con‌‌el‌‌mostrar‌‌las‌‌muertes‌‌en‌‌las‌‌imágenes,‌‌                               

pero‌ ‌además‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌neutralidad‌ ‌al‌ ‌contar‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌sin‌ ‌ser‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌ningún‌ ‌bando.‌ ‌Para‌‌                               

Stephen‌‌era‌‌cierto‌‌que‌‌lxs‌‌reporterxs‌‌colombianxs‌‌eran‌‌lxs‌‌que‌‌se‌‌quedaban‌‌con‌‌la‌‌peor‌‌parte,‌‌                               

porque‌ ‌lo‌ ‌común‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados‌ ‌atentaran‌ ‌contra‌ ‌la‌ ‌prensa‌ ‌nacional‌ ‌pero‌ ‌no‌‌                             

contra‌ ‌la‌ ‌internacional.‌‌ ‌  
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Esta‌ ‌complejidad‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌fragmentos‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌no‌ ‌sólo‌‌                           

atravesó‌‌la‌‌profesionalidad‌‌de‌‌lxs‌‌fotógrafxs‌‌sino‌‌también‌‌de‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌por‌‌                           

donde‌ ‌circulaban‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌televisión,‌ ‌donde‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌eran‌‌                       

contados‌ ‌con‌ ‌baja‌ ‌profundidad‌ ‌investigativa‌ ‌y‌ ‌deprisa,‌ ‌y‌ ‌eso‌ ‌no‌ ‌permitía‌ ‌ni‌ ‌siquiera‌ ‌un‌‌                           

momento‌ ‌para‌ ‌mirar‌ ‌y‌ ‌“decir‌ ‌¡qué‌ ‌horrible!”‌ ‌(Stephen,‌ ‌2013:66).‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌las‌                       

particularidades‌ ‌del‌ ‌contexto‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano,‌ ‌no‌ ‌solo‌ ‌complejizaron‌ ‌sino‌‌                     

que‌ ‌imposibilitaron‌ ‌(hasta‌ ‌hoy)‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌verdad‌ ‌posible.‌ ‌Por‌ ‌un‌ ‌lado,‌ ‌como‌‌                           

afirmaron‌ ‌Bolaños‌ ‌y‌ ‌Benavides,‌ ‌no‌ ‌existía‌ ‌una‌ ‌voluntad‌ ‌institucional‌ ‌(sistema‌ ‌judicial‌ ‌y‌‌                       

gobierno)‌‌para‌‌que‌‌se‌‌conociera‌‌toda‌‌la‌‌verdad,‌‌por‌‌otro‌‌lado,‌‌los‌‌diálogos‌‌y‌‌acuerdos‌‌que‌‌se‌‌                                 

lograron‌‌con‌‌algunos‌‌actores‌‌armados‌‌no‌‌se‌‌cumplieron‌‌y‌‌no‌‌se‌‌han‌‌cumplido‌‌en‌‌su‌‌totalidad,‌‌                               

y‌‌los‌‌testimonios‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌siguen‌‌atravesando‌‌peripecias‌‌de‌‌ocultamiento.‌‌Para‌‌Bolaños‌‌                         

y‌ ‌Benavides‌ ‌el‌ ‌adoctrinamiento‌ ‌social‌ ‌continúa‌ ‌“cuando‌ ‌los‌ ‌seguidores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌política‌ ‌de‌‌                         

seguridad‌ ‌democrática,‌ ‌integrantes‌ ‌activos‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌reserva‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas‌ ‌y‌‌                         

familiares‌ ‌de‌ ‌éstos,‌ ‌entre‌ ‌otros,‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌conocerse‌ ‌evidencias‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌eventos‌ ‌y‌‌                           

asesinatos,‌‌niegan‌‌y‌‌defienden‌‌la‌‌actuación‌‌militar‌‌en‌‌los‌‌campos‌‌de‌‌batalla‌‌ficticios”‌‌(2017:‌‌                           

70).‌ ‌ 

‌ 

Ese‌‌ocultamiento‌‌de‌‌la‌‌verdad‌‌produjo‌‌la‌‌banalización‌‌de‌‌la‌‌violencia,‌‌porque‌‌conllevó‌‌                         

a‌‌disminuir‌‌la‌‌visibilización‌‌de‌‌situaciones‌‌del‌‌terror,‌‌y‌‌por‌‌eso,‌‌teóricos‌‌como‌‌Daniel‌‌Pécaut‌‌                             

se‌ ‌preguntaron‌ ‌por‌ ‌qué‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌nunca‌ ‌se‌ ‌presentó‌ ‌una‌ ‌indignación‌ ‌comparable‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌de‌‌                               

Guatemala,‌ ‌El‌ ‌Salvador‌ ‌o‌ ‌Argentina.‌ ‌Y,‌ ‌esta‌ ‌pregunta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌régimen‌ ‌de‌ ‌visibilidad‌ ‌del‌‌                           

conflicto‌ ‌imprime‌ ‌importancia‌ ‌al‌ ‌plantearnos‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌circulación‌ ‌pública‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌‌                       

también‌ ‌se‌ ‌encontró‌ ‌con‌ ‌esos‌ ‌obstáculos‌ ‌que‌ ‌buscaron‌ ‌el‌ ‌ocultamiento‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌negación.‌ ‌Para‌‌                           

Pécaut‌ ‌(1997)‌ ‌existen‌ ‌tres‌ ‌puntos‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌los‌ ‌principales‌ ‌aportantes‌ ‌a‌ ‌esa‌ ‌atenuación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

visibilidad‌ ‌del‌ ‌terror:‌ ‌el‌ ‌primero‌ ‌tiene‌ ‌que‌ ‌ver‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌ineficiencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌justicia‌ ‌donde‌‌                             

sistemáticamente‌‌se‌‌presentó‌‌la‌‌negación‌‌de‌‌penas;‌‌el‌‌segundo‌‌está‌‌relacionado‌‌a‌‌que‌‌el‌‌terror‌‌                             

no‌ ‌se‌ ‌inscribió‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌amigo/enemigo,‌ ‌aunque‌ ‌en‌ ‌algunas‌ ‌zonas‌ ‌si‌ ‌estuvo‌ ‌esta‌‌                           

distinción‌ ‌entre‌ ‌opositores,‌ ‌en‌‌otras‌‌estuvieron‌‌marcadas‌‌alianzas‌‌con‌‌múltiples‌‌matices,‌‌por‌‌                       

ejemplo,‌‌los‌‌narcotraficantes‌‌y‌‌las‌‌Farc‌‌fueron‌‌aliados‌‌en‌‌un‌‌sitio‌‌y‌‌adversarios‌‌en‌‌otro;‌‌y,‌‌el‌‌                                 

tercer‌ ‌punto‌ ‌estuvo‌ ‌vinculado‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌memoria,‌ ‌primero‌ ‌porque‌ ‌se‌ ‌tomó‌ ‌como‌ ‌referencia‌‌                         

histórica‌ ‌la‌ ‌oposición‌ ‌de‌ ‌dos‌ ‌partidos‌ ‌políticos‌ ‌(la‌ ‌Violencia)‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌descuidaron‌ ‌otras‌‌                         
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dimensiones‌ ‌como‌ ‌los‌ ‌intereses‌‌socio-económicos,‌‌segundo‌‌porque‌‌la‌‌memoria‌‌se‌‌expresó‌‌a‌‌                       

partir‌‌de‌‌relatos‌‌individuales‌‌y‌‌no‌‌colectivos,‌‌y‌‌la‌‌tercera‌‌forma,‌‌puntualizó‌‌Pécaut,‌‌se‌‌trató‌‌de‌‌                               

una‌‌lectura‌‌mítica‌‌donde‌‌la‌‌violencia‌‌apareció‌‌como‌‌un‌‌fenómenos‌‌que‌‌estuvo‌‌presente‌‌desde‌‌                           

siempre‌‌y‌‌que‌‌fue‌‌causal‌‌de‌‌todo‌‌lo‌‌que‌‌sucedió,‌‌es‌‌decir,‌‌de‌‌las‌‌migraciones‌‌y‌‌la‌‌adopción‌‌de‌‌                                     

otros‌ ‌valores,‌ ‌entre‌ ‌otros,‌ ‌en‌ ‌síntesis,‌ ‌todo‌ ‌ocurría‌ ‌como‌ ‌consecuencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Violencia.‌ ‌ 

‌ 

Incluso,‌ ‌así‌ ‌lo‌ ‌pensaba‌ ‌Rancière‌ ‌con‌ ‌respecto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌‌Alfredo‌‌Jaar‌‌acerca‌‌de‌‌la‌‌                               

masacre‌‌de‌‌Ruanda.‌‌El‌‌artista‌‌instaló‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌en‌‌cajas‌‌cerradas,‌‌no‌‌con‌‌la‌‌                                 

intención‌‌de‌‌suprimir‌‌el‌‌exceso‌‌de‌‌fotografías,‌‌sino‌‌al‌‌contrario,‌‌para‌‌exponer‌‌su‌‌ausencia,‌‌“el‌‌                             

exceso‌ ‌aparece‌ ‌desde‌ ‌un‌ ‌comienzo‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌defecto‌ ‌que‌ ‌remediar.‌ ‌La‌ ‌estrategia‌ ‌del‌ ‌artista‌‌                           

político‌‌no‌‌consiste,‌‌entonces,‌‌en‌‌reducir‌‌el‌‌número‌‌de‌‌imágenes,‌‌sino‌‌en‌‌oponerles‌‌otro‌‌modo‌‌                             

de‌‌reducción,‌‌otro‌‌modo‌‌de‌‌ver‌‌qué‌‌se‌‌toma‌‌en‌‌cuenta”‌‌(Rancière,‌‌2008:72).‌‌Precisamente,‌‌el‌‌                             

filósofo‌‌propone‌‌cuestionar‌‌lo‌‌que‌‌hacen‌‌las‌‌grandes‌‌máquinas‌‌de‌‌la‌‌información,‌‌a‌‌las‌‌que‌‌les‌‌                               

atribuimos‌‌exceso‌‌de‌‌imágenes,‌‌y‌‌en‌‌cambio,‌‌se‌‌ocupan‌‌de‌‌reducir‌‌el‌‌número‌‌de‌‌imágenes‌‌que‌                               

ofrecen‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌disposición‌ ‌informativa,‌ ‌eliminando‌ ‌de‌ ‌ellas‌ ‌toda‌‌singularidad,‌‌seleccionando‌‌                     

qué‌‌imágenes‌‌merecen‌‌ser‌‌retenidas‌‌y,‌‌a‌‌la‌‌vez,‌‌eligiendo‌‌a‌‌quién‌‌le‌‌está‌‌permitido‌‌decir‌‌qué‌‌                                 

dicen;‌ ‌en‌ ‌resumen,‌ ‌lo‌ ‌que‌‌muestran‌‌son‌‌escasas‌‌imágenes‌‌de‌‌las‌‌guerras,‌‌donde‌‌terminamos‌‌                           

viendo‌ ‌especialmente‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌quienes‌ ‌hacen‌ ‌esa‌ ‌información‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌hablan.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌este‌ ‌orden‌ ‌de‌ ‌ideas‌ ‌construimos‌ ‌un‌ ‌análisis‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌línea‌ ‌de‌ ‌los‌‌                                 

cuestionamientos‌ ‌que‌ ‌plantea‌ ‌Rancière‌ ‌(2008)‌ ‌con‌ ‌respecto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Alfredo‌ ‌Jaar,‌‌                         

concebimos‌‌la‌‌imagen‌‌no‌‌como‌‌un‌‌pedazo‌‌de‌‌lo‌‌visible,‌‌sino‌‌como‌‌una‌‌puesta‌‌en‌‌escena‌‌de‌‌lo‌‌                                   

visible,‌‌una‌‌intersección‌‌entre‌‌lo‌‌visible‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌de‌‌ella‌‌se‌‌dice.‌‌En‌‌consecuencia,‌‌pensamos‌‌                               

que‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌veamos‌ ‌demasiados‌ ‌cuerpos‌ ‌sufrientes,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌esos‌ ‌cuerpos‌ ‌los‌ ‌vemos‌‌sin‌‌                             

nombre,‌ ‌sin‌ ‌la‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌retribuyan‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌dirigimos,‌ ‌sin‌ ‌podernos‌‌                             

hablar‌ ‌(Rancière,‌ ‌2008).‌ ‌Esta‌ ‌investigación‌ ‌entiende‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌como‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌‌                     

verdad‌‌y‌‌comprende‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌pedirle‌‌a‌‌las‌‌imágenes‌‌la‌‌totalidad‌‌(Didi-Huberman,‌‌                         

2004),‌ ‌por‌ ‌lo‌ ‌tanto‌ ‌se‌ ‌aborda‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌teniendo‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌esta‌ ‌atenuación‌ ‌constante‌‌de‌‌la‌‌                               

visibilidad‌ ‌del‌ ‌terror.‌ ‌Las‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌y‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌nos‌ ‌ayudan‌ ‌a‌‌                             

preguntarnos‌ ‌por‌ ‌vestigios‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌verdad,‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌reflexionar‌ ‌y‌ ‌entender‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌las‌‌                             

comprende,‌ ‌pero‌ ‌para‌ ‌esto,‌ ‌requieren‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌análisis‌‌crítico‌‌desde‌‌el‌‌campo‌‌académico‌‌de‌‌la‌‌                             
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fotografía‌‌y‌‌las‌‌ciencias‌‌sociales,‌‌para‌‌un‌‌aporte‌‌a‌‌la‌‌comprensión‌‌de‌‌la‌‌construcción‌‌visual‌‌de‌‌                               

la‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌este‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano.‌ ‌ 
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‌ 

2.‌ ‌La‌ ‌imagen‌ ‌fotográfica‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌ 

‌ 

2.1‌ ‌El‌ ‌abordaje‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌ 

‌ 
‌Las‌‌obras‌‌documentales‌‌acá‌‌abordadas‌‌no‌‌son‌‌pensadas‌‌como‌‌una‌‌linealidad,‌‌ni‌‌como‌‌                         

una‌ ‌totalidad,‌ ‌ni‌ ‌al‌ ‌servicio‌ ‌ilustrativo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia;‌ ‌sino‌ ‌como‌ ‌radiales,‌ ‌fragmentarias,‌ ‌en‌‌                           

serialidad‌ ‌y‌ ‌constituyentes‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia.Y‌ ‌para‌‌no‌‌pensar‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌una‌‌linealidad‌‌                           

donde‌ ‌prima‌ ‌la‌ ‌demostración‌ ‌tautológica,‌ ‌John‌ ‌Berger‌ ‌(1998)‌ ‌propone‌ ‌pensarla‌ ‌como‌ ‌un‌‌                       

proceso‌ ‌radial‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌contexto‌ ‌narrado,‌ ‌su‌ ‌dentro‌ ‌y‌ ‌fuera‌ ‌de‌ ‌cuadro,‌‌                                   

visto‌ ‌y‌ ‌significado‌ ‌a‌ ‌partir‌‌de‌‌términos‌‌personales,‌‌políticos‌‌e‌‌históricos‌‌(1998:‌‌84).‌‌En‌‌esto‌‌                             

coincide‌ ‌la‌ ‌postura‌ ‌de‌ ‌George‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2004),‌ ‌pues‌ ‌para‌ ‌concebir‌ ‌una‌ ‌lectura‌‌de‌‌la‌‌                           

imagen‌ ‌plantea‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌tener‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌los‌ ‌recuerdos‌ ‌-de‌ ‌lxs‌ ‌sobrevivientes-,‌ ‌los‌‌                           

conocimientos‌ ‌topográficos‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌testimonios‌ ‌contemporáneos‌ ‌o‌ ‌retrospectivos‌ ‌del‌‌                 

acontecimiento;‌ ‌convirtiendo‌ ‌este‌ ‌entrecruce‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌camino‌ ‌para‌ ‌armar‌ ‌un‌ ‌montaje‌‌                     

interpretativo,‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌más‌ ‌ajustado‌ ‌que‌ ‌sea‌ ‌siempre‌ ‌es‌ ‌frágil‌ ‌(2004:‌ ‌137).‌‌ ‌  

‌ 

En‌‌términos‌‌de‌‌Didi-Huberman‌‌de‌‌no‌‌establecerse‌‌la‌‌relación‌‌entre‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌ve‌‌en‌‌la‌‌                               

imagen‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌sabe‌‌externamente‌‌de‌‌ella,‌‌esa‌‌imagen‌‌de‌‌archivo‌‌no‌‌es‌‌más‌‌que‌‌un‌‌objeto‌‌                                     

indescifrable‌ ‌e‌ ‌insignificante;‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌tampoco‌ ‌significa‌‌                       

que‌‌todo‌‌el‌‌suceso,‌‌todo‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌encuentra‌‌en‌‌el‌‌orden‌‌de‌‌lo‌‌“real”‌‌esté‌‌contenido‌‌en‌‌ellas,‌‌es‌‌                                       

decir,‌ ‌que‌ ‌sea‌ ‌soluble‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌visible.‌ ‌En‌ ‌síntesis‌ ‌para‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌podemos‌ ‌pasar‌ ‌por‌‌                           

algunas‌‌imágenes‌‌para‌‌enfocar‌‌con‌‌un‌‌poco‌‌más‌‌de‌‌precisión‌‌lo‌‌que‌‌fue‌‌una‌‌realidad,‌‌pero‌‌no‌‌                                 

podemos‌ ‌separar‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imaginación,‌ ‌“negarse‌ ‌a‌ ‌acordarles‌ ‌nuestra‌ ‌imaginación‌‌                       

histórica‌ ‌equivale‌ ‌a‌ ‌arrojarlas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌zona‌ ‌insignificante‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imaginerías‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌“cosas‌‌                           

menores””‌ ‌(2004:‌ ‌170).‌ ‌ 

‌ 

En‌‌tanto‌‌a‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌constituyente‌‌de‌‌la‌‌historia,‌‌Peter‌‌Burke‌‌(2001)‌‌critica‌‌el‌‌                             

uso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌como‌ ‌mero‌ ‌elemento‌ ‌ilustrativo,‌ ‌donde‌ ‌historiadorxs‌ ‌las‌‌                           

dejaron‌‌pasar‌‌sin‌‌comentario‌‌alguno,‌‌usando‌‌su‌‌testimonio‌‌para‌‌ilustrar‌‌las‌‌conclusiones‌‌a‌‌las‌‌                           

que‌ ‌llegaban‌ ‌por‌ ‌otro‌ ‌lado;‌ ‌perdiéndose‌ ‌así‌ ‌la‌ ‌interpretación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌cultural‌ ‌como‌‌                           

testimonio‌ ‌u‌ ‌objeto‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌del‌ ‌cual‌ ‌se‌ ‌podrían‌ ‌leer‌ ‌las‌ ‌estructuras‌ ‌de‌ ‌pensamiento‌ ‌y‌ ‌la‌‌                               

representación‌‌de‌‌determinada‌‌época.‌‌Burke‌‌‌sostiene‌‌que‌‌los‌‌textos‌‌o‌‌los‌‌testimonios‌‌orales‌‌al‌‌                           
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‌ 

igual‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌son‌ ‌“una‌ ‌forma‌ ‌importante‌ ‌de‌ ‌documento‌ ‌histórico”‌ ‌(2001:‌ ‌13);‌‌                         

empero,‌ ‌y‌ ‌en‌‌esto‌‌coincide‌‌Didi-Huberman,‌‌señala‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌utilizar‌‌las‌‌imágenes‌‌con‌‌                           

tino‌ ‌para‌ ‌darse‌ ‌cuenta‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌fragilidad.‌ ‌Así‌ ‌mismo,‌ ‌manifiesta‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌posible‌ ‌que‌ ‌nuestro‌‌                             

sentido‌‌del‌‌conocimiento‌‌histórico‌‌haya‌‌sido‌‌modificado‌‌por‌‌la‌‌fotografía,‌‌y‌‌que‌‌es‌‌así‌‌como‌‌                             

las‌ ‌fotografías‌ ‌son‌ ‌dos‌ ‌cosas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez:‌ ‌un‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌sí‌ ‌mismas‌ ‌algo‌‌                                   

histórico.‌ ‌ 

‌ 

Las‌‌obras‌‌fotográficas‌‌de‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona‌‌son‌‌documentos‌‌que‌‌                         

se‌‌conciben‌‌como‌‌testimonio‌‌de‌‌la‌‌historia,‌‌y‌‌en‌‌varias‌‌ocasiones‌‌también‌‌en‌‌sí‌‌mismas‌‌como‌‌                               

algo‌ ‌histórico.‌ ‌La‌ ‌historia‌ ‌realizada‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌a‌ ‌favor‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

ilustración‌ ‌de‌ ‌la‌‌historia,‌‌está‌‌enmarcada‌‌en‌‌un‌‌contexto‌‌fotográfico‌‌constituido‌‌por‌‌el‌‌cómo‌‌                           

son‌‌tomadas‌‌las‌‌imágenes‌‌y‌‌en‌‌qué‌‌condiciones,‌‌quién‌‌y‌‌cuál‌‌es‌‌el‌‌discurso‌‌del‌‌artista,‌‌quién‌‌o‌‌                                   

quiénes‌‌son‌‌lxs‌‌protagonistas‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌(Mraz,‌‌2015).‌‌En‌‌este‌‌punto‌‌es‌‌importante‌‌la‌‌                             

indeterminación‌‌planteada‌‌por‌‌Rancière,‌‌donde‌‌no‌‌se‌‌asigne‌‌la‌‌imagen‌‌a‌‌la‌‌intención‌‌de‌‌aquel‌‌                             

o‌‌aquella‌‌que‌‌la‌‌ha‌‌producido,‌‌pero‌‌sí‌‌al‌‌efecto‌‌sobre‌‌quien‌‌que‌‌ve‌‌la‌‌imagen‌‌sin‌‌que‌‌la‌‌enlace‌‌                                       

a‌‌un‌‌objeto‌‌determinado‌‌(Rancière‌‌2013:105);‌‌en‌‌sí‌‌el‌‌efecto‌‌de‌‌circulación‌‌entre‌‌el/la‌‌sujetx‌‌                             

fotografiadx,‌ ‌el‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌fotógrafa‌ ‌y‌ ‌nosotrxs.‌‌ ‌  

‌ 

Esta‌‌lectura‌‌tiene‌‌en‌‌cuenta‌‌el‌‌entre‌‌líneas‌‌de‌‌los‌‌detalles‌‌significativos‌‌y‌‌también‌‌de‌‌lo‌‌                               

que‌ ‌no‌ ‌está,‌ ‌las‌ ‌ausencias‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌fin‌‌de‌‌conseguir‌‌información‌‌que‌‌es‌‌probable‌‌que‌‌no‌‌haya‌‌                                 

sido‌ ‌expresada‌ ‌conscientemente‌ ‌por‌ ‌el/la‌ ‌fotógrafx‌ ‌(Burke,‌ ‌2001:‌ ‌176).‌ ‌La‌ ‌información,‌ ‌el‌‌                       

contexto,‌ ‌la‌ ‌codificación‌ ‌en‌ ‌función‌ ‌del‌ ‌saber‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌cultura,‌ ‌pero‌ ‌también,‌ ‌las‌ ‌heridas‌ ‌y‌‌                               

marcas,‌ ‌la‌ ‌sutileza‌ ‌del‌ ‌más-allá-del-campo,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌implicancia‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌registran‌ ‌la‌‌                         

guerra‌ ‌(Barthes,‌ ‌2015:‌ ‌78).‌ ‌Para‌ ‌Walter‌ ‌Benjamin‌ ‌(2008)‌ ‌por‌ ‌muy‌ ‌calculada‌ ‌que‌ ‌esté‌ ‌la‌‌                           

intención‌ ‌del‌ ‌fotógrafo‌ ‌al‌ ‌realizar‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌“el‌ ‌espectador‌ ‌se‌ ‌siente‌ ‌irresistiblemente‌‌                       

forzado‌‌a‌‌buscar‌‌en‌‌ella‌‌la‌‌chispita‌‌minúscula‌‌de‌‌azar,‌‌de‌‌aquí‌‌y‌‌de‌‌ahora”‌‌(Benjamin,‌‌2008:‌‌                                 

26).‌‌Aparece‌‌acá‌‌pues‌‌el‌‌concepto‌‌de‌iconografía‌‌como‌‌la‌‌lectura‌‌(análisis)‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌a‌‌                               

partir‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌detalles‌ ‌(2001:‌ ‌31).‌ ‌Y‌ ‌aunque‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌centro‌ ‌conceptual‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌análisis‌‌de‌‌las‌‌                                   

fotografías‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona‌‌queremos‌‌diferenciar‌‌otros‌‌conceptos‌‌                       

con‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌raíz:‌ ‌la‌ ‌‌iconicidad‌ ‌‌como‌ ‌relación‌ ‌entre‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌referente,‌ ‌la‌‌                             

preiconográfica‌ ‌como‌ ‌identificación‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌objetos‌ ‌y‌ ‌situaciones,‌ ‌lo‌ ‌‌iconográfico‌ ‌como‌ ‌lo‌‌                       
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convencional‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌‌iconológico‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌interés‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌significado‌ ‌intrínseco,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌una‌‌                           

lectura‌ ‌que‌ ‌atraviesa‌ ‌una‌ ‌época,‌ ‌una‌ ‌clase‌ ‌social,‌ ‌etc.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌el‌ ‌cómo‌ ‌concebir‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌investigación‌ ‌aparece‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌totalidad;‌ ‌“la‌‌                           

imagen‌‌‌no‌‌‌es‌‌total,‌‌la‌‌imagen,‌‌pues,‌‌‌no‌‌‌es‌‌la‌‌misma‌‌en‌‌todas‌‌partes”‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌                               

112),‌‌y‌‌en‌‌esta‌‌imagen‌‌fragmentaria‌‌coincide‌‌la‌‌postura‌‌benjaminiana,‌‌donde‌‌-adelantándonos‌‌                       

un‌‌poco-‌‌la‌‌noción‌‌de‌‌‌alegoría‌‌‌y‌‌el‌‌recuerdo‌‌corresponden‌‌a‌‌un‌‌montón‌‌de‌‌piezas‌‌recortadas‌‌                               

desde‌ ‌la‌ ‌arbitrariedad‌ ‌para‌ ‌componer‌‌un‌‌rompecabezas,‌‌la‌‌‌alegoría‌‌‌entonces‌‌es‌‌una‌‌muestra‌‌                         

de‌ ‌resistencia‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌totalidad‌ ‌(Benjamin,‌ ‌1990).‌‌ ‌  

‌ 

La‌‌imagen‌‌es‌‌el‌‌ojo‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌por‌‌su‌‌vocación‌‌de‌‌hacer‌‌visible‌‌pero‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌está‌‌en‌‌                                       

el‌‌ojo‌‌de‌‌la‌‌historia,‌‌en‌‌un‌‌momento‌‌de‌‌suspense‌‌visual‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌67).‌‌El‌‌doble‌‌                               

régimen‌ ‌del‌ ‌funcionamiento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌se‌ ‌refiere‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌visible‌ ‌y‌ ‌visual,‌ ‌al‌ ‌detalle‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌‌                                   

panorámica,‌‌a‌‌la‌‌venustidad‌‌y‌‌a‌‌la‌‌atrocidad,‌‌lo‌‌que‌‌hace‌‌‌velo‌‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌hace‌‌‌jirón‌.‌‌De‌‌hecho,‌‌                                     

específica‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2008)‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌arte‌ ‌contemporáneo,‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌potencia‌ ‌de‌ ‌devenir‌‌                       

documento,‌‌no‌‌sólo‌‌contempla‌‌el‌‌acontecimiento,‌‌sino‌‌que‌‌lo‌‌interviene‌‌en‌‌contacto‌‌con‌‌él,‌‌y‌‌                             

esto‌ ‌porque‌ ‌cada‌ ‌elección‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌imagen,‌ ‌desde‌ ‌lo‌ ‌formal,‌ ‌repercute‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌relación‌ ‌con‌ ‌el‌‌                               

acontecimiento‌‌y‌‌la‌‌historia.‌‌La‌‌doble‌‌poética‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌es‌‌el‌‌lugar‌‌donde‌‌se‌‌convierten‌‌                               

simultáneamente,‌ ‌o‌ ‌por‌ ‌separadas,‌ ‌en‌ ‌testimonios‌ ‌legibles‌ ‌y‌ ‌bloques‌ ‌puros‌ ‌de‌ ‌visibilidad‌‌                       

impermeable‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌pasaje‌ ‌del‌ ‌sentido‌ ‌(Rancière,‌ ‌2013:32).‌ ‌En‌ ‌ese‌ ‌doble‌ ‌régimen‌ ‌para‌‌                         

Rancière‌‌la‌‌imagen‌‌es‌‌precisamente‌‌lo‌‌contrario‌‌al‌‌doble‌‌de‌‌una‌‌cosa‌‌y‌‌a‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌una‌‌                                   

operación‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌arte,‌ ‌porque‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌indeterminación,‌ ‌entre‌ ‌lo‌ ‌activo‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌pasivo,‌ ‌entre‌ ‌lo‌‌                               

pensado‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌no-pensado,‌ ‌lo‌ ‌visible‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌no‌ ‌visible,‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌arte‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌no-arte.‌ ‌ 

‌ 

Esta‌ ‌lectura‌ ‌comprende‌ ‌la‌ ‌complejidad‌‌propuesta‌‌por‌‌Rancière‌‌que‌‌propone‌‌un‌‌nudo‌‌                       

de‌‌indeterminaciones‌‌y‌‌plantea‌‌un‌‌diálogo‌‌contradictorio‌‌con‌‌lo‌‌que‌‌Barthes‌‌nombra‌‌como‌‌el‌‌                           

punctum‌‌‌y‌‌el‌‌‌studium.‌‌‌Esta‌‌metodología‌‌piensa‌‌indeterminaciones‌‌al‌‌mirar‌‌una‌‌imagen‌‌como‌‌                         

su‌‌dispositivo‌‌visual,‌‌el‌‌trabajo‌‌del‌‌tiempo‌‌y/o‌‌la‌‌actitud‌‌del‌‌personaje‌‌fotografiado,‌‌es‌‌decir,‌‌                             

esta‌ ‌caracterización‌ ‌podría‌ ‌estar‌ ‌leída‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌circulación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌circulación‌ ‌que‌‌                         

incluye‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌fotografiadx,‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌fotógrafx‌ ‌y‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌espectadorx,‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌intencional‌ ‌y‌ ‌lo‌‌no‌‌                                 

intencional,‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌sabido‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌sabido,‌ ‌lo‌ ‌presente‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌pasado.‌ ‌ 

‌ 
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Finalmente,‌‌sumamos‌‌como‌‌eje‌‌principal‌‌en‌‌la‌‌lectura‌‌de‌‌las‌‌obras‌‌acá‌‌pensadas,‌‌que‌‌                           

la‌‌legibilidad‌‌e‌‌interpretación‌‌de‌‌las‌‌mismas‌‌no‌‌puede‌‌construirse‌‌si‌‌no‌‌están‌‌en‌‌analogía,‌‌en‌‌                               

un‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌multiplicidad,‌ ‌en‌ ‌relación‌ ‌a‌ ‌otras‌ ‌imágenes,‌ ‌testimonios‌ ‌y‌ ‌fuentes‌‌                       

(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌179);‌‌una‌‌serie‌‌de‌‌imágenes‌‌es‌‌más‌‌fiable‌‌que‌‌una‌‌imagen‌‌individual,‌‌                           

y‌‌esto‌‌se‌‌conserva‌‌tanto‌‌si‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌todas‌‌las‌‌imágenes‌‌reservadas‌‌en‌‌un‌‌solo‌‌lugar‌‌como‌‌si‌‌                                     

el‌ ‌objetivo‌ ‌es‌ ‌observar‌ ‌los‌ ‌cambios‌ ‌a‌ ‌largo‌ ‌plazo‌ ‌(Burke,‌ ‌2001:‌ ‌176).‌ ‌ 

‌ 

2.2‌ ‌Lo‌ ‌‌irrepresentable‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌efectos‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌el‌ ‌mostrar‌ ‌de‌ ‌las‌‌víctimas‌‌en‌‌las‌‌imágenes‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌                             

colombiano‌ ‌de‌ ‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona‌‌se‌‌ponen‌‌en‌‌diálogo‌‌tanto‌‌conceptos‌‌                           

de‌ ‌autorxs‌ ‌que‌ ‌revisan‌ ‌las‌ ‌producciones‌ ‌visuales‌ ‌en‌ ‌general‌ ‌como‌ ‌aquellxs‌‌que‌‌analizan‌‌en‌‌                           

particular‌ ‌las‌ ‌complejas‌ ‌relaciones‌ ‌entre‌ ‌muerte,‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌fotografía,‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌ya‌‌                       

mencionado‌ ‌George‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2004),‌ ‌Jaques‌ ‌Rancière‌ ‌(2013),‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2010),‌‌                   

Harun‌ ‌Farocki‌ ‌(2015),‌ ‌Susan‌ ‌Sontag‌ ‌(2010),‌ ‌entre‌ ‌otros.‌ ‌ 

‌ 

Teniendo‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌interno‌ ‌colombiano‌ ‌contiene,‌ ‌como‌ ‌explica‌‌                     

Jaramillo‌‌Marín‌‌(2011),‌‌claros‌‌signos‌‌de‌‌degradación‌‌y‌‌un‌‌rotundo‌‌agotamiento‌‌en‌‌la‌‌relación‌‌                           

entre‌ ‌lxs‌ ‌civiles‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌esto‌ ‌está‌ ‌reflejado‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌signos‌ ‌más‌ ‌visibles‌‌                             

como‌ ‌la‌ ‌utilización‌ ‌del‌ ‌terror‌ ‌como‌ ‌estrategia‌ ‌punitiva,‌ ‌con‌ ‌acontecimientos‌ ‌de‌ ‌extorsión,‌‌                       

desaparición,‌‌desplazamiento‌‌forzado,‌‌abuso‌‌sexual,‌‌asesinato‌‌y‌‌secuestro,‌‌que‌‌producen‌‌una‌‌                     

inestabilidad‌ ‌y‌ ‌tensión‌ ‌constante‌ ‌entre‌ ‌memoria‌ ‌y‌‌olvido,‌‌verdad‌‌y‌‌justicia,‌‌reconciliación‌‌y‌‌                         

democracia‌ ‌(2011:‌ ‌233);‌ ‌comenzamos‌ ‌por‌ ‌entender,‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌postura‌ ‌de‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌y‌‌                       

otrxs‌ ‌autorxs,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌existe‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌del‌ ‌horror,‌ ‌pues‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌son‌ ‌fragmentos‌‌                             

arrebatados‌ ‌a‌ ‌ese‌ ‌horror;‌ ‌incluso‌ ‌desde‌ ‌‌El‌ ‌origen‌ ‌del‌ ‌drama‌ ‌barroco‌ ‌alemán‌ ‌‌(1990)‌ ‌para‌‌                           

Benjamin‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌era‌ ‌considerada‌ ‌trozo‌ ‌y‌ ‌astilla,‌‌mientras‌‌la‌‌totalidad‌‌era‌‌criticada‌‌como‌                           

“falsa‌ ‌apariencia”;‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌tanto,‌ ‌como‌ ‌fragmento‌ ‌esa‌ ‌totalidad‌ ‌se‌ ‌extingue.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌fotografía‌ ‌ha‌ ‌tenido‌ ‌diferentes‌ ‌usos‌ ‌a‌ ‌lo‌‌largo‌‌de‌‌los‌‌conflictos‌‌y‌‌las‌‌guerras,‌‌por‌‌                               

ejemplo‌ ‌ha‌ ‌circulado‌ ‌por‌ ‌juicios‌ ‌y‌ ‌audiencias,‌ ‌y‌ ‌ha‌ ‌hecho‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌alguno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌bandos‌‌o‌‌                                 

puntos‌‌de‌‌vista‌‌en‌‌los‌‌conflictos.‌‌Mientras‌‌para‌‌Judith‌‌Butler‌‌(2010)‌‌ni‌‌la‌‌imagen‌‌ni‌‌la‌‌poesía‌‌                                 

podrían‌‌liberar‌‌a‌‌alguien‌‌de‌‌una‌‌cárcel,‌‌o‌‌detener‌‌una‌‌bomba‌‌o‌‌cambiar‌‌el‌‌curso‌‌de‌‌una‌‌guerra,‌‌                                   
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si‌‌podrían‌‌ubicarse‌‌en‌‌el‌‌lugar‌‌de‌‌resistencia‌‌ante‌‌la‌‌soberanía,‌‌una‌‌resistencia‌‌que‌‌no‌‌implica‌‌                               

un‌ ‌querer‌ ‌modificar‌ ‌la‌ ‌ruta‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌o‌ ‌ponerse‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌más‌ ‌poder‌ ‌que‌‌el‌‌propio‌‌                                     

poder‌ ‌militar‌ ‌del‌ ‌Estado.‌ ‌Butler‌ ‌habló‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌poemas‌ ‌de‌ ‌Guantánamo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌llegaron‌ ‌a‌‌                             

circular‌ ‌como‌ ‌poemas‌ ‌incendiarios,‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌prueba‌ ‌fehaciente‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌abrumada‌ ‌y‌‌                         

vulnerable,‌ ‌poemas‌ ‌que‌ ‌en‌‌cierto‌‌modo‌‌estaban‌‌viviendo‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌a‌‌la‌‌que‌‌se‌‌                                 

oponían‌ ‌(Butler,‌ ‌2010:94).‌ ‌ 

‌ 

Es‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌para‌ ‌Butler‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌pueden‌ ‌hacerse‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌lxs‌‌                           

torturadorxs‌‌las‌‌miren‌‌y‌‌disfruten‌‌de‌‌un‌‌“particular‌‌logro”,‌‌pero‌‌también‌‌como‌‌prueba,‌‌que‌‌no‌‌                             

pretende‌ ‌sólo‌ ‌castigar‌ ‌el‌ ‌delito‌ ‌de‌ ‌tortura,‌ ‌sino‌ ‌también‌ ‌conseguir‌ ‌un‌ ‌justo‌ ‌castigo‌ ‌para‌ ‌lxs‌‌                             

victimarixs.‌ ‌Mientras‌ ‌tanto,‌ ‌Harun‌ ‌Farocki‌ ‌piensa‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌mostrar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌antes‌ ‌de‌‌                           

1945,‌ ‌‌no‌ ‌tenía‌ ‌una‌ ‌relevancia‌ ‌jurídica,‌ ‌pero‌ ‌diferente‌ ‌era‌ ‌mostrar‌ ‌una‌ ‌película‌ ‌con‌ ‌las‌‌                           

imágenes‌‌de‌‌los‌‌campos‌‌de‌‌concentración‌‌alemanes‌‌“en‌‌un‌‌lugar‌‌donde‌‌se‌‌acusa‌‌y‌‌se‌‌juzga‌‌a‌‌                                 

los‌ ‌líderes‌ ‌nacionalsocialistas‌ ‌(Farocki,‌ ‌2015:‌ ‌141)‌.‌ ‌Para‌ ‌Farocki,‌ ‌este‌ ‌rol‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌‌                         5

cambió‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌1945‌‌con‌‌las‌‌víctimas‌‌judías‌‌en‌‌Alemania.‌‌Desde‌‌ese‌‌momento‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌las‌‌                                   

imágenes‌ ‌sí‌ ‌se‌ ‌constituyó‌ ‌como‌ ‌prueba‌ ‌de‌ ‌crímenes,‌ ‌sí‌ ‌acusó‌ ‌responsables‌‌y,‌‌sobre‌‌todo,‌‌sí‌‌                             

sacudió‌‌la‌‌humanidad.‌‌Previo‌‌al‌‌nazismo‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌un‌‌crimen‌‌no‌‌eran‌‌expuestas,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌                                 

contrario‌‌si‌‌se‌‌precisaba‌‌su‌‌exposición‌‌en‌‌un‌‌juicio‌‌se‌‌hacía‌‌con‌‌las‌‌puertas‌‌cerradas;‌‌pero‌‌la‌‌                                 

guerra‌ ‌marcaba‌ ‌unas‌ ‌nuevas‌ ‌tendencias,‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌traía‌ ‌sus‌ ‌propias‌ ‌reglas‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌ellas‌ ‌las‌‌                             

muertes‌‌de‌‌lxs‌‌enemigxs‌‌eran‌‌las‌‌que‌‌se‌‌debían‌‌mostrar‌‌como‌‌triunfo,‌‌aunque‌‌no‌‌siempre‌‌con‌‌                               

los‌ ‌rostros‌ ‌reconocibles‌ ‌(Farocki,‌ ‌2015:‌ ‌143).‌ ‌Así‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌dicotomía‌ ‌amigo/enemigo‌ ‌se‌‌                       

justificaba‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌constituía‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌victoria,‌ ‌por‌ ‌ende,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌trataba‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌crimen.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌misma‌ ‌línea,‌ ‌donde‌ ‌la‌‌fotografía‌‌se‌‌constituye‌‌como‌‌prueba‌‌de‌‌existencia‌‌de‌‌                           

un‌ ‌acontecimiento,‌ ‌el‌ ‌vínculo‌ ‌entre‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌está‌ ‌enlazado,‌ ‌según‌‌                         

Didi-Huberman,‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌capacidad‌ ‌técnica‌‌de‌‌seguirse‌‌reproduciendo,‌‌de‌‌poseer‌‌una‌‌“eminente‌‌                       

fuerza‌ ‌epidémica”‌ ‌(2004:‌ ‌44).‌‌Y‌‌lo‌‌que‌‌hacen‌‌las‌‌fotografías‌‌arrebatadas‌‌a‌‌lo‌‌inimaginable‌,‌‌                           6

5 ‌Esto‌ ‌lo‌ ‌referencia‌ ‌mientras‌ ‌habla‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌película‌ ‌‌¡Prohibido!‌ ‌‌Dirigida‌ ‌por‌ ‌Samuel‌ ‌Fulleren‌ ‌1959.‌ ‌El‌ ‌largometraje‌‌ 
mezcla‌ ‌imágenes‌ ‌documentales‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌concentración‌ ‌alemanes‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌protagonistas‌ ‌del‌ ‌film,‌ ‌una‌‌ 
mujer‌ ‌alemana‌ ‌que‌ ‌lleva‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌hermano‌ ‌a‌ ‌presenciar‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌audiencias‌ ‌de‌ ‌miembros‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌‌SS‌,‌ ‌la‌ ‌‌SD‌‌ ‌y‌ ‌la‌‌ 
Gestapo‌.‌ ‌ 
6 ‌Las‌ ‌cuatro‌ ‌fotografías‌ ‌analizadas‌ ‌por‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌en‌ ‌‌Imágenes‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌‌(2004)‌ ‌fueron‌ ‌tomadas‌ ‌a‌‌ 
escondidas‌ ‌por‌ ‌miembros‌ ‌del‌ ‌‌Sonderkommando‌ ‌‌del‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌concentración‌ ‌de‌ ‌Auschwitz.‌ ‌Un‌ ‌trabajador‌ ‌civil‌‌ 
consiguió‌ ‌ingresar‌ ‌una‌ ‌cámara‌ ‌fotográfica‌ ‌a‌ ‌hurtadillas‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌hizo‌ ‌llegar‌ ‌a‌ ‌miembros‌ ‌del‌ ‌‌Sonderkommando,‌ ‌‌estos‌‌ 
armaron‌ ‌toda‌ ‌una‌ ‌escena‌ ‌que‌ ‌incluyó‌ ‌el‌ ‌daño‌ ‌al‌ ‌techo‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌crematorio‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌mandaran‌ ‌a‌ ‌repararlo‌ ‌y‌‌ 
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analizadas‌‌en‌‌‌Imágenes‌‌pese‌‌a‌‌todo,‌‌‌es‌‌refutar‌‌a‌‌través‌‌del‌‌hecho‌‌y‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌para‌‌volver‌‌                                   

imaginable‌ ‌y‌ ‌producir‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌del‌ ‌acontecimiento,‌ ‌una‌‌prueba‌‌que‌‌ataja‌‌de‌‌esa‌‌manera‌‌                           

los‌ ‌deseos‌‌violentos‌‌de‌‌desaparición‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌43).‌‌Ese‌‌deseo‌‌de‌‌desaparición,‌‌                       

esa‌ ‌violencia,‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌ensombrecer‌ ‌el‌ ‌tiempo,‌ ‌el‌ ‌espacio,‌ ‌el‌ ‌pensamiento.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌como‌ ‌resistencia‌ ‌coinciden‌‌tanto‌‌Butler‌‌como‌‌Ranci‌ère‌.‌‌Este‌‌último‌‌la‌‌                         

piensa‌ ‌y‌ ‌plantea‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌actuación‌ ‌y‌ ‌rol‌ ‌del‌ ‌espectador,‌ ‌donde‌ ‌conocer‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌no‌‌                             

implica‌‌un‌‌deseo‌‌de‌‌cambiar;‌‌es‌‌decir,‌‌conocer‌‌una‌‌imagen‌‌de‌‌la‌‌guerra‌‌no‌‌está‌‌hilado‌‌a‌‌una‌‌                                   

actuación‌ ‌simultánea‌ ‌de‌ ‌resistencia‌ ‌contra‌ ‌esa‌ ‌guerra,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌ese‌ ‌contexto‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌estaría‌‌                           

diciendo‌ ‌otra‌ ‌cosa,‌ ‌estaría‌ ‌hablando‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌realidad‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌quiere‌ ‌ver‌ ‌porque‌ ‌acarrea‌‌                             

responsabilidad.‌‌Se‌‌trata‌‌de‌‌unx‌‌espectadorx‌‌al/a‌‌la‌‌que‌‌se‌‌le‌‌muestra‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌sabe‌‌ver‌‌con‌‌                                   

el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌avergonzarlx‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌quiere‌ ‌ver,‌ ‌poniendo‌ ‌en‌ ‌riesgo‌ ‌el‌ ‌propio‌‌                             

dispositivo,‌‌porque‌‌en‌‌última‌‌instancia‌‌es‌‌“una‌‌mercancía‌‌de‌‌lujo‌‌perteneciente‌‌a‌‌la‌‌lógica‌‌que‌‌                             

él‌ ‌mismo‌ ‌denuncia”‌ ‌(Ranci‌ère,‌ ‌2013:‌‌ ‌34).‌‌ ‌  

‌ 

Volviendo‌ ‌a‌ ‌Daniel‌ ‌Pécaut‌ ‌(1997),‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌se‌ ‌presentó‌ ‌una‌ ‌atenuación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

visibilidad‌ ‌del‌ ‌terror‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌ocultamiento‌ ‌produjo‌ ‌la‌‌                         

banalización‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌debido‌‌a:‌‌la‌‌ineficiencia‌‌de‌‌la‌‌justicia,‌‌la‌‌no‌‌inscripción‌‌del‌‌terror‌‌                               

en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌amigo/enemigo‌ ‌y‌ ‌el‌‌descuido‌‌de‌‌dimensiones‌‌social-económicas,‌‌y‌‌al‌‌primar‌‌                         

de‌ ‌los‌‌relatos‌‌individuales‌‌sobre‌‌los‌‌colectivos‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌de‌‌la‌‌Violencia;‌‌pero,‌‌por‌‌otro‌‌                               

lado,‌ ‌esa‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌no‌ ‌quedó‌ ‌limitada‌‌a‌‌la‌‌atenuación‌‌de‌‌la‌‌visibilización‌‌                             

del‌‌terror,‌‌sino,‌‌también‌‌al‌‌exceso.‌‌Es‌‌decir,‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌ha‌‌llamado‌‌en‌‌el‌‌país‌‌la‌‌naturalización‌‌                                   

de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌tiene‌‌que‌‌ver‌‌también‌‌con‌‌el‌‌hecho‌‌de‌‌que‌‌se‌‌han‌‌visto‌‌y‌‌tenido‌‌tan‌‌presente‌‌                                     

las‌ ‌dinámicas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌‌no‌‌conmueven,‌‌no‌‌generan‌‌empatía,‌‌se‌‌                             

transforman‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌relato‌ ‌colectivo‌ ‌de‌ ‌denuncia‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌construcción‌ ‌de‌‌                           

memoria‌ ‌colectiva.‌ ‌Esa‌ ‌naturalización‌ ‌y‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌para‌ ‌Daniel‌ ‌Pécaut‌‌                       

(2001)‌‌contrario‌‌a‌‌lo‌‌que‌‌pasaba‌‌durante‌‌la‌‌dictadura‌‌argentina‌‌donde‌‌el‌‌gobierno‌‌militar‌‌tenía‌‌                             

una‌ ‌estrategia‌ ‌que‌ ‌consistía‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌censura‌ ‌y‌ ‌prohibía‌ ‌la‌ ‌circulación‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌que‌‌                           

evidenciaran‌ ‌la‌ ‌captura,‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌esas‌ ‌imágenes‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌eran‌ ‌ampliamente‌                       

mediatizadas‌ ‌y‌ ‌circulaban‌ ‌sin‌ ‌mayor‌ ‌profundidad,‌ ‌análisis‌ ‌o‌ ‌cuestionamiento‌ ‌de‌ ‌los‌‌                     

desde‌ ‌allí‌ ‌poder‌ ‌vigilar‌ ‌mientras‌ ‌alguien‌ ‌más‌ ‌sacaba‌ ‌las‌ ‌fotografías.‌ ‌El‌ ‌fotógrafo‌ ‌se‌ ‌escondió‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌cámara‌ ‌de‌ ‌gas‌‌ 
del‌ ‌crematorio‌ ‌V‌ ‌de‌ ‌Auschwitz‌ ‌y‌ ‌captó‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌incineración‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌gaseados‌ ‌en‌ ‌fosas‌ ‌al‌ ‌aire‌‌ 
libre‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌escena‌ ‌de‌ ‌mujeres‌ ‌empujadas‌ ‌hacia‌ ‌la‌ ‌cámara‌ ‌de‌ ‌gas.‌ ‌ 

39‌ ‌ 



‌ 

acontecimientos‌‌que‌‌las‌‌causaban,‌‌siempre‌‌estaban‌‌habladas‌‌por‌‌el‌‌periodismo‌‌y‌‌hacían‌‌parte‌‌                         

de‌‌ese‌‌conteo‌‌estadístico‌‌que‌‌día‌‌a‌‌día‌‌sumaba‌‌muertos‌‌de‌‌bando‌‌y‌‌bando‌‌o‌‌de‌‌sociedad‌‌civil.‌‌                                   

Precisamente,‌ ‌esto‌ ‌era‌ ‌la‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌para‌ ‌Pécaut,‌ ‌la‌ ‌sobreabundancia‌ ‌de‌‌                         

imágenes‌ ‌no‌ ‌cuestionadas‌ ‌y‌ ‌un‌ ‌efecto‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌sectores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sociedad‌ ‌civil‌ ‌de‌‌                           

adormecimiento‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌consecuencias,‌ ‌se‌ ‌expresa‌ ‌así‌ ‌“en‌ ‌la‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌capacidad‌ ‌para‌‌                           

ejercer‌ ‌acciones‌ ‌políticas‌ ‌colectivas‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌tales‌ ‌hechos‌‌o‌‌incluso,‌‌ser‌‌indiferentes‌‌ante‌‌los‌‌                           

mismos”‌‌(Martínez‌‌Quintero,‌‌2020:‌‌47).‌‌Entonces,‌‌¿se‌‌podría‌‌pensar‌‌a‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌como‌‌                         

quienes‌ ‌no‌ ‌quieren‌ ‌ver,‌ ‌y‌ ‌plantearse‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano?,‌ ‌¿una‌‌                         

realidad‌ ‌lejana‌ ‌o‌ ‌negada‌ ‌como‌ ‌plantea‌ ‌Ranci‌ère‌ ‌(2013:‌ ‌32)‌?‌ ‌ 

‌ 

Ranci‌ère‌ ‌entiende‌ ‌l‌as‌ ‌cuatro‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌Auschwitz‌ ‌analizadas‌ ‌por‌ ‌Didi-Huberman‌‌                   

en‌ ‌‌Imágenes‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌‌como‌ ‌una‌ ‌oposición‌ ‌radical‌ ‌entre‌ ‌dos‌ ‌clases‌ ‌de‌‌representación:‌‌la‌‌                             

imagen‌ ‌visible‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌relato‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌palabra;‌‌y‌‌dos‌‌clases‌‌de‌‌testificación:‌‌la‌‌prueba‌‌y‌‌el‌‌                                     

testimonio‌‌(Ranci‌ère,‌‌2013:‌‌91).‌‌El‌‌relato‌‌y‌‌la‌‌imagen‌‌comparten‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌no‌‌decirlo‌‌todo,‌‌                               

de‌‌evidenciar‌‌que‌‌no‌‌todo‌‌puede‌‌ser‌‌mostrado,‌‌lo‌‌que‌‌hacen‌‌ambos‌‌es‌‌un‌‌acto‌‌de‌‌producir‌‌una‌‌                                   

forma‌ ‌visible‌ ‌más‌ ‌no‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌equivalencia.‌ ‌Así,‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌[a‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌de‌‌                               

Auschwitz]‌‌no‌‌se‌‌les‌‌puede‌‌pedir‌‌mucho‌‌(hipertrofiarlas)‌‌porque‌‌son‌‌fragmentos‌‌arrancados‌‌a‌‌                         

la‌‌realidad,‌‌pero‌‌tampoco‌‌muy‌‌poco‌‌(reducirlas)‌‌porque‌‌resultan‌‌relegadas‌‌al‌‌simulacro‌‌lejos‌‌                         

del‌ ‌campo‌ ‌histórico‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2004:‌ ‌55-68).‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌entiende‌ ‌las‌ ‌imágenes‌‌                   

como‌ ‌unos‌ ‌instantes‌ ‌de‌ ‌“verdad”‌ ‌que‌ ‌manifiestan‌ ‌una‌ ‌condición‌ ‌paradójica‌ ‌marcada‌ ‌por‌ ‌el‌‌                         

doble‌ ‌régimen‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌imagen,‌ ‌la‌ ‌inmediatez‌ ‌-instantánea-‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌complejidad‌‌por‌‌el‌‌montaje‌‌                           

intrínseco‌ ‌de‌ ‌producción.‌ ‌ 

‌ 

Ni‌ ‌las‌ ‌imágenes,‌ ‌ni‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano,‌ ‌encuentran‌ ‌comparación‌ ‌o‌‌                     

similitud‌‌con‌‌la‌‌guerra‌‌provocada‌‌por‌‌el‌‌nazismo‌‌alemán,‌‌y‌‌no‌‌en‌‌una‌‌escala‌‌de‌‌comparación‌‌                               

de‌ ‌atrocidad,‌ ‌sino‌ ‌entendiendo‌ ‌dos‌ ‌contextos‌ ‌diferentes.‌ ‌Pero‌ ‌estos‌ ‌casos‌‌ya‌‌analizados‌‌nos‌‌                         

sirven‌‌para‌‌mirar‌‌las‌‌imágenes‌‌del‌‌conflicto‌‌y‌‌cuestionarnos‌‌como‌‌espectadorxs,‌‌al‌‌igual‌‌que‌                           

las‌ ‌cuatro‌ ‌de‌ ‌Auschwitz,‌ ‌como‌ ‌imágenes‌ ‌hechos‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌como‌ ‌acto,‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌gesto‌‌                               

concreto‌ ‌y‌ ‌político.‌ ‌Como‌ ‌hechos‌ ‌son‌ ‌un‌ ‌intento‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌visualmente‌‌lo‌‌que‌‌veían‌‌y‌‌                             

vivían‌ ‌los‌ ‌miembros‌ ‌del‌ ‌‌Sonderkommando,‌ ‌‌y‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌colombiano,‌ ‌lxs‌ ‌desplazadxs‌ ‌y‌ ‌las‌‌                           

víctimas‌ ‌sobrevivientes,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌acto,‌ ‌son‌ ‌en‌ ‌ambos‌ ‌casos,‌ ‌un‌ ‌hecho‌ ‌de‌ ‌memoria.‌‌ ‌  

‌ 
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Por‌ ‌eso‌ ‌no‌ ‌miramos‌‌estas‌‌fotografías‌‌como‌‌imágenes-jirones‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌                   

126),‌ ‌es‌ ‌decir‌ ‌como‌ ‌partes‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌todo,‌ ‌porque‌ ‌encaminan‌ ‌el‌ ‌riesgo‌ ‌de‌ ‌percibir‌ ‌un‌ ‌horror‌‌                               

descarnado,‌‌un‌‌horror‌‌que‌‌provoca‌‌indignación‌‌y‌‌desconsuelo‌‌de‌‌lo‌‌humano‌‌al‌‌servicio‌‌de‌‌los‌‌                             

males,‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌inhumana‌ ‌tarea‌ ‌de‌ ‌muerte.‌‌Estas‌‌imágenes‌‌del‌‌horror‌‌alcanzan‌‌una‌‌prueba‌‌de‌‌                             

verdad‌‌precisamente‌‌cuando‌‌su‌‌área‌‌de‌‌desconocimiento‌‌se‌‌ve‌‌alcanzada‌‌por‌‌el‌‌conocimiento,‌‌                         

son‌ ‌así,‌ ‌y‌ ‌siguiendo‌ ‌a‌ ‌Sontag,‌ ‌una‌ ‌revelación.‌ ‌Con‌ ‌ese‌ ‌doble‌ ‌régimen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌‌                             

Didi-Huberman‌ ‌también‌ ‌se‌ ‌refiere‌ ‌a‌ ‌ese‌ ‌saber‌ ‌cierto‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌representado‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌ese‌‌                           

reconocimiento‌ ‌incierto‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌visto,‌ ‌en‌ ‌referencia‌ ‌a‌ ‌cuando‌ ‌las‌‌imágenes‌‌son‌‌vistas‌‌por‌‌unx‌‌                             

sobreviviente‌ ‌del‌ ‌acontecimiento.‌ ‌Esas‌ ‌imágenes,‌ ‌como‌ ‌siempre‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌otrx,‌ ‌son‌ ‌por‌‌                       

esa‌ ‌razón‌ ‌desgarradoras,‌ ‌“la‌ ‌guerra‌ ‌rasga,‌ ‌desgarra.‌ ‌La‌ ‌guerra‌ ‌rompe,‌ ‌destripa.‌ ‌La‌ ‌guerra‌‌                         

abrasa.‌ ‌La‌ ‌guerra‌ ‌desmembra.‌ ‌La‌ ‌guerra‌ ‌‌arruina‌”‌ ‌(Sontag,‌ ‌2010:‌ ‌14).‌ ‌En‌ ‌ese‌ ‌sentido‌ ‌se‌‌                           

constituye‌ ‌así‌ ‌una‌ ‌vía‌ ‌para‌ ‌mostrar,‌ ‌que‌ ‌habilita‌ ‌una‌ ‌posible‌ ‌lectura‌ ‌e‌ ‌interpretación‌ ‌del‌‌                           

acontecimiento‌‌horroroso,‌‌‌pese‌‌a‌‌todo‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌puede‌‌verse‌‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌198)‌,‌‌‌en‌‌                           

tanto‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌multiplicidad,‌ ‌relación‌ ‌y‌ ‌conjunción.‌‌ ‌  

‌ 

2.2.1‌ ‌La‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌ 

‌ 

Ante‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌singularizar‌‌cada‌‌vida‌‌perdida‌‌en‌‌la‌‌guerra,‌‌Butler‌‌sostiene‌‌la‌‌                           

necesidad‌ ‌de‌ ‌precisar‌ ‌maneras‌ ‌de‌ ‌registrar‌ ‌a‌ ‌esas‌ ‌poblaciones‌ ‌dañadas‌ ‌y‌ ‌permitir‌ ‌una‌‌                         

precariedad‌‌igualitaria,‌‌sin‌‌embargo‌‌esto‌‌llevaría‌‌a‌‌un‌‌duelo‌‌abierto,‌‌y‌‌la‌‌autora‌‌afirma‌‌que‌‌ese‌‌                               

duelo‌ ‌está‌ ‌estrechamente‌ ‌relacionado‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌indignación,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌con‌‌la‌‌injusticia,‌‌por‌‌                             

ende‌ ‌tiene‌ ‌un‌ ‌potencial‌ ‌político‌ ‌enorme.‌‌Para‌‌pensar‌‌una‌‌ampliación‌‌de‌‌las‌‌reivindicaciones‌‌                         

sociales‌‌y‌‌políticas,‌‌Butler‌‌propone‌‌que‌‌primero‌‌se‌‌debe‌‌pensar‌‌una‌‌nueva‌‌ontología‌‌corporal‌‌                           

“que‌‌implique‌‌repensar‌‌la‌‌precariedad,‌‌la‌‌vulnerabilidad,‌‌la‌‌dañabilidad,‌‌la‌‌interdependencia,‌‌                     

la‌ ‌exposición,‌ ‌la‌ ‌persistencia‌ ‌corporal,‌ ‌el‌ ‌deseo,‌ ‌el‌‌trabajo‌‌y‌‌las‌‌reivindicaciones‌‌respecto‌‌al‌‌                           

lenguaje‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌pertinencia‌ ‌social”‌ ‌(Butler,‌ ‌2010:15)‌ ‌ 

‌ 

Ese‌‌volver‌‌sobre‌‌el‌‌cuerpo‌‌muerto‌‌también‌‌nos‌‌enfrenta‌‌en‌‌esta‌‌investigación‌‌a‌‌pensar‌‌                           

si‌‌en‌‌el‌‌retomar‌‌esas‌‌fotografías‌‌que‌‌muestran‌‌el‌‌terror‌‌se‌‌ejerce‌‌violencia‌‌simbólica‌‌en‌‌contra‌‌                               

de‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌‌Como‌‌cuando‌‌los‌‌británicos‌‌pidieron‌‌abrir‌‌las‌‌fosas‌‌comunes‌‌de‌‌los‌‌campos‌‌                             

de‌ ‌concentración‌ ‌y‌ ‌ordenaron‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌guardias‌ ‌del‌ ‌campo‌ ‌nazi‌ ‌llenarlas‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌muertos‌ ‌y‌‌                             

enterrar‌‌sus‌‌propias‌‌víctimas,‌‌cuenta‌‌Farocki‌‌que‌‌esas‌‌imágenes‌‌fueron‌‌las‌‌que‌‌se‌‌difundieron‌‌                           
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por‌‌el‌‌mundo‌‌y‌‌provocaron‌‌una‌‌mirada‌‌con‌‌conciencia‌‌de‌‌la‌‌dimensión‌‌de‌‌los‌‌crímenes.‌‌Ese‌‌                               

terror,‌‌lo‌‌intolerable‌‌de‌‌una‌‌imagen‌‌cuando‌‌la‌‌reacción‌‌es‌‌cerrar‌‌los‌‌ojos‌‌y‌‌apartar‌‌la‌‌mirada,‌‌                                 

donde‌ ‌el‌ ‌simple‌ ‌hecho‌‌de‌‌mirar‌‌la‌‌realidad‌‌atroz‌‌de‌‌un‌‌sistema‌‌se‌‌convierte‌‌en‌‌complicidad,‌‌                               

en‌‌la‌‌culpabilidad‌‌de‌‌quien‌‌la‌‌mira,‌‌para‌‌Ranci‌ère‌,‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌un‌‌arte‌‌(el‌‌cine,‌‌la‌‌fotografía,‌‌el‌‌                                     

video…)‌‌en‌‌el‌‌que‌‌su‌‌efecto‌‌político‌‌pasa‌‌por‌‌la‌‌separación‌‌de‌‌lo‌‌estético,‌‌es‌‌decir,‌‌ese‌‌corte‌‌                                   

estético‌ ‌separa‌ ‌los‌ ‌efectos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌intenciones,‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌efecto‌ ‌no‌ ‌puede‌ ‌ser‌ ‌garantizado‌ ‌y‌‌                             

acarrea‌ ‌una‌ ‌parte‌ ‌indecible‌ ‌(Ranci‌ère,‌ ‌2013:‌‌ ‌84).‌ ‌ 

‌ 

Pero‌‌esas‌‌escenas‌‌de‌‌indignación‌‌y‌‌degradación‌‌deshumanizadora,‌‌que‌‌es‌‌una‌‌tortura‌‌a‌‌                         

la‌‌vista‌‌de‌‌todos‌‌incluso‌‌de‌‌la‌‌cámara,‌‌generan‌‌la‌‌inquietud‌‌de‌‌si‌‌deberían‌‌o‌‌no‌‌ser‌‌mostradas‌‌                                   

a‌ ‌lxs‌ ‌torturadorxs,‌ ‌y‌ ‌usadas‌ ‌como‌ ‌amenaza,‌ ‌porque‌ ‌al‌ ‌ponerlas‌ ‌en‌ ‌circulación‌ ‌personas‌‌                         

cercanas‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌torturadxs‌ ‌también‌ ‌verían‌ ‌tal‌ ‌humillación‌ ‌(Butler,‌ ‌2010:‌ ‌122-124).‌ ‌La‌‌                       

circularidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌permite‌ ‌al‌ ‌acontecimiento‌ ‌seguir‌ ‌sucediendo,‌ ‌presentarse‌ ‌en‌‌                     

gerundio,‌‌la‌‌fotografía‌‌se‌‌sitúa‌‌no‌‌en‌‌un‌‌tiempo‌‌posterior‌‌o‌‌anterior‌‌al‌‌acontecimiento‌‌sino‌‌en‌‌                               

un‌ ‌continuar‌ ‌del‌ ‌mismo‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌otorga‌ ‌finalmente‌ ‌un‌ ‌estatus‌ ‌de‌ ‌historia.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌análisis‌ ‌el‌‌                               

mostrar‌ ‌o‌ ‌encontrar‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌horror‌ ‌enfrenta‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌humano,‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

dignidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌misma;‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌retomamos‌ ‌a‌‌Butler‌‌para‌‌reflexionarlo.‌‌                                 

Siguiendo‌ ‌sus‌ ‌lecturas‌ ‌es‌ ‌probable‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌colombianas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil‌‌                         

-incluidxs‌ ‌familiares‌ ‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados‌‌ilegales-‌‌estén‌‌atravesadas‌‌por‌‌la‌‌indignación‌‌al‌‌                         

saber‌ ‌que‌ ‌sus‌ ‌vidas‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌consideradas‌ ‌como‌ ‌vidas‌ ‌“humanas”,‌ ‌como‌ ‌vidas‌‌en‌‌un‌‌sentido‌‌                             

pleno‌ ‌y‌ ‌significativo.‌ ‌Es‌ ‌decir,‌ ‌lxs‌ ‌guerrillerxs‌ ‌que‌ ‌son‌‌asesinadxs‌‌no‌‌son‌‌tampoco‌‌del‌‌todo‌‌                             

“humanos”,‌ ‌porque‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌vidas‌ ‌dignas‌ ‌de‌ ‌duelo‌ ‌y‌ ‌nunca‌ ‌fueron‌‌consideradas‌‌como‌‌vidas,‌‌                           

sino‌ ‌que‌ ‌por‌‌el‌‌contrario,‌‌bajo‌‌el‌‌argumento‌‌de‌‌protección‌‌de‌‌las‌‌vidas‌‌que‌‌“sí‌‌merecen”‌‌ser‌‌                                 

sujetas‌ ‌de‌ ‌duelo,‌‌sus‌‌muertes‌‌se‌‌consideran‌‌necesarias‌‌(Butler,‌‌2010:‌‌54-70).‌‌Entonces,‌‌¿qué‌‌                         

pasa‌‌con‌‌esas‌‌muertes‌‌desoladas,‌‌esas‌‌muertes‌‌que‌‌dejaron‌‌de‌‌contarse‌‌por‌‌ser‌‌un‌‌número‌‌más‌‌                               

en‌‌el‌‌día‌‌a‌‌día‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano?,‌‌¿cuál‌‌era‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌la‌‌vida?,‌‌¿merecían‌‌o‌‌                                   

no‌ ‌merecían‌ ‌ser‌ ‌lloradas‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌perdidas‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌armados?‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌palabras‌ ‌de‌ ‌Farocki‌ ‌las‌ ‌tácticas‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌de‌ ‌información‌ ‌coinciden‌ ‌con‌ ‌las‌‌                         

tácticas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌guerra,‌ ‌por‌ ‌ejemplo,‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌sin‌ ‌personas‌ ‌eran‌‌usadas‌‌como‌‌propaganda‌‌                           

para‌ ‌silenciar‌ ‌las‌ ‌muertes‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌unas‌ ‌víctimas‌ ‌que‌‌sólo‌‌eran‌‌tenidas‌‌en‌‌cuenta‌‌con‌‌                               

condescendencia‌‌y‌‌desaprobación.‌‌En‌‌las‌‌imágenes‌‌que‌‌muestran‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌cerca‌‌“es‌‌                           
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‌ 

inevitable‌ ‌que‌ ‌aparezca‌ ‌la‌ ‌barbarie‌ ‌aunque‌ ‌se‌ ‌intente‌ ‌ser‌ ‌humano”‌ ‌(Farocki,‌ ‌2015:‌ ‌159);‌‌                         

¿cómo‌‌se‌‌puede‌‌tomar‌‌distancia‌‌al‌‌filmar‌‌o‌‌al‌‌escribir‌‌sobre‌‌la‌‌guerra‌‌para‌‌evitar‌‌hacer‌‌política‌‌                                 

con‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌mutilados?‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌el‌ ‌libro‌ ‌‌Ante‌ ‌el‌ ‌dolor‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌demás‌‌‌(2010)‌,‌‌‌Sontag‌‌sostiene‌‌que‌‌con‌‌la‌‌fotografía‌‌                               

algo‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌vivido‌ ‌en‌ ‌otro‌ ‌lugar‌ ‌se‌ ‌vuelve‌ ‌real‌ ‌para‌ ‌quien‌‌no‌‌está‌‌ahí,‌‌y‌‌es‌‌precisamente‌‌la‌‌                                     

fotografía‌‌la‌‌que‌‌permite‌‌comprender‌‌esos‌‌hechos‌‌y‌‌memorizarlos.‌‌Pero‌‌las‌‌intenciones‌‌del/la‌‌                         

fotógrafx‌ ‌no‌ ‌determinan‌ ‌de‌ ‌por‌ ‌sí‌ ‌el‌ ‌camino‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌el‌ ‌camino‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌las‌‌                                 

significaciones,‌ ‌que‌ ‌dependen‌ ‌finalmente‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌comunidades‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌encuentren‌ ‌algún‌ ‌uso.‌                       

Para‌‌Sontag‌‌al‌‌otro‌‌o‌‌a‌‌la‌‌otra,‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌aunque‌‌no‌‌sean‌‌enemigas,‌‌se‌‌le‌‌tiene‌‌por‌‌alguien‌‌                                       

que‌ ‌ha‌ ‌de‌ ‌ser‌‌vistx,‌‌pero‌‌no‌‌se‌‌considera‌‌que‌‌ese‌‌alguien‌‌también‌‌ve‌‌(Sontag,‌‌2010:‌‌65).‌‌La‌‌                                   

empatía‌‌con‌‌la‌‌víctima‌‌fotografiada‌‌insinúa‌‌un‌‌vínculo‌‌de‌‌quien‌‌mira‌‌la‌‌fotografía‌‌con‌‌quien‌‌                             

aparece‌‌en‌‌ella,‌‌en‌‌este‌‌sentido‌‌y‌‌contrario‌‌a‌‌Ranci‌ère‌,‌‌Sontag‌‌piensa‌‌que‌‌ese‌‌vínculo‌‌produce‌‌                               

que‌‌el‌‌o‌‌la‌‌espectadorx‌‌no‌‌se‌‌sienta‌‌cómplice‌‌de‌‌las‌‌causas‌‌de‌‌sufrimiento‌‌(Sontag,‌‌2010:‌‌88);‌‌                                 

y‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez,‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌confirmación‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌guerra,‌ ‌para‌ ‌Sontag‌ ‌se‌ ‌retorna‌ ‌la‌‌                                   

insensibilidad‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌vincula‌ ‌también‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌ultrasaturación‌ ‌de‌ ‌imágenes.‌‌ ‌  

‌ 

Para‌ ‌Ranci‌ère‌ ‌‌el‌ ‌horror‌ ‌no‌ ‌está‌ ‌banalizado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌saturación‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌en‌ ‌los‌‌                           

medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌sino‌‌que‌‌los‌‌medios‌‌al‌‌filtrarlas‌‌y‌‌seleccionarlas‌‌no‌‌están‌‌mostrando‌‌                           

un‌‌montón‌‌de‌‌imágenes‌‌sino‌‌más‌‌bien‌‌un‌‌par‌‌de‌‌personas‌‌que‌‌hablan‌‌de‌‌ellas,‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌ve‌‌                                       

o‌ ‌debe‌ ‌ver‌ ‌en‌‌ellas,‌‌se‌‌banaliza‌‌a‌‌las‌‌masacres‌‌y‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌porque‌‌las‌‌palabras‌‌toman‌‌el‌‌                                     

lugar‌‌de‌‌las‌‌fotografìas,‌‌y‌‌el‌‌problema‌‌radica‌‌en‌‌que‌‌lo‌‌visual‌‌parte‌‌de‌‌las‌‌multitudes‌‌mientras‌‌                                 

la‌‌palabra‌‌es‌‌un‌‌privilegio‌‌de‌‌unos‌‌pocos.‌‌Es‌‌por‌‌esto‌‌que‌‌el‌‌cuestionamiento‌‌y‌‌el‌‌problema‌‌no‌‌                                   

es‌‌preguntarse‌‌si‌‌hay‌‌que‌‌mostrar‌‌o‌‌no‌‌las‌‌atrocidades‌‌que‌‌sufren‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌una‌‌violencia‌‌                                 

o‌ ‌conflicto,‌ ‌sino‌ ‌en‌ ‌cambio‌ ‌la‌ ‌“construcción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌como‌ ‌elemento‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌cierta‌                             

distribución‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌visible”‌ ‌(Ranci‌ère,‌ ‌2013:‌ ‌99).‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌ ‌son‌ ‌pertenecientes‌ ‌a‌ ‌un‌‌                         

dispositivo‌ ‌de‌ ‌visibilidad/sensible‌‌que‌‌regula‌‌cuestionamientos‌‌como‌‌el‌‌tipo‌‌de‌‌atención‌‌que‌‌                       

merecen.‌ ‌ 

‌ 

Sontag‌ ‌había‌ ‌afirmado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌primer‌ ‌capítulo‌ ‌de‌ ‌‌Sobre‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌‌(2017)‌ ‌que‌‌el/la‌‌                           

fotógrafx‌ ‌era‌ ‌cómplice‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌consideró‌ ‌digno‌‌de‌‌fotografiarse,‌‌así‌‌eso‌‌incluyera‌‌el‌‌                             

infortunio‌ ‌de‌ ‌otra‌ ‌persona,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌ese‌ ‌proceso‌ ‌transformaba‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌fotografiadas‌                         
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‌ 

simbólicamente‌‌en‌‌objetos,‌‌puesto‌‌que‌‌se‌‌les‌‌veía‌‌como‌‌jamás‌‌se‌‌veían‌‌así‌‌mismas,‌‌por‌‌tanto‌‌                               

participar‌‌de‌‌esta‌‌escena‌‌era‌‌participar‌‌de‌‌la‌‌vulnerabilidad.‌‌Si‌‌la‌‌imagen‌‌no‌‌venía‌‌cargada‌‌de‌‌                               

un‌ ‌contexto‌ ‌no‌ ‌podía‌ ‌mostrarse,‌ ‌pero‌ ‌además‌ ‌su‌ ‌impacto‌ ‌se‌ ‌desgastaba‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌repetición,‌‌                           

perdiendo‌ ‌su‌ ‌peso‌ ‌emocional.‌ ‌Por‌ ‌el‌ ‌contrario,‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌investigación‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌valor‌ ‌a‌ ‌la‌‌                               

fotografía‌ ‌por‌ ‌sí‌ ‌misma,‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌puesto‌ ‌entendiendo‌ ‌su‌ ‌contexto‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌producción,‌‌                             

pero‌ ‌también‌ ‌entendiendo‌ ‌su‌ ‌complejidad‌ ‌lejos‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌meras‌ ‌ilustraciones.‌ ‌ 

‌ 

No‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌entonces,‌ ‌siguiendo‌ ‌los‌ ‌dos‌ ‌regímenes‌ ‌que‌ ‌distinguen‌ ‌el‌ ‌discurso‌ ‌de‌ ‌lo‌‌                           

inimaginable‌ ‌en‌ ‌Didi-Huberman,‌ ‌de‌ ‌quedarse‌ ‌únicamente‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌‌esteticismo‌ ‌‌que‌ ‌ignora‌‌                     

singularidades‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌histórico,‌‌‌ni‌‌con‌‌el‌‌‌historicismo‌‌‌que‌‌ignora‌‌las‌‌especificidades‌‌formales‌‌                         

de‌‌la‌‌imagen.‌‌“La‌‌“verdad”‌‌de‌‌Auschwitz,‌‌si‌‌es‌‌que‌‌esta‌‌expresión‌‌tiene‌‌algún‌‌sentido,‌‌no‌‌es‌‌                                 

ni‌ ‌más‌ ‌ni‌ ‌menos‌ ‌‌inimaginable‌ ‌‌que‌ ‌indecible.‌ ‌Si‌ ‌el‌ ‌horror‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌concentración‌‌                             

desafía‌ ‌la‌ ‌imaginación,‌ ‌¡cuán‌ ‌necesaria‌ ‌nos‌ ‌será,‌ ‌por‌ ‌lo‌ ‌tanto,‌ ‌cada‌ ‌‌imagen‌‌‌arrebatada‌‌a‌‌tal‌‌                             

experiencia!”‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2004:‌‌49).‌‌Pero‌‌esta‌‌reflexión‌‌de‌‌Didi-Huberman‌‌deviene‌‌de‌‌                     

la‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌lenguaje,‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌solidaridad‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌intercambio‌ ‌de‌‌                                 

carencias‌‌donde‌‌el‌‌uno‌‌acude‌‌al‌‌otro,‌‌la‌‌imagen‌‌acude‌‌donde‌‌aparentemente‌‌falla‌‌la‌‌palabra‌‌y‌‌                               

la‌ ‌palabra‌ ‌donde‌ ‌parece‌ ‌fallar‌ ‌la‌ ‌imaginación.‌ ‌ 

‌ 

Mientras‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌plantea‌ ‌el‌ ‌doble‌ ‌régimen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌-por‌ ‌un‌ ‌lado‌ ‌como‌‌                         

verdad,‌‌como‌‌un‌‌saber‌‌cierto‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌está‌‌representado,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌otro‌‌como‌‌reconocimiento‌‌                               

incierto‌‌de‌‌lo‌‌visto-,‌‌Ranci‌ère‌‌(2013)‌‌propone‌‌que‌‌el‌‌espacio‌‌entre‌‌lo‌‌dicho‌‌y‌‌lo‌‌no‌‌dicho,‌‌lo‌‌                                   

visible‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌invisible,‌ ‌el‌ ‌esfuerzo‌ ‌por‌ ‌hacer‌ ‌“ver”‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ha‌ ‌visto,‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌figuras‌ ‌que‌‌                                   

sustituyen‌ ‌una‌ ‌expresión‌ ‌por‌ ‌otra,‌ ‌le‌ ‌permitan‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌espectadorx‌ ‌experimentar‌ ‌la‌ ‌textura‌‌                         

sensible‌ ‌del‌ ‌acontecimiento.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌como‌ ‌fragmento,‌ ‌lo‌ ‌sensible,‌ ‌el‌ ‌peso‌ ‌emocional‌ ‌se‌ ‌enlaza‌ ‌al‌ ‌donde‌‌                           

está‌ ‌inserta‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌puede‌ ‌tender‌ ‌a‌ ‌cambiar‌‌según‌‌el‌‌contexto‌‌                               

donde‌‌sea‌‌vista.‌‌Por‌‌ejemplo,‌‌la‌‌contemplación‌‌de‌‌imágenes‌‌atroces‌‌estimula‌‌la‌‌sensación‌‌de‌‌                           

estar‌‌a‌‌salvo,‌‌porque‌‌para‌‌Sontag‌‌en‌‌el‌‌mundo‌‌real‌‌algo‌‌está‌‌sucediendo‌‌y‌‌nadie‌‌puede‌‌saber‌‌                                 

lo‌ ‌que‌ ‌va‌ ‌a‌ ‌suceder,‌ ‌mientras‌ ‌en‌‌la‌‌fotografía‌‌algo‌‌ha‌‌sucedido‌‌y‌‌seguirá‌‌sucediendo;‌‌así,‌‌el‌‌                                 

acontecimiento‌‌se‌‌convierte‌‌en‌‌algo‌‌inevitable‌‌cuando‌‌está‌‌representado‌‌en‌‌las‌‌imágenes,‌‌pero‌‌                         

también‌ ‌en‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌ocurrió‌ ‌allá‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌aquí‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2004:‌ ‌163).‌ ‌ 
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‌ 

‌ 

La‌ ‌primera‌ ‌definición‌ ‌de‌ ‌‌espectadorx‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encuentra‌ ‌Ranci‌ère‌ ‌‌en‌ ‌‌El‌‌                         

Espectador‌ ‌emancipado‌ ‌implica‌ ‌la‌ ‌separación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌capacidad‌ ‌de‌ ‌conocer‌ ‌del‌‌poder‌‌actuar,‌‌                         

porque‌ ‌mirar‌ ‌no‌ ‌necesariamente‌ ‌conlleva‌ ‌a‌ ‌conocer‌ ‌(Ranci‌ère,‌ ‌2013:‌10).‌ ‌A‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌este‌‌                         

planteamiento,‌ ‌Ranci‌ère‌ ‌‌afirma‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌críticos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mímesis‌ ‌teatral‌ ‌han‌ ‌propuesto‌ ‌otras‌‌                         

conclusiones‌‌en‌‌las‌‌que‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌no‌‌queden‌‌ocupando‌‌ese‌‌lugar‌‌pasivo;‌‌sin‌‌embargo,‌‌                           

su‌ ‌propuesta‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌emancipación‌ ‌comienza‌ ‌por‌ ‌cuestionar‌ ‌la‌ ‌oposición‌ ‌entre‌ ‌mirar‌‌y‌‌actuar‌‌                           

porque‌ ‌pertenecen‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌cultura‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dominación,‌ ‌para‌ ‌entender‌ ‌que‌ ‌el/la‌ ‌espectadorx‌‌                         

“observa,‌‌selecciona,‌‌compara,‌‌interpreta”‌‌(2013:‌‌19)‌‌y‌‌compone‌‌sus‌‌propios‌‌poemas,‌‌lo‌‌que‌‌                         

no‌ ‌necesariamente‌ ‌acarrea‌ ‌el‌ ‌deseo‌ ‌de‌ ‌cambiar‌ ‌(acción)‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ve.‌ ‌ 

‌ 

La‌ ‌reflexión‌ ‌de‌ ‌estxs‌ ‌autorxs,‌ ‌especialmente‌ ‌del‌ ‌prólogo‌ ‌de‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌en‌‌                     

Desconfiar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imágenes‌‌‌(2015)‌,‌‌‌nos‌‌permiten‌‌preguntarnos‌‌cómo‌‌las‌‌fotografías‌‌miran‌‌(a‌‌                         

nosotrxs‌ ‌lxs‌ ‌espectadorxs),‌ ‌cómo‌ ‌piensan‌ ‌y‌ ‌cómo‌ ‌todo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez,‌ ‌y‌ ‌todo‌ ‌acompañado‌ ‌de‌ ‌un‌‌                               

segundo‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌incluye‌ ‌el‌ ‌nos‌ ‌mira,‌ ‌nos‌ ‌piensa‌ ‌y‌‌nos‌‌toca.‌‌Entender‌‌que‌‌las‌‌imágenes‌‌                               

pueden‌‌decir‌‌que‌‌hay‌‌una‌‌realidad‌‌obvia‌‌que‌‌el/la‌‌espectadorx‌‌no‌‌quiere‌‌ver‌‌y‌‌en‌‌ese‌‌sentido‌‌                                 

es‌ ‌culpa‌ ‌de‌ ‌quien‌ ‌las‌ ‌mira‌ ‌esa‌ ‌realidad‌ ‌negada,‌ ‌pero‌ ‌que‌ ‌eso‌ ‌no‌ ‌implica‌ ‌necesariamente‌ ‌el‌‌                               

actuar,‌‌puede‌‌permitirnos‌‌ampliar‌‌el‌‌panorama‌‌al‌‌por‌‌qué‌‌para‌‌Butler‌‌la‌‌huella‌‌visual‌‌no‌‌es‌‌lo‌‌                                 

mismo‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌plena‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌víctima,‌ ‌en‌ ‌tanto‌‌la‌‌autora‌‌le‌‌da‌‌lugar‌‌                                   

también‌‌a‌‌quien‌‌es‌‌visto.‌‌La‌‌circulación‌‌pública‌‌de‌‌esas‌‌huellas‌‌visuales‌‌produce‌‌sentimiento‌‌                           

de‌ ‌indignación‌ ‌y‌ ‌conlleva‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌visiones‌ ‌políticas,‌ ‌pero‌ ‌además‌ ‌pone‌ ‌“al‌‌                           

descubierto‌‌ulteriormente‌‌a‌‌la‌‌víctima‌‌[lo‌‌que]‌‌sería‌‌reiterar‌‌el‌‌delito”‌‌(Butler,‌‌2010:‌‌137).‌‌En‌‌                             

el‌ ‌orden‌ ‌del‌ ‌“ha‌ ‌sido”‌ ‌de‌ ‌Barthes,‌ ‌“la‌ ‌anticipación‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌[en‌ ‌las‌ ‌imágenes]‌ ‌avala‌ ‌la‌‌                               

capacidad‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌lloradas‌ ‌[las‌ ‌vidas]‌ ‌como‌ ‌precondición‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌humana‌ ‌cognoscible”‌‌                         

(Butler,‌ ‌2010:141).‌ ‌Entonces,‌ ‌retomamos‌ ‌la‌ ‌pregunta‌ ‌de‌ ‌Pécaut‌ ‌(1997),‌ ‌¿se‌ ‌ha‌ ‌indignado‌‌                       

Colombia‌ ‌con‌ ‌estas‌ ‌atrocidades‌ ‌mostradas‌ ‌como‌ ‌vestigios‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌como‌ ‌lo‌‌hizo‌‌la‌‌                           

Argentina,‌ ‌Guatemala‌ ‌o‌ ‌El‌ ‌Salvador?‌‌ ‌  

‌ 

2.3‌ ‌Fotografía‌ ‌y‌ ‌memoria:‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌privado‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌uso‌ ‌alternativo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌se‌ ‌enlaza‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌facultad‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌parte‌ ‌del‌‌                               

uso,‌‌a‌‌menudo,‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌como‌‌tautología‌‌unilineal,‌‌pero‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌la‌‌fotografía,‌‌lo‌‌                               
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‌ 

explica‌ ‌Berger,‌ ‌funcionan‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌radial‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌cantidad‌ ‌de‌ ‌asociaciones‌ ‌unidas‌ ‌a‌ ‌un‌‌                           

contexto‌‌adecuado,‌‌es‌‌decir,‌‌un‌‌contexto‌‌donde‌‌la‌‌fotografía‌‌puede‌‌ser‌‌vista‌‌en‌‌simultáneo‌‌en‌‌                             

términos‌‌personales,‌‌políticos,‌‌económicos,‌‌dramáticos,‌‌cotidianos‌‌e‌‌históricos‌‌(Berger,‌‌1998:‌‌                   

84).‌‌ ‌  

‌ 

Berger‌ ‌distingue‌ ‌dos‌ ‌usos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌uno‌ ‌privado,‌ ‌que‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌lo‌‌                         

familiar‌‌y‌‌personal,‌‌como‌‌una‌‌memoria‌‌viva,‌‌es‌‌decir,‌‌un‌‌recuerdo‌‌de‌‌una‌‌o‌‌varias‌‌vidas‌‌que‌‌                                 

están‌‌siendo‌‌vividas,‌‌en‌‌el‌‌que‌‌la‌‌fotografía‌‌vive‌‌en‌‌una‌‌continuidad‌‌debido‌‌a‌‌su‌‌conservación.‌‌                               

Y‌‌por‌‌el‌‌otro‌‌lado,‌‌la‌‌fotografía‌‌pública,‌‌en‌‌la‌‌que‌‌la‌‌memoria‌‌corresponde‌‌a‌‌alguien‌‌ajeno‌‌e‌‌                                   

incognoscible,‌‌y‌‌precisamente‌‌en‌‌este‌‌último‌‌concepto,‌‌en‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌se‌‌conoce‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌no‌‌se‌‌                                     

comprende,‌ ‌se‌ ‌ubica‌ ‌la‌ ‌violencia;‌ ‌para‌ ‌Berger‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌pública‌ ‌es‌ ‌separada‌ ‌de‌ ‌su‌‌                           

contexto,‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌ser‌ ‌separada‌ ‌se‌ ‌presta‌ ‌para‌ ‌un‌ ‌uso‌ ‌arbitrario.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌sentido,‌ ‌las‌ ‌fotografías‌‌                               

privadas‌‌se‌‌ubican‌‌en‌‌el‌‌plano‌‌de‌‌lo‌‌vivo‌‌mientras‌‌las‌‌públicas‌‌de‌‌lo‌‌muerto.‌‌Dice‌‌Berger‌‌que‌‌                                   

si‌ ‌los‌ ‌vivos‌ ‌asumieran‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌se‌ ‌podría‌ ‌trascender‌ ‌esa‌ ‌separación‌ ‌y‌ ‌distinción‌ ‌entre‌ ‌lo‌‌                             

público‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌privado,‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌ser‌ ‌vivas‌ ‌y‌ ‌crear‌ ‌la‌ ‌propia‌ ‌historia‌‌                                 

continúan‌ ‌existiendo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌tiempo‌ ‌(Berger,‌ ‌1998:‌ ‌78).‌ ‌Pero‌ ‌además,‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌ámbito‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

fotografía‌‌en‌‌lo‌‌privado,‌‌Benjamin‌‌señala‌‌que‌‌el‌‌último‌‌refugio‌‌en‌‌el‌‌culto‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌es‌‌                                 

el‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌seres‌ ‌queridos,‌ ‌lejanos‌ ‌o‌ ‌desaparecidos,‌ ‌por‌ ‌esto‌ ‌el‌ ‌retrato,‌ ‌con‌‌el‌‌rostro‌‌                               

como‌ ‌énfasis,‌ ‌ocupa‌ ‌un‌ ‌puesto‌ ‌central‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌origen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌(Benjamin,‌ ‌2008:‌ ‌106).‌ ‌ 

‌ 

Pero‌‌ese‌‌refugio‌‌en‌‌el‌‌culto‌‌se‌‌encuentra‌‌rápidamente‌‌en‌‌Benjamin‌‌con‌‌la‌‌frontera‌‌de‌‌                             

lo‌‌público,‌‌con‌‌el‌‌convencimiento‌‌y‌‌la‌‌salvedad‌‌de‌‌que‌‌la‌‌exhibición‌‌des-habitó‌‌el‌‌valor‌‌ritual‌‌                               

de‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌y‌ ‌ubicó‌ ‌al‌ ‌rostro‌ ‌humano‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌última‌ ‌trinchera;‌ ‌precisamente‌ ‌en‌ ‌esa‌‌                             

expresión‌‌fugaz‌‌humana‌‌se‌‌encuentra‌‌la‌‌última‌‌señal‌‌del‌‌aura‌‌(2018:‌‌39)‌‌y,‌‌en‌‌estos‌‌términos,‌‌                               

la‌ ‌exhibición‌ ‌supera‌ ‌el‌ ‌valor‌ ‌del‌ ‌culto.‌‌ ‌  

‌ 

Algunas‌‌imágenes‌‌son‌‌pensadas‌‌como‌‌agentes‌‌históricos,‌‌porque‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌que‌‌guardan‌‌                         

la‌‌memoria‌‌de‌‌los‌‌acontecimientos‌‌influyen‌‌en‌‌la‌‌forma‌‌en‌‌que‌‌esos‌‌mismos‌‌acontecimientos‌‌                           

fueron‌ ‌vistos‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌época‌ ‌(Burke,‌ ‌2001:‌‌183).‌‌Las‌‌imágenes,‌‌para‌‌Burke,‌‌dan‌‌testimonio‌‌de‌‌                             

“las‌‌formas‌‌estereotipadas‌‌y‌‌cambiantes‌‌en‌‌que‌‌un‌‌individuo‌‌o‌‌un‌‌grupo‌‌de‌‌individuos‌‌ven‌‌el‌‌                               

mundo‌ ‌social,‌ ‌incluso‌ ‌el‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌imaginación”‌ ‌(Burke,‌ ‌2001:‌ ‌234).‌ ‌Además,‌ ‌las‌‌                         

imágenes‌‌como‌‌testimonio‌‌siempre‌‌añaden‌‌algo‌‌acerca‌‌del‌‌pasado,‌‌mostrando‌‌ciertos‌‌aspectos‌‌                       
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‌ 

a‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌otras‌ ‌fuentes‌ ‌no‌ ‌llegan,‌ ‌pero‌ ‌en‌ ‌ese‌ ‌mismo‌ ‌sentido‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌‌                                   

imágenes‌ ‌es‌ ‌más‌ ‌fiable‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌individual.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌según‌‌su‌‌época‌‌y‌‌contexto‌‌también‌‌fue‌‌trabajada‌‌                               

por‌ ‌Armando‌ ‌Silva‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌en‌ ‌1996.‌ ‌Silva‌ ‌planteó‌ ‌la‌ ‌convergencia‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌álbum‌‌                           

familiar,‌‌el‌‌archivo,‌‌la‌‌foto‌‌y‌‌la‌‌narración‌‌de‌‌una‌‌historia.‌‌Consideró‌‌a‌‌la‌‌familia‌‌como‌‌sujeto‌‌                                 

representado‌ ‌y‌‌destacó‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌ese‌‌alguien‌‌retratado‌‌como‌‌perteneciente‌‌a‌‌un‌‌grupo;‌‌                           

en‌‌sus‌‌palabras,‌‌la‌‌fotografía‌‌archivada‌‌más‌‌que‌‌un‌‌acontecimiento‌‌factual‌‌obedece‌‌a‌‌un‌‌modo‌‌                             

de‌‌construirse‌‌y‌‌relacionarse‌‌con‌‌el‌‌otro‌‌o‌‌la‌‌otra‌‌-a‌‌quien‌‌va‌‌dirigida-.‌‌Silva‌‌entiende‌‌al‌‌otrx‌‌                                   

en‌‌la‌‌fotografía‌‌desde‌‌un‌‌triple‌‌sentido.‌‌Dos‌‌de‌‌estos‌‌sentidos‌‌coinciden‌‌con‌‌la‌‌elección,‌‌en‌‌el‌‌                                 

primero‌‌el‌‌otro‌‌o‌‌la‌‌otra‌‌es‌‌elegido‌‌para‌‌preservarse‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌en‌‌relación‌‌o‌‌filiación‌‌con‌‌                                   

alguien‌ ‌más,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌segundo‌ ‌la‌‌elección‌‌por‌‌mostrar‌‌algo‌‌deja‌‌de‌‌mostrar‌‌otra‌‌cosa;‌‌el‌‌otro‌‌                                   

sentido‌ ‌señala‌ ‌la‌ ‌importancia‌ ‌del‌ ‌diálogo‌ ‌producto‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌serialidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌el‌‌                             

álbum.‌ ‌ 

‌ 

Aunque‌‌algunos‌‌de‌‌los‌‌planteamientos‌‌de‌‌Silva‌‌se‌‌contradicen‌‌con‌‌otrxs‌‌teóricos‌‌que‌‌                         

acá‌ ‌se‌ ‌eligen‌ ‌metodológicamente‌ ‌para‌ ‌trabajar,‌ ‌entendemos‌ ‌y‌ ‌acordamos‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌idea‌ ‌de‌‌                         

relacionamiento‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌dentro‌‌del‌‌álbum‌‌familiar,‌‌donde‌‌una‌‌imagen‌‌tiene‌‌vínculo‌‌                         

tanto‌‌con‌‌la‌‌anterior‌‌como‌‌con‌‌la‌‌siguiente,‌‌siendo‌‌así‌‌cada‌‌una‌‌un‌‌fragmento‌‌de‌‌un‌‌relato.‌‌El‌‌                                   

propio‌‌Silva‌‌aclara‌‌en‌‌su‌‌investigación‌‌la‌‌decadencia‌‌del‌‌álbum‌‌familiar‌‌por‌‌la‌‌incapacidad‌‌de‌‌                             

adecuación‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌nuevas‌ ‌exigencias‌ ‌sociales‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌daban‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌90’s,‌ ‌pero‌ ‌muchas‌ ‌de‌ ‌las‌‌                               

fotografías‌ ‌de‌ ‌desaparecidxs‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌90’s‌ ‌y‌ ‌principios‌ ‌del‌ ‌2000,‌‌usadas‌‌por‌‌sus‌‌familiares‌‌en‌‌                             

manifestaciones,‌ ‌centros‌ ‌de‌‌memoria‌‌o‌‌espacio‌‌de‌‌justicia,‌‌fueron‌‌extraídas‌‌de‌‌esos‌‌álbumes‌‌                         

familiares.‌ ‌Y‌ ‌es‌ ‌ese‌ ‌familiar‌ ‌que‌ ‌portó‌ ‌y‌ ‌porta‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌ausentes‌ ‌quien‌ ‌además‌‌                               

relata‌ ‌y‌ ‌enmarca‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌del‌ ‌desaparecidx‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌grupo‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌rol.‌ ‌Las‌‌                                 

fotografías‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar‌ ‌conmemoran‌ ‌ritos‌ ‌importantes‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌cultura,‌ ‌tradición‌ ‌y‌‌                       

creencia‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌protagonistas,‌ ‌consideramos‌ ‌necesario‌ ‌conocer‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌para‌ ‌entender‌‌                     

que‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌‌de‌‌lo‌‌más‌‌privado‌‌e‌‌íntimo‌‌de‌‌una‌‌familia‌‌modifican‌‌su‌‌uso,‌‌intención‌‌y‌‌                                 

relato‌ ‌al‌ ‌ser‌ ‌extrapoladas‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌público,‌ ‌para‌ ‌restituir‌ ‌la‌ ‌identidad,‌ ‌y‌ ‌para‌ ‌confirmar‌ ‌la‌‌                             

existencia‌ ‌y‌ ‌pertenencia‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌lugar.‌ ‌ 

‌ 
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La‌ ‌conceptualización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌en‌ ‌Occidente,‌ ‌y‌ ‌su‌‌relación‌‌con‌‌el‌‌arte,‌‌ha‌‌sido‌‌                             

ampliamente‌ ‌pensada‌ ‌e‌ ‌historizada.‌ ‌Fue‌ ‌necesario‌ ‌transitar‌ ‌el‌ ‌trauma,‌ ‌lo‌‌ominoso,‌‌escuchar‌‌                       

los‌ ‌testimonios,‌ ‌alejarse‌ ‌un‌ ‌poco‌ ‌del‌ ‌dolor‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌atrocidades,‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌generaciones,‌ ‌para‌‌                           

comprender‌ ‌lo‌ ‌horroroso‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌debía‌ ‌repetirse.‌ ‌Luis‌ ‌Ignacio‌ ‌García‌ ‌(2011)‌‌                         

puntualizó‌‌que‌‌en‌‌Argentina‌‌esa‌‌cultura‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌llegó‌‌en‌‌los‌‌90,‌‌pasada‌‌casi‌‌una‌‌década‌‌                                 

de‌‌la‌‌última‌‌dictadura,‌‌es‌‌decir,‌‌transcurrieron‌‌algunos‌‌años‌‌para‌‌entablar‌‌una‌‌relación‌‌con‌‌ese‌‌                             

pasado‌ ‌valiéndose‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌condiciones‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌permitía.‌‌ ‌  

‌ 

En‌ ‌Colombia,‌ ‌para‌ ‌responder‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌pregunta‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌compete,‌ ‌e‌‌                           

intentar‌ ‌significar‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌arte‌ ‌y‌ ‌otras‌ ‌manifestaciones‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dan‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌                               

conflicto‌ ‌armado,‌‌es‌‌por‌‌supuesto‌‌requisito‌‌conocer‌‌la‌‌cultura‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌en‌‌Occidente‌‌y‌‌                             

traerlo‌‌para‌‌entender‌‌históricamente‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌la‌‌convergencia‌‌con‌‌la‌‌fotografía‌‌en‌‌el‌‌país.‌‌                             

El‌ ‌caso‌ ‌colombiano‌ ‌es‌ ‌particular,‌ ‌la‌ ‌concepción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌víctima‌ ‌son‌ ‌únicas‌ ‌y‌‌                             

múltiples,‌‌en‌‌tanto‌‌están‌‌ligadas‌‌al‌‌contexto‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌que‌‌permanece.‌‌Ese‌‌contexto‌‌no‌‌                             

ha‌ ‌dado‌ ‌el‌ ‌margen‌ ‌para‌ ‌alejarse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌tiempo,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌tenido‌ ‌que‌ ‌construir‌‌                                 

concepciones‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto,‌‌de‌‌lo‌‌ominoso‌‌y‌‌lo‌‌siniestro.‌‌Nos‌‌atrevemos‌‌a‌‌preasumir‌‌                             

que‌ ‌son‌ ‌concepciones‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌seguirán‌ ‌modificando‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌pasar‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌y‌ ‌estadíos‌ ‌del‌‌                               

conflicto.‌ ‌ 

‌ 

Lorena‌‌Cardona‌‌González‌‌en‌‌su‌‌artículo‌‌sobre‌‌la‌‌memoria‌‌del‌‌holocausto‌‌en‌‌Colombia‌‌                         

(2016),‌‌afirma‌‌que‌‌la‌‌década‌‌de‌‌mayor‌‌presencia,‌‌tanto‌‌del‌‌holocausto‌‌como‌‌de‌‌la‌‌figura‌‌de‌‌la‌‌                                 

memoria‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌agenda‌ ‌política‌ ‌nacional‌ ‌de‌ ‌Colombia,‌ ‌fue‌‌entre‌‌el‌‌2005‌‌y‌‌el‌‌2015.‌‌Es‌‌decir,‌‌                                 

que‌‌el‌‌vacío‌‌y‌‌la‌‌indiferencia‌‌estuvo‌‌presente‌‌por‌‌más‌‌de‌‌60‌‌años,‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌las‌‌migraciones‌‌                                   

-aunque‌ ‌pocas-‌ ‌de‌ ‌judíxs‌ ‌que‌ ‌buscaron‌ ‌refugiarse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país.‌ ‌Incluso,‌ ‌recién‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2011‌ ‌se‌‌                               

proclamó‌ ‌una‌ ‌ley‌ ‌antidiscriminación‌ ‌que‌ ‌buscó‌ ‌penalizar‌ ‌y‌ ‌prohibir‌ ‌cualquier‌ ‌apología‌ ‌o‌‌                       

negación‌ ‌del‌ ‌holocausto,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌comenzó‌ ‌a‌ ‌darle‌ ‌espacio‌ ‌público‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌reiteración‌‌                             

memorial‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌neonazismo,‌ ‌le‌ ‌brindó‌ ‌importancia‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌sobrevivientes‌‌                         

como‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌generaciones‌ ‌siguientes‌ ‌residentes‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país,‌ ‌pero,‌ ‌esta‌ ‌política‌ ‌tuvo‌ ‌una‌ ‌clara‌‌                             

intención‌‌pedagógica‌‌(Cardona‌‌González,‌‌2016),‌‌su‌‌objetivo‌‌fue‌‌entrelazarla‌‌y‌‌promocionarla‌‌                     

con‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌histórica‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌interno.‌‌ ‌  

‌ 
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Fue‌ ‌una‌ ‌estrategia‌ ‌política‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌distinguió‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌desconocimiento.‌ ‌Desconoció‌ ‌el‌‌                       

rechazo‌ ‌de‌ ‌asilo‌ ‌de‌ ‌muchas‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌nacionalsocialismo‌ ‌alemán‌‌en‌‌el‌‌país,‌‌razón‌‌por‌‌la‌‌                             

que‌‌hay‌‌pocos‌‌sobrevivientes‌‌residentes,‌‌además‌‌desconoció‌‌las‌‌dificultades‌‌e‌‌impedimentos‌‌                     

que‌‌tuvieron‌‌lxs‌‌judixs,‌‌para‌‌una‌‌vez‌‌estando‌‌en‌‌Colombia,‌‌conseguir‌‌que‌‌sus‌‌familias‌‌fueran‌‌                             

bienvenidas‌ ‌también‌ ‌(Cardona‌ ‌González,‌ ‌2016).‌ ‌Desconoció‌ ‌las‌ ‌complejas‌ ‌y‌ ‌profundas‌‌                   

diferencias‌‌entre‌‌la‌‌masacre‌‌a‌‌judíxs,‌‌árabes,‌‌etc,‌‌y‌‌las‌‌masacres‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌interno;‌‌                             

no‌‌entendió‌‌la‌‌imposible‌‌comparación‌‌de‌‌una‌‌tragedia‌‌con‌‌la‌‌otra,‌‌le‌‌dio‌‌lugar‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌                                 

del‌ ‌neonazismo‌ ‌como‌ ‌herramienta‌ ‌pedagógica‌ ‌para‌ ‌darle‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌internas,‌‌                       

obviando‌ ‌el‌ ‌abismo‌ ‌entre‌ ‌unas‌ ‌y‌ ‌otras,‌ ‌desconociendo‌ ‌los‌ ‌horrores‌ ‌y‌ ‌traumas‌ ‌históricos‌                         

singulares.‌ ‌ 

‌ 

Como‌ ‌resultado‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌negociaciones‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌gobierno‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌Vélez‌ ‌y‌‌                         

algunas‌‌estructuras‌‌paramilitares‌‌en‌‌el‌‌2002,‌‌en‌‌el‌‌2005‌‌se‌‌proclamó‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Justicia‌‌y‌‌Paz‌‌                                 

975‌‌(Martínez‌‌Quintero,‌‌2020:‌‌168).‌‌Con‌‌ésta‌‌se‌‌dio‌‌la‌‌creación‌‌de‌‌la‌‌Comisión‌‌Nacional‌‌de‌‌                               

Reparación‌‌y‌‌Reconciliación,‌‌y‌‌se‌‌entendió‌‌como‌‌una‌‌reparación‌‌simbólica‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌                           

lxs‌ ‌paramilitarxs,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌preservar‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌histórica;‌ ‌esa‌‌preservación,‌‌y‌‌la‌‌                           

iniciativa‌ ‌emergente‌ ‌de‌‌memoria‌‌histórica‌‌apareció‌‌como‌‌un‌‌deber‌‌del‌‌Estado.‌‌Sin‌‌embargo,‌‌                         

Ana‌‌Guglielmucci‌‌y‌‌Loreto‌‌López‌‌(2017),‌‌corroboran‌‌la‌‌problematización‌‌de‌‌la‌‌comprensión‌‌                       

de‌‌la‌‌memoria,‌‌en‌‌tanto‌‌es‌‌difícil‌‌enfrentar‌‌el‌‌pasado‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌cuando‌‌aún‌‌está‌‌vigente.‌‌                                 

Entender‌‌la‌‌heterogeneidad‌‌del‌‌perfil‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌en‌‌Colombia‌‌y‌‌que‌‌la‌‌población‌‌afectada‌‌                             

es‌ ‌inmensa,‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌base‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌y‌ ‌complejizar‌ ‌la‌ ‌“memoria‌ ‌histórica”‌‌                           

propuesta‌ ‌por‌ ‌primera‌ ‌vez‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌ley‌ ‌(Guglietlmucci‌ ‌y‌ ‌López,‌ ‌2017).‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌de‌‌                             

conflicto‌ ‌continuo‌ ‌es‌ ‌casi‌ ‌imposible‌ ‌evitar‌ ‌caer‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌amenaza‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌memoria,‌‌pues‌‌por‌‌un‌‌                               

lado‌ ‌constantemente‌‌hay‌‌una‌‌supresión‌‌de‌‌la‌‌información,‌‌lo‌‌que‌‌Pécaut‌‌llama‌‌la‌‌atenuación‌‌                           

de‌ ‌la‌ ‌visibilidad,‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌y‌ ‌otros‌ ‌actores‌ ‌continuamente‌ ‌niegan‌ ‌su‌ ‌participación‌‌en‌‌                           

hechos‌‌victimizantes‌‌o‌‌cuestionan‌‌el‌‌perfil‌‌de‌‌víctima‌‌de‌‌acuerdo‌‌al‌‌hecho‌‌victimizante,‌‌y‌‌por‌‌                             

otro‌ ‌lado‌ ‌existe‌ ‌una‌ ‌sobreabundancia‌ ‌que‌ ‌festeja‌ ‌el‌ ‌olvido‌ ‌para‌ ‌seguir‌ ‌consumiendo‌ ‌los‌‌                         

placeres‌ ‌cotidianos.‌‌ ‌  

‌ 

Entonces,‌‌también‌‌es‌‌importante‌‌retomar‌‌y‌‌comprender‌‌por‌‌qué‌‌Daniel‌‌Pécaut‌‌(2001),‌‌                       

por‌ ‌ejemplo,‌ ‌se‌ ‌refiere‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌naturalización‌ ‌y‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌en‌ ‌Colombia.‌‌                           

Explicabamos‌ ‌que‌ ‌contrario‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌pasaba‌ ‌durante‌ ‌las‌ ‌dictaduras‌ ‌del‌ ‌cono‌ ‌sur,‌ ‌donde‌ ‌los‌‌                             
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gobiernos‌‌militares‌‌tenía‌‌una‌‌estrategia‌‌que‌‌consistía‌‌en‌‌la‌‌censura‌‌y‌‌prohibía‌‌la‌‌circulación‌‌de‌‌                             

imágenes‌ ‌que‌ ‌evidenciaran‌ ‌la‌ ‌captura,‌ ‌las‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌represión‌ ‌y‌ ‌tortura,‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌las‌‌                           

imágenes‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌eran‌ ‌ampliamente‌ ‌mediatizadas‌ ‌y‌ ‌circulaban‌ ‌sin‌ ‌mayor‌‌                     

profundiad.‌ ‌En‌ ‌ese‌ ‌sentido,‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌colombiana‌ ‌era‌ ‌el‌ ‌no‌ ‌cuestionamiento‌ ‌de‌ ‌las‌‌                         

imágenes‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌efecto‌ ‌adormecedor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sociedad‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌consecuencias‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia.‌‌ ‌  

‌ 

Incluso‌ ‌para‌ ‌Jorge‌ ‌Iván‌ ‌Bonilla‌‌Vélez,‌‌en‌‌su‌‌investigación‌‌sobre‌‌fotografía‌‌y‌‌prensa,‌‌                         

es‌‌importante‌‌en‌‌esa‌‌sobreabundancia‌‌y‌‌banalización‌‌que‌‌genera‌‌adormecimiento‌‌en‌‌un‌‌sector‌‌                         

de‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil,‌ ‌discernir‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌o‌ ‌abundancia‌ ‌de‌‌                             

fotografías‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌sino‌ ‌más‌ ‌bien‌ ‌la‌‌manera‌‌de‌‌prestar‌‌atención,‌‌debido‌‌a‌‌que‌‌                             

las‌ ‌víctimas‌ ‌civiles‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌representadas‌ ‌como‌ ‌estadísticas,‌ ‌cuerpos‌ ‌anónimos‌ ‌y‌ ‌sujetos‌‌                       

escasamente‌ ‌nombrados‌ ‌con‌ ‌voz,‌ ‌palabra‌ ‌e‌ ‌imagen‌ ‌(Bonilla‌ ‌Vélez,‌ ‌2019:‌ ‌191).‌ ‌Pécaut,‌‌                       

también‌ ‌citado‌ ‌por‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌y‌ ‌Martínez‌ ‌Quintero,‌ ‌planteó‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌rutinización‌ ‌de‌ ‌las‌‌                           

acciones‌ ‌de‌ ‌crueldad‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌produjeron‌ ‌una‌ ‌pérdida‌ ‌paulatina‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌atención‌ ‌y‌ ‌el‌‌                             

embotamiento‌ ‌progresivo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sensibilidad‌ ‌por‌ ‌lxs‌ ‌ciudadanxs,‌ ‌presentado‌ ‌como‌ ‌una‌‌                     

incapacidad‌‌de‌‌reaccionar‌‌ante‌‌las‌‌violencias‌‌(2019:326).‌‌Bonilla‌‌Vélez‌‌propone‌‌pensar‌‌que‌‌la‌‌                         

pregunta‌ ‌de‌ ‌por‌ ‌qué‌ ‌lxs‌ ‌colombianxs‌ ‌no‌ ‌vieron‌ ‌la‌ ‌barbarie‌ ‌lleva,‌ ‌de‌ ‌por‌ ‌sí,‌ ‌implícita‌ ‌la‌‌                               

demanda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌‌imagen‌ ‌total‌;‌ ‌entonces,‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌como‌ ‌las‌‌de‌‌Cardona‌‌y‌‌Colorado,‌‌                           

proponen‌‌asignar‌‌un‌‌otro‌‌sentido‌‌a‌‌esa‌‌realidad,‌‌pero‌‌entendiendo‌‌que‌‌a‌‌estas‌‌imágenes‌‌no‌‌se‌‌                               

le‌‌puede‌‌pedir‌‌la‌‌totalidad‌‌de‌‌la‌‌verdad,‌‌sino‌‌que‌‌tienen‌‌que‌‌ser‌‌leídas‌‌como‌‌apartados‌‌de‌‌esos‌‌                                   

acontecimientos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌circular‌ ‌ampliamente‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación‌ ‌no‌‌                         

fueron‌ ‌siempre‌ ‌mirados‌ ‌con‌ ‌detenimiento.‌ ‌ 

‌ 

Una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌ofrecer‌ ‌una‌‌mirada,‌‌que‌‌evite‌‌la‌‌banalización‌‌y‌‌naturalización,‌‌son‌‌los‌‌                           

recursos‌‌visuales‌‌y‌‌artísticos‌‌analizados,‌‌que‌‌buscan‌‌activar‌‌la‌‌empatía‌‌entre‌‌el/la‌‌espectadorx‌‌                         

y‌ ‌el‌‌protagonista‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌con‌‌una‌‌demanda‌‌de‌‌humanización‌‌y‌‌dignificación‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌                               

retratada,‌‌esto‌‌pone‌‌en‌‌tensión,‌‌lo‌‌que‌‌Bonilla‌‌Vélez‌‌define‌‌como‌‌la‌‌“víctima‌‌identificable”‌‌y‌‌                             

la‌ ‌“víctima‌ ‌estadística”,‌ ‌quien‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌humanizar‌ ‌se‌ ‌debe…‌ ‌ 

‌ 
“...dejar‌ ‌de‌ ‌asumir‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌como‌ ‌símbolos‌ ‌degradados‌ ‌de‌ ‌objetivación,‌ ‌para‌‌ 
reconocerlas‌ ‌como‌ ‌figuras‌ ‌civiles‌ ‌que‌ ‌generan‌ ‌identificación,‌ ‌empatía‌ ‌y‌ ‌emoción‌‌ 
(Alexander,‌ ‌2016).‌ ‌Lo‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌supuesto,‌ ‌invita‌ ‌a‌ ‌reparar‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌reconocimiento‌ ‌y‌‌ 
la‌ ‌identificación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌importa‌ ‌porque,‌ ‌como‌ ‌hemos‌ ‌visto,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌decisión‌‌ 
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de‌ ‌otorgar‌ ‌un‌ ‌nombre,‌ ‌un‌ ‌relato,‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌y‌ ‌una‌ ‌historia‌ ‌no‌ ‌solo‌ ‌hay‌ ‌una‌‌ 
exigencia‌ ‌moral‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌sufren,‌ ‌sino‌ ‌también‌ ‌una‌ ‌respuesta‌ ‌ética‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌su‌‌ 

sufrimiento‌ ‌(Mélich,‌ ‌2010);‌ ‌y‌ ‌porque,‌ ‌además,‌ ‌esto‌ ‌puede‌ ‌movilizar‌ ‌una‌ ‌condición‌‌ 
del‌ ‌pensamiento‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌acción‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌numéricas‌ ‌no‌ ‌provocan”‌ ‌(Bonilla‌‌ 

Vélez,‌ ‌2019:229)‌ ‌ 
‌ 

‌ 
2.4‌ ‌Conceptualización‌ ‌de‌ ‌‌víctima‌ ‌‌en‌ ‌Colombia‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌conceptualización‌ ‌de‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌necesariamente‌ ‌remite‌ ‌a‌ ‌Ley‌‌1448‌‌de‌‌                       

2011‌ ‌firmada‌ ‌durante‌ ‌el‌ ‌mandato‌ ‌de‌ ‌Juan‌ ‌Manuel‌ ‌Santos,‌ ‌como‌ ‌ya‌ ‌lo‌ ‌abordamos‌ ‌en‌ ‌el‌‌                             

capítulo‌‌anterior.‌‌Esta‌‌ley,‌‌entre‌‌otras‌‌cosas,‌‌considera‌‌en‌‌su‌‌artículo‌‌tercero‌‌que‌‌las‌‌víctimas‌‌a‌‌                               

tener‌‌en‌‌cuenta‌‌para‌‌la‌‌restitución‌‌de‌‌tierras‌‌y‌‌reparación‌‌integral‌‌son‌‌las‌‌personas‌‌o‌‌colectivos‌‌                               

que‌ ‌hayan‌ ‌sufrido‌ ‌daños‌ ‌como‌ ‌consecuencia‌ ‌de‌ ‌violaciones‌ ‌graves‌ ‌o‌ ‌infracciones‌ ‌a‌ ‌los‌‌                         

Derechos‌‌Internacionales‌‌Humanitarios,‌‌ocurridos‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌interno‌‌a‌‌                       

partir‌‌del‌‌primero‌‌de‌‌enero‌‌de‌‌1985;‌‌es‌‌decir,‌‌que‌‌no‌‌se‌‌amparan‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌restitución‌‌                                   

económica‌ ‌quienes‌ ‌hayan‌ ‌sido‌ ‌victimizados‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌comienzo‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌bipartidista.‌‌                     

Además,‌‌esta‌‌ley‌‌promulgada‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌los‌‌Diálogos‌‌de‌‌Paz,‌‌admite‌‌el‌‌reconocimiento‌‌de‌‌                             

las‌ ‌víctimas‌ ‌sin‌ ‌importar‌ ‌quién‌ ‌fue‌ ‌su‌ ‌victimario‌ ‌-esto‌ ‌incluye‌ ‌por‌ ‌primera‌ ‌vez‌ ‌al‌ ‌Estado-.‌ ‌ 

‌ 

Las‌‌medidas‌‌que‌‌plantea‌‌están‌‌encaminadas‌‌a‌‌que‌‌esas‌‌víctimas‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌                         

gocen‌ ‌de‌ ‌derechos‌ ‌enfocados‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌verdad,‌ ‌la‌ ‌justicia,‌ ‌la‌‌reparación‌‌y‌‌la‌‌garantía‌‌de‌‌una‌‌no‌‌                                 

repetición,‌ ‌donde‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌reconocerles‌ ‌una‌ ‌condición‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌dignifique‌ ‌de‌‌                         

forma‌ ‌material‌ ‌y‌ ‌simbólica.‌ ‌Esa‌ ‌reparación‌ ‌incluye‌ ‌medidas‌ ‌de‌ ‌restitución,‌ ‌indemnización‌                     

económica,‌ ‌rehabilitación,‌ ‌satisfacción‌ ‌y‌ ‌garantías‌ ‌de‌ ‌no‌ ‌repetición.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌la‌                         

reparación‌ ‌simbólica‌‌se‌‌considera‌‌la‌‌aseguración‌‌de‌‌la‌‌preservación‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌histórica,‌‌                         

además‌‌de‌‌la‌‌no‌‌repetición‌‌de‌‌los‌‌hechos‌‌victimizantes,‌‌la‌‌aceptación‌‌pública‌‌de‌‌los‌‌hechos,‌‌la‌‌                               

solicitud‌ ‌de‌ ‌perdón‌ ‌público‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌restablecimiento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dignidad.‌ ‌ 

‌ ‌  

La‌ ‌dignidad‌ ‌acá‌ ‌representa‌ ‌el‌ ‌tratamiento‌ ‌con‌ ‌consideración‌ ‌y‌ ‌respeto‌ ‌y‌ ‌la‌‌                       

participación‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌decisiones‌ ‌que‌ ‌les‌‌afecten,‌‌además‌‌de‌‌que‌‌se‌‌presumen‌‌víctimas‌‌bajo‌‌el‌‌                             

principio‌ ‌de‌ ‌buena‌ ‌fe.‌ ‌Las‌ ‌víctimas‌ ‌serían‌ ‌entonces‌ ‌a‌ ‌quienes‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌violan‌ ‌sus‌ ‌derechos‌‌                             

establecidos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌‌del‌‌Derecho‌‌Internacional‌‌Humanitario,‌‌pero‌‌también‌‌sus‌‌parejas‌‌y‌‌                         

familiares‌‌directos‌‌en‌‌caso‌‌de‌‌muertes‌‌o‌‌desapariciones,‌‌pero‌‌esa‌‌condición‌‌de‌‌víctima‌‌no‌‌está‌‌                             
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‌ 

en‌ ‌dependencia‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌juzgamiento‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌responsable.‌ ‌La‌ ‌ley‌ ‌incluye‌ ‌un‌ ‌artículo‌ ‌llamado‌‌                           

“enfoque‌‌diferencial”‌‌en‌‌el‌‌que‌‌el‌‌Estado‌‌ofrece‌‌especiales‌‌garantías‌‌y‌‌medidas‌‌de‌‌protección‌‌                           

para‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌mayormente‌ ‌expuestos‌ ‌a‌ ‌riesgo,‌ ‌los‌ ‌cuales‌ ‌serían:‌ ‌mujeres,‌ ‌jóvenes,‌ ‌niñxs,‌‌                         

diversidades‌ ‌y‌ ‌adultxs‌ ‌mayores,‌ ‌seguidos‌ ‌de‌ ‌discapacitadxs,‌ ‌campesinxs,‌ ‌líderes‌‌y‌‌lideresas‌‌                     

sociales,‌‌miembrxs‌‌de‌‌organizaciones‌‌sindicales,‌‌defensorxs‌‌de‌‌derechos‌‌humanos‌‌y‌‌víctimas‌‌                     

de‌ ‌desplazamiento‌‌forzado.‌‌Son‌‌también‌‌víctimas‌‌lxs‌‌niñxs‌‌y‌‌adolescentes‌‌concebidos‌‌como‌‌                       

consecuencia‌‌de‌‌un‌‌acto‌‌de‌‌violación‌‌sexual‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto.‌‌La‌‌mujer‌‌tiene‌‌un‌‌papel‌‌                               

protagonista‌‌en‌‌la‌‌ley‌‌evidenciado‌‌en‌‌la‌‌variedad‌‌de‌‌subtítulos‌‌en‌‌los‌‌que‌‌son‌‌mencionadas,‌‌y‌‌                               

subrayan‌‌las‌‌“normas‌‌para‌‌las‌‌mujeres‌‌en‌‌los‌‌procesos‌‌de‌‌restitución”‌‌que‌‌incluyen‌‌desde‌‌una‌‌                             

atención‌‌preferencial‌‌en‌‌los‌‌trámites‌‌administrativos‌‌y‌‌judiciales‌‌del‌‌proceso‌‌de‌‌restitución‌‌de‌‌                         

tierras‌ ‌hasta‌ ‌prioridad‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌beneficios.‌ ‌ 

‌ 

Muchas‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌analizadas‌‌tienen‌‌como‌‌protagonistas‌‌a‌‌mujeres‌‌y‌‌niñxs,‌‌con‌‌                         

pies‌‌de‌‌fotos‌‌con‌‌el‌‌evento‌‌o‌‌la‌‌acción‌‌por‌‌la‌‌que‌‌fueron‌‌víctimas;‌‌una‌‌condición‌‌de‌‌género‌‌y‌                                     

edad‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌ubicó‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌hizo‌ ‌sobrevivientes,‌ ‌porque‌ ‌en‌ ‌un‌‌                                 

mundo‌ ‌y‌ ‌contexto‌ ‌“machista‌ ‌y‌ ‌despiadado”,‌ ‌expresa‌ ‌la‌ ‌antropóloga‌ ‌colombiana‌ ‌Maria‌‌                     

Victoria‌‌Uribe‌‌(2004:‌‌8),‌‌de‌‌antemano‌‌ya‌‌estaban‌‌calificadxs‌‌como‌‌no‌‌potenciales‌‌víctimas‌‌de‌‌                           

la‌‌muerte.‌‌La‌‌separación‌‌de‌‌mujeres‌‌y‌‌niñxs‌‌era‌‌una‌‌decisión‌‌deliberada‌‌que‌‌hacían‌‌diferentes‌‌                             

autores‌ ‌de‌ ‌masacres,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌quedaban‌‌al‌‌margen‌‌como‌‌espectadorxs‌‌de‌‌los‌‌asesinatos,‌‌sino‌‌                           

que‌‌los‌‌mismos‌‌ojos‌‌que‌‌miraban‌‌la‌‌crudeza‌‌de‌‌la‌‌muerte‌‌aparecían‌‌después‌‌en‌‌las‌‌fotografías.‌‌                               

Esta‌ ‌referencia‌‌nos‌‌evoca‌‌la‌‌imagen‌‌pensativa,‌‌planteada‌‌por‌‌Ranci‌ère‌‌‌(2013)‌‌con‌‌la‌‌imagen‌‌                           

muda,‌‌cuando‌‌hace‌‌referencia‌‌a‌‌una‌‌fotografía‌‌de‌‌Alfredo‌‌Jaar‌‌en‌‌donde‌‌aparecen‌‌los‌‌ojos‌‌de‌‌                               

una‌‌mujer‌‌como‌‌testigo‌‌de‌‌un‌‌episodio‌‌de‌‌genocidio‌‌en‌‌Ruanda,‌‌una‌‌sinecdoque‌‌de‌‌unos‌‌ojos‌‌                               

por‌ ‌muchos‌ ‌otros.‌ ‌ 

‌ 

Ranci‌ère‌ ‌‌manifiesta‌ ‌y‌ ‌cuestiona‌ ‌las‌ ‌tensiones‌ ‌que‌ ‌han‌ ‌estado‌ ‌presentes‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌arte‌‌                         

político‌‌con‌‌el‌‌desplazamiento‌‌a‌‌lo‌‌intolerable‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌desde‌‌lo‌‌intolerable‌‌en‌‌la‌‌imagen.‌‌                               

Para‌‌Ranci‌ère‌‌‌en‌‌las‌‌obras‌‌de‌‌Jaar‌‌las‌‌palabras‌‌toman‌‌el‌‌lugar‌‌de‌‌las‌‌fotografías,‌‌porque‌‌de‌‌lo‌‌                                   

contrario‌‌estas‌‌imágenes‌‌de‌‌violencias‌‌en‌‌masas,‌‌sin‌‌nombres,‌‌banalizarían‌‌las‌‌masacres‌‌y‌‌las‌‌                           

víctimas;‌‌esto‌‌no‌‌quiere‌‌decir‌‌que‌‌las‌‌palabras‌‌estén‌‌en‌‌el‌‌lugar‌‌de‌‌las‌‌imágenes,‌‌sino‌‌que‌‌son‌‌                                   

formas‌‌de‌‌redistribución‌‌de‌‌los‌‌elementos‌‌de‌‌la‌‌representación.‌‌Así,‌‌con‌‌la‌‌metonimia‌‌de‌‌los‌‌                             
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‌ 

ojos‌‌de‌‌‌Gutete‌‌Emerita‌,‌‌unos‌‌ojos‌‌que‌‌vieron‌‌la‌‌masacre‌‌pero‌‌que‌‌además‌‌son‌‌dos‌‌ojos‌‌por‌‌un‌‌                                   

millón‌ ‌de‌ ‌cuerpos‌ ‌masacrados,‌ ‌se‌ ‌cuestiona‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌desplazar‌ ‌lo‌ ‌intolerable:‌ ‌ 

‌ 

“El‌ ‌problema‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌saber‌ ‌si‌ ‌hay‌ ‌que‌ ‌mostrar‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌los‌ ‌horrores‌ ‌sufridos‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌víctimas‌‌ 
de‌ ‌tal‌ ‌o‌ ‌cual‌ ‌violencia.‌ ‌Reside‌ ‌en‌ ‌cambio‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌como‌‌ 

elemento‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌cierta‌ ‌distribución‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌visible.‌ ‌Una‌ ‌imagen‌ ‌jamás‌ ‌va‌ ‌sola.‌ ‌Todas‌‌ 
pertenecen‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌dispositivo‌ ‌de‌ ‌visibilidad‌ ‌que‌ ‌regula‌ ‌el‌ ‌estatuto‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌‌ 
representados‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌atención‌ ‌que‌ ‌merecen.‌ ‌La‌ ‌cuestión‌ ‌es‌ ‌saber‌ ‌el‌ ‌tipo‌ ‌de‌‌ 

atención‌ ‌que‌ ‌provoca‌ ‌tal‌ ‌o‌ ‌cual‌ ‌dispositivo”‌ ‌(Ranci‌ère‌,‌ ‌2013:99).‌ ‌ 
‌ 

Las‌ ‌víctimas‌ ‌visibles,‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌pueden‌ ‌verse‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌ley,‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌vulnerables‌ ‌por‌ ‌su‌‌                             

condición‌ ‌de‌ ‌género,‌ ‌de‌ ‌edad‌ ‌o‌ ‌por‌ ‌pertenecer‌ ‌a‌‌las‌‌minorías.‌‌Una‌‌ley‌‌que‌‌busca‌‌establecer‌‌                               

cuáles‌‌son‌‌las‌‌posibles‌‌víctimas‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌armado‌‌extendido‌‌también‌‌plantea‌‌quiénes‌‌no‌‌                           

pueden‌ ‌ser‌ ‌consideradas‌ ‌víctimas,‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌esto‌ ‌se‌ ‌está‌ ‌refiriendo‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌miembros‌ ‌de‌ ‌grupos‌‌                             

armados‌ ‌al‌ ‌margen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ley‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌quienes‌ ‌hayan‌ ‌sufrido‌ ‌un‌ ‌daño‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌derechos‌ ‌como‌‌                                 

consecuencia‌‌de‌‌actos‌‌de‌‌delincuencia‌‌común.‌‌Es‌‌decir,‌‌la‌‌vulnerabilidad‌‌sólo‌‌podría‌‌darse‌‌si‌‌                           

no‌‌se‌‌pertenece‌‌a‌‌los‌‌grupos‌‌armados,‌‌aludiendo‌‌así‌‌a‌‌un‌‌conflicto‌‌de‌‌amigo/enemigo.‌‌Si‌‌nos‌‌                               

restringimos‌‌a‌‌esta‌‌definición‌‌de‌‌la‌‌víctima‌‌del‌‌conflicto‌‌armado,‌‌¿se‌‌podría‌‌decir,‌‌acudiendo‌‌                           

al‌ ‌extremo‌ ‌contrario,‌ ‌que‌ ‌todx‌ ‌colombianx‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌considere‌ ‌víctima‌ ‌bajo‌ ‌el‌ ‌principio‌ ‌de‌‌                           

buena‌‌fe,‌‌es‌‌víctima‌‌sólo‌‌si‌‌no‌‌tienen‌‌ningún‌‌nexo‌‌con‌‌una‌‌guerrilla?‌‌Pero,‌‌también‌‌bajo‌‌esta‌‌                                 

definición‌‌cabe‌‌la‌‌pregunta,‌‌¿lxs‌‌menores‌‌de‌‌edad‌‌reclutadxs‌‌-por‌‌los‌‌grupos‌‌al‌‌margen‌‌de‌‌la‌‌                               

ley‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional-‌ ‌son‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌víctimas?‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌la‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌entonces‌ ‌sería‌ ‌más‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌exclusión‌ ‌que‌ ‌de‌‌                           

exposición.‌‌‌Desde‌‌Butler,‌‌la‌‌conexión‌‌entre‌‌lxs‌‌humanxs‌‌no‌‌es‌‌por‌‌la‌‌racionalidad‌‌sino‌‌porque‌‌                             

estamos‌ ‌expuestxs‌ ‌unxs‌ ‌a‌ ‌otrxs,‌ ‌“cada‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌nosotros‌ ‌está‌ ‌constituido‌ ‌políticamente,‌ ‌en‌‌                         

parte,‌ ‌en‌ ‌virtud‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌social‌ ‌de‌ ‌nuestros‌ ‌cuerpos‌ ‌–como‌ ‌un‌ ‌sitio‌ ‌de‌ ‌deseo‌ ‌y‌‌                               

vulnerabilidad‌ ‌física,‌ ‌como‌ ‌sitio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌publicidad‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌asertiva‌ ‌y‌ ‌expuesta-”‌ ‌(Butler,‌‌                           

2003:‌‌82).‌‌En‌‌síntesis,‌‌Butler‌‌plantea‌‌que‌‌tanto‌‌la‌‌pérdida‌‌como‌‌la‌‌vulnerabilidad‌‌parecen‌‌ser‌‌                             

el‌‌producto‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌socialmente‌‌constituidos,‌‌vinculados‌‌a‌‌otrxs,‌‌es‌‌decir,‌‌expuestos‌‌a‌‌                           

otrxs,‌ ‌donde‌ ‌corren‌ ‌el‌ ‌riesgo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌solo‌ ‌hecho‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌exposición.‌‌ ‌  

‌ 

Con‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas‌‌se‌‌crearon‌‌algunas‌‌instituciones‌‌para‌‌poder‌‌ejecutar‌‌cada‌‌uno‌‌                           

de‌‌sus‌‌puntos,‌‌como‌‌el‌‌Registro‌‌Único‌‌de‌‌Víctimas‌‌(RUV).‌‌Esta‌‌institucionalidad‌‌fue‌‌creada‌‌                           
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‌ 

para‌ ‌comenzar‌ ‌a‌ ‌reunir‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌ya‌ ‌sistematizadas‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌Fiscalía‌ ‌o‌ ‌cualquier‌ ‌otra‌‌                           

institución‌ ‌nacional,‌ ‌pero‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌se‌‌inscribieran‌‌aquellas‌‌víctimas‌‌                             

que‌‌nunca‌‌lo‌‌habían‌‌hecho,‌‌a‌‌quienes‌‌les‌‌dieron‌‌un‌‌límite‌‌de‌‌4‌‌años‌‌para‌‌acercarse.‌‌También‌‌                                 

querían‌ ‌ir‌ ‌sumando‌ ‌al‌ ‌registro‌ ‌a‌ ‌quienes‌ ‌fueron‌‌victimizadxs‌‌después‌‌de‌‌promulgada‌‌la‌‌ley,‌‌                           

ellxs‌‌por‌‌su‌‌parte‌‌tenían‌‌y‌‌tienen‌‌hasta‌‌dos‌‌años‌‌después‌‌del‌‌hecho‌‌para‌‌dar‌‌su‌‌testimonio.‌‌Sin‌‌                                   

embargo,‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌investigación‌ ‌no‌ ‌desconocemos‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌ser‌ ‌un‌ ‌registro‌ ‌oficial‌ ‌y‌‌voluntario‌‌                           

hay‌ ‌muchas‌ ‌personas‌ ‌que‌ ‌bajo‌ ‌diferentes‌ ‌argumentos:‌ ‌miedo,‌ ‌muerte‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌su‌ ‌círculo‌‌                         

cercano,‌ ‌desplazamiento,‌ ‌entre‌ ‌otros,‌ ‌no‌ ‌acuden‌ ‌al‌ ‌RUV‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌sus‌ ‌cifras,‌ ‌en‌ ‌muchos‌‌                             

casos,‌ ‌son‌ ‌incongruentes‌ ‌con‌ ‌respecto‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌organizaciones‌ ‌sociales.‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌RUV‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌asistir,‌ ‌atender‌ ‌y‌ ‌reparar‌ ‌integralmente‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌‌                             

conflicto‌‌armado‌‌interno,‌‌para‌‌sistematizar‌‌la‌‌información,‌‌categorizó‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌por‌‌zona,‌‌                         

año‌ ‌de‌ ‌victimización,‌ ‌hecho,‌ ‌enfoque‌ ‌diferencial‌ ‌y‌ ‌desplazamiento,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo,‌‌                     

parafraseando‌ ‌su‌ ‌sitio‌ ‌web,‌ ‌de‌ ‌lograr‌ ‌el‌ ‌acercamiento‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌a‌ ‌ellas,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌conseguir‌ ‌la‌‌                               

participación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌propia‌ ‌reparación.‌ ‌Su‌ ‌visión,‌ ‌consecuente‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌fecha‌‌                           

delimitada‌‌de‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas,‌‌era‌‌conseguir‌‌que‌‌para‌‌el‌‌2021‌‌todas‌‌las‌‌víctimas‌‌ejercieran‌‌                               

su‌‌ciudadanía‌‌y‌‌aportaran‌‌en‌‌su‌‌consolidación‌‌de‌‌paz‌‌como‌‌resultado‌‌de‌‌la‌‌articulación‌‌de‌‌la‌‌                               

Unidad‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌demás‌ ‌actores‌ ‌del‌ ‌Sistema.‌ ‌ 

‌ 

Otra‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌preguntas‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌instancia‌ ‌es,‌ ‌¿cuándo‌ ‌se‌ ‌deja‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌este‌‌                               

contexto?‌ ‌Podría‌ ‌pensarse‌‌que‌‌la‌‌vigencia‌‌de‌‌10‌‌años‌‌de‌‌la‌‌ley,‌‌es‌‌decir,‌‌el‌‌2021‌‌marcara‌‌un‌‌                                   

límite,‌‌pero‌‌sobre‌‌qué‌‌y‌‌qué‌‌pasaría‌‌de‌‌ahí‌‌en‌‌adelante‌‌en‌‌un‌‌país‌‌que‌‌sigue‌‌en‌‌conflicto,‌‌¿será‌‌                                     

repensada‌‌y‌‌reformulada‌‌la‌‌ley?‌‌Según‌‌el‌‌artículo‌‌67‌‌de‌‌la‌‌ley‌‌la‌‌condición‌‌de‌‌vulnerabilidad‌‌                               

cesa‌ ‌bien‌ ‌sea‌ ‌porque‌ ‌la‌ ‌persona‌ ‌o‌ ‌personas‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌propios‌ ‌medios‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌del‌‌                                   

programa‌‌ofrecido‌‌por‌‌el‌‌Gobierno‌‌alcance‌‌el‌‌goce‌‌efectivo‌‌de‌‌sus‌‌derechos;‌‌sin‌‌embargo,‌‌en‌‌                             

el‌‌parágrafo‌‌2‌‌del‌‌mismo‌‌artículo‌‌se‌‌aclara‌‌que‌‌la‌‌persona‌‌cesada‌‌mantendrá‌‌su‌‌condición‌‌de‌‌                               

víctima‌‌y‌‌conservará‌‌los‌‌derechos‌‌adicionales,‌‌que‌‌suponemos‌‌se‌‌refieren‌‌al‌‌conocimiento‌‌de‌‌                         

la‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌responsables‌ ‌del‌ ‌hecho‌ ‌victimizante.‌‌ ‌  

‌ 

Esta‌‌ley‌‌sin‌‌duda‌‌fue‌‌un‌‌hito‌‌en‌‌el‌‌reconocimiento‌‌de‌‌la‌‌existencia,‌‌primero‌‌que‌‌todo‌‌                               

de‌‌un‌‌conflicto‌‌armado‌‌interno,‌‌y‌‌segundo‌‌de‌‌la‌‌participación‌‌del‌‌Estado‌‌en‌‌el‌‌mismo,‌‌además‌‌                               

permitió‌ ‌darle‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌‌separándolas‌‌y‌‌desresponzabilizándolas‌‌                       
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‌ 

-borrosamente-‌ ‌del‌ ‌accionar‌ ‌del‌ ‌victimario.‌ ‌Pero‌ ‌se‌ ‌queda‌ ‌corta‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌dignificar‌ ‌las‌‌                           

víctimas‌‌más‌‌allá‌‌de‌‌ofrecerles‌‌una‌‌categorización‌‌y‌‌una‌‌restitución,‌‌porque‌‌desconoce‌‌o‌‌por‌‌                           

lo‌ ‌menos‌ ‌no‌ ‌nombra‌ ‌la‌ ‌resiliencia‌ ‌y‌ ‌organizaciones‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌preexistentes,‌ ‌el‌ ‌activismo‌‌                         

sostenido‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌riesgos‌ ‌que‌ ‌eso‌ ‌les‌ ‌conllevaba,‌ ‌entre‌ ‌otras‌ ‌cosas,‌ ‌también‌ ‌nos‌‌                             

preguntamos‌ ‌qué‌ ‌se‌ ‌entiende‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌ley‌ ‌por‌ ‌‌condición‌ ‌de‌ ‌vulnerabilidad‌.‌ ‌ 

‌ 

La‌‌ley‌‌del‌‌2011‌‌acarrea‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌un‌‌conjunto‌‌de‌‌leyes‌‌que‌‌se‌‌han‌‌ido‌‌proclamando‌‌                                 

para‌ ‌resolver‌ ‌hitos‌ ‌históricos‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌como‌ ‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Justicia‌‌y‌‌Paz‌‌o‌‌justicia‌‌                               

transicional‌ ‌creada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2005‌ ‌durante‌ ‌el‌ ‌gobierno‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌Vélez,‌ ‌tras‌ ‌la‌‌                           

desmovilización‌‌de‌‌los‌‌paramilitares,‌‌y‌‌la‌‌ley‌‌de‌‌justicia‌‌transicional‌‌que‌‌se‌‌desprende‌‌de‌‌los‌‌                             

Acuerdo‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2016‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌desmovilización‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc.‌ ‌Leyes‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌‌                                   

permitían‌‌la‌‌reincorporación‌‌a‌‌la‌‌vida‌‌civil‌‌de‌‌grupos‌‌armados‌‌ilegales,‌‌también‌‌proclamaban‌                         

la‌‌garantía‌‌a‌‌los‌‌derechos‌‌humanos‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌“sin‌‌someter‌‌a‌‌perdón‌‌y‌‌olvido‌‌las‌‌graves‌‌                                 

violaciones‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌derechos‌ ‌humanos,‌ ‌los‌ ‌crímenes‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌infracciones‌ ‌al‌ ‌Derecho‌‌                           

Internacional‌ ‌Humanitario”‌ ‌(Uribe,‌ ‌2014).‌ ‌Para‌‌la‌‌antropóloga‌‌Uribe‌‌las‌‌víctimas‌‌civiles‌‌del‌‌                       

conflicto‌ ‌armado,‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌mayoría‌ ‌fueron‌ ‌consideradas,‌ ‌por‌ ‌los‌‌actores‌‌armados,‌‌auxiliadores‌                       

del‌‌bando‌‌contrario.‌‌Bajo‌‌ese‌‌argumento‌‌de‌‌ayudar‌‌al‌‌adversario‌‌los‌‌hechos‌‌victimizantes‌‌son:‌‌                           

secuestros,‌‌desapariciones‌‌y‌‌torturas,‌‌violaciones‌‌sexuales‌‌masivas,‌‌y‌‌los‌‌más‌‌de‌‌tres‌‌millones‌‌                         

de‌‌colombianxs‌‌obligadxs‌‌al‌‌desplazamiento‌‌forzado‌‌y‌‌abandono‌‌de‌‌tierras.‌‌Las‌‌causales‌‌para‌‌                         

la‌‌antropóloga‌‌han‌‌sido‌‌la‌‌usurpación‌‌y‌‌el‌‌posterior‌‌control‌‌militar‌‌de‌‌espacios‌‌geográficos‌‌del‌‌                             

territorio‌ ‌colombiano‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌lucha‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌recursos‌ ‌económicos‌ ‌provenientes‌ ‌del‌ ‌secuestro‌‌                       

extorsivo,‌‌la‌‌cocaína‌‌y‌‌el‌‌petróleo.‌‌Para‌‌Uribe,‌‌las‌‌asimetrías‌‌presentadas‌‌en‌‌la‌‌ley‌‌del‌‌2005‌‌se‌‌                                 

intentaron‌‌enmendar‌‌posteriormente‌‌mediante‌‌la‌‌Ley‌‌1592‌‌de‌‌2012,‌‌una‌‌modificación‌‌que‌‌se‌‌                         

introdujo‌ ‌precisamente‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌Ley‌ ‌de‌ ‌Víctimas‌.‌‌ ‌  7

‌ 

Por‌‌ahora,‌‌no‌‌queremos‌‌dejar‌‌de‌‌enumerar‌‌algunas‌‌de‌‌las‌‌asimetrías‌‌halladas‌‌en‌‌la‌‌ley‌                             

del‌‌2005‌‌por‌‌Uribe.‌‌Por‌‌un‌‌lado,‌‌el‌‌proceso‌‌de‌‌justicia‌‌terminó‌‌imputando‌‌crímenes‌‌de‌‌manera‌‌                               

individual‌ ‌sin‌ ‌tener‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌la‌ ‌caracterización‌ ‌de‌ ‌ejército‌ ‌irregular‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌sus‌‌                           

actuaciones‌‌sistemáticas.‌‌La‌‌reparación‌‌material‌‌no‌‌fue‌‌el‌‌único‌‌centro,‌‌también‌‌se‌‌estableció‌‌                         

la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌llevar‌ ‌a‌ ‌cabo‌ ‌acciones‌ ‌de‌ ‌restitución,‌ ‌rehabilitación‌ ‌y‌ ‌satisfacción‌ ‌a‌ ‌las‌‌                           

7 ‌A‌ ‌Uribe‌ ‌le‌ ‌parece‌ ‌pertinente,‌ ‌para‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌crítica‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌dos‌ ‌leyes,‌ ‌remitirse‌ ‌al‌ ‌artículo‌ ‌de‌ ‌Nina‌ ‌Chaparro‌‌ 
(2014)‌ ‌que‌ ‌retomaremos‌ ‌más‌ ‌adelante.‌ ‌ 
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‌ 

víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌esto‌ ‌fue‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌hizo‌ ‌“con‌ ‌las‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌200.000‌‌                                 

víctimas‌ ‌que‌ ‌dejó‌ ‌La‌ ‌Violencia‌ ‌bipartidistas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌décadas‌ ‌de‌ ‌1950‌ ‌y‌ ‌1960”‌ ‌(Uribe,‌ ‌2014).‌‌ ‌  

‌ 

De‌ ‌los‌ ‌4000‌ ‌ex‌ ‌paramilitares‌ ‌postulados‌ ‌para‌ ‌esta‌ ‌justicia‌ ‌transicional‌ ‌tan‌ ‌solo‌ ‌se‌‌                         

lograron‌‌condenar‌‌14,‌‌además‌‌todxs‌‌lxs‌‌postuladxs‌‌no‌‌terminaron‌‌de‌‌entregar‌‌sus‌‌bienes‌‌y‌‌el‌‌                             

fondo‌‌de‌‌reparación‌‌no‌‌alcanzaba‌‌para‌‌retribuir‌‌económicamente‌‌a‌‌sus‌‌víctimas.‌‌Sin‌‌embargo,‌‌                         

aclara‌ ‌la‌ ‌antropóloga,‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌inconsistencias,‌ ‌este‌ ‌proceso‌ ‌permitió‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

debilitara‌ ‌la‌ ‌larga‌ ‌tradición‌ ‌de‌ ‌olvido‌ ‌e‌‌invisibilización‌‌tanto‌‌de‌‌las‌‌atrocidades‌‌como‌‌de‌‌las‌‌                             

víctimas,‌‌y‌‌darle‌‌paso‌‌a‌‌saber‌‌mejor‌‌qué‌‌fue‌‌el‌‌paramilitarismo,‌‌cuáles‌‌fueron‌‌las‌‌dimensiones‌‌                             

de‌ ‌sus‌ ‌atrocidades‌ ‌y‌ ‌cómo‌ ‌fueron‌ ‌las‌ ‌alianzas‌ ‌entre‌ ‌militares,‌ ‌políticos,‌ ‌empresarios,‌‌                       

terratenientes‌ ‌y‌ ‌otros‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌paramilitarismo.‌ ‌ 

‌ 

Nina‌ ‌Chaparro‌ ‌González‌ ‌(2014)‌ ‌coincide‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌puntos‌ ‌de‌ ‌fracaso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ley‌ ‌de‌‌                           

Justicia‌ ‌y‌ ‌Paz‌ ‌del‌ ‌2005:‌ ‌incertidumbre‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌procesos‌ ‌de‌ ‌desmovilización,‌ ‌cantidad‌ ‌de‌‌                         

personas‌ ‌postuladas‌ ‌‌versus‌ ‌‌cantidad‌ ‌de‌ ‌tribunales,‌ ‌y‌ ‌sentencias‌ ‌sin‌ ‌dinero‌ ‌para‌ ‌las‌‌                       

reparaciones‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌ ‌Estos‌ ‌tres‌ ‌aspectos‌ ‌respondieron‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌lado‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌cantidad‌ ‌de‌‌                             

procesos‌ ‌abiertos‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌superación‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌sistema‌ ‌judicial,‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌el‌ ‌represamiento‌ ‌y‌ ‌la‌‌                             

prolongación‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌sentencias,‌ ‌por‌ ‌otro‌ ‌lado,‌ ‌porque‌ ‌al‌ ‌no‌ ‌tener‌ ‌el‌ ‌dinero‌‌                               

necesario‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌retribución‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌ofreció‌ ‌cantidades‌ ‌significativamente‌ ‌menores‌ ‌a‌ ‌las‌‌                       

víctimas.‌‌La‌‌modificación‌‌a‌‌esta‌‌ley‌‌llegada‌‌en‌‌el‌‌2012‌‌tenía‌‌como‌‌objetivo‌‌la‌‌celeridad‌‌en‌‌los‌‌                                 

procesos‌ ‌y‌ ‌eficacia‌ ‌para‌ ‌garantizar‌ ‌la‌ ‌verdad,‌ ‌la‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌reparación‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌‌                               

búsqueda‌ ‌de‌ ‌una‌‌reconciliación‌‌nacional.‌‌Pero‌‌esta‌‌modificación‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌redujo‌‌y‌‌vulneró‌‌a‌‌                             

las‌ ‌víctimas‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌estaban‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌proceso‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌2005,‌ ‌quienes‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌modificaciones‌‌                             

hechas‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌tenían‌ ‌derecho‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌retribución‌ ‌económica‌‌pactada‌‌en‌‌su‌‌sentencia,‌‌sino‌‌a‌‌una‌‌                               

mínima‌ ‌cantidad‌‌de‌‌salarios‌‌planteada‌‌y‌‌establecida‌‌por‌‌el‌‌Estado‌‌en‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas‌‌del‌‌                               

2011,‌ ‌motivo‌ ‌suficiente,‌ ‌agrega‌ ‌Chaparro‌ ‌González,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌con‌ ‌estas‌ ‌inconsistencias‌‌                     

evidenciadas‌‌en‌‌promesas‌‌que‌‌el‌‌Estado‌‌no‌‌cumplió,‌‌existieran‌‌(más)‌‌razones‌‌en‌‌las‌‌víctimas‌‌                           

para‌‌desconfiar‌‌de‌‌las‌‌instituciones,‌‌y‌‌considerar‌‌que‌‌ellas‌‌mismas‌‌no‌‌son‌‌tomadas‌‌en‌‌serio‌‌ni‌‌                               

tenidas‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌proceso.‌ ‌ 

‌ 

Además,‌ ‌estas‌ ‌modificaciones‌ ‌terminaron‌ ‌favoreciendo‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌victimarixs‌ ‌sobre‌ ‌las‌‌                   

víctimas,‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌ellxs‌ ‌sí‌ ‌recibieron‌ ‌los‌ ‌subsidios‌ ‌y‌ ‌rebajas‌ ‌considerables‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌condenas‌‌                           
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‌ 

como‌‌lo‌‌proclamaba‌‌la‌‌primera‌‌ley,‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌no‌‌terminar‌‌de‌‌contar‌‌la‌‌totalidad‌‌de‌‌la‌‌verdad‌‌                                   

ni‌‌entregar‌‌todo‌‌su‌‌patrimonio‌‌conseguido‌‌ilícitamente.‌‌Al‌‌día‌‌de‌‌hoy‌‌los‌‌procesos‌‌judiciales‌‌                           

de‌‌lxs‌‌ex‌‌paramilitares‌‌continúan‌‌abiertos,‌‌incluso‌‌algunos‌‌recién‌‌integrados‌‌a‌‌la‌‌Jurisdicción‌‌                         

Especial‌ ‌de‌ ‌Paz,‌ ‌creada‌ ‌tras‌ ‌los‌ ‌acuerdos‌ ‌con‌‌las‌‌Farc‌‌también‌‌como‌‌mecanismo‌‌de‌‌justicia‌‌                             

transicional.‌ ‌ 

‌ 

Esta‌‌heterogeneidad‌‌de‌‌recursos,‌‌de‌‌intentos,‌‌de‌‌fracasos‌‌y‌‌corrupciones‌‌dentro‌‌de‌‌los‌‌                         

procesos‌ ‌que‌ ‌buscan‌ ‌finalizar‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌también‌ ‌ha‌ ‌sido‌ ‌una‌ ‌constante‌ ‌en‌‌                           

cuanto‌‌a‌‌la‌‌memoria.‌‌Las‌‌víctimas,‌‌en‌‌especial‌‌las‌‌mujeres,‌‌se‌‌han‌‌reunido‌‌y‌‌han‌‌sostenido‌‌de‌‌                                 

diferentes‌ ‌maneras‌‌su‌‌resistencia‌‌y‌‌pedido‌‌de‌‌aparición‌‌con‌‌vida‌‌y‌‌justicia‌‌de‌‌sus‌‌familiares.‌                             

Esas‌ ‌memorias‌ ‌tan‌ ‌heterogéneas‌ ‌se‌ ‌siguieron‌ ‌consolidando‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌procesamientos‌ ‌y‌‌                     

audiencias‌ ‌de‌ ‌paramilitares‌ ‌y‌ ‌guerrillerxs.‌‌ ‌  

‌ 
El‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌batalla‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌es‌ ‌heterogéneo.‌ ‌Está‌‌ 
constituido‌ ‌por‌ ‌memorias‌ ‌hegemónicas,‌ ‌memorias‌ ‌subordinadas‌ ‌y‌ ‌contramemorias‌‌ 

–como‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌han‌ ‌construido‌ ‌el‌ ‌proyecto‌ ‌Nunca‌ ‌Más‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌Movimiento‌ ‌de‌ ‌Víctimas‌ ‌de‌‌ 
Crímenes‌ ‌de‌ ‌Estado–;‌ ‌y‌ ‌hay‌ ‌memorias‌ ‌silenciadas‌ ‌y‌ ‌relegadas‌ ‌–como‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌las‌‌ 

mujeres,‌ ‌los‌ ‌indígenas‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌comunidades‌ ‌afrodescendientes–,‌ ‌y‌ ‌también‌ ‌hay‌‌ 
memorias‌ ‌mediáticas,‌ ‌alternativas‌ ‌y‌ ‌militantes;‌ ‌memorias‌ ‌organizadas,‌ ‌memorias‌‌ 

fragmentadas‌ ‌y‌ ‌memorias‌ ‌efímeras.‌ ‌En‌ ‌suma,‌ ‌hay‌ ‌tantas‌ ‌memorias‌ ‌como‌ ‌relaciones‌ ‌de‌‌ 
poder,‌ ‌y‌ ‌todas‌ ‌ellas‌ ‌configuran‌ ‌un‌ ‌campo‌ ‌cognitivo‌ ‌y‌ ‌fenomenológico‌ ‌muy‌ ‌complejo‌ ‌y‌‌ 
altamente‌ ‌diferenciado‌ ‌que‌ ‌abarca‌ ‌desde‌ ‌los‌ ‌recuerdos‌ ‌individuales‌ ‌que‌ ‌guardan‌ ‌en‌ ‌su‌‌ 

memoria‌ ‌los‌ ‌innumerables‌ ‌verdugos,‌ ‌para‌ ‌quienes‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌del‌ ‌otro‌ ‌suele‌ ‌ser‌ ‌un‌‌ 
asunto‌ ‌banal,‌ ‌hasta‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌colectivas‌ ‌que‌ ‌recuerdan‌ ‌episodios‌ ‌de‌ ‌sufrimiento‌‌ 
masivo,‌ ‌como‌ ‌masacres,‌ ‌secuestros‌ ‌o‌ ‌desplazamientos‌ ‌forzados‌ ‌(Uribe,‌ ‌2012:‌ ‌120).‌ ‌ 

‌ 
Esther‌ ‌Rebollo‌ ‌y‌ ‌Ander‌ ‌Izagirre‌ ‌consolidaron‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌libro‌ ‌‌Víctimas‌ ‌pero‌ ‌no‌ ‌siempre‌‌                         

(2016)‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌crónicas‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌reflexionan‌ ‌sobre‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌como‌ ‌participantes‌‌                           

activas‌ ‌-política‌ ‌y‌ ‌socialmente-‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌organización‌ ‌colectiva.‌‌Izagirre‌‌plantea‌‌la‌‌lucha‌‌de‌‌                         

mujeres‌ ‌víctimas‌‌como‌‌una‌‌búsqueda‌‌por‌‌la‌‌justicia,‌‌la‌‌dignidad‌‌y‌‌la‌‌no‌‌repetición;‌‌mientras‌‌                             

que‌ ‌Rebollo‌ ‌se‌ ‌pregunta,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌pequeños‌ ‌cultivadores‌ ‌de‌ ‌coca,‌ ‌cómo‌ ‌las‌‌                             

historias‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌luchas‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌contadas‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌exigir‌‌espacio‌‌y‌‌libertad‌‌                                 

narrativa,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌obtengan‌ ‌el‌ ‌reconocimiento‌ ‌debido‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌conviertan‌ ‌en‌                           

víctimas‌ ‌para‌ ‌siempre.‌‌ ‌  

‌ 
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Las‌‌explicaciones‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌se‌‌han‌‌centralizado‌‌en‌‌aspectos‌‌“estructurales”‌‌o‌‌en‌‌                         

los‌ ‌“actores”‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌“acción”‌ ‌en‌ ‌sí‌ ‌misma‌ ‌(Guzmán‌ ‌B.,‌ ‌1990:‌ ‌43),‌ ‌dejando‌ ‌de‌ ‌lado‌ ‌aspectos‌‌                               

sociales‌ ‌y‌ ‌culturales‌ ‌de‌‌la‌‌cotidianidad‌‌de‌‌un‌‌país‌‌que‌‌ha‌‌vivido‌‌con‌‌el‌‌conflicto‌‌interno‌‌por‌                                 

más‌‌de‌‌70‌‌años,‌‌donde‌‌es‌‌difícil‌‌encontrar‌‌personas‌‌que‌‌no‌‌hayan‌‌vivido‌‌las‌‌consecuencia‌‌de‌‌                               

ese‌‌conflicto,‌‌y‌‌donde‌‌debemos‌‌cuestionarnos‌‌cuál‌‌es‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌toda‌‌                                 

esta‌ ‌violencia.‌ ‌ 

‌ 
2.5‌ ‌Algunos‌ ‌casos‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌región‌ ‌ 

‌ 
En‌ ‌esta‌ ‌investigación‌ ‌prevalecen‌ ‌conceptualizaciones‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌relacionan‌ ‌la‌‌                     

imagen,‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌memoria.‌ ‌Estas‌ ‌relaciones‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌ampliamente‌ ‌trabajadas‌ ‌en‌                         

latinoamérica,‌ ‌en‌ ‌contextos‌ ‌de‌ ‌dictadura‌ ‌o‌ ‌conflictos‌ ‌de‌ ‌narcotráfico‌ ‌y‌ ‌guerrillas;‌ ‌sin‌‌                       

embargo,‌‌el‌‌cruce‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌y‌‌las‌‌ciencias‌‌sociales‌‌es‌‌un‌‌campo‌‌reciente‌‌en‌‌la‌‌academia,‌‌                                 

por‌‌eso‌‌es‌‌relevante‌‌para‌‌pensar‌‌el‌‌caso‌‌colombiano‌‌acudir‌‌a‌‌la‌‌serialidad‌‌y‌‌multiplicidad‌‌que‌‌                               

nos‌‌permite‌‌la‌‌región.‌‌Se‌‌tienen‌‌en‌‌cuenta‌‌para‌‌pensar‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Colorado‌‌y‌‌Cardona,‌                               

estudios‌ ‌y‌ ‌conceptualizaciones‌ ‌del‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌en‌ ‌algunas‌ ‌obras‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌la‌                               

dictadura‌‌argentina,‌‌o‌‌de‌‌análisis‌‌en‌‌paralelo‌‌entre‌‌la‌‌violencia‌‌en‌‌Colombia‌‌y‌‌México.‌‌En‌‌este‌‌                               

orden‌ ‌de‌ ‌ideas,‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌convergencias‌ ‌que‌ ‌priman‌ ‌tiene‌ ‌que‌‌ver‌‌con‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌la‌‌                                 

memoria,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌retomamos‌ ‌a‌ ‌investigadorxs‌ ‌como‌ ‌Ana‌ ‌Longoni‌ ‌(2008,‌ ‌2009),‌ ‌Jordana‌‌                         

Blejmar‌ ‌(2010),‌ ‌Illeana‌ ‌Diéguez‌ ‌(2013),‌ ‌Natalia‌ ‌Fortuny‌ ‌(2013,‌‌2014,‌‌2015)‌‌y‌‌Luis‌‌Ignacio‌‌                         

García‌ ‌(2011),‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌Lucila‌ ‌Quieto,‌ ‌Víctor‌ ‌Basterra‌ ‌y‌ ‌Gabriela‌ ‌Bettini.‌ ‌ 

‌ 

Pensamos‌ ‌cuatro‌ ‌problemáticas‌ ‌a‌ ‌tener‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌abordaje‌ ‌de‌ ‌esta‌‌                       

documentación:‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌que‌ ‌entiende‌ ‌la‌ ‌complejidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌‌                         

forzada‌‌de‌‌personas;‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌resistencia;‌‌las‌‌ausencias‌‌y‌‌el‌‌cómo‌‌mirarlas;‌‌                               

y,‌ ‌por‌ ‌último,‌ ‌los‌ ‌espacios,‌ ‌tiempos‌ ‌y‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌guardan‌ ‌memoria.‌ ‌Tanto‌ ‌la‌ ‌dictadura‌‌                           

argentina‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌‌colombiano‌‌combinaron,‌‌de‌‌acuerdo‌‌a‌‌las‌‌estrategias‌‌de‌‌                         

los‌ ‌actores‌ ‌involucrados,‌ ‌información‌ ‌y‌ ‌secreto,‌ ‌ocultación‌ ‌y‌ ‌visibilidad.‌ ‌De‌ ‌ahí‌ ‌que,‌ ‌estxs‌‌                         

autorxs‌ ‌nos‌ ‌permitan‌ ‌pensar‌ ‌las‌ ‌ausencias‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌las‌ ‌presencias‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fotografías.‌ ‌ 

‌ 

Salvando‌‌las‌‌muchas‌‌diferencias‌‌entre‌‌una‌‌dictadura‌‌y‌‌un‌‌conflicto‌‌interno,‌‌queremos‌‌                       

reflexionar‌ ‌las‌ ‌borrosidades‌ ‌temporales‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌presentan‌ ‌en‌‌las‌‌imágenes‌‌como‌‌ejercicio‌‌de‌‌                         
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memoria,‌ ‌esas‌ ‌fronteras‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌exhibición‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌que‌‌                               

obedece‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌captura.‌ ‌Tanto‌ ‌en‌ ‌Argentina‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌Colombia‌‌la‌‌presentación‌‌de‌‌fotografías‌‌                           

carnet‌‌o‌‌del‌‌álbum‌‌familiar‌‌en‌‌espacios‌‌públicos‌‌se‌‌puede‌‌rápidamente‌‌relacionar‌‌con‌‌la‌‌forma‌‌                             

de‌ ‌volver‌ ‌presentes‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌ausentes,‌ ‌se‌ ‌repone‌ ‌“con‌ ‌frecuencia‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌(la‌‌                             

expresión‌ ‌es‌ ‌poco‌ ‌feliz‌ ‌pero‌ ‌aclaratoria)‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌parientes”‌‌                           

(Blejmar,‌‌2010:‌‌23).‌‌Este‌‌análisis‌‌que‌‌retomamos‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌Blejmar‌‌trabaja‌‌con‌‌las‌‌obras‌‌de‌‌                               

lxs‌‌argentinxs‌‌Lucila‌‌Quieto‌‌y‌‌Gustavo‌‌Germano,‌‌en‌‌las‌‌que‌‌convergen‌‌fotografía,‌‌memoria,‌‌y‌‌                           

filiación.‌ ‌Sus‌ ‌proyectos‌ ‌no‌ ‌solamente‌ ‌evidencian‌ ‌la‌ ‌presencia‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌rostricidades‌ ‌que‌‌                       

aparecen‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌también‌ ‌convocan‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌identidad‌ ‌y‌ ‌una‌‌                             

biografía,‌‌siendo‌‌respuesta‌‌al‌‌anonimato‌‌y‌‌la‌‌negación‌‌impuestas‌‌por‌‌el‌‌terrorismo‌‌de‌‌Estado‌‌                           

(Longoni‌ ‌y‌ ‌Bruzzone,‌ ‌2008),‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vivió‌ ‌tanto‌ ‌en‌ ‌Argentina‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌Colombia,‌ ‌con‌ ‌la‌‌                             

variante‌‌de‌‌que‌‌en‌‌este‌‌último‌‌se‌‌conjugó‌‌y‌‌fue‌‌protagonizado‌‌por‌‌el‌‌Estado‌‌y‌‌actores‌‌armados‌‌                                 

al‌ ‌margen‌ ‌de‌ ‌ley.‌ ‌ 

‌ 

Germano,‌ ‌explica‌ ‌Blejmar,‌ ‌remite‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌ausencia‌‌del/la‌‌desaparecidx,‌‌evoca‌‌el‌‌tiempo‌‌                       

transcurrido‌‌entre‌‌una‌‌foto‌‌y‌‌la‌‌otra,‌‌un‌‌tiempo‌‌que‌‌carece‌‌de‌‌representación‌‌pero‌‌que‌‌aparece‌                               

precisamente‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌vacío,‌ ‌y‌ ‌nuestro‌ ‌tiempo,‌ ‌el‌ ‌futuro‌ ‌imposibilitado‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌ausente.‌ ‌Las‌‌                           

imágenes‌ ‌de‌ ‌Germano,‌ ‌las‌‌de‌‌Quieto‌‌e‌‌incluso‌‌las‌‌de‌‌Cardona,‌‌también‌‌parecen‌‌preguntarse‌‌                           

por‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌volver‌ ‌atrás,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌tanto‌ ‌se‌ ‌constituyen‌ ‌como‌ ‌trabajos‌ ‌de‌ ‌duelo.‌‌ ‌  

‌ 

En‌ ‌esos‌ ‌tres‌ ‌tiempos,‌ ‌antes,‌ ‌durante‌ ‌y‌‌después,‌‌es‌‌que‌‌Claudia‌‌Feld‌‌(2013)‌‌‌piensa‌‌la‌‌                             

imagen‌ ‌como‌ ‌testigo,‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌testigos.‌ ‌Intentando‌‌                             

simplificar,‌‌y‌‌sin‌‌desconocer‌‌la‌‌complejidad,‌‌en‌‌la‌‌primera‌‌noción‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌testigo‌‌                             

aparecen‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌colombiano‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌muertos,‌ ‌donde‌ ‌prima‌ ‌la‌‌                           

magnitud‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌masacres‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌atrocidades‌ ‌-ampliamente‌ ‌a‌ ‌trabajar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌‌                             

Colorado-,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌las‌ ‌imágenes‌‌se‌‌presentan‌‌como‌‌prueba‌‌y‌‌veridicción,‌‌como‌‌testimonio.‌‌                         

Sin‌‌embargo,‌‌en‌‌cuanto‌‌a‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌los‌‌testigos‌‌nos‌‌quedamos‌‌con‌‌la‌‌complementariedad‌‌y‌‌                               

el‌ ‌apoyo‌ ‌mutuo‌ ‌entre‌ ‌testimonio‌ ‌del‌ ‌lenguaje‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌acudimos‌ ‌a‌‌                                 

Didi-Huberman‌ ‌(2004)‌ ‌para‌ ‌no‌ ‌caer‌‌en‌‌las‌‌dos‌‌maneras‌‌de‌‌poner‌‌inatención‌‌a‌‌las‌‌imágenes,‌‌                             

hipertrofiarlas,‌‌hacer‌‌de‌‌ellas‌‌íconos‌‌del‌‌horror,‌‌pero‌‌tampoco‌‌reducirlas‌‌y‌‌vaciarlas,‌‌no‌‌ver‌‌en‌‌                             

ella‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌un‌ ‌documento‌ ‌del‌ ‌horror.‌ ‌ 

‌ 
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Muchas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌acá‌ ‌trabajadas‌ ‌contienen‌ ‌un‌ ‌costado‌ ‌documental‌ ‌y‌ ‌uno‌‌                       

simbólico,‌ ‌se‌ ‌centran‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌marcas,‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌quedó,‌‌“como‌‌si‌‌en‌‌el‌‌rastro‌‌hubiera‌‌algo‌‌de‌‌                                   

memoria‌ ‌material,‌ ‌como‌ ‌si‌ ‌esas‌‌paredes‌‌sucias,‌‌húmedas,‌‌rasgadas,‌‌como‌‌si‌‌esas‌‌ventanas‌‌y‌‌                           

pasillos‌ ‌fueran‌ ‌en‌ ‌sí‌ ‌mismos‌ ‌testimonios‌ ‌de‌ ‌horror‌ ‌y‌ ‌pruebas‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌allí‌ ‌sucedió”‌‌                             

(Gamarnik,‌‌2018).‌‌Estas‌‌fotografías‌‌son‌‌muestras‌‌de‌‌todo‌‌lo‌‌irresuelto,‌‌los‌‌duelos,‌‌los‌‌cuerpos‌‌                           

no‌ ‌encontrados,‌ ‌los‌ ‌rituales‌ ‌no‌ ‌realizados‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌ruinas.‌ ‌Así‌ ‌se‌ ‌manifiesta‌ ‌una‌ ‌relación‌‌entre‌‌                             

cuerpo,‌ ‌duelo‌ ‌y‌ ‌prácticas‌ ‌artísticas‌ ‌en‌ ‌escenarios‌ ‌de‌ ‌violencia‌ ‌en‌ ‌Illeana‌ ‌Diéguez,‌ ‌no‌ ‌sólo‌‌                           

aparece‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌del‌ ‌cuerpo,‌ ‌sino‌ ‌el‌ ‌estadío‌ ‌del‌ ‌mismo‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌connotación‌ ‌de‌‌                           

“muerto-vivo”,‌ ‌una‌ ‌figura‌ ‌fantasmática.‌‌ ‌  

‌ 

Diéguez,‌‌que‌‌piensa‌‌obras‌‌de‌‌colombianxs‌‌como‌‌‌Río‌‌abajo‌‌‌de‌‌Erika‌‌Diettes‌‌(2008)‌‌o‌‌                           

Magdalenas‌‌por‌‌el‌‌Cauca‌‌de‌‌‌Gabriel‌‌Posada‌‌(2008)‌‌en‌‌serialidad‌‌con‌‌otros‌‌casos‌‌mexicanos‌‌                           

y‌ ‌de‌ ‌latinoamérica,‌ ‌reflexiona‌ ‌cómo‌ ‌desde‌ ‌la‌ ‌liminalidad,‌ ‌la‌ ‌fragilidad‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌exposición‌‌                         

extrema,‌ ‌estas‌ ‌obras‌ ‌artísticas‌ ‌convocan‌ ‌a‌ ‌ritos‌ ‌de‌ ‌duelo.‌ ‌Y‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌connotación‌ ‌de‌‌                           

“muerto-vivo”,‌ ‌a‌ ‌saber‌ ‌fantasmática,‌ ‌es‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌arte‌ ‌deviene‌‌desde‌‌la‌‌evocación‌‌en‌‌vez‌‌de‌‌                             

desde‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌representación;‌ ‌esta‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌imagen,‌ ‌arte‌ ‌y‌ ‌duelo‌ ‌aparece‌ ‌ante‌ ‌la‌‌                             

posibilidad‌ ‌de‌ ‌visibilizar,‌ ‌evocar‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌ausente‌ ‌(Diéguez,‌ ‌2013:‌ ‌204).‌ ‌Y,‌ ‌no‌ ‌pasa‌‌                         

desapercibido‌‌el‌‌lugar‌‌donde‌‌el‌‌arte‌‌acude‌‌al‌‌llamado‌‌del‌‌dolor‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌para‌‌                                 

situarse‌‌como‌‌alegorías‌‌del‌‌duelo;‌‌de‌‌esta‌‌manera‌‌retomamos‌‌el‌‌vínculo‌‌entre‌‌alegoría,‌‌duelo‌‌                           

y‌ ‌espectro‌ ‌de‌ ‌Benjamin,‌ ‌donde‌ ‌la‌ ‌alegoría,‌ ‌citada‌ ‌por‌‌la‌‌misma‌‌Diéguez,‌‌es‌‌una‌‌“escena‌‌de‌‌                               

luto”.‌ ‌ 

‌ 

Luis‌ ‌Ignacio‌ ‌García‌ ‌(2011)‌ ‌también‌ ‌retoma‌ ‌los‌ ‌conceptos‌ ‌de‌ ‌alegoría‌ ‌y‌ ‌montaje‌ ‌de‌‌                         

Benjamin‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌las‌ ‌políticas‌ ‌de‌ ‌una‌‌“memoria‌‌visual”‌‌en‌‌obras‌‌argentinas‌‌como‌‌la‌‌de‌‌                             

Gustavo‌ ‌Germano‌ ‌y‌ ‌Gabriela‌ ‌Bettini.‌ ‌La‌‌alegoría‌‌aparece‌‌de‌‌nuevo‌‌en‌‌relación‌‌al‌‌luto‌‌y‌‌las‌‌                               

ruinas,‌‌donde‌‌ambxs‌‌artistas‌‌parten‌‌de‌‌una‌‌sustracción‌‌que‌‌les‌‌es‌‌constitutiva,‌‌pero‌‌que‌‌tienen‌‌                             

indicios‌ ‌de‌ ‌cómo‌ ‌mostrar‌ ‌esa‌ ‌pérdida‌ ‌que‌ ‌precisamente‌ ‌los‌ ‌constituye‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌lo‌                             

irrepresentable;‌‌y‌‌el‌‌montaje,‌‌también‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌pérdida,‌‌construye‌‌lazos‌‌y‌‌conexiones‌‌de‌‌                             

sentido‌ ‌que‌ ‌apuntan‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌acción.‌ ‌“La‌ ‌alegoría‌ ‌es‌ ‌al‌ ‌montaje,‌ ‌según‌ ‌Benjamin,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌la‌‌                               

melancolía‌ ‌al‌ ‌luto‌ ‌según‌ ‌Freud”‌ ‌(García,‌ ‌2011:‌ ‌148).‌ ‌ 

‌ 
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El‌ ‌montaje‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌‌collage,‌ ‌‌se‌ ‌sitúan‌ ‌como‌ ‌herramientas‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌o‌ ‌decir‌ ‌la‌‌                           

imposibilidad‌‌de‌‌una‌‌totalidad‌‌del‌‌horror,‌‌y‌‌esa‌‌“estética‌‌fragmentaria,‌‌inacabada,‌‌enmarañada‌‌                       

del‌ ‌‌collage‌ ‌nos‌ ‌recuerda‌ ‌que‌ ‌estos‌ ‌ejemplos‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌posdictatorial‌ ‌[trabajos‌ ‌como‌ ‌los‌ ‌de‌‌                           

Lucila‌ ‌Quieto]‌ ‌hablan‌ ‌de‌ ‌y‌ ‌desde‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌lenguaje,‌ ‌evocando‌ ‌en‌ ‌su‌‌                                 

forma‌‌lo‌‌que‌‌expresan‌‌en‌‌su‌‌contenido‌‌visual”‌‌(Blejmar,‌‌2013:‌‌178).‌‌Pero,‌‌así‌‌como‌‌el‌‌‌collage‌‌                               

fragmenta‌ ‌y‌ ‌separa,‌ ‌también‌ ‌une‌ ‌para‌ ‌crear‌ ‌algo‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌vestigios‌ ‌del‌ ‌pasado:‌ ‌la‌ ‌memoria.‌ ‌ ‌   

‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌misma‌ ‌línea‌ ‌de‌ ‌análisis‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌las‌ ‌marcas‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌ruinas,‌ ‌la‌‌                             

investigadora‌ ‌colombiana‌‌Catalina‌‌Cortés‌‌Severino‌‌enuncia‌‌la‌‌ruina‌‌como‌‌una‌‌aproximación‌‌                     

estética,‌‌ética‌‌y‌‌política‌‌camino‌‌a‌‌la‌‌configuración‌‌de‌‌memorias,‌‌debido‌‌a‌‌que‌‌le‌‌da‌‌lugar‌‌a‌‌los‌‌                                   

espectros‌ ‌y‌ ‌nombra‌ ‌lo‌ ‌innombrable‌ ‌(20013:‌ ‌123).‌ ‌Cortés‌ ‌Severino‌ ‌lee‌ ‌el‌ ‌periodo‌ ‌de‌‌                         

“transición”‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌desde‌ ‌Derrida‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌‌ser-de-los‌ ‌espectros,‌ es‌ ‌decir,‌ ‌con‌ ‌una‌‌                         8

reflexión‌ ‌de‌ ‌cómo‌ ‌vivir‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌rastros‌ ‌y‌ ‌residuos‌ ‌que‌ ‌deja‌‌la‌‌violencia‌‌y‌‌re-imaginar‌‌otros‌‌                               

futuros;‌‌y,‌‌en‌‌ese‌‌proceso‌‌de‌‌configuración‌‌de‌‌memorias‌‌y‌‌de‌‌reconciliación‌‌nacional,‌‌aparece‌‌                           

constantemente‌ ‌la‌ ‌pregunta‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌silencios‌‌y‌‌los‌‌olvidos.‌‌Es‌‌importante‌‌señalar,‌‌aunque‌‌se‌‌                           

va‌ ‌a‌ ‌trabajar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌siguiente‌ ‌apartado,‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌periodo‌ ‌de‌‌                                 

“transición”‌‌se‌‌enuncia‌‌desde‌‌el‌‌discurso‌‌oficial‌‌un‌‌sujeto-víctima‌‌y‌‌un‌‌sujeto‌‌de‌‌derechos,‌‌es‌‌                             

decir,‌‌personas‌‌o‌‌colectivos‌‌que‌‌sufrieron‌‌daños‌‌por‌‌grupos‌‌armados‌‌al‌‌margen‌‌de‌‌la‌‌ley‌‌con‌‌                               

derechos‌‌que‌‌se‌‌enfocan‌‌sobre‌‌todo‌‌en‌‌la‌‌verdad,‌‌la‌‌justicia‌‌y‌‌la‌‌reparación.‌‌Sin‌‌embargo,‌‌en‌‌                                 

los‌ ‌discursos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌organizaciones‌ ‌de‌ ‌víctimas,‌ ‌se‌ ‌estipulan‌ ‌además‌ ‌a‌ ‌“las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌‌                           

crímenes‌ ‌de‌ ‌lesa‌ ‌humanidad”‌ ‌y‌ ‌“víctimas‌ ‌de‌ ‌crímenes‌ ‌de‌ ‌Estado”‌ ‌(Martínez‌ ‌Mora‌ ‌y‌ ‌Silva‌‌                           

Briceño,‌ ‌2013:453-455).‌‌ ‌  

‌ 

Los‌‌actores‌‌armados‌‌del‌‌conflicto‌‌colombiano‌‌intentaron‌‌e‌‌intentan‌‌eliminar,‌‌borrar‌‌y‌‌                       

negar‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌‌actos‌‌como‌‌la‌‌desaparición,‌‌los‌‌entierros‌‌en‌‌fosas‌‌comunes,‌‌el‌‌                               

amedrentamiento‌ ‌para‌ ‌silenciar‌ ‌los‌ ‌testimonios‌ ‌o‌ ‌el‌ ‌desplazamiento‌ ‌forzado,‌ ‌que‌ ‌borra‌ ‌las‌‌                       

huellas‌ ‌habitacionales;‌ ‌pero‌ ‌las‌‌fotografías‌‌buscan‌‌dar‌‌un‌‌registro‌‌visible‌‌a‌‌eso‌‌que‌‌sabemos‌‌                           

“irrecuperable”‌ ‌(Diéguez,‌ ‌2013:‌ ‌222),‌ ‌entretejiendo‌ ‌una‌‌memoria‌‌siempre‌‌fragmentaria.‌‌Las‌‌                   

prácticas‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌problematizan‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌violencia‌‌política‌‌se‌‌“configuran‌‌como‌‌una‌‌                       

especie‌‌de‌‌archivo‌‌de‌‌las‌‌memorias‌‌de‌‌tales‌‌violencias”‌‌(Martínez‌‌Quintero,‌‌2013:‌‌64),‌‌y,‌‌en‌‌                             

8 ‌La‌ ‌“justicia‌ ‌transicional”‌ ‌nombrada‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌2005‌ ‌comenzó‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌desmovilización‌ ‌de‌ ‌grupos‌‌ 
paramilitares‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Ley‌ ‌de‌ ‌Justicia‌ ‌y‌ ‌Paz‌ ‌975,‌ ‌propuesta‌ ‌por‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌Vélez‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌Comisión‌ ‌Nacional‌‌ 
de‌ ‌Reparación‌ ‌y‌ ‌Reconciliación.‌ ‌ 
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relación‌‌con‌‌la‌‌memoria,‌‌las‌‌deudas‌‌y‌‌los‌‌reclamos‌‌de‌‌justicia‌‌conducen‌‌al‌‌terreno‌‌del‌‌luto,‌‌de‌‌                                 

los‌ ‌duelos‌‌irresueltos‌‌debido‌‌a‌‌las‌‌muertes‌‌violentas‌‌que‌‌dejan‌‌el‌‌cuerpo‌‌en‌‌un‌‌“no-lugar”,‌‌y‌‌                               

son‌ ‌así‌ ‌evocación,‌ ‌alegorías‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌situación‌ ‌de‌ ‌ruinas‌ ‌(Diéguez,‌ ‌2013:‌ ‌26).‌‌                           

Podría‌ ‌decirse‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌reflexionadas‌ ‌por‌ ‌Diéguez‌ ‌están‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌momentos‌ ‌en‌ ‌el‌‌                           

ámbito‌‌de‌‌lo‌‌poético-ritual‌‌y‌‌en‌‌otros‌‌en‌‌un‌‌tono‌‌trágico.‌‌El‌‌trabajo‌‌de‌‌‌Ausencias‌‌‌de‌‌Gustavo‌‌                                 

Germano,‌ ‌para‌ ‌García‌ ‌(2011),‌ ‌se‌ ‌presenta‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌tono‌ ‌trágico‌ ‌porque‌ ‌no‌ ‌repara‌ ‌la‌‌ausencia,‌‌                             

entonces,‌ ‌¿son‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌y‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌‌                       

poéticas-rituales‌‌o‌‌trágicas?,‌‌¿se‌‌encuentran‌‌en‌‌una‌‌frontera‌‌borrosa‌‌en‌‌la‌‌que‌‌rápidamente‌‌de‌‌                           

un‌ ‌tono‌ ‌se‌ ‌pasa‌ ‌al‌ ‌otro?‌ ‌  

‌ 

Las‌‌fotografías‌‌de‌‌Cardona‌‌y‌‌Colorado‌‌son‌‌concebidas,‌‌siguiendo‌‌el‌‌trabajo‌‌de‌‌Natalia‌‌                         

Fortuny‌ ‌(2014),‌ ‌como‌ ‌artefactos‌ ‌sociales,‌ ‌“cuya‌ ‌verdad‌ ‌no‌ ‌reside‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌adecuación‌ ‌a‌ ‌un‌‌                           

suceso‌ ‌objetivamente‌ ‌registrado‌ ‌sino‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌particular‌ ‌construcción,‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌estrategias‌ ‌y‌ ‌los‌‌                         

procedimientos‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌animan‌ ‌estas‌ ‌memorias‌ ‌fotográficas”.‌‌                   

Reconocemos‌‌que‌‌estas‌‌fotografías‌‌en‌‌tanto‌‌memorias‌‌están‌‌lejos‌‌de‌‌poderse‌‌comprender‌‌por‌‌                         

completo,‌ ‌pues‌ ‌corresponden‌ ‌sólo‌ ‌a‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌actos‌ ‌victimizantes‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌                       

armado;‌‌y‌‌en‌‌ese‌‌sentido‌‌también‌‌a‌‌la‌‌alusión‌‌y‌‌evocación‌‌de‌‌aquello‌‌que‌‌no‌‌se‌‌puede‌‌mostrar,‌‌                                   

como‌‌la‌‌desaparición,‌‌la‌‌amenaza‌‌y‌‌los‌‌actos‌‌que‌‌conllevan‌‌el‌‌desplazamiento‌‌y‌‌los‌‌asesinatos‌‌                             

de‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
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3.‌ ‌Mirar‌ ‌las‌ ‌ruinas:‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌documentales‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌ 

‌ 

3.1‌ ‌Introducción‌ ‌ 

‌ 
Este‌ ‌capítulo‌ ‌se‌ ‌propone‌ ‌pensar‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌del‌‌                           

conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌documental‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado,‌ ‌y‌ ‌tiene‌ ‌en‌‌                           

cuenta‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌prestar‌‌atención‌‌y‌‌traer‌‌al‌‌análisis‌‌tanto‌‌aspectos‌‌sociales‌‌relacionados‌‌                           

con‌‌el‌‌conflicto‌‌como‌‌convergencias‌‌de‌‌su‌‌obra‌‌fotográfica‌‌(1990‌‌y‌‌el‌‌2015)‌‌con‌‌el‌‌horror,‌‌la‌‌                                 

memoria,‌ ‌el‌ ‌testimonio,‌‌entre‌‌otros.‌‌El‌‌“ya‌‌ha‌‌sido”‌‌barthesiano‌‌(2009),‌‌es‌‌decir,‌‌el‌‌pretérito‌‌                             

implícito‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌no‌ ‌fue‌ ‌ajeno‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌implicancias‌ ‌sociales‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌ni‌ ‌a‌ ‌la‌‌                               

continuación‌ ‌del‌ ‌mismo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌presente.‌ ‌Aunque‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌actual‌ ‌constituya‌ ‌una‌‌                       

metamorfosis‌ ‌en‌ ‌términos‌ ‌políticos‌ ‌y‌ ‌económicos,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌participación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mayoría‌ ‌de‌ ‌los‌‌                           9

actores‌ ‌armados‌ ‌sea‌ ‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌disidencia,‌‌las‌‌zonas‌‌más‌‌afectadas‌‌históricamente‌‌por‌‌los‌‌                             

enfrentamientos‌ ‌armados‌ ‌continúan‌ ‌hoy‌ ‌siendo‌ ‌nidos‌ ‌de‌ ‌violencia‌ ‌y‌ ‌desprotección.‌ ‌ 

La‌‌violencia‌‌se‌‌hizo‌‌tan‌‌cotidiana,‌‌continua‌‌y‌‌saturante‌‌que‌‌terminó‌‌por‌‌naturalizarse‌‌a‌‌                           

nivel‌ ‌social.‌ ‌Las‌ ‌muertes‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌entre‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados‌ ‌parecían,‌ ‌en‌ ‌ese‌‌                           

discurso‌‌cotidiano,‌‌ser‌‌algo‌‌que‌‌sucedía‌‌en‌‌lugares‌‌impropios‌‌y‌‌alejados;‌‌por‌‌tanto‌‌la‌‌muerte,‌‌                             

o‌ ‌el‌ ‌valor‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌como‌‌lo‌‌explicita‌‌Judith‌‌Butler‌‌(2010),‌‌dependía‌‌del‌‌reconocimiento‌‌de‌‌                               

otrx,‌ ‌que‌ ‌valorizara‌ ‌el‌ ‌sentido‌ ‌pleno‌‌y‌‌significativo‌‌de‌‌cada‌‌vida,‌‌para‌‌entender‌‌si‌‌eran‌‌o‌‌no‌‌                                 

merecedoras‌‌de‌‌duelo.‌‌Y‌‌esto,‌‌sin‌‌duda,‌‌influyó‌‌en‌‌la‌‌censura‌‌de‌‌fotografías‌‌que,‌‌en‌‌algunos‌‌                               

casos,‌‌perdieron‌‌entidad‌‌al‌‌ser‌‌interpretadas‌‌como‌‌una‌‌imagen‌‌más‌‌en‌‌esa‌‌ajenidad,‌‌y‌‌en‌‌otros‌‌                               

casos,‌ ‌lxs‌ ‌mismxs‌ ‌fotógrafxs‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌miedo‌ ‌que‌ ‌significa‌ ‌estar‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌conflicto‌‌                             

atesoraron,‌ ‌y‌ ‌aún‌ ‌conservan,‌ ‌el‌ ‌producto‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌trabajo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ámbito‌‌de‌‌lo‌‌oculto.‌‌Si‌‌bien‌‌la‌‌                                   

obra‌‌de‌‌Colorado‌‌no‌‌es‌‌la‌‌única‌‌que‌‌sobrevive‌‌a‌‌estas‌‌vicisitudes,‌‌hace‌‌parte‌‌de‌‌este‌‌conjunto‌‌                                 

de‌ ‌pocas‌ ‌documentaciones‌ ‌publicadas.‌ ‌ 

En‌ ‌este‌ ‌sentido,‌ ‌la‌ ‌naturalización‌ ‌produjo‌ ‌la‌ ‌instauración‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌discurso‌ ‌social‌ ‌que‌‌                         

conducía‌‌a‌‌la‌‌omisión‌‌del‌‌horror.‌‌Los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌en‌‌su‌‌ámbito‌‌informativo‌‌y‌‌en‌‌                               

9 ‌A‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌todos‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌al‌ ‌margen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ley‌ ‌fueron‌ ‌cambiando‌ ‌sus‌ ‌objetivos‌ ‌e‌ ‌ideologías,‌ ‌de‌‌ 
acuerdo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌situación‌ ‌particular‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌agrupación‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌del‌ ‌contexto‌ ‌económico,‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌político‌ ‌del‌‌ 
país.‌ ‌El‌ ‌último‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌ ‌desmovilizado‌ ‌fue‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌firma‌ ‌oficial‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌Acuerdos‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌con‌‌ 
el‌ ‌Gobierno‌ ‌Nacional‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2016,‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌subsisten‌ ‌algunas‌ ‌disidencias‌ ‌tanto‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌grupos‌‌ 
desmovilizados‌ ‌con‌ ‌anterioridad.‌  ‌Todavía‌ ‌está‌ ‌presente‌ ‌el‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌de‌ ‌Liberación‌ ‌Nacional‌‌ 
(ELN).‌ ‌ 
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su‌ ‌decisión‌ ‌editorial‌ ‌de‌ ‌tomar‌ ‌alguna‌ ‌postura‌ ‌política‌ ‌específica,‌ ‌adoptaron‌ ‌formas‌‌de‌‌decir‌‌                         

con‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌favorecer‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌alguno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌bandos‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌y‌ ‌legitimar‌ ‌así‌ ‌las‌‌                                   

actuaciones‌ ‌violentas;‌ ‌por‌ ‌ejemplo,‌ ‌mientras‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌enfrentamiento‌ ‌los‌ ‌guerrilleros‌ ‌eran‌‌                     

“dados‌ ‌de‌ ‌baja”‌ ‌los‌ ‌militares‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌eran‌ ‌“asesinados”.‌ ‌Esta‌ ‌postura‌ ‌del‌ ‌enemigo‌ ‌en‌‌                           

común‌ ‌se‌ ‌había‌ ‌instaurado‌ ‌políticamente‌ ‌desde‌ ‌el‌‌rompimiento‌‌de‌‌los‌‌diálogos‌‌de‌‌paz‌‌entre‌‌                           

las‌‌Farc‌‌y‌‌el‌‌Gobierno‌‌en‌‌el‌‌2002,‌‌cuando‌‌a‌‌afectos‌‌de‌‌legalizar‌‌la‌‌ruptura‌‌de‌‌los‌‌diálogos‌‌el‌‌                                     

expresidente‌ ‌Andrés‌ ‌Pastrana‌ ‌emitió‌ ‌una‌ ‌resolución‌‌en‌‌la‌‌que‌‌el‌‌grupo‌‌guerrillero‌‌ya‌‌no‌‌era‌‌                             

considerado‌ ‌enemigo‌ ‌político‌ ‌sino‌ ‌un‌ ‌grupo‌ ‌terrorista,‌ ‌“la‌ ‌etiqueta‌ ‌“terrorismo”,‌ ‌como‌‌                     

sinónimo‌‌de‌‌pulsión‌‌homicida‌‌irracional,‌‌sirve‌‌para‌‌caracterizar‌‌al‌‌enemigo‌‌como‌‌no-humano,‌‌                       

no-persona,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌merece‌ ‌ser‌ ‌tratado‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌instrumentos‌ ‌del‌ ‌derecho‌ ‌ni‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

política”‌ ‌(Angarita‌ ‌Cañas,‌ ‌et‌ ‌al.‌ ‌2016:81).‌ ‌Más‌ ‌allá‌‌de‌‌la‌‌caracterización‌‌del‌‌enemigo‌‌como‌‌                           

no-persona‌ ‌referida‌ ‌por‌ ‌Angarita,‌ ‌nombrar‌ ‌este‌ ‌grupo‌ ‌guerrillero‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌integrantes‌ ‌como‌‌                         

terroristas‌ ‌les‌ ‌negaba‌ ‌su‌ ‌condición‌‌de‌‌beligerancia,‌‌desconociéndoles‌‌como‌‌actores‌‌políticos‌‌                     

que‌ ‌decidieron‌ ‌alzarse‌ ‌en‌ ‌armas‌ ‌por‌ ‌razones‌ ‌históricas‌ ‌y‌ ‌políticas‌ ;‌‌como‌‌consecuencia,‌‌su‌‌                         10

participación‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌eventual‌ ‌negociación‌ ‌quedó‌ ‌anulada,‌ ‌y,‌ ‌al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo,‌ ‌quedó‌                       

justificado‌ ‌el‌ ‌combatirles‌ ‌militarmente‌ ‌sin‌ ‌consideración.‌ ‌ 

Durante‌‌varios‌‌años‌‌los‌‌profesionales‌‌de‌‌las‌‌ciencias‌‌sociales‌‌y‌‌humanas‌‌han‌‌debatido‌‌                         

sobre‌ ‌el‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌esos‌ ‌discursos‌ ‌establecidos‌ ‌y‌ ‌aprehendidos,‌ ‌y‌ ‌sobre‌ ‌todo‌ ‌las‌‌                         

consecuencias‌ ‌a‌ ‌efectos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌continuación‌ ‌del‌ ‌conflicto.‌ ‌Así‌ ‌mismo,‌‌se‌‌sumaron‌‌análisis‌ ‌                         11

por‌‌el‌‌amarillismo‌‌y‌‌la‌‌ética‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌en‌‌los‌‌noticieros‌‌televisados‌‌y‌‌en‌‌los‌‌artículos‌‌de‌‌                                   

los‌‌diarios‌‌del‌‌país,‌‌una‌‌polémica‌‌que‌‌ha‌‌obedecido‌‌precisamente‌‌a‌‌la‌‌saturación‌‌de‌‌imágenes‌‌                             

de‌‌muertes.‌‌Y‌‌en‌‌esta‌‌constante‌‌discusión‌‌resaltó‌‌la‌‌participación‌‌del‌‌periodista‌‌y‌‌columnista‌‌                           

colombiano‌ ‌Javier‌ ‌Darío‌ ‌Restrepo,‌ ‌quien‌ ‌acotó‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌más‌ ‌importante,‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌las‌‌                           

imágenes‌ ‌explícitas,‌ ‌era‌ ‌tener‌ ‌en‌ ‌cuenta‌‌“la‌‌sensibilidad‌‌hacia‌‌los‌‌derechos‌‌y‌‌la‌‌dignidad‌‌de‌‌                             

10 ‌‌Como‌ ‌se‌ ‌refiere‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌primer‌ ‌capítulo‌ ‌son‌ ‌un‌ ‌movimiento‌ ‌revolucionario‌ ‌de‌ ‌carácter‌ ‌político‌ ‌militar‌ ‌fundado‌‌ 
por‌ ‌48‌ ‌campesinxs‌ ‌en‌ ‌1964‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌zonas‌ ‌rurales‌ ‌del‌ ‌sur‌ ‌del‌ ‌departamento‌ ‌del‌ ‌Tolima.‌ ‌Lxs‌ ‌convocaban‌ ‌una‌ ‌serie‌‌ 
de‌ ‌reivindicaciones‌ ‌de‌ ‌orden‌ ‌agrario‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌autodefensa,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌línea‌ ‌y‌ ‌accionar‌ ‌rural‌ ‌con‌ ‌bases‌ ‌en‌ ‌el‌‌ 
marxismo-leninismo‌ ‌(Narváez‌  ‌J.,‌ ‌2012).‌‌ ‌  
11 ‌‌Victor‌ ‌Hugo‌ ‌Valencia‌ ‌(2012)‌ ‌reflexionó‌ ‌sobre‌ ‌cómo‌ ‌la‌ ‌prensa‌ ‌sensacionalista‌ ‌de‌ ‌Cali‌ ‌se‌ ‌regodeaba‌ ‌desde‌ ‌los‌‌ 
años‌ ‌ochenta,‌ ‌no‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌estética‌ ‌corporal‌ ‌masculina,‌ ‌sino‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌inhumanidad‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌mutilación‌ ‌o‌ ‌cortes‌ ‌infligidos‌‌ 
por‌ ‌victimarios.‌ ‌ 
Daniel‌ ‌Valencia‌ ‌Nieto‌ ‌(2014)‌ ‌realizó‌ ‌un‌ ‌análisis‌ ‌crítico‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌función‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación‌ ‌en‌ ‌el‌‌ 
escenario‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌en‌ ‌Colombia.‌ ‌ 
Jorge‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌y‌ ‌Camilo‌ ‌Tamayo‌ ‌Gómez‌ ‌(2007)‌ ‌se‌ ‌interesaron‌ ‌por‌ ‌pensar‌ ‌la‌ ‌cobertura‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌‌ 
comunicación‌ ‌en‌ ‌contextos‌ ‌de‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌y‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌representación‌ ‌de‌ ‌la‌‌ 
violencia,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌las‌ ‌violencias‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌violencias.‌ ‌ 
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las‌ ‌personas”‌ ‌(Restrepo,‌ ‌2004:‌ ‌255),‌ ‌primando‌ ‌los‌ ‌niveles‌ ‌de‌ ‌sensibilización‌ ‌social,‌ ‌la‌‌                       

dimensión‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌real,‌ ‌y‌ ‌evitando‌ ‌las‌ ‌descripciones‌ ‌inadecuadas‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌apología‌ ‌del‌ ‌crimen.‌‌                           

Entonces,‌ ‌se‌ ‌evidenciaba‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌discusión‌ ‌del‌ ‌hacer‌ ‌periodístico‌ ‌era‌ ‌cuestionada‌‌                     

principalmente‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌dignificación‌ ‌y‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌(o‌ ‌muertes)‌‌que‌‌quedaban‌‌                         

expuestas‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌público.‌ ‌Se‌ ‌entiende‌ ‌aquí‌ ‌que‌ ‌esa‌ ‌objetivación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌expuesta‌ ‌no‌‌                             

puede‌‌evadir‌‌la‌‌premisa‌‌de‌‌que‌‌también‌‌es‌‌vista‌‌por‌‌sus‌‌dolientes,‌‌que‌‌como‌‌materialidad‌‌es‌‌                               

un‌ ‌objeto,‌ ‌pero‌ ‌en‌ ‌ella‌ ‌y‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌ella‌ ‌convergen‌ ‌sujetos‌ ‌que‌ ‌probablemente‌ ‌sólo‌‌                           

atesorarían‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌familiar‌ ‌o‌ ‌allegadx‌ ‌inscritas‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌“buenos‌‌                             

momentos”.‌ ‌ 

Pensamos,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌‌Colorado,‌‌las‌‌fotografías‌‌dentro‌‌de‌‌las‌‌fotografías,‌‌es‌‌decir,‌‌                           

las‌ ‌fotos‌ ‌carnet‌ ‌que‌ ‌llevan‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌a‌ ‌espacios‌ ‌públicos‌ ‌para‌ ‌reclamar‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌hecho‌‌                             

victimizante‌ ‌y‌ ‌exigir‌ ‌el‌ ‌esclarecimiento‌ ‌de‌ ‌la‌‌verdad;‌‌estas‌‌fotografías,‌‌recompuestas‌‌por‌‌la‌‌                         

fotografía‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌ausente‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌otros‌ ‌cuerpos‌ ‌familiares‌ ‌presentes,‌ ‌advierten‌ ‌un‌‌                         

nuevo‌ ‌momento‌ ‌retratado‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌una‌ ‌reunión‌ ‌familiar‌ ‌imposible‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌ausencia.‌ ‌La‌‌                         

acción‌ ‌de‌ ‌sostener‌ ‌una‌ ‌fotografía‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌otra‌ ‌fotografía‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌incluir‌ ‌a‌‌                             

aquellxs‌ ‌ausentes‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌presencia‌ ‌virtual,‌ ‌consiguiendo‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌mismo‌ ‌retrato‌ ‌encontrar‌ ‌la‌‌                         

vida‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌(Batchen,‌ ‌2004).‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌se‌ ‌hace‌ ‌alusión‌ ‌a‌ ‌la‌‌ausencia‌‌sino‌‌                                 

también‌ ‌al‌ ‌vínculo‌ ‌familiar,‌ ‌donde‌‌la‌‌fotografía‌‌sostenida‌‌corresponde‌‌a‌‌unx‌‌hijx,‌‌un‌‌padre,‌‌                           

una‌ ‌madre,‌ ‌unx‌ ‌hermanx.‌ ‌Son‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌ser‌ ‌sostenidas‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌dejan‌ ‌en‌‌                           

evidencia‌‌su‌‌materialidad,‌‌existen‌‌en‌‌tiempo‌‌y‌‌espacio,‌‌y‌‌se‌‌ubican‌‌en‌‌un‌‌plano‌‌de‌‌interacción‌‌                               

subjetiva‌ ‌y‌ ‌corporal‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌permite‌ ‌ser‌ ‌atesoradas‌ ‌e‌ ‌incluso‌ ‌desgastarse,‌ ‌romperse,‌ ‌perderse.‌‌ ‌  

Además‌ ‌de‌ ‌analizar‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌reflexionamos‌ ‌sobre‌ ‌las‌‌                     

fotografías‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas,‌ ‌por‌‌consiguiente,‌‌las‌‌marcas‌‌en‌‌lo‌‌social,‌‌cultural‌‌e‌‌individual‌‌que‌‌                             

deja‌‌el‌‌paso‌‌de‌‌las‌‌atrocidades‌‌por‌‌la‌‌población‌‌civil,‌ ‌considerando‌‌lo‌‌inexpresivo,‌‌lo‌‌muerto‌‌                             

y‌‌lo‌‌espectral.‌‌Nos‌‌preguntamos‌‌por‌‌las‌‌posibilidades‌‌de‌‌pensar‌‌el‌‌horror‌‌en‌‌estas‌‌imágenes,‌‌y‌‌                               

por‌‌la‌‌aparición‌‌de‌‌la‌‌muerte‌‌y‌‌el‌‌duelo‌‌en‌‌ellas‌‌y‌‌con‌‌ellas.‌‌De‌‌esta‌‌manera,‌‌este‌‌capítulo‌‌se‌‌                                       

pregunta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌por‌ ‌la‌‌ausencia‌‌o‌‌el‌‌exceso‌‌de‌‌imágenes‌‌                                     

sobre‌ ‌el‌ ‌conflicto,‌ ‌y‌ ‌sobre‌ ‌todo,‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌de‌ ‌mirarlas.‌ ‌ 

En‌ ‌este‌ ‌sentido,‌ ‌es‌ ‌importante‌ ‌saber‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌carrera‌ ‌documentalista‌ ‌de‌ ‌Colorado‌‌                       

comenzó‌ ‌en‌ ‌1990‌ ‌y‌ ‌recogió‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌25‌ ‌años‌ ‌de‌ ‌trabajo‌ ‌inserto‌ ‌en‌ ‌el‌‌conflicto‌‌armado.‌‌El‌‌                                 
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fotógrafo‌‌planteó‌‌una‌‌postura‌‌política‌‌y‌‌social‌‌explícita,‌‌eligió‌‌darle‌‌prioridad‌‌al‌‌mostrar‌‌a‌‌las‌‌                             

víctimas,‌ ‌pero‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌cuando‌ ‌lxs‌ ‌victimarixs‌ ‌eran‌ ‌lxs‌ ‌enemigxs‌ ‌en‌ ‌común,‌ ‌sino‌ ‌también‌‌                           

cuando‌ ‌era‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌entendiéndolo‌ ‌como‌ ‌actor‌ ‌armado‌ ‌partícipe‌ ‌del‌ ‌conflicto.‌ ‌Para‌‌                       

conseguir‌‌el‌‌testimonio‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌el‌‌fotógrafo‌‌ingresaba‌‌a‌‌las‌‌poblaciones‌‌que‌‌acababan‌‌                           

de‌ ‌sufrir‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌victimizante‌ ‌casi‌ ‌de‌ ‌inmediato,‌ ‌incluso‌ ‌el‌‌periodista‌‌Nelson‌‌Fredy‌‌Padilla‌‌                           

contó,‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌artículo‌ ‌homenaje‌ ‌(Padilla,‌ ‌2019),‌ ‌que‌ ‌cuando‌ ‌llegaba‌‌a‌‌realizar‌‌coberturas‌‌se‌‌                           

encontraba‌‌con‌‌que‌‌Colorado‌‌ya‌‌estaba‌‌en‌‌el‌‌lugar‌‌de‌‌los‌‌hechos‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌versiones‌‌no‌‌                                 

oficiales,‌ ‌mientras‌ ‌acompañaba‌ ‌el‌ ‌escape‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌sobrevivientes.‌ ‌ 

En‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌convergencias,‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌se‌ ‌entrecruzan‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌memoria,‌ ‌el‌‌                         

testimonio,‌‌la‌‌muerte‌‌y‌‌el‌‌horror,‌‌y‌‌con‌‌las‌‌implicancias‌‌de‌‌lo‌‌categórico‌‌de‌‌las‌‌destrucciones,‌‌                               

desolaciones‌ ‌y‌ ‌actos‌ ‌victimizantes;‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌este‌ ‌capítulo‌ ‌las‌ ‌irá‌ ‌recorriendo‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌esas‌‌                           

características‌ ‌las‌ ‌unifican‌ ‌y‌ ‌confluyen.‌ ‌También‌ ‌se‌‌pensarán,‌‌arrancadas‌‌a‌‌la‌‌muerte,‌‌en‌‌un‌‌                           

marco‌ ‌de‌ ‌serialidad‌ ‌con‌ ‌otras‌ ‌como:‌ ‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌la‌‌niña‌‌y‌‌el‌‌buitre‌‌de‌‌Kevin‌‌Carter;‌‌las‌‌                                   

fotografías‌ ‌sacadas‌ ‌por‌ ‌Víctor‌ ‌Basterra‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ex‌ ‌ESMA‌ ‌como‌ ‌pruebas‌ ‌documentales‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

existencia‌ ‌del‌ ‌horror‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina‌ ‌analizadas‌ ‌por‌ ‌Ana‌‌Longoni‌‌y‌‌Luis‌‌Ingancio‌‌                           

García‌ ‌(2013);‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌realizado‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌militares‌ ‌argentinos,‌ ‌para‌ ‌simular‌ ‌su‌ ‌no‌‌                         

responsabilidad‌ ‌ante‌ ‌el‌ ‌señalamiento‌ ‌y‌ ‌reclamo‌ ‌internacional‌ ‌que‌ ‌planteaba‌ ‌que‌ ‌bajo‌ ‌su‌‌                       

régimen‌ ‌dictatorial‌ ‌tenían‌ ‌retenidas-desaparecidas‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌dos‌ ‌monjas‌ ‌católicas‌ ‌francesas,‌‌                   

Léonie‌ ‌Duquet‌ ‌y‌ ‌Alice‌ ‌Domon.‌ ‌ 

‌ 

Esta‌‌lectura‌‌y‌‌análisis‌‌considera‌‌nociones‌‌como‌‌la‌‌de‌‌precariedad‌‌y‌‌vulnerabilidad‌‌en‌‌                         

Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2010),‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌pregunta‌ ‌porqué‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌son‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌valoradas‌ ‌y‌‌                             

merecedoras‌ ‌de‌ ‌duelo.‌ ‌En‌ ‌diálogo‌ ‌con‌ ‌Juliana‌ ‌Mejía‌ ‌Quintana‌ ‌(2017)‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌una‌‌                             

lectura‌ ‌de‌ ‌Hannah‌ ‌Arendt‌ ‌y‌ ‌Emmanuel‌ ‌Levinas‌ ‌reflexiona‌ ‌cómo‌ ‌esta‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌queda‌‌                       

siempre‌ ‌expuesta‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌irrupción‌ ‌de‌ ‌unx‌ ‌otrx;‌ ‌pero‌ ‌además‌ ‌esa‌ ‌irrupción‌ ‌(destructiva),‌‌                         

impartida‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌rompe‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌natural‌ ‌expuesto‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌noción‌‌de‌‌‌alegoría‌‌                             

benjaminiana.‌ ‌Se‌‌retoma‌‌también‌‌la‌‌noción‌‌de‌‌lo‌‌‌intolerable‌‌‌de‌‌Jacques‌‌Rancière‌‌(2013)‌‌en‌‌                           

consonancia‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌para‌ ‌Harun‌ ‌Farocki‌ ‌(2015)‌ ‌cuando‌ ‌las‌‌                         

muertes‌‌no‌‌están‌‌en‌‌la‌‌escena.‌‌Por‌‌último,‌‌con‌‌George‌‌Didi-Huberman‌‌(2004)‌‌reflexionamos‌‌                         

sobre‌‌lo‌‌visto‌‌y‌‌lo‌‌no‌‌visto,‌‌lo‌‌que‌‌queda‌‌dentro‌‌de‌‌cuadro‌‌y‌‌también‌‌lo‌‌que‌‌queda‌‌fuera‌‌de‌‌él;‌‌                                         

lo‌‌cual‌‌nos‌‌remite‌‌a‌‌la‌‌premisa‌‌de‌‌Susan‌‌Sontag‌‌(2004)‌‌con‌‌la‌‌que‌‌invita‌‌a‌‌prestar‌‌atención,‌‌a‌‌                                     
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reflexionar‌‌y‌‌racionalizar‌‌sobre‌‌el‌‌sufrimiento‌‌en‌‌las‌‌imágenes,‌‌acotando‌‌que‌‌quien‌‌es‌‌mirado‌‌                           

también‌ ‌mira.‌ ‌ 

En‌ ‌ese‌ ‌sentido,‌‌este‌‌capítulo‌‌cuestiona‌‌la‌‌restitución‌‌de‌‌la‌‌humanidad‌‌para‌‌la‌‌víctima‌‌                           

expuesta,‌ ‌y‌ ‌también‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌desaparecida‌ ‌o‌ ‌asesinada‌ ‌bajo‌ ‌argumentos‌ ‌falsos‌ ‌que‌‌                           

legitimaban‌‌su‌‌muerte‌‌y‌‌le‌‌restaban‌‌valor‌‌a‌‌su‌‌vida.‌‌Cabe‌‌acá‌‌preguntarse‌‌si‌‌por‌‌medio‌‌de‌‌esas‌‌                                   

fotografías‌ ‌se‌ ‌puede‌ ‌resignificar‌ ‌el‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌y,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌pregunta‌ ‌Cora‌ ‌Gamarnik‌‌                             

(2015)‌ ‌pensando‌ ‌el‌ ‌fotoperiodismo‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌de‌ ‌Malvinas,‌ ‌si‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌cuentan‌ ‌la‌‌                           

historia‌ ‌y,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez,‌‌influyen‌‌en‌‌el‌‌curso‌‌de‌‌los‌‌acontecimientos.‌‌Entendemos‌‌la‌‌complejidad‌‌                             

de‌‌restituir‌‌visualmente‌‌la‌‌humanidad‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌y‌‌la‌‌resignificación‌‌del‌‌valor‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌en‌‌                                 

las‌‌fotografías,‌‌también‌‌la‌‌compleja‌‌amplitud‌‌de‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado,‌‌y‌‌todas‌‌las‌‌                               

preguntas‌ ‌que‌‌surgen‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌ella,‌‌¿es‌‌posible‌‌mostrar‌‌y‌‌entender‌‌el‌‌horror‌‌en‌‌el‌‌contexto‌‌                                 

del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano?‌ ‌ 

3.2‌ ‌Una‌ ‌mirada‌ ‌documentalista:‌ ‌inserto‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra,‌ ‌inserto‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌ 

El‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano‌‌atravesó‌‌la‌‌totalidad‌‌del‌‌territorio,‌‌aunque‌‌tuvo‌‌como‌‌                       

epicentro‌ ‌de‌ ‌confluencia‌ ‌zonas‌ ‌rurales‌‌y‌‌periféricas‌‌del‌‌país.‌‌Los‌‌grupos‌‌armados‌‌al‌‌margen‌‌                           

de‌‌la‌‌ley‌‌se‌‌concentraron‌‌y‌‌enfrentaron‌‌por‌‌el‌‌dominio‌‌de‌‌lugares‌‌específicos‌‌y‌‌estratégicos‌‌en‌‌                               

departamentos‌‌como‌‌Santander,‌‌La‌‌Guajira,‌‌Antioquia,‌‌Nariño,‌‌y‌‌en‌‌las‌‌autopistas‌‌viales‌‌entre‌‌                         

principales‌ ‌ciudades,‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌ruta‌ ‌Medellín-Bogotá,‌ ‌o‌ ‌las‌ ‌conexiones‌ ‌entre‌ ‌la‌ ‌costa‌ ‌y‌ ‌el‌‌                           

centro‌‌del‌‌país.‌‌En‌‌los‌‌centros‌‌urbanos‌‌también‌‌se‌‌vivió‌‌la‌‌violencia,‌‌pero‌‌debido‌‌a‌‌diferentes‌‌                               

factores‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌concurrencia‌ ‌de‌ ‌personas‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌industrialización,‌ ‌los‌ ‌objetivos‌ ‌bélicos‌ ‌se‌‌                         

centraron‌‌en‌‌atentados‌‌al‌‌poder‌‌ejecutivo‌‌y‌‌a‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌más‌‌que‌‌al‌‌control‌‌                               

y‌ ‌asentamiento‌ ‌de‌ ‌actores‌ ‌armados.‌ ‌Además‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌noventas‌ ‌la‌ ‌relación‌ ‌constante‌ ‌del‌‌                         

paramilitarismo‌‌con‌‌el‌‌tráfico‌‌de‌‌drogas‌‌trajo‌‌reconfiguraciones‌‌en‌‌las‌‌estructuras‌‌sociales‌‌de‌‌                         

las‌ ‌ciudades,‌ ‌que‌ ‌favorecieron‌ ‌la‌ ‌conformación‌ ‌de‌ ‌bandas,‌ ‌milicias,‌ ‌‌sicarios‌ ‌‌y‌ ‌grupos‌‌                       

criminales,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌basaron‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌crecimiento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌economía‌ ‌ilegal‌ ‌(el‌ ‌narcotráfico)‌ ‌para‌‌                           

encontrar‌‌un‌‌camino‌‌al‌‌poder‌‌(Pécaut,‌‌2001:140).‌‌Para‌‌los‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌seguían‌‌siendo‌‌                         

los‌‌campos‌‌y‌‌las‌‌pequeñas‌‌poblaciones‌‌lugares‌‌aptos‌‌para‌‌esconderse‌‌y‌‌vivir,‌‌por‌‌un‌‌lado‌‌por‌‌                               

la‌ ‌ausencia‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌otro,‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌producción‌ ‌minera,‌ ‌agrícola,‌ ‌y‌‌a‌‌los‌‌cultivos‌‌                                 

ilícitos;‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌la‌ ‌lucha‌ ‌armada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌control‌ ‌del‌ ‌territorio‌ ‌tanto‌ ‌rural‌ ‌como‌ ‌urbano‌‌                             

estuvo‌ ‌siempre‌ ‌presente‌ ‌entre‌ ‌los‌ ‌diferentes‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌y‌ ‌bajo‌ ‌esos‌ ‌argumentos‌‌                       
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recurrían‌ ‌constantemente‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌masacres‌ ‌para‌ ‌provocar‌‌el‌‌terror‌‌de‌‌lxs‌‌habitantes‌‌y‌‌forzar‌‌el‌‌                             

desplazamiento‌ ‌(Pécaut,‌ ‌2001:144).‌ ‌ 

El‌‌fotógrafo‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌comenzó‌‌a‌‌retratar‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌a‌‌principios‌‌                         

de‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌90,‌ ‌cuando‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌nacional‌ ‌se‌ ‌encontraba‌ ‌en‌ ‌curso‌ ‌tanto‌ ‌la‌ ‌Asamblea‌‌                               

Nacional‌ ‌Constituyente‌ ‌del‌ ‌91‌ ,‌ ‌como‌ ‌también‌ ‌la‌ ‌matanza‌ ‌de‌ ‌líderes/as‌ ‌sociales‌ ‌y‌ ‌la‌‌                         12

intensificación‌ ‌de‌ ‌secuestros,‌ ‌la‌ ‌activa‌ ‌participación‌ ‌de‌ ‌actores‌ ‌armados‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌auge‌ ‌de‌ ‌los‌‌                           

narcotraficantes,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌vivía‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌extensas‌‌épocas‌‌más‌‌álgidas‌‌del‌‌conflicto‌‌                             

armado.‌ ‌Si‌ ‌bien‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌circuló‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌comienzo‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌día‌ ‌de‌ ‌hoy,‌ ‌por‌‌                                 

medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌exposiciones,‌‌museos‌‌y‌‌diferentes‌‌espacios‌‌sociales‌‌y‌‌artísticos,‌‌fue‌‌                       

en‌‌el‌‌2015‌‌que‌‌en‌‌su‌‌libro‌‌‌Mirar‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌profunda‌‌consolidó‌‌su‌‌documentación‌‌de‌‌25‌‌años‌‌                                   

de‌ ‌trabajo.‌ ‌ 

Su‌ ‌biografía‌ ‌nace‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌seno‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌familia‌ ‌campesina‌ ‌de‌ ‌San‌ ‌Carlos‌ ‌víctima‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

violencia‌‌iniciada‌‌en‌‌los‌‌50’s;‌‌sus‌‌padres‌‌se‌‌desplazaron‌‌a‌‌Medellín‌‌después‌‌de‌‌que‌‌su‌‌abuelo‌‌                               

y‌ ‌su‌ ‌tío‌ ‌menor‌ ‌fueran‌ ‌asesinados‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌conflicto‌ ‌bipartidista‌ ‌entre‌ ‌conservadores‌ ‌y‌‌                         

liberales,‌‌y‌‌que‌‌algunos‌‌meses‌‌después‌‌su‌‌abuela‌‌muriera‌‌de‌‌“pena‌‌moral”.‌ ‌Su‌‌trabajo‌‌con‌‌las‌‌                               

imágenes‌ ‌no‌ ‌surge‌ ‌específicamente‌‌por‌‌haber‌‌ingresado‌‌a‌‌estudiar‌‌la‌‌profesión‌‌de‌‌periodista‌‌                         

sino,‌‌“a‌‌partir‌‌del‌‌desplazamiento‌‌que‌‌tuvieron‌‌que‌‌sufrir‌‌mis‌‌padres,‌‌en‌‌agosto‌‌del‌‌60.‌‌Yo‌‌no‌‌                                 

había‌ ‌nacido.‌ ‌Yo‌ ‌nací‌ ‌en‌ ‌Medellín,‌ ‌en‌ ‌abril‌ ‌del‌ ‌67”‌ ‌(Colorado,‌ ‌2015:‌ ‌17).‌ ‌En‌ ‌diferentes‌‌                             

entrevistas‌ ‌Colorado‌ ‌planteó‌ ‌que‌‌su‌‌decisión‌‌siempre‌‌fue‌‌contar‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌y‌‌                             

de‌ ‌lxs‌‌combatientes‌‌rasxs,‌‌pero‌‌que‌‌por‌‌ningún‌‌motivo‌‌quería‌‌incluir‌‌en‌‌su‌‌documentación‌‌a‌‌                             

los‌‌autores‌‌de‌‌la‌‌guerra;‌‌se‌‌refería‌‌así‌‌a‌‌los‌‌comandantes‌‌de‌‌cualquiera‌‌de‌‌los‌‌bandos,‌‌“darles‌‌                                 

nombre‌‌y‌‌rostro‌‌es‌‌identificarlas‌‌y‌‌humanizarlas‌‌en‌‌un‌‌país‌‌que‌‌banalizó‌‌sus‌‌vidas,‌‌y‌‌en‌‌el‌‌que‌‌                                   

se‌ ‌priorizó‌ ‌muchas‌ ‌veces‌ ‌la‌ ‌voz‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌victimarios‌ ‌sobre‌ ‌los‌ ‌relatos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌que‌‌                               

sufrían‌ ‌la‌ ‌peste‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia”‌ ‌(Colorado,‌‌2015:‌‌10).‌‌En‌‌este‌‌punto,‌‌es‌‌que‌‌tanto‌‌Colorado‌‌                               

como‌ ‌todxs‌ ‌lxs‌ ‌fotógrafxs‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌se‌ ‌enfrentan‌ ‌al‌ ‌dilema‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌papel‌ ‌al‌ ‌relatar‌ ‌los‌‌                               

acontecimientos,‌ ‌que‌ ‌desde‌ ‌cualquier‌ ‌punto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌debe‌ ‌consistir,‌ ‌señala‌ ‌Cora‌ ‌Gamarnik,‌‌                       

12 ‌En‌ ‌1991‌ ‌fue‌ ‌convocada‌ ‌la‌ ‌Asamblea‌ ‌Nacional‌ ‌Constituyente‌ ‌para‌ ‌promulgar‌ ‌la‌ ‌constitución‌ ‌que‌ ‌rige‌‌ 
actualmente‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país.‌ ‌Esta‌ ‌Asamble‌ ‌fue‌ ‌motivada‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌consenso‌ ‌nacional‌ ‌que‌ ‌imperó‌ ‌a‌ ‌finales‌ ‌de‌ ‌los‌‌ 
ochentas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fuerte‌ ‌violencia,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌movilización‌ ‌ciudadana‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌al‌ ‌cantidato‌ ‌presidencial‌‌ 
Luis‌ ‌Carlos‌ ‌Galán,‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌elecciones‌ ‌presidenciales‌ ‌de‌ ‌1990,‌ ‌entre‌ ‌otros‌ ‌motivos.‌ ‌ 
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“en‌ ‌ser‌ ‌un‌ ‌‘testigo’‌‌que‌‌no‌‌debe‌‌involucrarse‌‌de‌‌manera‌‌directa‌‌ni‌‌alterar‌‌los‌‌sucesos‌‌que‌‌se‌‌                                 

están‌ ‌desarrollando.‌ ‌Su‌ ‌trabajo‌ ‌es‌ ‌registrar‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌ve”‌ ‌(2015:‌ ‌243).‌ ‌ 

Algunas‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌fotografías‌ ‌son‌ ‌parte‌ ‌central‌ ‌del‌ ‌informe‌ ‌del‌ ‌Centro‌ ‌Nacional‌ ‌de‌‌                         

Memoria‌ ‌Histórica‌ ‌(CNMH)‌ ‌‌¡Basta‌ ‌Ya!‌ ‌Colombia:‌ ‌Memorias‌ ‌de‌‌guerra‌‌y‌‌dignidad‌‌‌(2013)‌,‌‌                       

una‌‌investigación‌‌que‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌cifras,‌‌testimonios‌‌de‌‌víctimas‌‌y‌‌fotografías,‌‌le‌‌propone‌‌a‌‌lxs‌‌                               

lectorxs‌ ‌reflexionar‌ ‌sobre‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌que‌ ‌todavía‌ ‌no‌ ‌terminó,‌ ‌pero‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pueden‌‌                             

pensar‌‌y‌‌plantear‌‌épocas,‌‌causales,‌ ‌enfrentamientos‌‌y‌‌consecuencias.‌‌La‌‌intención‌‌del‌‌libro‌‌-y‌‌                         

de‌ ‌otro‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌productos‌ ‌resultantes-,‌ ‌según‌ ‌los‌ ‌investigadores‌ ‌del‌ ‌CNMH,‌ ‌era‌ ‌“ser‌‌                         

elemento‌‌de‌‌reflexión‌‌para‌‌un‌‌debate‌‌social‌‌y‌‌político‌‌abierto”,‌‌con‌‌interrogantes‌‌como:‌‌¿Qué‌‌                           

ha‌‌ocurrido‌‌en‌‌Colombia‌‌durante‌‌la‌‌violencia?‌‌¿Quiénes‌‌han‌‌elegido‌‌sin‌‌límite‌‌el‌‌poder‌‌de‌‌las‌‌                               

armas?‌‌Y‌‌¿De‌‌qué‌‌forma‌‌la‌‌violencia‌‌ha‌‌transformado‌‌nuestros‌‌campos,‌‌nuestros‌‌paraísos‌‌en‌‌                           

escenarios‌ ‌de‌ ‌terror?‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013).‌‌ ‌  

Las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Colorado,‌ ‌sean‌ ‌las‌ ‌publicadas‌ ‌en‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación,‌ ‌las‌‌                       

exhibidas‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌muestras‌ ‌o‌ ‌centros‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌histórica‌ ‌están,‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌gran‌ ‌parte,‌‌                           

acompañadas‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌que‌ ‌identifica‌ ‌-a‌ ‌veces‌ ‌con‌ ‌nombre‌ ‌y‌ ‌apellido-‌ ‌a‌ ‌lxs‌‌                               

protagonistas‌‌de‌‌la‌‌imagen,‌‌el‌‌lugar‌‌y‌‌la‌‌descripción‌‌del‌‌acontecimiento.‌‌Asimismo‌‌como‌‌las‌‌                           

describe,‌ ‌Colorado‌ ‌las‌ ‌divide‌ ‌en‌ ‌su‌‌libro‌‌en‌‌grupos‌‌a‌‌los‌‌que‌‌dota‌‌de‌‌cierto‌‌sentido‌‌entre‌‌sí:‌‌                                   

lxs‌ ‌integrantes‌ ‌rasxs‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌armados,‌ ‌los‌ ‌desplazamientos‌ ‌forzados,‌ ‌las‌ ‌masacres,‌ ‌las‌‌                       

ruinas,‌‌los‌‌paisajes,‌‌y‌‌por‌‌último,‌‌las‌‌manifestaciones‌‌de‌‌reclamo‌‌y‌‌retorno.‌‌Esta‌‌clasificación‌‌                           

puede‌‌entenderse‌‌también‌‌en‌‌la‌‌reflexión‌‌planteada‌‌por‌‌su‌‌curadora,‌‌Carolina‌‌Ponce‌‌de‌‌León,‌‌                           

quien‌ ‌introduce‌ ‌el‌ ‌libro‌ ‌señalando‌ ‌la‌ ‌reiteración‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌protagonismo‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

población‌ ‌civil‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌obra,‌ ‌en‌ ‌particular‌ ‌lxs‌ ‌niñxs,‌ ‌mujeres,‌ ‌campesinxs,‌ ‌poblaciones‌‌                       

afrocolombianas‌ ‌e‌ ‌indígenas.‌ ‌ 

Tanto‌‌el‌‌informe‌‌del‌‌CNMH‌‌como‌‌‌Mirar‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌profunda‌ ‌se‌‌publicaron‌‌en‌‌medio‌‌                              

del‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌Diálogos‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌Gobierno‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌Farc‌‌(2012-2016),‌‌sacando‌‌del‌‌                               

ocultamiento‌ ‌y‌ ‌exponiendo‌ ‌fotografías‌ ‌e‌ ‌historias‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌proceso‌‌que‌‌proponía‌‌un‌‌                           

nuevo‌ ‌discurso‌ ‌social,‌ ‌que‌ ‌precedido‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌miedo‌ ‌quería‌ ‌pasar‌ ‌a‌ ‌ocupar‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌                             

construcción‌ ‌de‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌memoria.‌ ‌Más‌ ‌que‌ ‌mostrar‌ ‌una‌‌historia,‌‌donde‌‌constantemente‌‌se‌‌                         

cuestionaba‌‌el‌‌sobreinformar‌‌y‌‌el‌‌sobreconocer,‌‌este‌‌proceso‌‌comenzó‌‌a‌‌plantear‌‌la‌‌necesidad‌‌                         

de‌‌pensar‌‌y‌‌reflexionar‌‌toda‌‌documentación‌‌y‌‌testimonio‌‌del‌‌horror‌‌para‌‌condenar,‌‌procesar‌‌y‌‌                           
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abrir‌‌camino‌‌a‌‌una‌‌nueva‌‌construcción‌‌de‌‌sentidos.‌‌Partimos,‌‌entonces,‌‌por‌‌preguntarnos‌‌por‌‌                         

la‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌pensando‌ ‌en‌ ‌la‌‌                               

memoria,‌ ‌el‌ ‌horror‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌participación‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌construcción‌ ‌social‌ ‌de‌ ‌sentidos.‌ ‌ 

3.3‌ ‌Fotografía‌ ‌y‌ ‌memoria‌ ‌ 

‌ 

3.3.1‌ ‌Como‌ ‌‌matrioshka:‌ ‌‌las‌ ‌fotos‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌ 

‌ 

‌¿Para‌‌qué‌‌y‌‌de‌‌qué‌‌forma‌‌son‌‌reproducidas‌‌y‌‌usadas‌‌algunas‌‌fotografías‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌                             

conflicto?‌ ‌En‌ ‌Colombia,‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌otros‌ ‌conflictos,‌ ‌fue‌ ‌común‌ ‌que‌ ‌aparecieran‌ ‌fotografías‌‌                       

protagonizadas‌ ‌por‌‌familiares‌‌sobrevivientes‌‌sosteniendo‌‌en‌‌sus‌‌manos‌‌o‌‌ropas‌‌las‌‌imágenes‌‌                       

de‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌o‌‌muertxs.‌‌La‌‌materialidad‌‌e‌‌inmortalización‌‌en‌‌estas‌‌fotografías‌‌por‌‌lo‌                           

general‌‌correspondía‌‌a‌‌imágenes‌‌obtenidas‌‌de‌‌algún‌‌evento‌‌familiar‌‌en‌‌las‌‌que‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌la‌‌                               

víctima‌‌aparecía‌‌nítido‌‌o‌‌en‌‌primer‌‌plano‌‌-un‌‌acontecimiento‌‌cercano‌‌al‌‌acto‌‌victimizante-,‌‌o‌‌                           

podía‌ ‌ser‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌rostridad‌ ‌de‌ ‌algún‌ ‌documento‌ ‌de‌ ‌identificación‌ ‌nacional‌ ‌u‌ ‌oficial.‌ ‌ 

El‌‌evento‌‌obtenido‌‌del‌‌álbum‌‌familiar‌‌contrario‌‌al‌‌tiempo‌‌instantáneo,‌‌consiste‌‌en‌‌un‌‌                         

tiempo‌ ‌historizado‌ ‌y‌ ‌concebido‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌ritual‌ ‌que‌ ‌tiene‌ ‌como‌ ‌objetivo‌‌la‌‌mirada‌‌que‌‌                               

deviene‌ ‌del‌ ‌futuro,‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌que‌ ‌sobreviven‌ ‌(Silva,‌ ‌1998:‌ ‌37).‌ ‌El‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌familiar‌‌que‌‌                               

sobrevive,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌es‌ ‌unx‌ ‌observadorx‌ ‌de‌ ‌las‌‌fotografías,‌‌sino‌‌que‌‌además‌‌es‌‌quien‌‌narra‌‌la‌‌                               

historia‌‌que‌‌la‌‌imagen‌‌enmarca,‌‌quien‌‌sabe‌‌los‌‌nombres‌‌y‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌cada‌‌persona‌‌en‌‌su‌‌familia.‌‌                                   

Las‌ ‌imágenes‌ ‌obtenidas‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar,‌ ‌como‌ ‌afirma‌ ‌Armando‌ ‌Silva‌‌(1998:‌‌19),‌‌tienen‌‌                         

cuatro‌ ‌aspectos‌ ‌a‌ ‌referir:‌ ‌un‌ ‌sujeto‌ ‌en‌ ‌relación‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌familia,‌ ‌un‌ ‌objeto‌ ‌equivalente‌ ‌a‌ ‌la‌‌                               

fotografía‌‌en‌‌sí‌‌misma,‌‌un‌‌modo‌‌de‌‌archivar,‌‌es‌‌decir,‌‌el‌‌álbum,‌‌y‌‌una‌‌historia‌‌que‌‌se‌‌cuenta‌‌                                   

como‌‌una‌‌narrativa‌‌familiar‌‌que‌‌le‌‌da‌‌valor‌‌a‌‌este‌‌archivo‌‌como‌‌tesoro‌‌visual‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌como‌‌                                     

hecho‌ ‌literario.‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌identificación‌ ‌son‌ ‌concebidas‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌confirmación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

existencia‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌persona‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌sociedad,‌ ‌sacadas‌ ‌para‌ ‌circunscribirse‌ ‌a‌ ‌una‌‌                         

institución‌ ‌educativa,‌ ‌gubernamental,‌ ‌etc.‌ ‌Las‌ ‌escenas‌ ‌resultantes,‌ ‌tras‌ ‌el‌ ‌armado‌ ‌de‌ ‌la‌‌                       

fotografía‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌bien‌ ‌sea‌ ‌la‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌del‌ ‌documento‌ ‌de‌‌                               

identificación,‌ ‌tienen‌ ‌objetivos‌ ‌comunes‌ ‌y‌ ‌precisos:‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs,‌ ‌el‌‌                       

reclamo‌‌por‌‌los‌‌asesinatos,‌‌la‌‌prueba‌‌de‌‌existencia,‌‌la‌‌resistencia‌‌y‌‌la‌‌manifestación‌‌en‌‌contra‌‌                             

de‌ ‌la‌ ‌represión‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌la‌ ‌rememoración‌ ‌y‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌memoria.‌‌ ‌  
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En‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌aparecen‌ ‌en‌ ‌repetidas‌ ‌ocasiones‌ ‌fotografías‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌las‌‌                         

fotografías‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌manifestaciones‌‌y‌‌centros‌‌de‌‌memoria.‌‌Una‌‌de‌‌ellas,‌‌es‌‌una‌‌escena‌‌                               

armada‌‌con‌‌la‌‌fotografía‌‌tipo‌‌documento‌‌de‌‌un‌‌hombre‌‌joven‌‌dispuesta‌‌delante‌‌de‌‌una‌‌mujer‌‌                             

[1],‌‌donde‌‌el‌‌plano‌‌también‌‌está‌‌compuesto‌‌por‌‌una‌‌vela‌‌blanca‌‌como‌‌símbolo‌‌de‌‌homenaje,‌‌                             

esperanza‌ ‌y‌ ‌método‌ ‌de‌ ‌acompañamiento‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ritual‌ ‌de‌ ‌duelo,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌unos‌ ‌carteles‌ ‌tras‌ ‌la‌‌                               

espalda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mujer,‌ ‌como‌ ‌señal‌ ‌de‌ ‌protesta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌de‌ ‌más‌‌                               

pobladores;‌ ‌él‌ ‌es‌ ‌sólo‌ ‌uno‌ ‌entre‌ ‌varixs.‌ ‌La‌ ‌mujer‌ ‌cruzada‌ ‌de‌ ‌brazos‌ ‌lleva‌ ‌su‌‌mano‌‌derecha‌‌                               

sobre‌‌la‌‌boca,‌‌donde‌‌enfatiza‌‌una‌‌mirada‌‌baja‌‌y‌‌melancólica,‌‌y‌‌deja‌‌a‌‌medio‌‌tapar‌‌una‌‌camisa‌‌                                 

blanca;‌‌color‌‌que‌‌se‌‌repite‌‌en‌‌las‌‌velas‌‌y‌‌en‌‌las‌‌camisetas‌‌usadas‌‌en‌‌las‌‌manifestaciones‌‌para‌‌                                 

identificar‌‌y‌‌acompañar‌‌el‌‌pedido‌‌de‌‌paz‌‌constante‌‌en‌‌el‌‌país.‌‌La‌‌fotografía‌‌dispuesta‌‌delante‌‌                             

de‌ ‌la‌ ‌mujer‌ ‌es‌ ‌de‌ ‌Ender‌ ‌González‌ ‌Baena,‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌rostro‌ ‌aparece‌ ‌pegado‌ ‌sobre‌ ‌un‌‌soporte‌‌que‌‌                                 

hace‌‌las‌‌veces‌‌de‌‌portarretratos,‌‌sin‌‌embargo‌‌ese‌‌soporte‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌está‌‌pegado‌‌con‌‌un‌‌retazo‌‌de‌‌                                   

cinta‌‌de‌‌papel‌‌a‌‌un‌‌cajón‌‌que‌‌adentro‌‌porta‌‌la‌‌vela‌‌blanca‌‌encendida,‌‌y‌‌que‌‌en‌‌la‌‌parte‌‌inferior‌‌                                     

está‌‌cubierto‌‌por‌‌una‌‌tela‌‌blanca‌‌que‌‌continúa‌‌al‌‌salir‌‌de‌‌cuadro.‌‌El‌‌silencio,‌‌al‌‌igual‌‌que‌‌las‌‌                                   

velas,‌ ‌también‌ ‌caracteriza‌ ‌los‌ ‌reclamos‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado.‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌1‌ ‌‌-‌ ‌Barrancabermeja,‌ ‌mayo‌ ‌de‌ ‌1998‌ ‌ ‌    
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                ‌Fuente:‌ ‌‌¡Basta‌ ‌ya!‌ ‌Colombia:‌ ‌memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013)‌ ‌  ‌ 
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  ‌‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌2‌ ‌y‌ ‌N°‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌‌Bogotá‌ ‌y‌ ‌Medellín‌ ‌(1998‌ ‌-‌ ‌2008)‌ ‌ ‌   
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 
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Esta‌ ‌foto‌ ‌tomada‌ ‌en‌ ‌mayo‌ ‌de‌ ‌1998‌ ‌cuenta‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌radialidad‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌de‌ ‌siete‌‌                             

personas‌‌y‌‌la‌‌desaparición‌‌forzada‌‌de‌‌25‌‌habitantes‌‌del‌‌puerto‌‌petrolero‌‌de‌‌Barrancabermeja,‌‌                         

una‌ ‌masacre‌ ‌ejecutada‌ ‌por‌ ‌paramilitares‌ ‌el‌ ‌día‌ ‌16‌ ‌del‌ ‌mismo‌ ‌mes.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌de‌‌                                 

Colorado‌‌no‌‌aparece‌‌el‌‌nombre‌‌del‌‌desaparecido,‌‌sin‌‌embargo,‌‌la‌‌aparición‌‌de‌‌una‌‌fotografía‌‌                           

tipo‌‌documento‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto‌‌ya‌‌de‌‌por‌‌sí‌‌sola‌‌simboliza‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌asesinato,‌‌                               

y‌ ‌tras‌ ‌un‌ ‌rastreo‌ ‌y‌ ‌contraste‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌publicadas‌ ‌por‌ ‌estas‌ ‌familias‌ ‌en‌ ‌diferentes‌‌                             

recopilaciones,‌‌identificamos‌‌que‌‌su‌‌rostro‌‌y‌‌vestimenta‌‌coincide‌‌con‌‌Ender‌‌González‌‌Baena‌‌                       

de‌‌21‌‌años,‌‌cuyos‌‌restos‌‌fueron‌‌encontrados‌‌en‌‌el‌‌2009‌‌tras‌‌las‌‌confesiones‌‌de‌‌desmovilizadxs‌‌                             

de‌ ‌las‌ ‌Autodefensas‌ ‌Unidas‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌(AUC).‌‌Esta‌‌fotografía,‌‌pensada‌‌en‌‌serialidad‌‌con‌‌                         

otras‌ ‌que‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌sobrevivientes‌ ‌pusieron‌ ‌a‌ ‌circular‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles,‌ ‌deviene‌ ‌en‌ ‌una‌‌                           

construcción‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌inscribe‌ ‌en‌ ‌un‌‌campo‌‌mucho‌‌más‌‌abierto,‌‌y‌‌es‌‌precisamente‌‌                             

que,‌ ‌como‌ ‌ya‌ ‌lo‌ ‌decíamos,‌ ‌estas‌ ‌puestas‌ ‌en‌ ‌escena‌ ‌rápidamente‌ ‌se‌ ‌relacionan‌ ‌con‌ ‌la‌‌                           

desaparición‌ ‌forzada‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato.‌ ‌La‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌hizo‌ ‌un‌ ‌recorrido‌ ‌por‌ ‌diferentes‌‌                           

momentos‌ ‌que‌ ‌enfatizaron‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌analógicas‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌misma‌ ‌serialidad,‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌manifestación,‌ ‌se‌ ‌muestra‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌de‌‌                           

Alfredo‌ ‌Correa‌ ‌de‌ ‌Andreis‌ ‌[2]‌ ‌impreso‌ ‌sobre‌ ‌un‌ ‌cartel‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌sobrepuesto‌ ‌en‌ ‌frente‌ ‌del‌‌                             

rostro‌‌de‌‌la‌‌persona‌‌que‌‌lo‌‌lleva‌‌en‌‌sus‌‌manos‌‌por‌‌las‌‌extensas‌‌caminatas,‌‌lo‌‌sostiene‌‌frente‌‌a‌‌                                   

su‌‌cara‌‌y‌‌le‌‌presta‌‌su‌‌corporalidad‌‌para‌‌que‌‌sea‌‌visto‌‌por‌‌todo‌‌el‌‌mundo,‌‌por‌‌lxs‌‌transeúntes,‌‌                                   

lxs‌‌policías,‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación.‌‌Con‌‌la‌‌insistencia‌‌incansable‌‌de‌‌su‌‌existencia‌‌como‌‌                           

parte‌ ‌de‌ ‌una‌‌sociedad,‌‌de‌‌una‌‌comunidad,‌‌de‌‌un‌‌grupo‌‌familiar,‌‌de‌‌un‌‌vínculo‌‌que‌‌los‌‌une‌‌a‌‌                                   

los‌‌dos,‌‌y‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌probar‌‌de‌‌todas‌‌las‌‌formas‌‌posibles‌‌que‌‌el‌‌discurso‌‌de‌‌ocultamiento‌‌                                 

emitido‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados‌ ‌involucrados‌ ‌era‌ ‌falso.‌ ‌Alfredo,‌ ‌sociólogo‌ ‌y‌‌profesor‌‌de‌‌la‌‌                           

universidad‌ ‌del‌ ‌Norte‌ ‌y‌ ‌Simón‌ ‌Bolívar‌ ‌de‌ ‌Barranquilla,‌ ‌fue‌ ‌señalado‌ ‌como‌ ‌subversivo‌‌                       

guerrillero‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌montajes‌ ‌armados‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Departamento‌ ‌Administrativo‌ ‌de‌ ‌Seguridad‌‌                       

(DAS)‌ ‌en‌ ‌alianza‌‌con‌‌el‌‌Bloque‌‌Norte‌‌de‌‌las‌‌Autodefensas‌‌Unidas‌‌de‌‌Colombia‌‌(AUC).‌‌Un‌‌                             

entramado,‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌aclarado‌ ‌quince‌ ‌años‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌asesinato,‌ ‌en‌ ‌septiembre‌ ‌del‌ ‌2019,‌‌                           

cuando‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌colombiano‌ ‌se‌ ‌vio‌ ‌obligado‌ ‌a‌ ‌dignificar‌‌el‌‌nombre‌‌de‌‌Alfredo‌‌a‌‌través‌‌de‌‌                               

dos‌ ‌actos‌ ‌públicos‌ ‌de‌ ‌perdón,‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aceptara‌ ‌la‌ ‌participación‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌y‌ ‌el‌‌                                 

asesinato‌‌ocurrido‌‌en‌‌el‌‌2004,‌‌caso‌‌por‌‌el‌‌que‌‌fue‌‌condenado‌‌a‌‌40‌‌años‌‌de‌‌cárcel‌‌el‌‌ex‌‌agente‌‌                                     

del‌ ‌DAS,‌ ‌Javier‌ ‌Alfredo‌ ‌Valle‌ ‌Anaya.‌‌ ‌  

‌ 
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Estas‌‌dos‌‌fotografías‌‌están‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌una‌‌serie‌‌de‌‌seis‌‌imágenes‌‌que‌‌Colorado‌‌ubica‌‌                             

en‌‌una‌‌periodicidad‌‌de‌‌diez‌‌años‌‌(1998‌‌-‌‌2008)‌‌de‌‌manifestaciones‌‌con‌‌epicentro‌‌en‌‌Bogotá‌‌y‌‌                               

Medellín.‌ ‌Al‌ ‌lado‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Alfredo‌ ‌aparece‌ ‌una‌ ‌nueva‌ ‌imagen‌ ‌[3]‌ ‌compuesta‌ ‌en‌‌                             

primer‌‌plano‌‌por‌‌una‌‌mujer‌‌que‌‌porta‌‌sobre‌‌su‌‌cabeza‌‌un‌‌pañuelo‌‌blanco‌‌y‌‌lleva‌‌en‌‌sus‌‌manos‌‌                                   

un‌‌cartel‌‌que‌‌imprime‌‌los‌‌rostros‌‌sonrientes‌‌de‌‌Mario‌‌Calderón‌‌y‌‌Elsa‌‌Alvarado,‌‌asesinadxs‌‌el‌‌                             

19‌‌de‌‌mayo‌‌de‌‌1997‌‌junto‌‌a‌‌Carlos‌‌Alvarado‌‌por‌‌los‌‌paramilitares‌‌de‌‌las‌‌AUC;‌‌quien‌‌lleva‌‌el‌‌                                   

cartel‌‌es‌‌Elvira‌‌Chacón‌‌madre‌‌de‌‌Elsa‌‌y‌‌esposa‌‌de‌‌Carlos.‌‌Lxs‌‌tres‌‌fueron‌‌asesinadxs‌ ‌por‌‌el‌‌                                 

Estado‌ ‌en‌ ‌conjunto‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌paramilitares‌ ‌por‌ ‌formar‌‌parte‌‌de‌‌grupos‌‌“incómodos”,‌‌es‌‌decir,‌‌                           

por‌ ‌ser‌ ‌defensorxs‌ ‌de‌ ‌derechos‌ ‌humanos,‌ ‌líderes‌ ‌y‌ ‌lideresa‌ ‌sociales,‌ ‌mediadorxs‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌y‌‌                           

medioambientalistas;‌ ‌así‌ ‌lo‌ ‌confirmó‌ ‌la‌ ‌Fiscalía‌ ‌en‌ ‌septiembre‌ ‌del‌ ‌2016,‌ ‌al‌ ‌calificar‌ ‌estos‌‌                         

asesinatos‌ ‌como‌ ‌crímenes‌ ‌de‌ ‌lesa‌ ‌humanidad,‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌ratificó‌ ‌en‌ ‌mayo‌ ‌del‌ ‌2017:‌‌ ‌  

‌ 
Se‌ ‌observa‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌modus‌ ‌operandi‌ ‌común‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌homicidios‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌estudio‌ ‌consistía‌‌ 

en‌ ‌que‌ ‌presuntamente‌ ‌miembros‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Fuerza‌ ‌Pública,‌ ‌escudados‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌lucha‌‌ 
contrainsurgente,‌ ‌declaraban‌ ‌objetivo‌ ‌legítimo‌ ‌a‌ ‌defensores‌ ‌de‌ ‌derechos‌ ‌humanos,‌ ‌con‌‌ 
ocasión‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌labor‌ ‌o‌ ‌por‌ ‌tener‌ ‌una‌ ‌postura‌ ‌crítica.‌ ‌Dicha‌ ‌información‌ ‌era‌ ‌transmitida‌ ‌al‌‌ 

máximo‌ ‌jefe‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌AUC,‌ ‌Carlos‌ ‌Castaño,‌ ‌quien‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌vez‌ ‌le‌ ‌ordenaba‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌banda‌‌ 
sicarial‌ ‌La‌ ‌Terraza‌ ‌que‌ ‌cometiera‌ ‌el‌ ‌homicidio.‌‌ ‌  

Radicado:‌ ‌821‌ ‌DNFE‌ ‌-‌ ‌DDHH‌ ‌Y‌ ‌DIH‌ ‌ 
Alvaro‌ ‌Francisco‌ ‌Córdoba‌ ‌Caviedes‌ ‌ 

Fiscal‌ ‌Veintiocho‌ ‌Especializado‌ ‌DFNE‌ ‌-‌ ‌DDHH‌ ‌Y‌ ‌DIH‌ ‌ 
‌ 

En‌ ‌el‌ ‌afuera‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌quedan‌ ‌las‌ ‌condenas‌ ‌de‌ ‌lesa‌ ‌humanidad,‌ ‌que‌‌                         

demuestran‌ ‌las‌ ‌alianzas‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌paramilitares,‌ ‌quienes‌ ‌armaron‌ ‌un‌‌                         

entramado‌ ‌de‌ ‌supuestas‌ ‌pruebas‌ ‌que‌ ‌vinculaban‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌con‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros,‌ ‌es‌‌                         

decir,‌ ‌continuaban‌‌con‌‌la‌‌atrocidad‌‌del‌‌acontecimiento‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌ocultar‌‌las‌‌razones‌‌                           

reales‌‌de‌‌los‌‌asesinatos‌‌y‌‌de‌‌justificar‌‌su‌‌actuación.‌‌Mientras‌‌en‌‌el‌‌adentro,‌‌Mario‌‌y‌‌Elsa‌‌están‌‌                                 

no‌‌sólo‌‌soportados‌‌por‌‌las‌‌manos‌‌de‌‌una‌‌madre‌‌que‌‌reclama‌‌por‌‌su‌‌memoria‌‌y‌‌dignificación,‌‌                               

sino‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌multitudinaria‌ ‌manifestación‌ ‌que‌ ‌carga‌ ‌más‌ ‌y‌ ‌más‌ ‌carteles‌ ‌con‌‌                           

fotografías,‌ ‌donde‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌se‌ ‌tienen‌ ‌que‌ ‌cubrir‌ ‌del‌ ‌sol‌ ‌con‌ ‌gorras,‌ ‌usan‌ ‌camisetas‌‌                           

blancas,‌ ‌y‌ ‌llevan‌ ‌las‌ ‌manos‌ ‌levantadas‌ ‌dispuestas‌ ‌al‌ ‌aplauso,‌ ‌mientras‌ ‌sus‌ ‌bocas‌ ‌abiertas‌‌                         

avecinan‌ ‌las‌‌arengas.‌‌Por‌‌su‌‌parte,‌‌el‌‌pañuelo‌‌blanco‌‌cubriendo‌‌la‌‌cabeza‌‌es‌‌una‌‌iconografía‌‌                             

regional‌ ‌que‌ ‌cobró‌ ‌significado‌ ‌tanto‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌dictaduras‌ ‌del‌ ‌cono‌ ‌sur‌ ‌como‌‌en‌‌el‌‌conflicto‌‌de‌‌                               

Colombia,‌ ‌es‌ ‌común‌ ‌su‌ ‌uso‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌rondas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌plazas,‌ ‌quienes‌‌                               

semana‌‌tras‌‌semana‌‌se‌‌reúnen‌‌para‌‌seguir‌‌reclamando‌‌por‌‌la‌‌aparición‌‌y‌‌por‌‌la‌‌verdad‌‌de‌‌cada‌‌                                 
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caso.‌‌Estas‌‌construcciones‌‌performáticas,‌‌para‌‌Diana‌‌Taylor‌‌(2000),‌‌establecen‌‌una‌‌especie‌‌de‌‌                       

ADN‌ ‌que‌ ‌transmite‌ ‌información‌ ‌cultural‌ ‌codificada,‌ ‌con‌ ‌implicancias‌ ‌biológicas‌‌                 

(madres/hijxs)‌ ‌y‌ ‌simbólicas,‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌hacen‌ ‌visible‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌cuerpos‌ ‌una‌‌                           

historia‌ ‌de‌ ‌políticas‌ ‌de‌ ‌violencia.‌ ‌Así‌ ‌mismo,‌ ‌es‌ ‌común‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌estas‌‌                               

rondas,‌ ‌las‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Plaza‌ ‌de‌ ‌Mayo‌ ‌las‌ ‌usan‌ ‌como‌ ‌pedido‌ ‌de‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌memoria‌ ‌en‌‌                               

Argentina‌‌desde‌‌1977.‌‌Esos‌‌usos‌‌del‌‌pañuelo‌‌y‌‌las‌‌fotografías,‌‌en‌‌el‌‌contexto‌‌colombiano‌‌se‌                             

relacionan‌ ‌directamente‌ ‌con‌ ‌desapariciones,‌ ‌asesinatos‌ ‌y‌ ‌secuestros.‌ ‌ 

Esta‌ ‌fotografía‌‌portada‌‌por‌‌el‌‌familiar‌‌consigue‌‌la‌‌representación‌‌sustitutiva‌‌del/de‌‌la‌‌                       

desaparecidx,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌la‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌logra‌ ‌una‌ ‌sustitución‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                             

ausentes,‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌su‌ ‌uso‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌de‌ ‌Plaza‌ ‌de‌ ‌Mayo,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌madres‌‌                                   

fotografadxs‌‌por‌‌Colorado,‌‌es‌‌fundamental‌‌en‌‌tanto‌‌“restituye‌‌la‌‌‌historia‌‌individual‌‌‌y‌‌apela‌‌a‌‌                           

la‌‌‌memoria‌‌‌directa‌‌y‌‌voluntaria”‌‌(Longoni,‌‌2008:‌‌297);‌‌en‌‌otras‌‌palabras,‌‌estas‌‌fotografías‌‌son‌‌                           

una‌‌matriz‌‌de‌‌representación‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs.‌‌Las‌‌fotografías‌‌que‌‌aparecen‌‌en‌‌estas‌‌tres‌‌                           

imágenes‌ ‌de‌ ‌Colorado,‌ ‌se‌ ‌convierten‌‌en‌‌un‌‌símbolo‌‌político‌‌en‌‌lo‌‌colectivo‌‌y‌‌lo‌‌público,‌‌en‌‌                               

búsqueda‌ ‌de‌ ‌romper‌ ‌con‌ ‌esa‌ ‌invisibilidad‌ ‌planteada‌ ‌y‌ ‌sostenida‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌‌                         

quienes‌‌acudían‌‌a‌‌montajes‌‌para‌‌convertir‌‌a‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌y‌‌asesinadxs‌‌como‌‌enemigos‌‌de‌‌                           

guerra,‌ ‌buscando‌ ‌el‌ ‌pretexto‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌bajo‌ ‌una‌ ‌etiqueta‌ ‌se‌ ‌pudieran‌ ‌justificar‌ ‌sus‌ ‌muertes;‌‌                           

entonces,‌‌como‌‌plantea‌‌Butler‌‌(2010),‌‌¿se‌‌podría‌‌concluir‌‌que‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌                           

existen‌‌vidas‌‌humanas‌‌que‌‌son‌‌dignas‌‌de‌‌protección‌‌y‌‌otras‌‌no?‌‌Este‌‌interés‌‌de‌‌justificación‌‌y‌‌                               

ocultamiento‌‌rápidamente‌‌se‌‌desarma‌‌cuando‌‌a‌‌través‌‌de‌‌esas‌‌fotografías‌‌y‌‌actos‌‌públicos‌‌se‌‌                           

reconfirma‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌vidas‌ ‌dolidas,‌ ‌y‌‌no‌‌queda‌‌lugar‌‌a‌‌“la‌‌retorcida‌‌lógica‌‌que‌‌racionaliza‌‌su‌‌                               

muerte‌ ‌la‌ ‌pérdida‌‌de‌‌tales‌‌poblaciones‌‌se‌‌considera‌‌necesaria‌‌para‌‌proteger‌‌las‌‌vidas‌‌de‌‌“los‌‌                             

vivos””‌ ‌(Butler,‌ ‌2010:‌ ‌54).‌‌ ‌  

La‌ ‌foto‌ ‌de‌‌las‌‌fotos‌‌se‌‌inscribe‌‌en‌‌una‌‌policronía,‌‌en‌‌tanto‌‌es‌‌usada‌‌en‌‌un‌‌espacio‌‌de‌‌                                   

protesta‌ ‌caracterizado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌persistencia‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌tiempo,‌ ‌donde‌ ‌lxs‌ ‌esposxs,‌ ‌madres,‌ ‌padres,‌‌                         

hermanxs‌ ‌o‌ ‌hijxs‌ ‌asisten‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌del‌ ‌paso‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌años,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌espera‌ ‌de‌ ‌verdades,‌ ‌informes‌ ‌y‌‌                                   

estudios‌ ‌forenses,‌ ‌a‌ ‌la‌‌espera‌‌de‌‌condenas‌‌que‌‌dignifiquen‌‌el‌‌nombre‌‌de‌‌su‌‌familiar,‌‌que‌‌lxs‌‌                               

rectifique‌ ‌como‌ ‌vidas‌ ‌merecedoras‌ ‌de‌ ‌duelo,‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌individualice‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌esa‌‌                           

colectividad.‌ ‌El‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌fotografía‌ ‌interna‌ ‌adquiere‌ ‌diferentes‌‌sentidos‌‌según‌‌el‌‌contexto‌‌                         

donde‌ ‌es‌ ‌llevada,‌ ‌según‌ ‌la‌ ‌temporalidad‌ ‌marcada‌ ‌inicialmente‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌preciso‌ ‌del‌‌                         

acto‌ ‌victimizante,‌ ‌pero‌ ‌sobre‌ ‌todo‌‌es‌‌la‌‌marca‌‌de‌‌la‌‌ausencia‌‌en‌‌el‌‌familiar‌‌que‌‌la‌‌conserva;‌‌                                 
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como‌ ‌pasa‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌‌carnet‌ ‌‌que‌ ‌se‌ ‌publican‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌‌Página‌ ‌12‌ ‌de‌ ‌Argentina‌‌                               

como‌ ‌recordatorios,‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌actúa‌ ‌a‌ ‌modo‌ ‌de‌‌tumba‌‌provisoria‌‌de‌‌un‌‌duelo‌‌                               

infinito,‌‌o‌‌contrarias‌‌a‌‌la‌‌individualidad‌‌de‌‌quienes‌‌retratan,‌‌adquieren‌‌un‌‌“peso‌‌simbólico‌‌por‌‌                           

el‌ ‌cual‌ ‌un‌ ‌solo‌ ‌rostro‌ ‌tiene‌ ‌el‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌representar‌‌a‌‌todas‌‌las‌‌víctimas”‌‌(Van‌‌Dembroucke,‌‌                               

2013:‌ ‌120).‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌manifestaciones,‌‌fotografiadas‌‌por‌‌Colorado,‌‌los‌‌carteles‌‌                         

llevados‌‌por‌‌lxs‌‌familiares‌‌indican‌‌su‌‌pertenencia‌‌a‌‌un‌‌colectivo‌‌organizado,‌‌debido‌‌a‌‌que‌‌en‌‌                             

la‌‌parte‌‌inferior‌‌se‌‌lee‌‌“Galería‌‌de‌‌la‌‌memoria”,‌‌‌una‌‌iniciativa‌‌desarrollada‌‌por‌‌primera‌‌vez‌‌en‌‌                               

1995‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌instalación‌ ‌colectiva,‌ ‌pública‌ ‌e‌ ‌itinerante‌ ‌armada‌ ‌con‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌recuerdo‌‌                         

pertenecientes‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌y‌ ‌social.‌ ‌  

Siguiendo‌ ‌esta‌ ‌convergencia‌ ‌de‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌memoria,‌ ‌Colorado‌ ‌saca‌ ‌una‌ ‌foto‌ ‌en‌ ‌el‌‌                         

2007‌ ‌[4]‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌municipio‌ ‌de‌ ‌Granada‌ ‌(Antioquia),‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sede‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Asociación‌ ‌de‌‌                               

Víctimas‌‌Asovida.‌‌En‌‌la‌‌fotografía‌‌se‌‌cruzan‌‌las‌‌miradas‌‌de‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌con‌‌los‌‌retratos,‌‌                             

pegados‌ ‌en‌‌las‌‌paredes‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌las‌‌diferentes‌‌masacres‌‌acaecidas‌‌en‌‌el‌‌municipio,‌‌                             

en‌ ‌un‌ ‌acto,‌ ‌repitiendo‌ ‌las‌ ‌palabras‌ ‌de‌‌Van‌‌Dembroucke‌‌(2013),‌‌de‌‌recordación‌‌como‌‌tumba‌‌                           

ante‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌sostenido‌ ‌e‌ ‌infinito,‌ ‌y‌‌en‌‌este‌‌caso,‌‌bajo‌‌la‌‌literalidad‌‌de‌‌intentar‌‌juntar‌‌en‌‌un‌‌                                   

lugar‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌‌carnet‌ ‌‌de‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌de‌ ‌Granada.‌ ‌Espectadorxs‌                         

campesinxs,‌ ‌de‌ ‌poncho‌ ‌y‌ ‌sombrero,‌‌aparecen‌‌en‌‌el‌‌primer‌‌plano‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌reconociendo‌‌                           

en‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌niñxs,‌‌hombres‌‌y‌‌mujeres‌‌a‌‌sus‌‌familiares,‌‌amigxs,‌‌vecinxs,‌‌y‌‌participando‌‌así‌‌                               

de‌‌un‌‌encuentro‌‌de‌‌memoria‌‌y‌‌un‌‌acto‌‌de‌‌duelo‌‌colectivo.‌‌Esta‌‌escena‌‌se‌‌encuentra‌‌atravesada‌‌                               

por‌ ‌muchas‌‌dimensiones‌‌temporales‌‌en‌‌las‌‌que‌‌aparece‌‌el‌‌pasado‌‌del‌‌ausente,‌‌el‌‌presente‌‌de‌‌                             

lxs‌ ‌espectadorxs‌‌y‌‌del‌‌fotógrafo,‌‌el‌‌indeterminado‌‌paradero‌‌de‌‌varixs‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌y‌‌                           

asesinadxs,‌‌incluso‌‌el‌‌de‌‌otrx‌‌espectadorx‌‌que‌‌es‌‌quien‌‌mira‌‌la‌‌foto‌‌de‌‌quienes‌‌miran‌‌las‌‌fotos‌‌                                 

en‌‌la‌‌pared.‌‌La‌‌elección‌‌de‌‌estos‌‌murales‌‌con‌‌fotografías‌ ‌no‌‌son‌‌sólo‌‌un‌‌hecho‌‌estético‌‌sino‌‌                                 

también‌‌político,‌‌en‌‌el‌‌que‌‌se‌‌le‌‌da‌‌cara‌‌a‌‌quienes‌‌vaciaron‌‌de‌‌sentido‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌la‌‌identidad,‌‌                                     

y‌ ‌así‌ ‌se‌ ‌especifica‌ ‌por‌ ‌qué‌ ‌es‌ ‌justo‌ ‌la‌ ‌réplica‌ ‌clasificatoria‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌elige‌ ‌para‌‌                                   

reafirmar‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌había‌ ‌sido‌ ‌negada‌ ‌la‌‌misma‌‌(Van‌‌Dembroucke,‌‌2013:‌‌                             

130).‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌4‌ ‌‌-‌ ‌Salón‌ ‌del‌ ‌Nunca‌ ‌Más,‌ ‌Granada‌ ‌-‌ ‌Antioquia‌ ‌(2007)‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 
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‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 

La‌ ‌investigadora‌ ‌Nelly‌ ‌Richard‌ ‌retoma‌ ‌a‌ ‌Sontag,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌ya‌ ‌planteada‌ ‌mirada‌ ‌con‌‌                         

conciencia‌ ‌crítica,‌ ‌para‌ ‌proponer‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌arte‌ ‌debe‌ ‌rearticular‌ ‌política‌ ‌y‌ ‌estéticamente‌ ‌la‌‌                         

mirada‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌ese‌ ‌vínculo‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌sea‌ ‌intenso,‌ ‌problematizador‌ ‌y‌                           

enjuiciador.‌‌La‌‌propuesta‌‌es‌‌que‌‌ante‌‌la‌‌política‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌aparece‌‌una‌‌estética‌‌de‌‌la‌‌                               

desaparición,‌ ‌donde‌ ‌estos‌ ‌ojos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌devuelven‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌inquisidora,‌ ‌son‌ ‌unos‌‌                         

ojos‌‌que‌‌continúan‌‌mirando‌‌fijo,‌‌que‌‌no‌‌ven‌‌pero‌‌que‌‌en‌‌un‌‌punto‌‌miran,‌‌reclaman‌‌y‌‌acusan‌‌                                 

“por‌‌inversión‌‌de‌‌escena,‌‌el‌‌enmarcamiento‌‌de‌‌los‌‌responsables‌‌de‌‌su‌‌desaparición”‌‌(Richard,‌‌                         

2007:168).‌‌ ‌  

En‌‌estos‌‌espacios‌‌la‌‌fotografía‌‌es‌‌conservada‌‌como‌‌objeto,‌‌perteneciente‌‌a‌‌un‌‌grupo‌‌de‌‌                           

imágenes‌ ‌más‌ ‌amplio‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌dota‌ ‌de‌ ‌sentidos.‌ ‌Exhibidas‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌demostración‌‌                           

pública‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌recopila‌ ‌sino‌ ‌también‌ ‌en‌ ‌portarretratos,‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Ender,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌el‌‌                               

proyecto‌‌‌Fotos‌‌tuyas‌‌‌(2006)‌‌‌de‌‌Inés‌‌Ulanovsky,‌‌una‌‌fotógrafa‌‌argentina‌‌que‌‌vincula‌‌-como‌‌en‌‌                           

estas‌‌fotografías‌‌de‌‌Colorado-‌‌la‌‌relación‌‌del‌‌familiar‌‌con‌‌las‌‌fotografías‌‌del/la‌‌ausente,‌‌fotos‌‌                           

que‌ ‌se‌ ‌conservan‌ ‌como‌ ‌‌tuyas‌ ‌‌porque‌ ‌siempre‌ ‌son‌ ‌de‌ ‌otrxs.‌ ‌Sobretodo,‌ ‌Ulanovsky‌ ‌muestra‌‌                         

“qué‌ ‌hace‌ ‌cada‌ ‌uno‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌fotos,‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌preguntar‌ ‌también‌ ‌qué‌ ‌hace‌ ‌cada‌ ‌uno‌ ‌con‌ ‌la‌‌                                 
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ausencia”‌ ‌(Fortuny,‌ ‌2014:‌ ‌108);‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌son‌ ‌el‌ ‌atesoramiento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌que‌ ‌como‌‌                           

objeto‌‌puede‌‌ser‌‌guardada,‌‌exhibida‌‌en‌‌la‌‌sala‌‌o‌‌usada‌‌como‌‌prueba,‌‌y‌‌en‌‌las‌‌que,‌‌el‌‌producto‌‌                                   

final‌‌de‌‌la‌‌fotógrafa,‌‌y‌‌de‌‌Colorado,‌‌es‌‌la‌‌foto‌‌de‌‌la‌‌foto‌‌que‌‌se‌‌resignifica‌‌y‌‌construye‌‌sentido‌                                     

en‌ ‌tanto‌ ‌serie.‌‌ ‌  

3.3.2‌ ‌Tras/en‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌ 

Otro‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌documentalización‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌está‌ ‌relacionado‌‌                     

con‌ ‌las‌ ‌ruinas,‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌quedó,‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌dejaron,‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌a‌ ‌diestra‌ ‌y‌ ‌siniestra‌ ‌de‌‌                                   

escuelas,‌‌casas,‌‌plazas,‌‌iglesias,‌‌la‌‌fragmentación‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌un‌‌día‌‌fue‌‌un‌‌hogar‌‌que‌‌deja‌‌como‌‌                                 

interrogante,‌ ‌¿dónde‌ ‌están‌ ‌sus‌ ‌habitantes?,‌ ‌¿viven‌ ‌o‌ ‌quedaron‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌la‌‌destrucción?,‌‌                         

¿dónde‌ ‌durmieron‌ ‌esa‌ ‌noche‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌siguientes?‌ ‌ 

Los‌‌conflictos,‌‌las‌‌guerras,‌‌las‌‌dictaduras‌‌dejan‌‌huellas‌‌en‌‌lo‌‌físico,‌‌en‌‌lo‌‌social,‌‌en‌‌lo‌‌                               

individual.‌ ‌Y‌ ‌esas‌ ‌marcas‌ ‌de‌ ‌destrucción‌ ‌se‌ ‌evidencian‌ ‌precisamente‌ ‌en‌‌las‌‌construcciones,‌‌                       

como‌‌en‌‌el‌‌caso‌‌argentino‌‌con‌‌la‌‌casa‌‌de‌‌La‌‌Plata‌‌donde‌‌quedaba‌‌la‌‌imprenta‌‌clandestina‌‌que‌‌                                 

editaba‌‌la‌‌revista‌‌‌Evita‌‌montonera‌,‌‌fotografiada‌‌con‌‌sus‌‌marcas‌‌de‌‌destrucción‌‌y‌‌agujeros‌‌de‌                           

bala‌‌por‌‌Hugo‌‌Aveta,‌‌sin‌‌embargo‌‌y‌‌la‌‌diferencia‌‌con‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌Colorado,‌‌es‌‌que‌‌la‌‌de‌‌                                   

Aveta‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌maqueta,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌constituye‌ ‌y‌ ‌toma‌ ‌sentido‌ ‌como‌ ‌montaje‌ ‌en‌‌                           

términos‌ ‌de‌ ‌reconstrucción‌ ‌y‌ ‌recreación‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌real.‌ ‌La‌‌cámara‌‌de‌‌Colorado‌‌solía‌‌habitar‌‌los‌‌                             

lugares‌ ‌cuando‌ ‌estaban‌ ‌espectrales,‌ ‌donde‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados‌ ‌habían‌ ‌pasado‌ ‌dejando‌ ‌un‌‌                       

panorama‌ ‌catastrófico‌ ‌y‌ ‌quienes‌ ‌lo‌ ‌habitaban‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌cotidiano‌ ‌no‌ ‌estaban‌ ‌presentes,‌ ‌la‌‌                         

incertidumbre‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌paradero‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌su‌‌vida‌‌era‌‌incesante‌‌ante‌‌tanta‌‌pérdida.‌‌La‌‌melancolía‌‌                             

que‌ ‌deja‌ ‌esa‌ ‌pérdida‌ ‌se‌ ‌posa‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌escena‌ ‌como‌ ‌‌alegoría‌,‌ ‌entendida‌ ‌desde‌ ‌Benjamin‌ ‌en‌ ‌el‌‌                               

barroco,‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌catástrofe‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌compone‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌muerto‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌inexpresivo,‌ ‌y‌ ‌que‌‌trabaja‌‌                               

desde‌ ‌la‌ ‌superficie‌ ‌misma‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌fragmentos‌ ‌(García,‌ ‌2011).‌ ‌Las‌ ‌escenas‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌se‌‌                           

encuentran‌ ‌rápidamente‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌‌alegoría‌,‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌lado‌ ‌porque‌ ‌la‌‌                         

destrucción‌‌es‌‌producto‌‌de‌‌las‌‌manos‌‌humanas‌‌y‌‌no‌‌de‌‌la‌‌naturaleza‌,‌‌‌y‌‌por‌‌otro,‌‌‌en‌‌tanto‌‌para‌‌                                   

Benjamin‌ ‌(1990:‌ ‌221)‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌móviles‌ ‌más‌ ‌poderosos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌‌alegoría‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌cuidado‌ ‌por‌‌                               

salvar‌‌las‌‌cosas‌‌en‌‌lo‌‌eterno.‌‌Con‌‌estas‌‌salvedades,‌‌tomamos‌‌de‌‌acá‌‌esta‌‌concepción‌‌inicial‌‌de‌‌                               

la‌ ‌‌alegoría‌ ‌‌siempre‌‌concebida‌‌como‌‌ruina‌‌y‌‌como‌‌fragmento,‌‌resistente‌‌a‌‌la‌‌totalidad,‌‌como‌‌                           

imágenes‌ ‌dialécticas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encuentran‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌inexpresivo,‌ ‌lo‌ ‌muerto‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌melancólico.‌‌ ‌  
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En‌ ‌esta‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌muestra‌ ‌agrupaciones‌ ‌de‌‌                         

imágenes‌ ‌donde‌ ‌unas‌ ‌corresponden‌ ‌a‌ ‌escuelas,‌ ‌otras‌ ‌a‌ ‌cascos‌ ‌urbanos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌pueblos‌ ‌y,‌‌                           

algunas‌ ‌ponen‌ ‌el‌ ‌énfasis‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌casas.‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌de‌ ‌las‌‌                               

edificaciones‌ ‌de‌ ‌escuelas‌ ‌están‌ ‌geolocalizadas‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌departamentos‌ ‌de‌ ‌Bolívar,‌ ‌Chocó‌ ‌y‌‌                       

Antioquia,‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌caracterizan‌ ‌porque‌ ‌las‌ ‌marcas‌ ‌de‌ ‌tiza‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌pizarrones‌ ‌permanecieron,‌ ‌al‌‌                           

igual‌ ‌que‌‌algunas‌‌sillas‌‌o‌‌pupitres‌‌al‌‌lado‌‌o‌‌entre‌‌los‌‌escombros‌‌dejados‌‌por‌‌las‌‌bombas,‌‌los‌‌                                 

huecos‌‌de‌‌balas,‌‌las‌‌paredes‌‌tiradas‌‌en‌‌el‌‌piso,‌‌y‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌sus‌‌estudiantes‌‌en‌‌tiempo‌‌de‌‌                                   

escolaridad.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌Cocorná‌ ‌y‌ ‌San‌ ‌Francisco,‌ ‌dos‌ ‌pueblos‌ ‌ubicados‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌corredor‌ ‌vial‌‌                       

Medellín-Bogotá‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌una‌‌zona‌‌boscosa,‌‌rica‌‌por‌‌sus‌‌fuentes‌‌hídricas,‌‌propicias‌‌para‌‌                           

la‌ ‌generación‌ ‌de‌ ‌energía‌ ‌eléctrica,‌ ‌las‌ ‌casas‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌campesinxs‌ ‌eran‌ ‌usurpadas‌ ‌por‌ ‌los‌‌                           

paramilitares‌ ‌quienes‌ ‌violentamente‌ ‌ingresaban‌ ‌a‌ ‌ellas‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌listas‌ ‌de‌ ‌nombres‌ ‌en‌ ‌mano‌‌                         

llegaban‌ ‌a‌‌matar‌‌so‌‌pretexto‌‌de‌‌vínculos‌‌y‌‌ayudas‌‌a‌‌grupos‌‌guerrilleros.‌‌Esta‌‌población‌‌bajo‌‌                             

amenaza,‌‌miedo‌‌y‌‌hostigamiento,‌‌se‌‌desplazaba‌‌al‌‌casco‌‌urbano‌‌y‌‌terminaba‌‌acampando‌‌en‌‌la‌‌                           

escuela‌ ‌municipal.‌ ‌Una‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌noviembre‌ ‌de‌ ‌2001‌ ‌[5]‌ ‌evocó‌ ‌estas‌ ‌condiciones‌ ‌de‌‌                         

desplazamiento‌ ‌forzado‌ ‌a‌ ‌causa‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌intimidaciones‌ ‌paramilitares.‌ ‌Un‌ ‌niño‌ ‌y‌ ‌un‌ ‌hombre‌‌                         

dormían‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌piso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌escuela‌ ‌urbana,‌ ‌llevando‌ ‌todavía‌ ‌-o‌ ‌siempre-‌ ‌puestas‌ ‌sus‌ ‌botas‌‌                             

negras‌‌y‌‌reposando‌‌la‌‌cabeza‌‌sobre‌‌almohadas‌‌improvisadas,‌‌mientras‌‌en‌‌el‌‌pizarrón,‌‌en‌‌vez‌‌                           

de‌ ‌las‌ ‌marcas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tiza,‌ ‌pendían‌ ‌ropas‌ ‌y‌ ‌mochilas.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌fotografía‌ ‌siguiente‌ ‌[6]‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌del‌ ‌colegio‌ ‌municipal‌ ‌de‌‌San‌‌Francisco,‌‌sacada‌‌dos‌‌                           

años‌‌antes‌‌en‌‌abril‌‌de‌‌1999‌‌tras‌‌la‌‌destrucción‌‌de‌‌la‌‌infraestructura‌‌por‌‌la‌‌guerrilla‌‌del‌‌ELN.‌‌                                 

La‌ ‌única‌ ‌pared‌ ‌en‌ ‌pie‌ ‌sostiene‌ ‌el‌ ‌pizarrón‌ ‌todavía‌ ‌escrito‌ ‌con‌‌la‌‌clase‌‌de‌‌inglés,‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez,‌‌                                     

soporta‌‌el‌‌peso‌‌de‌‌un‌‌hombre‌‌vestido‌‌de‌‌camuflaje‌‌con‌‌su‌‌arma‌‌en‌‌el‌‌brazo‌‌derecho,‌‌que‌‌mira‌‌                                   

fuera‌ ‌de‌ ‌cuadro‌ ‌con‌ ‌dirección‌ ‌al‌ ‌piso‌ ‌como‌ ‌quien‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌necesita‌ ‌estar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌defensiva:‌ ‌el‌‌                                 

“peligro”‌ ‌se‌ ‌perdió‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌inminencia.‌‌ ‌  
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌5‌ ‌-‌ ‌‌Escuela‌ ‌de‌ ‌Cocorná‌ ‌(2001)‌ ‌ ‌     
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 
‌ 

 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌6‌ ‌-‌ ‌‌Colegio‌ ‌de‌ ‌San‌ ‌Francisco‌ ‌(1999)‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 
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Asimismo‌ ‌posan‌ ‌las‌ ‌botas‌ ‌y‌ ‌prendas‌ ‌militares‌ ‌rotas‌ ‌frente‌ ‌a‌‌una‌‌escuela‌‌de‌‌Dabeiba‌‌                           

(Antioquia)‌ ‌en‌ ‌mayo‌ ‌de‌ ‌1992‌ ‌[7],‌ ‌donde‌ ‌murieron‌ ‌14‌ ‌militares‌ ‌tras‌‌ser‌‌emboscados‌‌por‌‌las‌‌                             

Farc;‌ ‌acá‌ ‌nos‌ ‌encontramos‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌particularidad,‌ ‌y‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌lado‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌se‌‌                               

encuentra‌ ‌la‌ ‌primera‌ ‌imagen‌ ‌[8]‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌obturada‌‌por‌‌Colorado,‌‌el‌‌fotógrafo‌‌se‌‌asomó‌‌                           

por‌‌las‌‌ventanas‌‌de‌‌la‌‌escuela‌‌de‌‌Dabeiba‌‌y‌‌se‌‌encontró‌‌con‌‌la‌‌inscripción‌‌en‌‌el‌‌pizarrón‌‌de‌‌la‌‌                                     

historia‌ ‌de‌ ‌Caín‌ ‌y‌ ‌Abel,‌ ‌“era‌ ‌la‌ ‌historia‌‌repetida‌‌de‌‌Colombia,‌‌un‌‌país‌‌en‌‌el‌‌que‌‌nos‌‌hemos‌‌                                   

matado‌ ‌entre‌ ‌hermanos‌ ‌desde‌ ‌hace‌ ‌siglos”‌ ‌(‌Sánchez‌ ‌Gómez,‌ ‌2017‌).‌ ‌Estas‌ ‌cuatro‌ ‌primeras‌‌                       

fotografías‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌reflejan‌ ‌la‌ ‌temporalidad,‌ ‌por‌ ‌lo‌ ‌que‌‌aconteció,‌‌pero‌‌también‌‌por‌‌el‌‌                             

tiempo‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌había‌ ‌transcurrido‌ ‌entre‌ ‌esos‌ ‌acontecimientos‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌fotografía.‌ ‌En‌ ‌estas‌‌                         

edificaciones‌ ‌debían‌ ‌estar‌ ‌convergiendo‌ ‌docentes‌ ‌y‌ ‌estudiantes,‌ ‌pero‌ ‌su‌ ‌estado‌ ‌en‌ ‌ruinas‌‌                       

evidencia‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌mismxs‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌interrupción‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌clases.‌‌Se‌‌abren‌‌interrogantes,‌‌                             

que‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌pretenden‌ ‌responder‌ ‌acá,‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌las‌ ‌ideologías‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌por‌ ‌qué‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌                               

armado‌‌colombiano,‌‌¿por‌‌qué‌‌las‌‌escuelas?,‌‌¿qué‌‌representaba‌‌la‌‌escolaridad‌‌y‌‌el‌‌espacio‌‌en‌‌                           

sí‌‌de‌‌la‌‌escuela‌‌para‌‌los‌‌grupos‌‌armados‌‌y‌‌las‌‌poblaciones?,‌‌¿por‌‌qué‌‌decidieron‌‌que‌‌el‌‌golpe‌‌                                 

a‌ ‌dar‌ ‌era‌ ‌la‌ ‌destrucción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌escuela?‌ ‌La‌ ‌destrucción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌iglesia‌ ‌de‌ ‌Bojayá,‌ ‌que‌‌                               

abordaremos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌siguiente‌ ‌apartado,‌ ‌refleja‌ ‌una‌ ‌edificación‌ ‌ubicada‌ ‌justo‌ ‌en‌ ‌el‌‌centro‌‌del‌‌                           

poblado,‌‌lugar‌‌que‌‌la‌‌hace‌‌separadora‌‌de‌‌un‌‌bando‌‌y‌‌del‌‌otro,‌‌razón‌‌por‌‌la‌‌cual‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌                                     

los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌los‌ ‌cilindros‌ ‌bomba‌ ‌cayeron‌ ‌sobre‌ ‌ella;‌ ‌en‌ ‌cambio‌ ‌estas‌ ‌escuelas‌ ‌no‌‌                         

tienen‌ ‌una‌ ‌ubicación‌ ‌central,‌ ‌sino‌‌que‌‌son‌‌un‌‌lugar‌‌aparentemente‌‌elegido‌‌para‌‌destruir,‌‌son‌‌                           

un‌‌objetivo‌‌en‌‌sí‌‌mismas,‌‌y‌‌paradójicamente‌‌también‌‌son‌‌el‌‌refugio‌‌de‌‌lxs‌‌desplazadxs‌‌a‌‌los‌‌                               

cascos‌ ‌urbanos‌ ‌[5].‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌7‌ ‌y‌ ‌N°‌ ‌8‌ ‌‌-‌ ‌Escuela‌ ‌de‌ ‌Dabeiba,‌ ‌Antioquia‌ ‌(1992)‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 
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El‌‌objetivo‌‌de‌‌los‌‌grupos‌‌armados‌‌de‌‌generar‌‌terror,‌‌de‌‌demostrar‌‌poder‌‌y‌‌decir‌‌“aquí‌‌                             

en‌‌esta‌‌zona‌‌mandamos‌‌nosotrxs”,‌‌quedaba‌‌marcado‌‌en‌‌las‌‌ruinas.‌‌En‌‌esta‌‌serie‌‌de‌‌fotografías‌‌                             

de‌ ‌destrucción,‌ ‌donde‌ ‌persisten‌ ‌siempre‌ ‌la‌‌muerte‌‌y‌‌la‌‌tristeza‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌ya‌‌no‌‌podía‌‌ser,‌‌se‌‌                                   

encuentran‌ ‌también‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌dejadas‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌‌masacre‌ ‌del‌ ‌Aro‌ ‌‌[9],‌ ‌ejecutada‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌AUC‌‌                             

entre‌ ‌el‌ ‌22‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌25‌ ‌de‌ ‌octubre‌ ‌de‌ ‌1997,‌ ‌quienes‌ ‌de‌ ‌nuevo‌ ‌adjudicaban‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌campesinxs‌‌                                 

colaborar‌‌con‌‌la‌‌guerrilla‌‌del‌‌norte‌‌de‌‌Antioquia.‌ ‌La‌‌masacre‌‌produjo‌‌muertes‌‌de‌‌pobladores‌‌                           

y‌ ‌cientos‌ ‌de‌‌desplazamientos‌‌forzados,‌‌familias‌‌enteras‌‌tuvieron‌‌que‌‌huir‌‌escondiéndose‌‌por‌‌                       

varios‌ ‌días‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌bosque‌ ‌sobreviviendo‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌adversidades‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌miedo‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                               

detectadxs‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados;‌ ‌mientras‌ ‌tanto‌ ‌al‌ ‌pueblo‌ ‌sólo‌ ‌le‌ ‌quedaban‌ ‌paredes,‌ ‌las‌‌                           

casas‌‌no‌‌tenían‌‌puertas,‌‌ni‌‌ventanas,‌‌ni‌‌techos.‌‌También‌‌quedaba,‌‌fotografiado‌‌por‌‌Colorado,‌‌                         

un‌‌hombre‌‌que‌‌arreaba‌‌su‌‌mula‌‌por‌‌la‌‌calle‌‌principal,‌‌acompañado‌‌por‌‌un‌‌perro‌‌que‌‌olfateaba‌‌                               

los‌‌escombros‌‌a‌‌unos‌‌metros‌‌de‌‌distancia.‌‌Al‌‌fondo,‌‌la‌‌única‌‌intervención‌‌de‌‌la‌‌naturaleza‌‌era‌‌                               

esconder‌‌las‌‌montañas‌‌tras‌‌neblina‌‌densa,‌‌pero‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌la‌‌neblina‌‌y‌‌las‌‌montañas‌‌escondían‌‌a‌‌                                 

lxs‌ ‌sobrevivientes.‌ ‌La‌ ‌fotografía‌ ‌vive‌ ‌la‌ ‌tensa‌ ‌calma‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tormenta,‌ ‌el‌ ‌silencio‌‌                           

tenebroso‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌implicaciones,‌ ‌del‌ ‌no‌ ‌saber‌ ‌dónde‌ ‌estaban‌ ‌quienes‌ ‌antes‌ ‌habitaban‌ ‌estas‌‌                         

casas‌ ‌y‌ ‌calles‌ ‌ahora‌ ‌desoladas‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌ruinas.‌‌ ‌  
‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌9‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌Masacre‌ ‌del‌ ‌Aro‌(1997)‌ ‌ 
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Fuente:‌‌ 

https://semanarural.com/web/articulo/masacre-de-el-aro-en-antioquia-el-relato-de-una-sobreviviente/414‌ ‌ 
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 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌10‌ ‌-‌ ‌‌El‌ ‌Aro‌ ‌(2018)‌ ‌ 
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Fuente:‌‌ 
https://semanarural.com/web/articulo/masacre-de-el-aro-en-antioquia-el-relato-de-una-sobreviviente/414‌ ‌ 

‌ 
Nuestra‌ ‌comprensión‌ ‌de‌ ‌las‌‌cosas,‌‌la‌‌“circulación‌‌de‌‌fotos‌‌de‌‌la‌‌guerra,‌‌como‌‌ocurre‌                           

con‌‌la‌‌divulgación‌‌de‌‌poesía‌‌carcelaria,‌‌rompe‌‌con‌‌el‌‌contexto‌‌todo‌‌el‌‌tiempo”‌‌(Butler,‌‌2010:‌‌                             

25).‌ ‌Aunque‌ ‌nos‌‌encontremos‌‌ante‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌singularizar‌‌toda‌‌vida‌‌destruida‌‌en‌‌la‌‌                           

guerra,‌ ‌aunque‌ ‌no‌ ‌esté‌ ‌a‌ ‌nuestro‌ ‌alcance‌ ‌conocer‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌campesinx‌ ‌que‌ ‌se‌‌                             

escondió‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌montañas‌ ‌y‌ ‌huyó‌ ‌o‌ ‌murió‌ ‌en‌ ‌ellas,‌ ‌“sin‌ ‌duda‌ ‌hay‌ ‌maneras‌‌de‌‌registrar‌‌a‌‌las‌‌                                   

poblaciones‌ ‌dañadas‌ ‌y‌ ‌destruidas‌ ‌sin‌ ‌asimilarlas‌ ‌plenamente‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌función‌ ‌icónica‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

imagen”‌‌(Butler,‌‌2010:‌‌65).‌‌Colorado‌‌volvió‌‌en‌‌el‌‌2018‌‌al‌‌Aro‌‌y‌‌sacó‌‌una‌‌imagen‌‌de‌‌la‌‌misma‌‌                                   

calle‌‌[10]‌‌que‌‌al‌‌igual‌‌que‌‌en‌‌la‌‌anterior‌‌un‌‌perro‌‌la‌‌olfateaba,‌‌pero‌‌esta‌‌vez‌‌sobresalieron‌‌los‌‌                                   

colores‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌pueblo‌ ‌que‌ ‌retornó‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌recontruyó,‌ ‌habitado‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌hombres‌ ‌sentados‌ ‌a‌ ‌la‌‌                               

derecha‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌quiosco‌ ‌saliendo‌ ‌de‌ ‌cuadro,‌‌y‌‌al‌‌fondo,‌‌antes‌‌de‌‌perderse‌‌en‌‌el‌‌paisaje‌‌de‌‌las‌‌                                   

montañas,‌‌un‌‌caballo‌‌negro‌‌atisbaba‌‌con‌‌su‌‌trompa‌‌el‌‌interior‌‌de‌‌la‌‌casa‌‌celeste.‌‌La‌‌desolación‌‌                               

de‌‌la‌‌imagen‌‌anterior‌‌evocó‌‌la‌‌ausencia‌‌y‌‌el‌‌recorrido‌‌en‌‌la‌‌penumbra‌‌y‌‌sin‌‌rumbo‌‌del‌‌hombre‌‌                                   

y‌‌su‌‌mula,‌‌mientras‌‌en‌‌la‌‌nueva‌‌fotografía‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌una‌‌calle‌‌ausente‌‌de‌‌caminantes,‌‌primó‌‌                                 

el‌ ‌color,‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌tranquilidad.‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌propuesta‌ ‌del‌ ‌‌antes‌ ‌‌y‌ ‌el‌ ‌‌después‌ ‌se‌ ‌mostró‌ ‌el‌‌campo‌‌de‌‌batalla‌‌desierto,‌‌sin‌‌                               

personas,‌ ‌“inevitablemente‌‌se‌‌piensa‌‌en‌‌una‌‌guerra‌‌que‌‌continúa‌‌en‌‌modo‌‌automático‌‌tras‌‌la‌‌                           

desaparición‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tierra”‌ ‌(Farocki,‌ ‌2015:149),‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌‌                           

siguiendo‌‌a‌‌Farocki,‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌no‌‌mostrar‌‌los‌‌muertos‌‌en‌‌primer‌‌plano‌‌fue‌‌inevitable,‌‌aunque‌‌                               

se‌ ‌intente‌ ‌ser‌ ‌humano‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌imágenes,‌ ‌que‌ ‌aparezca‌ ‌el‌ ‌horror,‌ ‌la‌‌barbarie.‌‌‌Con‌‌las‌‌ruinas‌‌                               

también‌‌vienen‌‌las‌‌ausencias,‌‌los‌‌retornos‌‌y‌‌las‌‌reconstrucciones,‌‌todas‌‌estas‌‌poblaciones‌‌que‌‌                         

regresan,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌‌después‌ ‌‌y‌ ‌‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌,‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌encontrar‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌donde‌‌                               

sobrevivir,‌‌bien‌‌sea‌‌con‌‌acompañamiento‌‌del‌‌Estado‌‌o‌‌solas,‌‌se‌‌enfrentan‌‌a‌‌la‌‌desolación‌‌y‌‌la‌‌                               

ausencia‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌vecinxs,‌‌pero‌‌también‌‌a‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌asentarse‌‌y‌‌reconstruir‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌                               

los‌‌escombros‌‌y‌‌de‌‌los‌‌enfrentamientos,‌‌teniendo‌‌que‌‌ceder‌‌muchas‌‌de‌‌sus‌‌tierras‌‌a‌‌los‌‌actores‌‌                               

armados‌ ‌a‌ ‌cambio‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌donde‌ ‌vivir.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌noción‌ ‌de‌ ‌ruinas‌ ‌adquiere‌ ‌así‌ ‌tres‌ ‌sentidos,‌ ‌una‌ ‌ruina‌ ‌más‌ ‌literal,‌ ‌es‌ ‌decir‌ ‌la‌‌                             

desposesión‌‌o‌‌pérdida‌‌de‌‌bienes,‌‌pero‌‌también‌‌una‌‌ruina‌‌como‌‌sinónimo‌‌de‌‌los‌‌restos,‌‌de‌‌los‌‌                               

escombros,‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌quedó‌‌de‌‌cada‌‌casa‌‌destruída;‌‌y‌‌finalmente,‌‌un‌‌sentido‌‌que‌‌sumido‌‌en‌‌la‌                                 

metáfora‌ ‌habla‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌sociales‌ ‌y‌ ‌culturales,‌ ‌donde‌ ‌las‌ ‌marcas‌ ‌físicas‌ ‌representan‌‌                         

también‌ ‌las‌ ‌fisuras‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌tejidos‌ ‌sociales,‌‌en‌‌las‌‌costumbres‌‌y‌‌la‌‌cotidianidad,‌‌las‌‌ruinas‌‌de‌‌                               

familias‌ ‌desarmadas‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌asesinato,‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌desplazamiento;‌ ‌una‌ ‌pérdida‌ ‌que‌‌                         

trasciende‌ ‌la‌ ‌materialidad‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌conjuga‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌continuidad.‌ ‌La‌ ‌ruina‌‌al‌‌estar‌‌relacionada‌‌                             

con‌‌la‌‌‌alegoría‌‌‌también‌‌lo‌‌está‌‌con‌‌la‌‌muerte‌‌como‌‌caducidad,‌‌y‌‌con‌‌el‌‌recuerdo,‌‌pues‌‌ambos‌‌                                 

son‌ ‌un‌ ‌montón‌ ‌de‌ ‌piezas‌ ‌recortadas‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌arbitraria‌ ‌que‌ ‌componen‌ ‌un‌ ‌rompecabezas‌‌                         

(García,‌‌2011).‌‌Sin‌‌embargo,‌‌en‌‌este‌‌caso‌‌hay‌‌que‌‌tener‌‌en‌‌cuenta‌‌la‌‌salvedad‌‌ya‌‌expuesta‌‌con‌‌                                 

respecto‌ ‌al‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌‌ruina‌ ‌‌en‌ ‌Benjamin,‌ ‌porque‌ ‌la‌ ‌destrucción,‌ ‌atravesada‌ ‌por‌ ‌el‌‌                         

conflicto‌ ‌armado,‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌dada‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌naturaleza‌ ‌sino‌ ‌por‌ ‌una‌ ‌irrupción‌ ‌abrupta‌ ‌externa‌ ‌-del‌‌                             

actor‌ ‌armado-‌ ‌que‌ ‌refleja‌ ‌la‌ ‌atrocidad.‌ ‌ 

Las‌ ‌fotografías‌ ‌retratan‌ ‌un‌ ‌momento,‌ ‌una‌ ‌escena,‌ ‌un‌ ‌personaje‌ ‌o‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌en‌ ‌un‌‌                           

contexto‌ ‌y‌‌espacio‌‌específico,‌‌y‌‌desde‌‌el‌‌mismo‌‌instante‌‌en‌‌que‌‌se‌‌convierten‌‌en‌‌fotografías‌                             

dejan‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌presente,‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌caso‌ ‌lo‌ ‌mismo‌ ‌se‌ ‌podría‌ ‌decir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌memoria,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌mismo‌‌                                   

momento‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌inscriben‌ ‌como‌ ‌memoria‌ ‌o‌ ‌recuerdo,‌ ‌caduca‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌constituye‌ ‌en‌ ‌el‌‌                             

pretérito,‌ ‌estas‌ ‌ruinas‌ ‌dejan‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌construcciones‌ ‌también‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pasado,‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌es‌‌                             

imposible‌ ‌que‌ ‌vuelva‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌igual.‌ ‌Los‌ ‌fragmentos‌ ‌fotografiados‌ ‌por‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌fueron‌‌                         
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sacados‌ ‌tan‌ ‌solo‌ ‌un‌‌poco‌‌después‌‌del‌‌momento‌‌en‌‌que‌‌sucedían‌‌los‌‌atentados,‌‌las‌‌masacres,‌‌                             

las‌ ‌tomas‌ ‌guerrilleras,‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos;‌ ‌su‌ ‌ingreso‌ ‌a‌ ‌algunas‌ ‌comunidades‌‌afectadas‌‌era‌‌                       

tan‌‌inmediato‌‌que‌‌alcanzaba‌‌a‌‌salir‌‌con‌‌ellas‌‌huyendo.‌‌Y‌‌al‌‌ser‌‌sacadas‌‌en‌‌ese‌‌momento,‌‌con‌‌                                 

su‌ ‌marca‌ ‌de‌ ‌índice‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌retazo,‌ ‌fueron‌ ‌y‌ ‌son‌ ‌usadas‌ ‌como‌ ‌prueba‌ ‌en‌‌instancias‌‌de‌‌justicia,‌‌                                 

reclamos‌ ‌y‌ ‌memoria.‌‌ ‌  

La‌‌fotografía‌‌con‌‌la‌‌que‌‌se‌‌inicia‌‌el‌‌libro‌‌‌¡Basta‌‌ya!‌‌Colombia:‌‌memorias‌‌de‌‌guerra‌‌y‌‌                               

dignidad‌ ‌‌(2013)‌ ‌está‌‌protagonizada‌‌por‌‌una‌‌multitud‌‌de‌‌personas‌‌que‌‌caminan‌‌por‌‌una‌‌calle‌‌                           

estrecha‌ ‌cargando‌ ‌ladrillos‌ ‌[11].‌ ‌La‌ ‌‌marcha‌ ‌del‌ ‌adobe‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌simbólico‌ ‌de‌‌                         

reconstrucción,‌ ‌de‌ ‌retorno‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌pueblo‌ ‌destruido‌ ‌física‌ ‌y‌ ‌socialmente.‌ ‌Lxs‌ ‌desplazadxs‌‌                       

recordaban‌ ‌y‌ ‌reclamaban‌ ‌por‌ ‌varios‌ ‌días‌ ‌de‌ ‌masacres,‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌reparación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌retorno‌ ‌a‌ ‌su‌‌                               

pueblo,‌‌el‌‌de‌‌ellxs‌‌y‌‌de‌‌sus‌‌desaparecidxs.‌‌Esta‌‌manifestación‌‌se‌‌realizó‌‌en‌‌octubre‌‌del‌‌2001,‌‌                               

diez‌‌meses‌‌después‌‌de‌‌la‌‌toma‌‌armada‌‌al‌‌pueblo‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌las‌‌Farc.‌‌El‌‌ladrillo‌‌en‌‌la‌‌mano‌‌                                     

simbolizaba‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌comunidad‌ ‌el‌ ‌grano‌ ‌de‌ ‌arena‌ ‌que‌ ‌podía‌ ‌poner‌ ‌cada‌ ‌unx‌ ‌para‌ ‌la‌‌                             

reconstrucción,‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌era‌‌una‌‌muestra‌‌de‌‌su‌‌resiliencia,‌‌justo‌‌porque‌‌esa‌‌reconstrucción‌‌y‌‌                               

regreso‌‌también‌‌tenían‌‌que‌‌hacerse‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌los‌‌enfrentamientos‌‌y‌‌hostigamientos‌‌que‌‌no‌                           

cesaban.‌ ‌Granada‌ ‌(Antioquia)‌ ‌vivió‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌desde‌ ‌finales‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌80’s,‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌dominio‌ ‌de‌ ‌su‌‌                               

territorio‌ ‌por‌ ‌dos‌ ‌décadas‌ ‌lo‌ ‌tuvo‌ ‌la‌ ‌guerrilla,‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌para‌ ‌centrarnos‌ ‌en‌ ‌los‌‌                           

acontecimientos‌ ‌que‌ ‌acompañan‌ ‌la‌ ‌radialidad‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotografías,‌ ‌es‌ ‌importante‌ ‌comenzar‌‌                     

por‌ ‌el‌ ‌3‌ ‌de‌ ‌noviembre‌ ‌del‌ ‌año‌ ‌2000‌ ‌cuando‌ ‌paramilitares‌ ‌del‌ ‌bloque‌ ‌Metro‌ ‌ingresaron‌ ‌al‌‌                             

mediodía‌ ‌al‌‌casco‌‌urbano‌‌del‌‌municipio‌‌asesinando‌‌en‌‌su‌‌recorrido‌‌a‌‌19‌‌personas;‌‌y‌‌sólo‌‌un‌‌                               

mes‌ ‌después,‌ ‌el‌ ‌6‌ ‌de‌ ‌diciembre,‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌‌de‌‌las‌‌Farc‌‌incursionó‌‌por‌‌el‌‌mismo‌‌lugar‌‌a‌‌las‌‌                                   

11:20‌‌de‌‌la‌‌mañana‌‌y‌‌detonó‌‌una‌‌carro‌‌bomba‌‌cargado‌‌con‌‌400‌‌kilos‌‌de‌‌dinamita;‌‌la‌‌alcaldía‌                                 

reportó‌ ‌en‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2003‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌explosión‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌siguieron‌‌                               

murieron‌ ‌20‌ ‌civiles,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌124‌‌viviendas‌‌y‌‌82‌‌locales‌‌comerciales‌‌quedaron‌‌completamente‌‌                         

destruidos.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌11‌ ‌-‌ ‌‌Marcha‌ ‌del‌ ‌adobe,‌ ‌Granada‌ ‌(2001)‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌¡Basta‌ ‌ya!‌ ‌Colombia:‌ ‌memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013)‌ ‌ 

 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌12‌ ‌‌-‌ ‌Granada,‌ ‌diciembre‌ ‌2000‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 
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Fuente:‌ ‌‌¡Basta‌ ‌ya!‌ ‌Colombia:‌ ‌memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013)‌ ‌ 

‌ 
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El‌ ‌informe‌ ‌del‌ ‌CNMH‌ ‌‌Granada:‌ ‌Memorias‌ ‌de‌ ‌guerra,‌ ‌resistencia‌ ‌y‌ ‌reconstrucción‌‌                     

(2016)‌ ‌señaló‌‌que‌‌en‌‌esta‌‌población‌‌la‌‌guerrilla‌‌fue‌‌la‌‌que‌‌más‌‌secuestró,‌‌dinamitó‌‌torres‌‌de‌‌                               

energía‌‌y‌‌ejecutó‌‌asesinatos‌‌selectivos,‌‌los‌‌paramilitares‌‌se‌‌distinguieron‌‌por‌‌las‌‌masacres‌‌y‌‌el‌‌                           

uso‌ ‌de‌ ‌métodos‌ ‌para‌ ‌generar‌ ‌terror‌ ‌y‌ ‌degradar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌población,‌ ‌mientras‌ ‌la‌ ‌fuerza‌ ‌pública‌‌                             

participó‌ ‌de‌ ‌esta‌‌victimización‌‌con‌‌saqueos,‌‌tortura‌‌y‌‌ejecuciones‌‌extrajudiciales‌‌(2016:‌‌21).‌‌                       

Colorado‌‌también‌‌sacó‌‌una‌‌fotografía‌‌diez‌‌meses‌‌antes‌‌[12],‌‌es‌‌decir,‌‌ese‌‌diciembre‌‌del‌‌2000,‌‌                             

cuando‌‌estos‌‌mismos‌‌pobladorxs,‌‌pero‌‌con‌‌un‌‌número‌‌mucho‌‌menor,‌‌marcharon‌‌en‌‌rechazo‌‌a‌‌                           

la‌‌violencia‌‌y‌‌a‌‌la‌‌toma‌‌armada,‌‌enmarcados‌‌tras‌‌sus‌‌espaldas‌‌y‌‌laterales‌‌por‌‌un‌‌panorama‌‌de‌‌                                 

destrucción,‌ ‌de‌ ‌escombros,‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌pueblo‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌ladrillos‌ ‌rotos.‌ ‌Esta‌ ‌fotografía‌ ‌picada,‌‌                         

tomada‌ ‌desde‌ ‌un‌ ‌balcón,‌ ‌muestra‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌primera‌ ‌columna‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌marcha‌ ‌extiende‌ ‌una‌‌                           

bandera‌‌blanca,‌‌verde‌‌y‌‌negra,‌‌que‌‌en‌‌medio‌‌resalta‌‌la‌‌palma‌‌de‌‌una‌‌mano‌‌que‌‌dice‌‌“basta”,‌‌                                 

acompañada‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌frase‌ ‌“territorio‌ ‌de‌ ‌paz”.‌ ‌De‌ ‌las‌ ‌casas‌ ‌más‌ ‌cercanas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌altura‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                                 

marchantes‌ ‌no‌ ‌quedaban‌ ‌sino‌ ‌escombros,‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌construcciones‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ven‌ ‌más‌‌en‌‌un‌‌tercer‌‌                             

plano‌ ‌carecen‌ ‌de‌ ‌algo:‌ ‌del‌ ‌techo,‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌pared,‌ ‌del‌ ‌segundo‌ ‌piso.‌ ‌ 

Esta‌‌marcha‌‌de‌‌reclamo,‌‌también‌‌era‌‌la‌‌marcha‌‌de‌‌salida,‌‌la‌‌mayoría‌‌de‌‌lxs‌‌habitantes‌‌                             

se‌ ‌desplazaron‌ ‌hacia‌ ‌otras‌ ‌ciudades‌ ‌o‌ ‌pueblos‌ ‌aledaños‌ ‌por‌ ‌miedo‌ ‌e‌ ‌intimidación‌ ‌y‌‌casi‌‌un‌‌                             

año‌‌después‌‌regresaron‌‌con‌‌su‌‌ladrillo‌‌al‌‌hombro.‌‌Lo‌‌cargaban‌‌al‌‌hombro,‌‌lo‌‌descansaban‌‌en‌‌                             

sus‌ ‌dos‌ ‌manos,‌ ‌lo‌‌levantaban‌‌con‌‌la‌‌izquierda‌‌o‌‌con‌‌la‌‌derecha,‌‌lo‌‌llevaban‌‌sobre‌‌la‌‌cabeza,‌‌                                 

hablaban‌‌con‌‌quien‌‌caminaba‌‌a‌‌su‌‌lado.‌‌Sombreros,‌‌camisas‌‌a‌‌cuadros,‌‌viseras,‌‌niñxs,‌‌adultxs‌‌                           

mayores,‌ ‌todxs‌ ‌se‌ ‌suman‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌que‌ ‌conceptualiza‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌profundidad‌ ‌de‌ ‌campo‌ ‌el‌‌                             

infinito,‌ ‌índice‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌atrás,‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌fondo,‌ ‌fuera-de-campo,‌ ‌venían‌ ‌más‌ ‌y‌ ‌más‌ ‌ladrillos.‌ ‌ 

Estxs‌ ‌pobladores‌ ‌de‌ ‌Granada‌ ‌decidieron,‌ ‌más‌ ‌o‌ ‌menos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2004,‌ ‌asociarse‌ ‌para‌‌                         

entender‌ ‌las‌ ‌leyes‌ ‌que‌ ‌cobijaban‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2007‌‌                                 

crearon‌ ‌la‌ ‌asociación‌ ‌Asovida‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌hacer‌ ‌memoria‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌su‌‌pueblo,‌‌de‌‌                                 

reclamar‌ ‌y‌ ‌“exigir‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌repetición”‌ ‌de‌ ‌hechos‌ ‌violentos:‌ ‌ 

Este‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌proyecto‌ ‌contra‌ ‌el‌ ‌olvido,‌ ‌se‌ ‌alza‌ ‌este‌ ‌espacio,‌ ‌para‌ ‌decirle‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌sociedad‌‌ 
entera,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌permisible‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌repitan‌ ‌estos‌ ‌hechos.‌ ‌Es‌ ‌un‌ ‌reclamo‌ ‌de‌‌ 

responsabilidad‌ ‌histórica‌ ‌contra‌ ‌la‌ ‌indiferencia,‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌afectivo,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌renueva‌‌ 
recordando‌ ‌que‌ ‌nuestros‌ ‌seres‌ ‌queridos‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌los‌ ‌números‌ ‌fríos‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌estadística‌ ‌de‌‌ 

las‌ ‌guerras,‌ ‌sino‌ ‌seres‌ ‌humanos‌ ‌que‌ ‌forman‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌nuestra‌ ‌historia‌ ‌(Asovida,‌ ‌2009).‌ ‌ 
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Se‌‌encuentran,‌‌por‌‌supuesto,‌‌similitudes‌‌en‌‌todas‌‌estas‌‌escenas‌‌de‌‌ruinas,‌‌de‌‌retornos,‌‌                         

de‌‌necesidad‌‌de‌‌“alzar”‌‌y‌‌reconstruir,‌‌donde‌‌las‌‌ausencias‌‌se‌‌tornaban‌‌inciertas‌‌a‌‌sabiendas‌‌de‌‌                             

la‌‌alta‌‌posibilidad‌‌de‌‌retomas‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados.‌ ‌Esas‌‌calles‌‌y‌‌esas‌‌casas‌‌nunca‌‌                                 

más‌‌serían‌‌las‌‌mismas,‌‌las‌‌nuevas‌‌fachadas‌‌no‌‌serían‌‌idénticas‌‌a‌‌las‌‌anteriores,‌‌y‌‌el‌‌número‌‌de‌‌                                 

personas‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌habitaban‌ ‌también‌ ‌variaba,‌ ‌muchos‌ ‌nunca‌ ‌regresaron,‌ ‌mientras‌ ‌algunxs‌‌                     

campesinxs‌ ‌tuvieron‌ ‌miedo‌ ‌de‌ ‌retornar‌ ‌a‌‌su‌‌finca‌‌y‌‌prefirieron‌‌asentarse‌‌en‌‌el‌‌casco‌‌urbano‌‌                             

hasta‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌estuviera‌ ‌más‌ ‌tranquilo.‌ ‌El‌ ‌atravesamiento‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌siguió‌ ‌poniendo‌ ‌en‌‌                         

medio‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌consecuencia‌ ‌estas‌ ‌comunidades‌ ‌-la‌ ‌del‌ ‌Aro‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌de‌‌                               

Granada-‌ ‌tuvieron‌ ‌que‌ ‌desplazarse‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vez.‌ ‌Sobrevivieron‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌las‌‌                             

marcas‌ ‌que‌ ‌iba‌ ‌dejando,‌ ‌marcas‌ ‌que‌ ‌además‌ ‌se‌ ‌reescribieron‌‌una‌‌y‌‌otra‌‌vez,‌‌como‌‌un‌‌trazo‌‌                               

que‌ ‌al‌ ‌repasar‌ ‌y‌ ‌repasar‌ ‌por‌ ‌encima‌ ‌hace‌ ‌más‌ ‌profunda‌ ‌su‌ ‌marca‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌hoja.‌ ‌ 

Concluimos‌‌nombrando‌‌todo‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌son‌‌estas‌‌ruinas,‌‌en‌‌comparación‌‌con‌‌las‌‌ruinas‌‌                           

en‌‌arquitectura‌‌para‌‌Georg‌‌Simmel‌‌(2002)‌‌que‌‌resultan‌‌de‌‌la‌‌destrucción‌‌por‌‌la‌‌actuación‌‌de‌‌                             

la‌‌naturaleza.‌‌Entonces,‌‌no‌‌son‌‌las‌‌ruinas‌‌de‌‌un‌‌edificio‌‌que‌‌revela‌‌en‌‌sus‌‌partes‌‌desaparecidas‌‌                               

y‌‌destruidas‌‌el‌‌desarrollo‌‌de‌‌otras‌‌fuerzas‌‌y‌‌formas,‌‌las‌‌de‌‌la‌‌naturaleza;‌‌no‌‌son‌‌la‌‌sumatoria‌                                 

de‌ ‌elementos‌ ‌artísticos‌ ‌que‌ ‌sobreviven‌‌y‌‌elementos‌‌naturales‌‌que‌‌se‌‌instalan‌‌para‌‌formar‌‌un‌‌                           

nuevo‌‌conjunto;‌‌no‌‌son‌‌“la‌‌forma‌‌actual‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌pretérita,‌‌la‌‌forma‌‌presente‌‌del‌‌pasado,‌‌no‌‌                                 

por‌‌sus‌‌contenidos‌‌o‌‌residuos,‌‌sino‌‌como‌‌tal‌‌pasado”‌‌(Simmel,‌‌2002:‌‌219),‌‌porque‌‌no‌‌son‌‌el‌‌                               

deterioro‌ ‌del‌‌pasar‌‌de‌‌los‌‌años.‌‌Las‌‌ruinas‌‌acá,‌‌sin‌‌duda‌‌son‌‌más‌‌tristes‌‌que‌‌trágicas,‌‌porque‌‌                                 

su‌ ‌destrucción‌ ‌es‌ ‌tan‌ ‌fortuita‌ ‌como‌ ‌absurda,‌ ‌y‌ ‌carecen‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌encanto‌ ‌y‌ ‌equilibrio‌ ‌entre‌‌                             

espíritu‌ ‌y‌ ‌naturaleza‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌intervención‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mano‌ ‌de‌ ‌hombres‌ ‌y‌ ‌mujeres.‌ ‌ 

‌ 

3.3.3‌ ‌El‌ ‌emblema‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌atroz‌ ‌ 

Íbamos‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌mitad‌ ‌del‌ ‌río,‌ ‌íbamos‌ ‌bogando‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌manos‌ ‌y‌ ‌unos‌ ‌pedazos‌ ‌de‌ ‌palo,‌ ‌y‌‌ 
recuerdo‌ ‌que‌ ‌apenas‌ ‌veíamos‌ ‌que‌ ‌cruzaban‌ ‌las‌ ‌balas‌ ‌por‌ ‌encima‌ ‌de‌ ‌nosotros,‌ ‌y‌‌ 

nosotros‌ ‌les‌ ‌gritábamos:‌ ‌“¡Ay,‌ ‌de‌ ‌por‌ ‌Dios!‌ ‌Nosotros‌ ‌somos‌ ‌civiles,‌ ‌tengan‌‌ 
compasión…!”‌ ‌Y‌ ‌yo‌ ‌recuerdo‌ ‌que‌ ‌del‌ ‌lado‌ ‌de‌ ‌allá‌ ‌nos‌ ‌gritó‌ ‌uno:‌ ‌“¡Qué‌ ‌civiles,‌ ‌sino‌‌ 
paracos‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌serán!”‌ ‌¡Imagínese‌ ‌dudando‌ ‌de‌ ‌uno‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌la‌ ‌balacera‌ ‌y‌ ‌de‌‌ 
todo‌ ‌el‌ ‌sufrimiento…!‌ ‌Y‌ ‌ahí‌ ‌íbamos‌ ‌cuando‌ ‌tiraron‌ ‌la‌ ‌pipeta‌ ‌–cilindro‌ ‌de‌ ‌gas-,‌ ‌¡uy!,‌ ‌y‌‌ 
yo‌ ‌no‌ ‌sé‌ ‌si‌ ‌cayó‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌iglesia‌ ‌o‌ ‌ahí‌ ‌cerca,‌ ‌¡pero‌ ‌de‌ ‌allá‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌salía‌ ‌el‌ ‌humo!‌ ‌Y‌ ‌ahí‌ ‌yo‌‌ 

dije:‌ ‌“Acabaron‌ ‌con‌ ‌mi‌ ‌pueblo…‌ ‌Ay‌ ‌mamá,‌ ‌acabaron‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌pueblo…”‌ ‌(CNMH,‌‌ 
2013:‌ ‌90)‌ ‌ 
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El‌ ‌24‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌2002‌ ‌la‌ ‌Defensoría‌ ‌del‌ ‌Pueblo‌ ‌notificó‌ ‌y‌ ‌alertó‌ ‌al‌ ‌Ministerio‌ ‌de‌‌                               

Defensa‌‌de‌‌la‌‌Nación,‌‌la‌‌Policía‌‌y‌‌al‌‌Ejército,‌‌por‌‌una‌‌inminente‌‌incursión‌‌de‌‌los‌‌paramilitares‌‌                               

a‌‌un‌‌corregimiento‌‌del‌‌Chocó,‌‌departamento‌‌ubicado‌‌en‌‌el‌‌pacífico‌‌colombiano;‌‌en‌‌esta‌‌zona‌‌                           

del‌ ‌otro‌ ‌lado‌ ‌del‌‌río‌‌en‌‌las‌‌profundidades‌‌de‌‌la‌‌selva,‌‌se‌‌avistaba‌‌no‌‌sólo‌‌a‌‌los‌‌paramilitares‌‌                                   

sino‌‌a‌‌tres‌‌frentes‌‌de‌‌las‌‌Farc.‌‌El‌‌Estado‌‌no‌‌se‌‌hizo‌‌presente‌‌en‌‌el‌‌territorio‌‌y‌‌a‌‌los‌‌ocho‌‌días,‌‌                                         

el‌ ‌2‌ ‌de‌ ‌mayo,‌ ‌se‌ ‌perpetró‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌masacres‌ ‌más‌ ‌cruentas‌ ‌contra‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌civil‌‌                               

afrocolombiana,‌ ‌con‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌79‌ ‌muertes‌ ‌que‌ ‌incluían‌ ‌45‌ ‌niñxs,‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌100‌ ‌heridxs‌ ‌y‌‌                             

toda‌ ‌una‌ ‌población‌ ‌desplazada.‌ ‌ 

Los‌‌hechos‌‌comenzaron‌‌el‌‌primero‌‌de‌‌mayo‌‌cuando‌‌un‌‌silencio‌‌perturbador‌‌invadió‌‌la‌‌                         

cotidianidad‌‌de‌‌Bellavista‌‌(nombre‌‌del‌‌casco‌‌urbano‌‌de‌‌Bojayá),‌‌todxs‌‌sabían‌‌que‌‌los‌‌grupos‌‌                           

armados‌ ‌estaban‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌más‌ ‌cerca,‌ ‌y‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌inminencia‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos‌ ‌lxs‌‌                           

habitantes‌ ‌decidieron‌ ‌refugiarse‌ ‌en‌‌la‌‌iglesia.‌‌Al‌‌día‌‌siguiente‌‌un‌‌cilindro‌‌bomba‌‌atravesó‌‌el‌‌                           

techo‌‌del‌‌templo,‌‌la‌‌guerrilla‌‌había‌‌lanzado‌‌varios‌‌cilindros‌‌contra‌‌los‌‌paramilitares‌‌pero‌‌uno‌‌                           

de‌‌ellos‌‌quedó‌‌a‌‌medio‌‌camino‌‌y‌‌cayó‌‌sobre‌‌lxs‌‌pobladores.‌‌Un‌‌día‌‌después‌‌de‌‌la‌‌tragedia‌‌lxs‌‌                                   

sobrevivientes‌ ‌tuvieron‌ ‌que‌ ‌arrojar‌ ‌rápidamente‌ ‌los‌ ‌restos‌ ‌fragmentados‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌muertxs‌ ‌a‌‌                       

fosas‌‌comunes,‌‌por‌‌órdenes‌‌de‌‌la‌‌guerrilla,‌‌y‌‌huir‌‌lo‌‌antes‌‌posible‌‌a‌‌través‌‌del‌‌río.‌‌Recién‌‌en‌‌                                   

el‌‌2016,‌‌las‌‌Farc‌‌pidieron‌‌perdón‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌la‌‌masacre,‌‌a‌‌quienes‌‌unos‌‌años‌‌antes‌‌los‌‌                                   

paramilitares‌ ‌también‌ ‌les‌ ‌habían‌ ‌pedido‌ ‌perdón‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌audiencia‌ ‌pública.‌ ‌Las‌ ‌Fuerzas‌‌                       

Armadas‌ ‌fueron‌ ‌obligadas‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌tribunal‌ ‌a‌ ‌pedir‌ ‌también‌ ‌perdón‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌omisión,‌ ‌y‌ ‌las‌‌                             

víctimas‌ ‌sobrevivientes‌ ‌esperan‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌también‌ ‌lo‌ ‌haga.‌ ‌A‌ ‌finales‌ ‌del‌ ‌2019,‌ ‌lxs‌‌                           

habitantes‌ ‌recibieron‌ ‌los‌ ‌restos‌ ‌de‌ ‌72‌ ‌personas‌ ‌identificadas,‌ ‌en‌ ‌cofres‌‌blancos‌‌enterraron‌‌y‌‌                         

aplicaron‌ ‌sus‌ ‌rituales‌ ‌ancestrales‌ ‌para‌ ‌lxs‌ ‌niñxs‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌cofres‌ ‌marrones‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌adultxs.‌ ‌Este‌‌                             

proceso‌ ‌de‌ ‌investigación,‌ ‌identificación‌ ‌y‌ ‌duelo‌ ‌continúa‌ ‌activo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fecha.‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌13‌ ‌‌-‌ ‌Masacre‌ ‌de‌ ‌Bojayá‌ ‌(2002)‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌https://elpais.com/cultura/2019/10/04/actualidad/1570203851_185291.html‌ ‌ 
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Esta‌ ‌tragedia‌ ‌fue‌ ‌contada‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌emblemática‌ ‌fotografía‌‌de‌‌la‌‌iglesia‌‌de‌‌Bojayá‌‌[13]‌‌                           

sacada‌ ‌por‌ ‌Jesús‌ ‌Abad,‌ ‌imagen‌ ‌que‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌enunciación‌ ‌refiere‌ ‌y‌ ‌testimonia‌ ‌el‌‌                         

acontecimiento,‌‌con‌‌los‌‌matices‌‌que‌‌esto‌‌conllevaba,‌‌sus‌‌dentro‌‌y‌‌fuera‌‌de‌‌cuadro.‌‌‌Basta‌‌con‌‌                             

mirar‌ ‌rápidamente‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌para‌ ‌encontrarse‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌primer‌ ‌plano‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌icono‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

barbarie‌‌de‌‌la‌‌tragedia‌‌de‌‌Bojayá,‌‌el‌‌cristo‌‌desmembrado,‌‌símbolo‌‌de‌‌las‌‌creencias‌‌y‌‌prácticas‌‌                             

religiosas‌‌de‌‌esta‌‌comunidad‌‌del‌‌Chocó.‌‌Religiosidad‌‌con‌‌tal‌‌grado‌‌de‌‌importancia,‌‌que‌‌fue‌‌el‌                             

lugar‌ ‌elegido‌ ‌por‌ ‌lxs‌‌pobladores‌‌para‌‌resguardarse‌‌del‌‌enfrentamiento,‌‌para‌‌proteger‌‌su‌‌vida‌‌                         

de‌‌las‌‌balas.‌‌La‌‌iglesia‌‌no‌‌fue‌‌ese‌‌lugar‌‌seguro‌‌para‌‌resguardarse,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌contrario‌‌este‌‌Cristo‌‌                                   

roto‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌ventana‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌metonimia‌ ‌que‌ ‌cuenta‌ ‌que‌‌todo‌‌quedó‌‌hecho‌‌pedazos‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌                                 

enfrentamiento‌‌entre‌‌las‌‌Farc‌‌y‌‌las‌‌AUC.‌‌El‌‌panorama‌‌desolador‌‌está‌‌también‌‌enmarcado‌‌en‌‌                           

la‌‌fotografía‌‌por‌‌la‌‌arquitectura‌‌de‌‌fondo‌‌con‌‌las‌‌ventanas‌‌y‌‌puertas‌‌arqueadas,‌ ‌comunes‌‌en‌‌el‌‌                               

diseño‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌edificaciones‌ ‌católicas,‌ ‌carentes‌ ‌de‌ ‌techos,‌ ‌paredes‌ ‌y‌ ‌vidrios,‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌‌                           

encuadre‌ ‌hay‌ ‌tablas‌ ‌esparcidas,‌ ‌sillas‌ ‌desbaratadas,‌ ‌un‌ ‌templo‌ ‌que‌ ‌sin‌ ‌techo‌ ‌y‌ ‌sin‌ ‌puertas‌‌                           

quedó‌‌expuesto‌‌a‌‌la‌‌inseguridad‌‌de‌‌lo‌‌externo;‌‌pero‌‌además,‌‌y‌‌si‌‌se‌‌pasa‌‌a‌‌la‌‌mirada‌‌detallada,‌‌                                   

se‌ ‌pueden‌ ‌percibir‌ ‌prendas‌ ‌de‌ ‌vestir;‌ ‌es‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌por‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fragmentación‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌las‌‌                                 

ruinas‌ ‌se‌ ‌testimonia‌ ‌una‌ ‌masacre‌ ‌donde‌ ‌queda‌ ‌la‌ ‌mutilación‌ ‌como‌ ‌protagonista.‌ ‌ 

Esta‌ ‌imagen‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌detiene‌ ‌sólo‌ ‌en‌ ‌inspirar‌ ‌algún‌ ‌grado‌ ‌de‌ ‌asombro,‌ ‌terror,‌ ‌y‌‌                           

compasión,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌como‌ ‌dice‌ ‌Jorge‌ ‌Iván‌ ‌Bonilla‌ ‌“representa‌ ‌una‌ ‌época‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌de‌‌                           

creencias,‌ ‌al‌ ‌permear‌ ‌trasfondos‌ ‌simbólicos‌ ‌compartidos‌‌y‌‌alcanzar‌‌marcos‌‌de‌‌referencia‌‌de‌‌                       

amplia‌‌difusión‌‌y‌‌recordación”‌‌(2019:‌‌314).‌‌Por‌‌un‌‌lado,‌‌esta‌‌fotografía‌‌por‌‌su‌‌relación‌‌con‌‌la‌‌                               

realidad‌ ‌posee‌ ‌una‌ ‌atribución‌ ‌histórica,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌condensa‌ ‌simbólicamente‌ ‌fenómenos‌‌                       

complejos‌‌de‌‌la‌‌representación‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano,‌‌y‌‌por‌‌otro‌‌lado,‌‌esta‌‌imagen‌‌                           

ha‌‌sido‌‌mostrada‌‌una‌‌y‌‌otra‌‌vez,‌‌la‌‌hemos‌‌visto‌‌en‌‌repetidas‌‌ocasiones‌‌y‌‌en‌‌diferentes‌‌lugares,‌‌                                 

por‌ ‌su‌‌índice‌‌y‌‌repetición‌‌se‌‌convirtió‌‌en‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌la‌‌atrocidad‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌colectiva.‌‌                                 

Por‌ ‌su‌ ‌condición‌ ‌de‌ ‌indicio,‌ ‌de‌ ‌vestigio,‌ ‌fue‌ ‌asumida‌ ‌“como‌ ‌elemento‌ ‌revelador‌ ‌de‌‌                         

fenómenos‌‌más‌‌generales”‌‌(Ginzburg,‌‌1999:163),‌‌es‌‌decir,‌‌fue‌‌la‌‌representación‌‌de‌‌las‌‌ruinas‌‌                         

y‌‌devastación‌‌que‌‌dejaba‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌interno.‌‌Esta‌‌no‌‌es‌‌la‌‌única‌‌imagen‌‌en‌‌ruinas‌‌de‌‌                                 

Jesús‌‌Abad‌‌ni‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌en‌‌general,‌‌pero‌‌sí‌‌es‌‌una‌‌fotografía‌‌que‌‌por‌‌su‌‌impacto‌‌y‌‌                                   

circulación‌ ‌representa‌ ‌la‌ ‌atrocidad,‌ ‌el‌ ‌dolor,‌ ‌la‌ ‌injusticia‌ ‌y‌ ‌hace‌ ‌referencia‌ ‌inmediata‌ ‌a‌ ‌un‌‌                           

acontecimiento‌‌de‌‌masacre‌‌insensato.‌‌Así‌‌lo‌‌cuenta‌‌también‌‌el‌‌testimonio‌‌verbal‌‌descriptivo,‌‌                       

con‌‌el‌‌uso‌‌del‌‌dialecto‌‌de‌‌lxs‌‌pobladores,‌‌la‌‌barbarie‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados,‌‌de‌‌la‌‌guerra‌‌y‌‌de‌‌                                     
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la‌ ‌manera‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌relacionarse‌ ‌con,‌ ‌quedó‌ ‌siempre‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de.‌ ‌Las‌‌                               

palabras‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌este‌‌caso‌‌aportan‌‌una‌‌ubicación‌‌espacial‌‌rural‌‌o‌‌de‌‌lejanía,‌‌una‌‌                               

comunidad‌ ‌con‌ ‌rutas‌ ‌escasas‌ ‌de‌ ‌transporte‌ ‌y‌ ‌comunicación,‌ ‌que‌ ‌despojada‌ ‌de‌‌todo‌‌derecho‌‌                         

humano‌‌(vida,‌‌salud,‌‌creencia)‌‌tuvo‌‌que‌‌huir‌‌a‌‌través‌‌del‌‌extenso‌‌río‌‌Bojayá‌‌que‌‌se‌‌convierte‌‌                               

en‌ ‌las‌ ‌aguas‌ ‌del‌ ‌Atrato.‌‌ ‌  

La‌‌sutileza‌‌de‌‌Colorado‌‌al‌‌no‌‌mostrar‌‌los‌‌cadáveres‌‌en‌‌esta‌‌fotografía‌‌puede‌‌responder‌‌                           

al‌ ‌policronismo‌ ‌real‌ ‌del‌ ‌acontecimiento,‌ ‌que‌ ‌tiene‌ ‌en‌ ‌cuenta‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌masacre,‌ ‌el‌‌                             

tiempo‌‌que‌‌transcurrió‌‌en‌‌la‌‌huida‌‌de‌‌lxs‌‌sobrevivientes,‌‌y‌‌el‌‌tiempo‌‌que‌‌le‌‌tomó‌‌al‌‌fotógrafo‌‌                                 

ingresar‌ ‌al‌ ‌territorio;‌ ‌pero‌ ‌acá‌ ‌también‌ ‌nos‌ ‌interesa‌ ‌pensar‌ ‌esa‌ ‌sutileza‌ ‌en‌ ‌términos‌ ‌éticos,‌‌                           

donde‌ ‌está‌ ‌metaforizada‌‌la‌‌fragmentación‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌mutilados‌‌a‌‌través‌‌del‌‌símbolo‌‌que‌‌                           

los‌ ‌agrupaba‌ ‌(el‌ ‌cristo),‌ ‌esto‌ ‌puede‌ ‌leerse‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌solidaridad‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌familias‌‌                             

sobrevivientes,‌‌quienes‌‌están‌‌expuestas‌‌a‌‌la‌‌circulación‌‌de‌‌estas‌‌imágenes,‌‌con‌‌una‌‌escena‌‌que‌‌                           

como‌‌describe‌‌Sontag‌‌(2004:14)‌‌desgarra‌‌y‌‌rompe,‌‌pero‌‌que‌‌no‌‌evade‌‌la‌‌premisa‌‌del‌‌otro‌‌que‌‌                               

ve,‌‌en‌‌diálogo‌‌con‌‌un‌‌doble‌‌régimen‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌verdad‌‌y‌‌como‌‌un‌‌saber‌‌cierto‌‌de‌‌lo‌‌                                     

que‌ ‌está‌ ‌representado‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2004).‌‌ ‌  

Esta‌ ‌fotografía‌ ‌cuenta‌ ‌un‌ ‌acontecimiento‌‌atroz,‌‌lo‌‌mantiene‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌pública‌‌y‌‌                         

colectiva,‌ ‌y‌ ‌además,‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌muchos‌ ‌que‌ ‌construyen‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌incontables‌‌                           

víctimas‌ ‌que‌ ‌perdieron‌ ‌la‌ ‌vida,‌‌y‌‌las‌‌que‌‌al‌‌sobrevivir‌‌y‌‌cargar‌‌a‌‌cuestas‌‌tal‌‌escena‌‌tuvieron‌‌                                 

que‌ ‌abandonar‌ ‌sus‌ ‌tierras‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌deriva‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌río‌ ‌que‌ ‌entre‌ ‌ráfaga‌ ‌y‌ ‌ráfaga‌ ‌les‌ ‌ofertaba‌ ‌un‌‌                                   

devenir‌‌incierto.‌‌Para‌‌Farocki‌‌si‌‌se‌‌mostraran‌‌fotografías‌‌de‌‌los‌‌daños‌‌causados‌‌por‌‌el‌‌napalm‌‌                             

en‌‌las‌‌guerras‌‌provocaría‌‌que‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌cerraran‌‌los‌‌ojos,‌‌primero‌‌a‌‌las‌‌fotos,‌‌luego‌‌a‌‌la‌‌                                 

memoria,‌‌a‌‌los‌‌hechos‌‌y‌‌a‌‌las‌‌relaciones‌‌que‌‌hay‌‌entre‌‌ellas,‌‌¿pasaría‌‌lo‌‌mismo‌‌si‌‌en‌‌vez‌‌del‌‌                                     

cristo‌‌fragmentado‌‌en‌‌primer‌‌plano‌‌apareciera‌‌un‌‌cuerpo?,‌‌¿cuál‌‌es‌‌la‌‌responsabilidad‌‌de‌‌lxs‌‌                           

espectadorxs‌‌tras‌‌mirar‌‌estas‌‌imágenes?‌‌El‌‌cuestionamiento,‌‌o‌‌el‌‌pedido,‌‌parece‌‌ser‌‌entonces‌‌                         

el‌‌abrir‌‌los‌‌ojos‌‌a‌‌la‌‌violencia‌‌del‌‌mundo,‌‌violencia‌‌inscrita‌‌en‌‌las‌‌imágenes,‌‌abrir‌‌los‌‌ojos‌‌a‌‌la‌‌                                     

vulnerabilidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌víctima.‌ ‌ 

En‌‌esta‌‌fotografía‌‌no‌‌primó‌‌el‌‌uso‌‌informativo‌‌sino‌‌la‌‌magnitud‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌y‌‌de‌‌la‌‌                                 

atrocidad‌‌cometida,‌‌de‌‌esta‌‌manera,‌‌siguiendo‌‌a‌‌Matard-Bonucci‌‌(1995)‌‌sobre‌‌los‌‌campos‌‌de‌‌                         

concentración‌ ‌nazi,‌ ‌las‌‌fotografías‌‌se‌‌convierten‌‌en‌‌íconos‌‌emblemáticos‌‌de‌‌la‌‌barbarie‌‌y‌‌no‌‌                           
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precisamente‌ ‌en‌ ‌documentos‌ ‌que‌ ‌ayudan‌ ‌a‌ ‌entender‌ ‌el‌ ‌funcionamiento‌ ‌sistémico‌ ‌de‌ ‌los‌‌                       

grupos‌ ‌armados:‌ ‌dominio‌ ‌territorial,‌‌exterminio‌‌del‌‌enemigo,‌‌poder‌‌sobre‌‌la‌‌población‌‌civil.‌‌                       

Entendiéndose‌‌que‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Colorado,‌‌pensadas‌‌en‌‌su‌‌serialidad,‌‌sí‌‌explican‌‌algunos‌‌                         

de‌‌los‌‌objetivos,‌‌como‌‌el‌‌dominio‌‌de‌‌territorio‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados,‌‌los‌‌criterios‌‌para‌‌elegir‌‌                               

las‌ ‌tierras‌ ‌a‌ ‌invadir‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌cómo‌ ‌hacerlo,‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌alianzas‌ ‌que‌ ‌hacían‌ ‌entre‌ ‌diferentes‌ ‌actores‌‌                               

armados‌ ‌para‌ ‌quitarse‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌enemigos‌ ‌del‌ ‌camino.‌ ‌ 

Esta‌ ‌fotografía‌ ‌también‌ ‌habla‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imposibilidad,‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌las‌‌                         

fotografías‌‌del‌‌delito‌‌‌in‌‌situ‌‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌que‌‌ampliaremos‌‌con‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Álvaro‌‌                             

Cardona,‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌momento‌‌preciso‌‌de‌‌las‌‌masacres‌‌y‌‌los‌‌atentados,‌‌carencia‌‌que‌‌al‌‌                             

día‌‌de‌‌hoy‌‌es‌‌más‌‌difícil‌‌pensar‌‌por‌‌el‌‌uso‌‌de‌‌los‌‌celulares,‌‌pero‌‌que‌‌en‌‌esta‌‌caso‌‌complejiza‌‌                                     

el‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌testimonios‌ ‌recolectados‌ ‌como‌ ‌evidencia‌ ‌y‌ ‌representación‌ ‌de‌ ‌los‌‌                     

acontecimientos,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌precisamente‌ ‌acá‌ ‌se‌ ‌resuelve‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌línea‌ ‌planteada‌ ‌por‌‌                         

Didi-Huberman‌ ‌donde‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌son‌ ‌“fragmentos‌ ‌arrancados,‌ ‌restos‌ ‌de‌ ‌películas.‌ ‌Son,‌‌                     

pues,‌ ‌‌inadecuadas‌:‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌vemos‌ ‌es‌ ‌todavía‌ ‌demasiado‌ ‌poco‌ ‌en‌ ‌comparación‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌que‌‌                           

sabemos”‌‌(2004:‌‌59).‌‌Acá,‌‌precisamente,‌‌la‌‌presencia‌‌es‌‌evocada‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌ausencia,‌‌de‌‌la‌‌                               

ausencia‌‌de‌‌transeúntes,‌‌de‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌cuerpos‌‌desmembrados,‌‌de‌‌la‌‌ausencia‌‌del‌‌pueblo.‌‌                           

Como‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌que‌ ‌Víctor‌ ‌Basterra‌ ‌sacó‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Escuela‌ ‌de‌ ‌Mecánica‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Armada‌ ‌-‌‌                                 

ESMA‌ ‌durante‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina‌ ‌(fotografías‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌militares‌‌represores‌‌y‌‌negativos‌‌de‌‌                         

víctimas),‌ ‌esas‌ ‌imágenes‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌trabajo‌ ‌de‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌de‌‌                           

consolidación‌‌testimonial‌‌pasaron‌‌a‌‌ocupar‌‌un‌‌lugar‌‌donde‌‌son‌‌reconocidas‌‌como‌‌documentos‌‌                       

visuales,‌ ‌en‌ ‌Basterra‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌ ‌en‌ ‌Colorado‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌actuación‌ ‌victimizante‌‌contra‌‌la‌‌                           

población‌ ‌civil.‌‌ ‌  

Y‌‌también‌‌son‌‌testimonio‌‌y‌‌prueba‌‌de‌‌vida,‌‌en‌‌el‌‌sentido‌‌en‌‌que‌‌se‌‌sabe‌‌que‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌                                     

las‌‌muertes‌‌hay‌‌también‌‌una‌‌población‌‌que‌‌quedó‌‌en‌‌medio‌‌y‌‌que‌‌sobrevivió.‌‌Continuando‌‌en‌‌                             

serie‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌argentino,‌ ‌pensamos‌ ‌también‌ ‌herramientas‌ ‌que‌ ‌nos‌‌confiere‌‌el‌‌caso‌‌de‌‌las‌‌                             

dos‌ ‌religiosas‌ ‌francesas‌ ‌secuestradas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina,‌ ‌Alice‌ ‌Domon‌ ‌y‌ ‌Leónie‌‌                       

Duquet,‌ ‌para‌ ‌seguir‌ ‌analizando‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌Colorado.‌ ‌A‌ ‌las‌‌                           

monjas‌‌sus‌‌secuestradores‌‌les‌‌tomaron‌‌una‌‌fotografía‌‌a‌‌pesar‌‌del‌‌secreto‌‌y‌‌ocultamiento‌‌de‌‌la‌‌                             

represión,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌difundida‌ ‌públicamente‌ ‌para‌ ‌falsificar‌ ‌un‌ ‌documento‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌‌                             

supuestamente‌‌la‌‌organización‌‌político-militar‌‌Montoneros‌‌se‌‌autoadjudicaba‌‌su‌‌secuestro.‌‌Si‌‌                   
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bien‌‌las‌‌fotografías‌‌acá‌‌presentadas‌‌no‌‌están‌‌pensadas‌‌para‌‌falsear‌‌una‌‌escena‌‌que‌‌distraiga‌‌la‌‌                             

mirada‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌responsables‌ ‌del‌ ‌rapto,‌ ‌sí‌ ‌se‌ ‌alinea‌ ‌con‌ ‌las‌‌tensiones‌‌de‌‌visibilidad‌‌y‌‌secreto,‌‌                               

imagen‌ ‌y‌ ‌memoria,‌ ‌el‌ ‌“adentro”‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌“afuera”,‌ ‌entendiéndose‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌paradoja‌ ‌inscrita‌‌                           

como‌ ‌prueba‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌“se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌‌una‌ ‌fotografía‌ ‌tomada‌ ‌al‌ ‌borde‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌muerte”‌‌                                   

(Claudia‌ ‌Feld,‌ ‌2013).‌ ‌ 

Pero‌‌qué‌‌significaba‌‌quedar‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌guerra.‌‌A‌‌nivel‌‌nacional‌‌se‌‌instauró‌‌entre‌‌                             

las‌‌personas‌‌más‌‌lastimadas‌‌por‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌el‌‌uso‌‌recurrente‌‌de‌‌una‌‌bandera‌‌blanca,‌‌                             

la‌ ‌usaban‌ ‌las‌ ‌costureras‌ ‌del‌ ‌oriente‌ ‌de‌ ‌Antioquia‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌pedido‌ ‌del‌‌cese‌‌al‌‌fuego‌‌cuando‌‌                               

tenían‌ ‌que‌ ‌regresar‌ ‌del‌ ‌trabajo‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌casas‌ ‌y‌ ‌quedaban‌ ‌atrapadas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌los‌‌                             

enfrentamientos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados;‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌usaban‌ ‌también‌ ‌lxs‌ ‌pobladores‌ ‌de‌ ‌Bojayá‌‌                         

mientras‌ ‌huían‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos.‌ ‌Aparece‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌una‌ ‌fotografía‌‌[14]‌‌                           

que‌‌con‌‌la‌‌solidificación‌‌de‌‌lo‌‌estético‌‌y‌‌lo‌‌poético,‌‌deja‌‌a‌‌lxs‌‌espectadores‌‌bajo‌‌la‌‌protección‌‌                                 

de‌ ‌estar‌ ‌mirando‌‌desde‌‌la‌‌canoa,‌‌la‌‌espalda‌‌de‌‌un‌‌hombre‌‌de‌‌la‌‌comunidad‌‌chocoana‌‌que‌‌se‌‌                                 

posa‌ ‌de‌ ‌pie‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌punta‌ ‌izando‌ ‌sobre‌ ‌una‌ ‌astilla‌‌una‌‌gran‌‌bandera‌‌blanca,‌‌navegando‌‌por‌‌el‌‌                                 

inmenso‌ ‌río‌ ‌Atrato‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌bordeado‌‌boscoso,‌‌contrario‌‌a‌‌esconderse,‌‌parado‌‌bajo‌‌la‌‌seguridad‌‌                           

de‌‌querer‌‌ser‌‌visto,‌‌llamando‌‌la‌‌atención‌‌y‌‌pidiendo‌‌respeto‌‌por‌‌la‌‌comunidad‌‌civil‌‌en‌‌medio;‌‌                               

pero‌‌como‌‌paradoja,‌‌su‌‌uso‌‌y‌‌travesía‌‌está‌‌inscrita‌‌en‌‌un‌‌contexto‌‌de‌‌desplazamiento‌‌forzado.‌‌                             

Detrás‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌hombre,‌ ‌acá‌ ‌donde‌ ‌quedamos‌‌ubicadxs‌‌lxs‌‌espectadores,‌‌queda‌‌la‌‌tragedia‌‌de‌‌                           

Bojayá.‌ ‌“El‌ ‌simple‌ ‌hecho‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌denuncian‌ ‌la‌ ‌realidad‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌sistema‌‌                             

aparece‌‌ya‌‌como‌‌una‌‌complicidad‌‌dentro‌‌de‌‌ese‌‌sistema”‌‌(Rancière,‌‌2013).‌‌La‌‌imagen‌‌no‌‌es‌‌                             

la‌ ‌representación‌ ‌del‌ ‌acontecimiento,‌ ‌no‌‌es‌‌el‌‌doble‌‌de‌‌una‌‌cosa,‌‌es‌‌una‌‌complejidad‌‌que‌‌se‌‌                               

encuentra‌‌entre‌‌lo‌‌visible,‌‌el‌‌río,‌‌el‌‌hombre,‌‌la‌‌canoa‌‌y‌‌la‌‌bandera,‌‌y‌‌lo‌‌invisible,‌‌lo‌‌que‌‌queda‌‌                                     

atrás,‌‌eso‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌está‌‌huyendo;‌‌de‌‌nuevo‌‌lo‌‌visible‌‌y‌‌la‌‌palabra,‌‌testimonio‌‌de‌‌cada‌‌uno‌‌de‌‌                                     

lxs‌ ‌pobladorxs‌ ‌que‌ ‌narran‌ ‌su‌ ‌fragmento,‌ ‌su‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌vivencia,‌ ‌lo‌ ‌dicho‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌no‌ ‌dicho.‌ ‌Lo‌‌                                 

intolerable‌‌reza‌‌que‌‌“las‌‌imágenes‌‌cambian‌‌nuestra‌‌mirada‌‌y‌‌el‌‌paisaje‌‌de‌‌lo‌‌posible‌‌si‌‌no‌‌son‌‌                                 

anticipadas‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌sentido‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌anticipan‌ ‌sus‌ ‌efectos”‌ ‌(Rancière,‌ ‌2013:104).‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌14‌ ‌‌-‌ ‌Éxodo‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 
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Fuente:‌ ‌‌https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37541772‌‌ ‌/‌‌ 
https://www.elespectador.com/colombia/mas-regiones/una-foto-en-medio-de-la-guerra-article-550950/‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌15‌ ‌‌-‌ ‌Retorno,‌ ‌septiembre‌ ‌del‌ ‌2002‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

Fuente:‌ ‌‌https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37541772‌‌ ‌/‌‌ 
https://www.elespectador.com/colombia/mas-regiones/una-foto-en-medio-de-la-guerra-article-550950/‌ ‌ 
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‌ 

Estas‌ ‌imágenes‌ ‌son‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌masacre,‌ ‌construyen‌ ‌sentidos‌ ‌para‌ ‌el‌‌                     

acontecimiento‌‌y‌‌permiten‌‌una‌‌evocación‌‌de‌‌lo‌‌vivido‌‌por‌‌una‌‌población‌‌específica,‌‌es‌‌decir,‌‌                           

se‌‌rotulan‌‌también‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌una‌‌memoria‌‌social.‌‌Llegadxs‌‌a‌‌este‌‌punto,‌‌se‌‌nos‌‌presenta‌‌                                 

la‌ ‌misma‌ ‌pregunta‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌hacían‌ ‌Ana‌ ‌Longoni‌ ‌y‌‌Luis‌‌García‌‌(2013)‌‌al‌‌pensar‌‌las‌‌“fotos‌‌de‌‌                                 

Basterra”,‌ ‌y‌ ‌es,‌ ‌¿qué‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌del‌ ‌horror?‌ ‌Pues‌ ‌ni‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌extraídas‌ ‌por‌ ‌Víctor‌ ‌del‌‌                                 

campo‌ ‌de‌ ‌concentración,‌ ‌ni‌ ‌las‌ ‌sacadas‌ ‌por‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌‌masacre‌ ‌de‌ ‌Bojayá‌,‌ ‌serían‌‌                             

propiamente‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌momento‌ ‌del‌ ‌horror.‌ ‌Ninguna‌ ‌de‌ ‌ellas‌‌reveló‌‌el‌‌rostro‌‌del‌‌horror‌‌                           

vivido‌‌por‌‌lxs‌‌habitantes‌‌mientras‌‌permanecían‌‌encerradxs‌‌en‌‌la‌‌iglesia,‌‌presxs‌‌de‌‌la‌‌angustia‌‌                           

por‌‌el‌‌desconocimiento‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌pasaba‌‌afuera,‌‌o‌‌peor‌‌aún,‌‌del‌‌momento‌‌exacto‌‌en‌‌que‌‌caían‌‌                                 

los‌ ‌cuerpos‌ ‌fragmentados‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌explosión,‌ ‌pero‌ ‌esta‌‌sería‌‌una‌‌forma‌‌simplista‌‌de‌‌pensar‌‌la‌‌                             

imagen‌ ‌y‌ ‌dejaría‌ ‌fuera‌ ‌“que‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌realidad‌ ‌mucho‌‌más‌‌compleja,‌‌y‌‌su‌‌modo‌‌de‌‌                                 

hablar‌‌del‌‌mundo‌‌no‌‌se‌‌limita‌‌a‌‌la‌‌mera‌‌alusión‌‌a‌‌un‌‌referente”‌‌(Longoni‌‌y‌‌García,‌‌2013:33).‌‌                                 

Y‌ ‌volvemos‌ ‌acá‌‌a‌‌Didi-Huberman‌‌(2004)‌‌recordando‌‌que‌‌no‌‌hay‌‌imagen‌‌total,‌‌sino‌‌siempre‌‌                           

fragmentos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌representación‌ ‌total,‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌ni‌ ‌un‌ ‌todo‌ ‌ni‌ ‌un‌ ‌nada.‌ ‌ 

Estas‌ ‌mismas‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌desplazamiento,‌ ‌con‌ ‌canoas‌ ‌atiborradas‌ ‌de‌ ‌personas‌ ‌y‌‌                     

señaladas‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌bandera‌ ‌blanca‌‌en‌‌medio,‌‌se‌‌contrastan‌‌con‌‌las‌‌del‌‌retorno‌‌en‌‌septiembre‌‌                             

del‌ ‌mismo‌ ‌año‌ ‌[15],‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌mismas‌ ‌canoas‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌lancha‌ ‌ladeada‌ ‌hacia‌ ‌la‌ ‌izquierda,‌‌                               

llamada‌ ‌‌Niño‌ ‌chévere,‌ ‌‌lxs‌ ‌habitantes‌ ‌de‌ ‌Bojayá‌ ‌navegaron‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌oscuridad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌noche.‌‌                           

Mientras‌‌quienes‌‌ya‌‌estaban‌‌paradxs‌‌sobre‌‌Bellavista‌‌tenían‌‌banderines‌‌de‌‌papel‌‌en‌‌las‌‌manos‌‌                           

con‌‌diferentes‌‌palabras,‌‌una‌‌de‌‌ellas‌‌“Respeto”,‌‌así‌‌bien-venían‌‌a‌‌sus‌‌vecinxs‌‌y‌‌familiares.‌‌Y‌‌                             

ese‌‌retorno,‌‌esa‌‌resistencia‌‌de‌‌la‌‌población‌‌sobreviviente‌‌que‌‌reclama‌‌sus‌‌casas,‌‌su‌‌territorio,‌‌                           

es‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌resiliencia‌ ‌que‌ ‌apareció‌‌en‌‌Granada‌‌en‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌los‌‌ladrillos‌‌[11],‌‌pero‌‌                                 

también‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌boda‌ ‌[16].‌ ‌Una‌ ‌novia‌‌entra‌‌a‌‌la‌‌iglesia‌‌principal‌‌del‌‌municipio‌‌con‌‌su‌‌                                   

vestido‌ ‌blanco‌ ‌y‌ ‌velo‌ ‌largo,‌ ‌mientras‌‌al‌‌fondo‌‌se‌‌observa‌‌estacionado‌‌un‌‌camión‌‌de‌‌la‌‌Cruz‌‌                               

Roja,‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌lado‌ ‌derecho,‌‌sobre‌‌la‌‌columna‌‌ovalada‌‌del‌‌templo‌‌reposa‌‌el‌‌cartel:‌‌“La‌‌guerra‌‌la‌‌                                 

perdemos‌‌todos,‌‌ayudemos‌‌todos‌‌a‌‌construir‌‌un‌‌proceso‌‌de‌‌paz”.‌‌El‌‌9‌‌de‌‌diciembre‌‌del‌‌2002,‌‌                               

Beatriz‌‌García‌‌y‌‌Óscar‌‌Giraldo,‌‌se‌‌casaron‌‌a‌‌pesar‌‌de,‌‌en‌‌medio‌‌de,‌‌resistiendo‌‌y‌‌haciendo‌‌su‌‌                                 

vida‌‌en‌‌contrapartida‌‌con‌‌la‌‌muerte‌‌y‌‌la‌‌destrucción;‌‌y‌‌así‌‌dejó‌‌de‌‌ser‌‌esta‌‌imagen‌‌del‌‌grupo‌‌                                   

de‌‌las‌‌románticas‌‌y‌‌privadas‌‌conservadas‌‌del‌‌ritual‌‌matrimonial,‌‌y‌‌se‌‌inscribió‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌                             

colectiva‌‌de‌‌un‌‌pueblo‌‌que‌‌intentaba‌‌seguir‌‌con‌‌su‌‌vida‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌ser‌‌golpeado‌‌todos‌‌los‌‌días‌‌                                   

por‌‌la‌‌guerra,‌‌de‌‌estar‌‌amenazado‌‌por‌‌guerrillerxs‌‌y‌‌paramilitares.‌‌Ese‌‌mismo‌‌día,‌‌horas‌‌antes,‌‌                             
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despedían‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌misma‌ ‌iglesia‌ ‌a‌ ‌tres‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌toma‌ ‌perpetuada‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌el‌ ‌6‌ ‌de‌‌                                   

diciembre,‌ ‌mientras‌ ‌lxs‌‌demás‌‌pobladorxs‌‌seguían‌‌buscando‌‌bajo‌‌escombros‌‌a‌‌más‌‌muertos.‌‌                       

Para‌ ‌Butler‌ ‌los‌ ‌poemas‌ ‌carcelarios‌ ‌de‌ ‌Guantánamo‌ ‌al‌ ‌igual‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌fotografías‌‌de‌‌la‌‌guerra‌‌                             

tienen‌ ‌claras‌ ‌consecuencias‌ ‌políticas,‌ ‌como‌ ‌prueba‌ ‌fehaciente‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌vulnerable,‌‌                     

abrumada,‌‌como‌‌actos‌‌críticos‌‌de‌‌resistencia,‌‌interpretaciones‌‌insurgentes,‌‌que‌‌viven‌‌de‌‌cierto‌‌                       

modo‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌a‌‌la‌‌que‌‌se‌‌oponen‌‌(2010:‌‌94).‌‌Y‌‌esta‌‌fotografía‌‌es‌‌el‌‌testimonio‌‌                                     

de‌‌la‌‌vulneración‌‌a‌‌la‌‌cotidianidad‌‌de‌‌una‌‌comunidad,‌‌que‌‌tenía‌‌sus‌‌planes,‌‌y‌‌esos‌‌planes‌‌no‌‌                                 

incluían‌ ‌estar‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado.‌‌ ‌  

‌ 
 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌16‌ ‌-‌ ‌‌Boda‌ ‌de‌ ‌Beatriz‌ ‌García‌ ‌y‌ ‌Óscar‌ ‌Giraldo‌ ‌(2002)‌ ‌ 

‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Centro‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Memoria‌ ‌Histórica‌ ‌ 
‌ 

Esta‌ ‌paradoja‌ ‌expone‌ ‌una‌ ‌fotografía‌ ‌del‌ ‌ritual‌ ‌romántico‌ ‌del‌ ‌que‌ ‌nace‌ ‌(desde‌ ‌la‌‌                         

creencia‌‌religiosa)‌‌una‌‌nueva‌‌familia‌‌como‌‌punto‌‌de‌‌resistencia,‌‌como‌‌exigencia‌‌a‌‌los‌‌actores‌‌                           

armados‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌un‌ ‌paso‌ ‌atrás‌ ‌y‌ ‌dejar‌ ‌hacer‌ ‌la‌ ‌cotidianidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌plena‌ ‌armonía,‌ ‌y‌‌                                   

cuenta‌ ‌precisamente‌ ‌lo‌ ‌contrario,‌ ‌la‌ ‌muerte,‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌habitar‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌con‌ ‌la‌‌                           

tranquilidad‌‌robada‌‌de‌‌la‌‌cotidianidad,‌‌donde‌‌en‌‌vez‌‌de‌‌nacer‌‌un‌‌ritual‌‌solemne‌‌de‌‌alegría,‌‌se‌‌                               

presentan‌ ‌rituales‌ ‌de‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌duelo.‌ ‌Si‌ ‌pensamos‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌ ‌en‌ ‌consonancia‌ ‌con‌ ‌el‌‌                           

planteamiento‌‌de‌‌Farocki‌‌(2015)‌‌sobre‌‌volver‌‌a‌‌ejercer‌‌violencia‌‌simbólica‌‌sobre‌‌las‌‌víctimas,‌‌                         

las‌‌fotografías‌‌que‌‌agrupa‌‌este‌‌apartado‌‌mantienen‌‌un‌‌distanciamiento‌‌con‌‌respecto‌‌al‌‌mostrar‌‌                         
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los‌ ‌rostros‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌vulneración‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌primer‌ ‌plano,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌son‌ ‌contrarias‌ ‌a‌ ‌las‌‌                                 

fotografías‌ ‌de‌ ‌cerca,‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌primer‌ ‌plano‌ ‌muestran‌ ‌los‌ ‌cadáveres‌ ‌apilados.‌ ‌ 

‌ 
Con‌ ‌toda‌ ‌seguridad,‌ ‌la‌ ‌huella‌ ‌visual‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌lo‌ ‌mismo‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌plena‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌‌ 

humanidad‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌víctima,‌ ‌por‌ ‌deseable‌ ‌que‌ ‌esto‌ ‌sea,‌ ‌obviamente.‌ ‌La‌ ‌fotografía,‌‌ 
mostrada‌ ‌y‌ ‌puesta‌ ‌en‌ ‌circulación,‌ ‌se‌ ‌convierte‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌condición‌ ‌pública‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌hace‌‌ 

sentir‌ ‌indignación‌ ‌y‌ ‌construir‌ ‌visiones‌ ‌políticas‌ ‌para‌ ‌incorporar‌ ‌y‌ ‌articular‌ ‌esa‌‌ 
indignación‌ ‌(Butler,‌ ‌2010:‌ ‌115‌ ‌).‌ ‌ 

‌ 
3.4‌ ‌Más‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌horror‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌horror‌ ‌no‌ ‌es‌‌banalizado‌‌porque‌‌veamos‌‌demasiadas‌‌imágenes‌‌de‌‌él,‌‌sino,‌‌y‌‌aclara‌‌                           

Rancière‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌‌Imagen‌ ‌intolerable‌ ‌‌(2013:‌ ‌97),‌ ‌porque‌ ‌vemos‌ ‌demasiados‌ ‌cuerpos‌ ‌sin‌‌                       

nombres,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌incapacidad‌ ‌de‌ ‌devolverle‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌espectadorx‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌dirige,‌‌                             

cuerpos‌‌como‌‌objetos‌‌de‌‌la‌‌palabra,‌‌carentes‌‌ellos‌‌mismos‌‌de‌‌la‌‌palabra.‌‌El‌‌problema‌‌no‌‌es‌‌el‌‌                                 

cuestionamiento‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌hay‌ ‌que‌ ‌mostrar‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌del‌ ‌horror‌ ‌sufrido‌ ‌por‌ ‌las‌‌                             

víctimas,‌‌sino‌‌que‌‌lo‌‌intolerable‌‌se‌‌enmarca‌‌en‌‌todo‌‌un‌‌dispositivo‌‌de‌‌visibilidad,‌‌relacionado‌‌                           

entre‌ ‌las‌ ‌palabras‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌formas‌ ‌visibles.‌ ‌El‌ ‌debate‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mostrar‌ ‌demasiadas‌ ‌imágenes‌‌                           

banalizaba‌ ‌el‌ ‌horror‌ ‌ha‌ ‌sido‌ ‌ampliamente‌ ‌pensado,‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌hecho,‌ ‌en‌ ‌Colombia,‌ ‌Jorge‌ ‌Iván‌‌                           

Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌(2019)‌ ‌se‌ ‌lo‌ ‌cuestionó‌ ‌mientras‌ ‌analizaba‌ ‌algunas‌ ‌fotografías‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌                       

armado‌ ‌que‌ ‌circularon‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌periódicos‌ ‌retomando‌ ‌a‌ ‌Daniel‌ ‌Pécaut.‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌‌                       

planteó‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌problema‌ ‌no‌ ‌ha‌ ‌sido‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌representación‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌ ‌como‌‌                           

tampoco‌‌el‌‌exceso‌‌de‌‌representación,‌‌sino‌‌la‌‌manera‌‌misma‌‌de‌‌prestarle‌‌atención,‌‌es‌‌decir,‌‌“el‌‌                             

modo‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌textos‌ ‌han‌ ‌presentado‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌civiles‌ ‌como‌‌                             

representaciones‌ ‌estadísticas,‌ ‌cuerpos‌ ‌anónimos‌ ‌y‌ ‌sujetos‌ ‌escasamente‌ ‌nombrados‌ ‌con‌ ‌voz,‌‌                   

palabra‌ ‌e‌ ‌imagen”‌ ‌(2019:‌ ‌191).‌ ‌ 

‌ 

Cuando‌‌nos‌‌preguntamos‌‌qué‌‌tipo‌‌de‌‌víctimas‌‌son‌‌las‌‌que‌‌se‌‌hacen‌‌públicas,‌‌o‌‌son‌‌las‌‌                               

constituidas‌ ‌como‌ ‌construcción‌ ‌social,‌ ‌o‌ ‌elegidas‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌escalonamiento‌ ‌de‌ ‌más‌ ‌gravedad‌‌                       

debido‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌condición‌ ‌de‌ ‌vulnerabilidad,‌ ‌aparecen‌ ‌diversos‌ ‌cuestionamientos‌ ‌sobre‌ ‌su‌‌                     

condición‌ ‌política,‌ ‌quién‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌victimario,‌ ‌si‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌político‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌“correcto”‌ ‌para‌‌                           

mostrarlas,‌ ‌si‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌nombrarlas‌ ‌o‌ ‌solo‌‌contarlas,‌‌entre‌‌otros.‌‌El‌‌caso‌‌del‌‌secuestro‌‌de‌‌                             

las‌ ‌monjas‌ ‌francesas‌ ‌en‌ ‌Argentina‌ ‌era‌ ‌el‌ ‌foco‌ ‌de‌ ‌información‌ ‌para‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌‌                           

comunicación‌‌internacional‌‌y‌‌no‌‌el‌‌secuestro‌‌de‌‌otras‌‌personas,‌‌por‌‌un‌‌lado,‌‌por‌‌la‌‌extranjería‌‌                             
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de‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌evidencia‌ ‌que‌ ‌permitía‌ ‌denunciar‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌desde‌ ‌un‌‌lugar‌‌de‌‌                             

exogamia,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌otro‌ ‌lado,‌ ‌porque‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌se‌ ‌convirtió‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌presión‌ ‌tan‌ ‌fuerte‌ ‌para‌ ‌el‌‌                                 

gobierno‌ ‌militar,‌ ‌y‌ ‌cometió‌ ‌diversos‌ ‌errores‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌que‌ ‌realizó‌ ‌para‌ ‌responder‌‌                         

adjudicando‌‌la‌‌responsabilidad‌‌del‌‌secuestro‌‌a‌‌grupos‌‌“subversivos”‌‌a‌‌través‌‌de‌‌una‌‌supuesta‌‌                         

prueba‌‌de‌‌supervivencia.‌‌El‌‌rostro‌‌de‌‌las‌‌religiosas‌‌fue‌‌muestra‌‌y‌‌evidencia‌‌de‌‌muchas‌‌cosas,‌‌                             

analizadas‌‌por‌‌Feld‌‌(2013)‌‌y‌‌otrxs‌‌académicxs.‌‌El‌‌rostro‌‌como‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌escasos‌‌lugares‌‌del‌‌                               

cuerpo‌ ‌que‌ ‌permanece‌‌desnudo‌‌es‌‌muestra‌‌y‌‌evidencia‌‌de‌‌muchas‌‌expresiones‌‌y‌‌emociones,‌‌                         

para‌‌Juliana‌‌Mejía‌‌Quintana‌‌(2017),‌‌es‌‌además‌‌muestra‌‌de‌‌la‌‌vulnerabilidad;‌‌Mejía‌‌Quintana‌‌                         

tras‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌inspirada‌ ‌en‌ ‌Hannah‌ ‌Arendt‌ ‌y‌ ‌Emmanuel‌ ‌Levinas,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌ocasiones‌‌                           

converge‌ ‌con‌ ‌Butler,‌ ‌plantea‌ ‌la‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌expuesta‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌irrupción‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌otro‌ ‌hace‌‌                           

sobre‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌demás.‌ ‌ 

‌ 

Para‌ ‌pensar‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌civiles‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌apartado,‌ ‌nos‌‌                             

valemos‌‌de‌‌nuevo‌‌metodológicamente‌‌del‌‌caso‌‌argentino,‌‌de‌‌la‌‌vulnerabilidad‌‌y‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌la‌‌                             

vida‌ ‌en‌ ‌Butler‌ ‌y‌ ‌Mejía‌ ‌Quintana,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌bien‌ ‌lo‌ ‌venimos‌ ‌pensando‌ ‌desde‌ ‌Benjamin‌ ‌y‌‌                             

Didi-Huberman‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌hay‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌del‌ ‌horror,‌ ‌entendiéndolo‌ ‌como‌ ‌totalidad,‌ ‌hay‌‌                         

trozos‌ ‌y‌ ‌astillas,‌ ‌imágenes‌ ‌siempre‌ ‌fragmentarias,‌ ‌múltiples‌ ‌y‌‌discontinuas,‌‌y‌‌estas‌‌posturas‌‌                       

podrían‌ ‌entenderse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌mismo‌ ‌camino‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌planteo‌ ‌de‌ ‌Philippe‌‌Dubois‌‌(2008)‌‌donde‌‌la‌‌                             

fotografía‌‌está‌‌pensada‌‌como‌‌una‌‌traza‌‌o‌‌un‌‌vestigio‌‌de‌‌lo‌‌real.‌‌Y,‌‌por‌‌supuesto,‌‌secundamos‌‌a‌‌                                 

Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌en‌ ‌cuanto‌‌a‌‌que‌‌el‌‌foco‌‌no‌‌es‌‌el‌‌exceso‌‌o‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌las‌‌                                       

atrocidades‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌sino‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌prestamos‌ ‌atención.‌ ‌ 

‌ 

3.4.1‌ ‌Lxs‌ ‌niñxs‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌guerra,‌ ‌lxs‌ ‌niñxs‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌ 

Para‌ ‌ver‌ ‌la‌ ‌vida,‌ ‌para‌ ‌ver‌ ‌el‌ ‌mundo,‌ ‌ser‌ ‌testigo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌grandes‌ ‌acontecimientos,‌ ‌observar‌ ‌los‌‌ 
rostros‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌pobres‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌gestos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌orgullosos;‌ ‌ver‌ ‌cosas‌ ‌extrañas:‌ ‌máquinas,‌ ‌ejércitos,‌‌ 
multitudes,‌ ‌sombras‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌jungla‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌luna;‌ ‌ver‌ ‌cosa‌ ‌lejanas‌ ‌a‌ ‌miles‌ ‌de‌ ‌kilómetros,‌ ‌cosas‌‌ 

ocultas‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌paredes‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌habitaciones,‌ ‌cosas‌ ‌que‌ ‌llegarán‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌peligrosas,‌‌ 
mujeres,‌ ‌amadas‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌hombres,‌ ‌y‌ ‌muchos‌ ‌niños;‌ ‌ver‌ ‌y‌ ‌tener‌ ‌el‌ ‌placer‌ ‌de‌ ‌ver,‌ ‌ver‌ ‌y‌‌ 

asombrarse,‌ ‌ver‌ ‌y‌ ‌enterarse.‌ ‌Primer‌ ‌número‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌revista‌ ‌Life.‌ ‌ 
Gisèle‌ ‌Freund‌ ‌(2014)‌ ‌ 

Aparecen‌‌en‌‌esta‌‌obra‌‌una‌‌importante‌‌serie‌‌de‌‌fotografías‌‌de‌‌niñxs‌‌atrapadxs‌‌en‌‌medio‌‌                           

del‌ ‌conflicto‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌ruinas.‌ ‌Comenzamos‌ ‌con‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌un‌‌niño‌‌de‌‌la‌‌familia‌‌indígena‌‌de‌‌                                 
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zenúes‌ ‌del‌ ‌resguardo‌ ‌El‌ ‌Volao‌ ‌en‌ ‌Urabá‌ ‌(Antioquia)‌ ‌[17],‌ ‌quien‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌corta‌ ‌edad‌ ‌supone‌‌                             

inocencia‌‌y‌‌vulnerabilidad,‌‌y‌‌se‌‌encuentra‌‌bajo‌‌la‌‌protección‌‌de‌‌las‌‌manos‌‌de‌‌una‌‌mujer‌‌que‌‌                               

queda‌‌fuera‌‌de‌‌cuadro,‌‌pero‌‌que‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌está‌‌ahí‌‌acompañándolo.‌‌Es‌‌un‌‌niño‌‌desplazado‌‌por‌‌                                 

la‌ ‌violencia‌ ‌en‌ ‌1995,‌ ‌una‌ ‌víctima‌ ‌que‌ ‌carga‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌gestualidad‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌rostro‌ ‌tal‌ ‌condición.‌‌                               

Ubadel‌‌Padilla‌‌mantiene‌‌la‌‌mirada‌‌baja,‌‌los‌‌ojos‌‌hinchados,‌‌la‌‌frente‌‌sudorosa,‌‌la‌‌nariz‌‌sucia,‌‌                             

el‌ ‌pecho‌ ‌desnudo‌‌expectante‌‌a‌‌la‌‌inocencia‌‌que‌‌necesita‌‌del‌‌cuidado‌‌de‌‌unas‌‌manos‌‌adultas,‌‌                             

arrugadas,‌ ‌cargadas‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌anillo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌dedo‌ ‌anular‌ ‌derecho;‌ ‌tanto‌ ‌él‌ ‌como‌ ‌lxs‌ ‌demás‌‌                             

indígenas‌ ‌que‌ ‌tuvieron‌ ‌que‌ ‌huir‌ ‌de‌ ‌su‌‌territorio‌‌fueron‌‌alojados‌‌en‌‌el‌‌resguardo‌‌indígena‌‌de‌‌                             

San‌ ‌Andrés‌ ‌de‌ ‌Sotavento,‌ ‌entre‌ ‌Córdoba‌ ‌y‌ ‌Sucre,‌ ‌a‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌200‌ ‌km‌ ‌de‌ ‌El‌ ‌Volao.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌17‌ ‌-‌ ‌‌Ubadel‌ ‌Padilla‌ ‌(1995)‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 
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‌ 

Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌18‌ ‌‌-‌ ‌Desplazadxs‌ ‌en‌ ‌Mutatá‌ ‌(1997)‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 

Como‌‌en‌‌los‌‌demás‌‌casos,‌‌las‌‌autodefensas‌‌y‌‌los‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌se‌‌enfrentaron‌‌en‌‌                           

la‌ ‌zona‌ ‌por‌‌el‌‌dominio‌‌del‌‌territorio‌‌y‌‌lxs‌‌indígenas‌‌fueron‌‌amenazadxs‌‌tras‌‌declararse‌‌parte‌‌                             

neutra‌‌del‌‌conflicto,‌‌lxs‌‌amenazaron‌‌de‌‌palabra,‌‌pero‌‌también‌‌el‌‌mismo‌‌año‌‌asesinaron‌‌a‌‌dos‌‌                             

de‌‌sus‌‌líderes,‌‌el‌‌gobernador‌‌mayor‌‌del‌‌pueblo‌‌Zenú‌‌y‌‌el‌‌gobernador‌‌del‌‌cabildo‌‌de‌‌Varasanta,‌‌                               

ambos‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌defensores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tierra‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌tradiciones‌ ‌ancestrales.‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌San‌‌                             

Andrés‌‌de‌‌Sotavento‌‌también‌‌padecía‌‌el‌‌control‌‌de‌‌grupos‌‌paramilitares‌‌por‌‌su‌‌amplia‌‌salida‌‌                           

al‌ ‌mar‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌río‌ ‌Sinú,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌un‌ ‌punto‌ ‌clave‌ ‌de‌ ‌conexión‌‌entre‌‌la‌‌región‌‌del‌‌caribe‌‌y‌‌el‌‌                                         

centro‌ ‌del‌ ‌país.‌‌ ‌  

La‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Ubadel‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌inocencia‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌devastador,‌ ‌que‌‌                             

produce‌ ‌dolor,‌ ‌compasión,‌ ‌empatía.‌ Esta‌‌imagen‌‌está‌‌inscrita‌‌en‌‌una‌‌serialidad‌‌de‌‌rostros‌‌de‌‌                   

niñxs‌ ‌que‌ ‌Colorado‌ ‌reproduce‌ ‌en‌‌su‌‌obra.‌‌Como‌‌aquella‌‌imagen‌‌de‌‌desplazamiento‌‌masivo,‌‌                         

en‌‌la‌‌que‌‌lxs‌‌niñxs‌‌también‌‌protagonizan‌‌el‌‌plano‌‌principal‌‌[18];‌‌las‌‌numerosas‌‌personas‌‌que‌‌                             

aparecen‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌son‌ ‌solo‌ ‌algunas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌4150‌ ‌censadas‌ ‌en‌ ‌Mutatá‌ ‌tras‌ ‌su‌‌                             

desplazamiento‌ ‌forzado‌ ‌a‌ ‌causa‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌combates‌ ‌entre‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional;‌ ‌se‌‌                             
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cobijaban‌‌del‌‌sol‌‌y‌‌de‌‌la‌‌lluvia‌‌bajo‌‌un‌‌árbol‌‌que‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌ensombrece‌‌la‌‌escena,‌‌a‌‌la‌‌espera‌‌de‌‌                                         

un‌ ‌qué‌ ‌hacer‌ ‌o‌‌de‌‌un‌‌cómo‌‌hacer‌‌desesperanzador.‌‌El‌‌desarraigo,‌‌la‌‌pérdida‌‌de‌‌identidad‌‌de‌‌                               

una‌ ‌población‌ ‌que‌ ‌tenía‌ ‌una‌ ‌cotidianidad‌ ‌construida‌ ‌y‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌territorio‌‌                             

determinado.‌ ‌ 

Este‌‌acontecimiento‌‌victimizante‌‌fue‌‌producto‌‌de‌‌la‌‌‌Operación‌‌Génesis‌‌que‌‌desarrolló‌‌                     

el‌ ‌Ejército‌ ‌para‌ ‌atacar‌ ‌los‌ ‌asentamientos‌ ‌guerrilleros,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌cruzó‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌‌Operación‌‌                           

Cacarica‌,‌ ‌organizada‌ ‌en‌ ‌paralelo‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌paramilitares‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌mismo‌ ‌objetivo.‌ ‌La‌ ‌Corte‌                         

Interamericana‌ ‌de‌ ‌Derechos‌ ‌Humanas,‌ ‌el‌ ‌20‌ ‌de‌ ‌noviembre‌ ‌de‌ ‌2013,‌ ‌declaró‌ ‌responsable‌ ‌al‌‌                         

Estado‌ ‌por‌ ‌violación‌ ‌a‌‌los‌‌derechos‌‌de‌‌integridad‌‌personal,‌‌a‌‌la‌‌vida‌‌y‌‌al‌‌no‌‌desplazamiento‌‌                               

forzado,‌ ‌además‌ ‌la‌ ‌sentencia‌ ‌señaló‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌debía‌ ‌restituir‌ ‌los‌ ‌territorios‌ ‌a‌ ‌lxs‌‌                           

desplazadxs‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo‌ ‌garantizar‌ ‌que‌ ‌su‌ ‌situación‌ ‌fuera‌ ‌digna,‌ ‌segura‌ ‌y‌ ‌sin‌‌                           

hacinamiento.‌El‌‌hacinamiento‌‌en‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Colorado‌‌quedó‌‌claro,‌‌el‌‌cuadro‌‌está‌‌lleno‌‌                         

de‌‌personas‌‌e‌‌incluso‌‌el‌‌límite‌‌del‌‌recorte‌‌deja‌‌afuera‌‌a‌‌muchas‌‌más,‌‌a‌‌quienes‌‌se‌‌les‌‌alcanza‌‌a‌‌                                     

ver‌ ‌medio‌ ‌cuerpo‌ ‌o‌ ‌un‌ ‌poco‌ ‌menos.‌ ‌Lxs‌ ‌niñxs‌ ‌duermen‌ ‌sobre‌ ‌improvisados‌ ‌plásticos‌ ‌en‌‌                           

medio‌‌de‌‌muchos‌‌paquetes‌‌y‌‌cajas,‌‌mientras‌‌en‌‌primer‌‌plano‌‌una‌‌madre‌‌amamanta‌‌a‌‌su‌‌bebé‌‌                               

desnudx,‌‌todxs‌‌están‌‌sentadxs,‌‌recostadxs‌‌e‌‌incluso‌‌de‌‌pie‌‌siempre‌‌junto‌‌a‌‌alguien‌‌más,‌‌y‌‌los‌‌                               

espacios‌ ‌vacíos‌ ‌están‌ ‌copados‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌bultos‌ ‌que‌ ‌hacen‌ ‌de‌ ‌maletas,‌ ‌que‌ ‌también‌ ‌hacen‌ ‌de‌‌                             

almohadas‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌espaldares.‌ ‌ 

La‌ ‌imagen‌ ‌de‌‌lxs‌‌niñxs‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌desplazamiento‌‌se‌‌repite‌‌en‌‌diferentes‌‌regiones‌‌                           

del‌‌país.‌‌Karina‌‌y‌‌su‌‌padre‌‌Misael‌‌[19]‌‌habían‌‌sido‌‌testigxs‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌de‌‌17‌‌personas‌‌por‌‌                                   

parte‌‌de‌‌las‌‌Farc‌‌en‌‌San‌‌Carlos‌‌(Antioquia),‌‌y‌‌marchaban‌‌por‌‌un‌‌camino‌‌empedrado‌‌rodeado‌‌                             

de‌ ‌arbustos.‌ ‌Karina,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌no‌ ‌llega‌ ‌a‌ ‌tocar‌ ‌el‌ ‌piso,‌‌lleva‌‌una‌‌mochila‌‌con‌‌mucha‌‌                                 

dificultad‌‌y‌‌con‌‌un‌‌enredo‌‌indescriptible‌‌en‌‌el‌‌cuello,‌‌está‌‌corriendo‌‌con‌‌sus‌‌todavía‌‌pequeños‌‌                             

pasos,‌ ‌mientras‌ ‌Misael,‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌ella,‌ ‌carga‌ ‌una‌ ‌heladera‌ ‌al‌ ‌hombro,‌ ‌¿cómo‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌qué‌‌                             

momento‌ ‌decide‌ ‌qué‌ ‌es‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌debe‌ ‌llevar‌ ‌para‌ ‌huir?,‌ ‌¿por‌ ‌cuánto‌ ‌tiempo‌ ‌esos‌ ‌hombros‌‌                             

cargaron‌ ‌ese‌ ‌peso?,‌ ‌ese‌ ‌peso‌ ‌que‌ ‌es‌‌la‌‌demostración‌‌no‌‌sólo‌‌de‌‌lo‌‌elegido‌‌sino‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌                                     

dejó‌‌a‌‌cambio‌‌de‌‌la‌‌heladera.‌‌Colorado‌‌señaló‌‌que‌‌a‌‌Misael‌‌también‌‌lo‌‌vio‌‌sacar‌‌los‌‌cerdos‌‌y‌‌                                   

las‌ ‌gallinas‌ ‌[20].‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌19‌ ‌-‌ ‌‌Karina‌ ‌y‌ ‌Misael,‌ ‌San‌ ‌Carlos‌ ‌(2003)‌ ‌ ‌   
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌20‌ ‌‌-‌ ‌Misael,‌ ‌San‌ ‌Carlos‌ ‌(2003)‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Mirar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌profunda‌ ‌‌(2015)‌ ‌ 

Detrás‌ ‌de‌ ‌padre‌ ‌e‌ ‌hija,‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌fotógrafa,‌ ‌caminan‌ ‌hombres‌ ‌camuflados‌ ‌con‌‌                         

armas,‌‌¿los‌‌ayudan‌‌a‌‌salir‌‌o‌‌los‌‌sacan‌‌obligados?‌‌En‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Ubadel‌‌su‌‌mirada‌‌gacha‌‌                                 

y‌‌la‌‌posición‌‌de‌‌sus‌‌labios‌‌refleja‌‌tristeza,‌‌en‌‌la‌‌de‌‌Karina‌‌su‌‌respiración‌‌por‌‌la‌‌boca‌‌convoca‌‌                                   

la‌ ‌agitación,‌ ‌mientras‌ ‌el‌ ‌hombre‌ ‌armado,‌ ‌ubicado‌ ‌al‌ ‌lado‌ ‌derecho‌ ‌de‌ ‌Misael,‌ ‌parece‌ ‌sonreír.‌ ‌ 

En‌ ‌la‌ ‌inmediatez‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌podemos‌ ‌encontrar‌ ‌una‌ ‌variedad‌ ‌de‌ ‌sentidos,‌‌                       

que‌‌comienzan‌‌por‌‌indicar‌‌o‌‌constatar‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌la‌‌pose‌‌ante‌‌una‌‌caravana‌‌que‌‌huye‌‌                               

sin‌ ‌mirar‌ ‌atrás,‌ ‌que‌ ‌huye‌‌en‌‌la‌‌prisa.‌‌Mientras‌‌tanto‌‌Misael,‌‌apenas‌‌alcanza‌‌a‌‌abarcar‌‌con‌‌la‌‌                                 

apertura‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌brazos‌ ‌la‌ ‌totalidad‌ ‌del‌ ‌electrodoméstico,‌ ‌su‌ ‌camisa‌ ‌medio‌ ‌abotonada‌ ‌deja‌‌                         

entrever‌ ‌su‌ ‌pecho‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌él‌ ‌la‌ ‌contractura‌ ‌del‌ ‌soporte‌ ‌del‌ ‌peso‌ ‌que‌ ‌además‌ ‌le‌ ‌presiona‌ ‌para‌‌                                 

abajo‌‌la‌‌cabeza,‌‌que‌‌apenas‌‌si‌‌le‌‌permite‌‌ver‌‌el‌‌camino,‌‌sin‌‌embargo‌‌él‌‌va‌‌ahí,‌‌vigilante‌‌de‌‌su‌‌                                     

hija.‌‌ ‌  

Es‌ ‌una‌ ‌desproporción‌ ‌dolorosa‌ ‌presente‌ ‌en‌ ‌toda‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌marcada‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌peso‌‌                         

incongruente‌‌de‌‌la‌‌mochila‌‌con‌‌respecto‌‌al‌‌tamaño‌‌de‌‌Karina‌‌y‌‌su‌‌caminar‌‌descalza,‌‌y‌‌ni‌‌que‌‌                                 

hablar‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌dimensiones‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌heladera‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌hombros‌ ‌de‌ ‌Misael,‌ ‌en‌ ‌contraste‌ ‌con‌ ‌los‌‌                               
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hombres‌‌que‌‌camuflados‌‌simplemente‌‌cargan‌‌su‌‌arma,‌‌y‌‌en‌‌la‌‌comparación‌‌inevitable‌‌con‌‌el‌‌                           

hombre‌‌que‌‌va‌‌detrás‌‌de‌‌Misael,‌‌a‌‌quien‌‌no‌‌se‌‌le‌‌ve‌‌el‌‌rostro,‌‌pero‌‌sí‌‌que‌‌carga‌‌con‌‌su‌‌mano‌‌                                         

derecha‌‌un‌‌bulto‌‌del‌‌mismo‌‌tamaño‌‌de‌‌la‌‌mochila‌‌oscura‌‌que‌‌lleva‌‌Karina.‌‌Ubadel,‌‌Karina‌‌y‌‌                               

Misael‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌héroes‌ ‌ni‌ ‌mártires,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌están‌ ‌mudando‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌sitio‌ ‌a‌ ‌otro,‌ ‌están‌ ‌saliendo‌‌                                 

forzosamente‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hogar,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌penumbra‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌desconocido,‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌inhóspito.‌ ‌ 

La‌ ‌mirada‌ ‌de‌ ‌Colorado‌‌a‌‌través‌‌del‌‌lente‌‌enmarca‌‌frente‌‌a‌‌su‌‌cámara‌‌la‌‌narración‌‌de‌‌                               

una‌ ‌historia:‌ ‌víctima,‌ ‌inocencia,‌ ‌niñez,‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌reclamo‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌protección.‌ ‌Lo‌‌                           

paradójico,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌Karina‌ ‌marcado‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌desproporción‌ ‌se‌ ‌presenta‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌nueva‌‌                             

imagen‌‌de‌‌la‌‌serie.‌‌Una‌‌niña‌‌con‌‌su‌‌vestido‌‌blanco‌‌y‌‌descalza‌‌hojea‌‌un‌‌libro‌‌sobre‌‌tablas‌‌y‌‌un‌‌                                     

sinfín‌‌de‌‌hojas‌‌rotas,‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌una‌‌escuela‌‌en‌‌ruinas‌‌[21],‌‌abolida‌‌por‌‌las‌‌Farc‌‌en‌‌1999‌‌en‌‌                                     

Juradó‌ ‌(Chocó).‌ ‌Lo‌ ‌único‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌sostiene‌ ‌en‌ ‌pie‌ ‌en‌‌la‌‌fotografía,‌‌además‌‌de‌‌la‌‌niña‌‌que‌‌no‌‌                                   

tiene‌‌otra‌‌opción‌‌porque‌‌entre‌‌sus‌‌piernas‌‌sostiene‌‌un‌‌texto,‌‌es‌‌una‌‌silla‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌superior‌‌                                 

derecho‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌una‌ ‌silla‌ ‌de‌ ‌plástico‌ ‌que‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌ese‌ ‌par‌ ‌de‌ ‌libros‌ ‌sobrevivieron‌ ‌al‌‌                                 

enfrentamiento.‌‌Esta‌‌es‌‌una‌‌imagen‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌“nos‌‌quedó”:‌‌quedaron‌‌las‌‌ruinas,‌‌quedaron‌‌los‌‌                             

cuadernos,‌ ‌quedó‌ ‌la‌ ‌silla,‌ ‌sobrevivió‌ ‌la‌ ‌nena,‌ ‌sobrevivieron‌ ‌Karina‌ ‌y‌ ‌Misael,‌ ‌sobrevivió‌ ‌el‌‌                         

cerdo,‌‌quedó‌‌la‌‌heladera.‌‌Dos‌‌niñas‌‌que‌‌vivieron‌‌con‌‌la‌‌planta‌‌de‌‌sus‌‌pies‌‌los‌‌lugares‌‌que‌‌ya‌‌                                   

no‌ ‌estarán‌ ‌más,‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌futuro‌ ‌posible‌ ‌retorno‌ ‌y‌ ‌reconstrucción‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌serán‌‌los‌‌mismos,‌‌                               

ellas‌ ‌tampoco‌ ‌lo‌ ‌serían.‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌21‌‌ ‌-‌ ‌Juradó‌ ‌1999‌ ‌ ‌   
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Fuente:‌‌ ‌‌https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37452970‌ ‌ 
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 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌22‌ ‌-‌ ‌‌Luis‌ ‌Eduardo‌ ‌Salazar‌ ‌asesinado‌ ‌en‌ ‌1998‌ ‌ 
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Fuente:‌‌ ‌‌https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37452970‌ ‌ 

Lxs‌ ‌niñxs‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌atrocidades‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌‌tras‌‌largas‌‌caminatas‌‌de‌‌éxodo,‌‌                           

también‌‌quedan‌‌y‌‌se‌‌enfrentan‌‌en‌‌todo‌‌momento‌‌con‌‌la‌‌muerte,‌‌la‌‌muerte‌‌que‌‌ven,‌‌de‌‌la‌‌que‌‌                                   

huyen,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌protegidxs‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌expuestxs.‌ ‌En‌ ‌un‌ ‌encuentro‌ ‌directo‌ ‌con‌ ‌la‌‌                                   

muerte,‌ ‌Colorado‌ ‌saca‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌niño‌ ‌de‌ ‌9‌ ‌años‌ ‌preparando‌ ‌el‌ ‌cadáver‌ ‌de‌ ‌Luis‌‌                               

Eduardo‌‌Salazar‌‌asesinado‌‌por‌‌los‌‌paramilitares‌‌en‌‌octubre‌‌de‌‌1998‌‌[22].‌‌En‌‌el‌‌municipio‌‌de‌‌                             

San‌ ‌Carlos‌ ‌la‌ ‌masacre‌ ‌terminó‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌Luis‌ ‌Eduardo‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌12‌ ‌personas‌‌más,‌‌pero‌‌lo‌‌                                   

impredecible,‌ ‌el‌ ‌‌punctum‌ ‌(Barthes,‌ ‌2009),‌ ‌la‌ ‌herida‌ ‌subjetiva‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌imagen,‌ ‌bien‌ ‌podría‌‌                         

centrarse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌niño‌ ‌que‌ ‌aparece‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌camilla‌ ‌de‌ ‌Luis‌ ‌y‌ ‌prepara‌ ‌su‌ ‌cuerpo‌‌                               

estéticamente‌‌para‌‌ser‌‌velado‌‌y‌‌enterrado.‌‌Su‌‌acción‌‌presente‌‌es‌‌abotonar‌‌la‌‌camisa‌‌a‌‌cuadros,‌‌                             

en‌‌un‌‌espacio‌‌que‌‌denota‌‌no‌‌solamente‌‌que‌‌el‌‌trabajo‌‌no‌‌está‌‌siendo‌‌llevado‌‌a‌‌cabo‌‌por‌‌quien‌                                   

socialmente‌ ‌cumple‌ ‌ese‌ ‌rol,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌tampoco‌ ‌transcurre‌‌donde‌‌normalmente‌‌debería‌‌pasar,‌‌                       

en‌‌el‌‌interior‌‌de‌‌la‌‌morgue,‌‌no‌‌en‌‌su‌‌patio‌‌o‌‌estacionamiento,‌‌no‌‌con‌‌un‌‌auto‌‌cubierto,‌‌como‌‌                                   

110‌ ‌ 

https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37452970


‌ 

se‌ ‌cubren‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌muertos‌ ‌de‌ ‌pies‌ ‌a‌ ‌cabeza,‌ ‌no‌ ‌con‌ ‌alguien‌ ‌saliendo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌por‌ ‌el‌‌                                   

margen‌‌derecho‌‌llevando‌‌un‌‌ataúd.‌‌De‌‌nuevo‌‌lxs‌‌niñxs‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌violencia,‌‌niñxs‌‌como‌‌                               

víctimas,‌ ‌niñxs‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encuentran‌ ‌de‌ ‌frente‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ven‌‌obligados‌‌a‌‌ejercer‌‌                                 

roles‌ ‌ajenos‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌infancia.‌ ‌ 

Esta‌ ‌foto,‌ ‌como‌ ‌muchas‌‌más,‌‌tiene‌‌un‌a‌‌particularidad‌‌en‌‌su‌‌circulación.‌‌Se‌‌le‌‌vio‌‌en‌‌                             

múltiples‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación,‌ ‌exposiciones‌ ‌y‌‌espacios‌‌de‌‌memoria‌‌en‌‌los‌‌que‌‌sus‌‌pies‌‌                           

de‌ ‌foto‌ ‌variaron‌ ‌cambiando‌ ‌una‌ ‌y‌ ‌otra‌ ‌vez‌ ‌su‌ ‌sentido.‌ ‌El‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌informativo:‌ ‌“Luis‌‌                               

Eduardo‌‌Salazar‌‌fue‌‌asesinado‌‌por‌‌los‌‌paramilitares,‌‌en‌‌el‌‌municipio‌‌de‌‌San‌‌Carlos,‌‌junto‌‌a‌‌12‌‌                               

(13)‌‌personas‌‌más,‌‌entre‌‌ellos‌‌varios‌‌líderes‌‌del‌‌pueblo‌‌que‌‌fueron‌‌decapitados‌‌y‌‌arrojados‌‌a‌‌                             

las‌ ‌aguas‌ ‌del‌ ‌río‌ ‌-‌ ‌1998”;‌ ‌el‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌generalizado:‌ ‌“El‌ ‌hijo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌colombianos”;‌ ‌o‌ ‌por‌‌                                   

ejemplo,‌‌en‌‌el‌‌reciente‌‌documental‌‌de‌‌Colorado,‌‌‌El‌‌testigo,‌‌Caín‌‌y‌‌Abel‌‌‌(2018),‌‌la‌‌parte‌‌por‌‌el‌‌                                 

todo:‌ ‌“El‌ ‌niño‌ ‌colombiano”.‌‌ ‌  

Ese‌ ‌discurso,‌ ‌esa‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌nombrar‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌con‌ ‌sentidos‌ ‌diferentes,‌ ‌contrarios‌‌                       

muchas‌ ‌veces,‌ ‌siempre‌ ‌supuso‌ ‌al‌ ‌niño‌ ‌como‌ ‌niño,‌ ‌sin‌ ‌nombre,‌ ‌porque‌ ‌era‌‌más‌‌potente‌‌que‌‌                             

fuera‌‌el‌‌hijo‌‌de‌‌todxs,‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌la‌‌empatía‌‌y‌‌del‌‌llamado‌‌de‌‌atención,‌‌sin‌‌embargo‌‌ese‌‌                                   

discurso‌ ‌también‌ ‌produjo‌ ‌un‌ ‌sinfín‌ ‌de‌ ‌noticias‌ ‌que‌ ‌hablaban‌ ‌del‌ ‌hijo‌ ‌que‌ ‌vestía‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌padre‌‌                               

después‌ ‌de‌ ‌presenciar‌ ‌su‌ ‌asesinato.‌ ‌Luis‌ ‌Eduardo‌‌no‌‌era‌‌su‌‌padre,‌‌el‌‌niño‌‌no‌‌era‌‌su‌‌hijo.‌‌El‌‌                                   

documental‌ ‌‌El‌ ‌testigo,‌ ‌Caín‌ ‌y‌ ‌Abel‌ ‌‌que‌ ‌‌se‌‌estrenó‌‌a‌‌finales‌‌del‌‌2018‌‌bajo‌‌la‌‌dirección‌‌de‌‌la‌‌                                   

inglesa‌ ‌Kate‌ ‌Horne,‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌hora‌ ‌y‌ ‌cuarto‌ ‌narra‌ ‌el‌ ‌recorrido‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌historias‌ ‌del‌ ‌trabajo‌‌                               

fotográfico‌‌de‌‌Colorado‌‌a‌‌través‌‌de‌‌su‌‌retorno‌‌a‌‌los‌‌lugares‌‌y‌‌personas‌‌que‌‌protagonizaron‌‌sus‌‌                               

fotografías.‌‌Su‌‌vínculo‌‌con‌‌cada‌‌unx‌‌de‌‌lxs‌‌retratadxs‌‌tuvo‌‌una‌‌continuidad‌‌o‌‌periodicidad‌‌de‌‌                             

cercanía‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌permitió‌ ‌seguir‌ ‌hilando‌ ‌su‌ ‌historia‌ ‌y‌ ‌comprender‌ ‌qué‌ ‌pasó‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌vidas‌‌                             

después‌ ‌del‌ ‌acontecimiento‌ ‌fotografiado‌ ‌por‌ ‌él.‌ ‌Colorado,‌ ‌como‌‌personaje‌‌principal,‌‌cuenta‌‌                     

que‌‌por‌‌años‌‌estuvo‌‌intentando‌‌encontrar‌‌sin‌‌éxito‌‌a‌‌este‌‌chico‌‌que‌‌vestía‌‌a‌‌Luis‌‌Eduardo;‌‌sin‌‌                                 

embargo‌‌finalmente‌‌su‌‌ubicación‌‌se‌‌hace‌‌posible‌‌para‌‌la‌‌filmación.‌‌El‌‌encuentro‌‌con‌‌el‌‌chico,‌‌                             

que‌ ‌ahora‌ ‌tiene‌ ‌31‌ ‌años‌ ‌y‌ ‌vive‌ ‌en‌ ‌Medellín,‌ ‌se‌ ‌tensiona‌ ‌cuando‌ ‌él‌ ‌(de‌ ‌quien‌ ‌seguimos‌ ‌sin‌‌                                 

saber‌‌el‌‌nombre)‌‌le‌‌reclama‌‌al‌‌fotógrafo:‌‌“Me‌‌dolió‌‌demasiado,‌‌me‌‌desgarró‌‌como‌‌el‌‌corazón,‌‌                             

por‌‌ver‌‌un‌‌niño‌‌ahí‌‌y‌‌usted‌‌tomar‌‌esa‌‌fotografía,‌‌cómo‌‌hizo‌‌para‌‌tomar‌‌esa‌‌fotografía‌‌porque‌‌                                 

es‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌entrar‌ ‌hasta‌ ‌ese‌ ‌sitio‌ ‌era‌ ‌difícil,‌ ‌era‌ ‌imposible”.‌ ‌La‌‌ambigüedad‌‌radica‌‌en‌‌si,‌‌el‌‌                                 

reclamo‌‌partía‌‌de‌‌conjeturar‌‌con‌‌la‌‌ética‌‌de‌‌sacarle‌‌esa‌‌fotografía‌‌a‌‌él,‌‌a‌‌un‌‌niño‌‌indefenso‌‌en‌‌                                   

medio‌‌de‌‌esa‌‌labor‌‌que‌‌marcaría‌‌su‌‌vida‌‌para‌‌siempre,‌‌o‌‌si‌‌era‌‌algo‌‌que‌‌simplemente‌‌quedaba‌‌                                 
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en‌‌el‌‌plano‌‌de‌‌las‌‌adversidades‌‌para‌‌ingresar‌‌a‌‌la‌‌comunidad‌‌y‌‌sobre‌‌todo‌‌a‌‌la‌‌morgue.‌‌Ante‌‌                                   

sus‌‌palabras,‌‌Colorado‌‌le‌‌pide‌‌disculpas‌‌y‌‌argumenta‌‌que‌‌al‌‌ser‌‌protagonista‌‌de‌‌esta‌‌fotografía‌‌                             

hizo‌ ‌algo‌ ‌muy‌ ‌importante,‌ ‌contó‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌del‌ ‌horror‌ ‌como‌ ‌“hijo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌colombianos”.‌‌ ‌  

Este‌‌debate‌‌sobre‌‌la‌‌ética‌‌nos‌‌remite‌‌a‌‌Rancière‌‌y‌‌su‌‌análisis‌‌sobre‌‌la‌‌"estetización‌‌del‌‌                               

horror"‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌‌la‌‌obra‌‌‌The‌‌Sound‌‌of‌‌Silence‌‌(2006),‌‌en‌‌la‌‌que‌‌Alfredo‌‌Jaar‌‌construye‌‌un‌‌                                   

espacio‌‌para‌‌contextualizar‌‌la‌‌fotografía‌‌que‌‌Kevin‌‌Carter‌‌saca‌‌a‌‌la‌‌niña‌‌hambrienta‌‌sudanesa‌‌                           

que‌ ‌es‌ ‌observada‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌buitre.‌ ‌El‌ ‌fotógrafo‌ ‌recibe‌ ‌el‌ ‌premio‌ ‌Pulitzer‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo‌‌                               

muchas‌ ‌críticas‌ ‌por‌ ‌tomar‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌en‌‌lugar‌‌de‌‌auxiliar‌‌a‌‌la‌‌niña.‌‌A‌‌propósito,‌‌Rancière‌‌                               

plantea‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌problema‌‌estético‌‌no‌‌está‌‌relacionado‌‌con‌‌elegir‌‌las‌‌fórmulas‌‌apropiadas‌‌para‌‌                           

embellecer‌ ‌las‌ ‌realidades‌ ‌monstruosas,‌ ‌sino‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌asunto‌ ‌de‌ ‌sensibilidad‌ ‌ante‌ ‌la‌‌                       

configuración‌‌de‌‌un‌‌espacio.‌‌De‌‌hecho‌‌postula‌‌que‌‌el‌‌éxito‌‌de‌‌una‌‌singular‌‌fotografía‌‌es‌‌otra‌                               

manera‌ ‌de‌ ‌ocuparse‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌niña‌ ‌que‌ ‌muere‌ ‌de‌ ‌hambre,‌ ‌por‌ ‌consiguiente‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌‌                               

privarnos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌tampoco‌ ‌de‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌hay‌ ‌demasiadas‌ ‌imágenes,‌ ‌sino‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌el‌‌                             

artista‌ ‌proponga‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌para‌ ‌considerar‌ ‌de‌ ‌otro‌ ‌modo‌ ‌el‌ ‌peso‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌fotografía,‌ ‌"para‌‌                             

transformar‌‌una‌‌imagen‌‌sensacionalista‌‌en‌‌ocasión‌‌para‌‌un‌‌ejercicio‌‌espiritual‌‌sobre‌‌el‌‌tiempo‌‌                         

de‌‌la‌‌mirada,‌‌para‌‌la‌‌experiencia‌‌sensorial‌‌de‌‌aquello‌‌que‌‌significa‌‌el‌‌esfuerzo‌‌por‌‌hacer‌‌ver‌‌la‌‌                                 

violencia‌ ‌del‌ ‌mundo"‌ ‌(2008:‌ ‌89).‌‌ ‌  

En‌ ‌ese‌ ‌sentido‌ ‌la‌ ‌niña‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Carter‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌niño‌‌de‌‌la‌‌de‌‌Colorado‌‌fueron‌‌                                   

vistos‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌fotografías‌ ‌se‌ ‌contaron‌ ‌dos‌ ‌historias.‌ ‌En‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌se‌ ‌propuso‌ ‌una‌‌                               

escena‌‌de‌‌reclamo,‌‌de‌‌cese‌‌a‌‌los‌‌enfrentamientos,‌‌empatizando‌‌con‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌prueba‌‌de‌‌                             

que‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌quedaban‌ ‌las‌ ‌vidas‌ ‌de‌ ‌inocentes.‌ ‌En‌ ‌palabras‌ ‌de‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌(2019)‌ ‌la‌‌                             

“verdad”‌‌que‌‌esta‌‌imagen‌‌propone‌‌“es‌‌una‌‌verdad‌‌otra”,‌‌que‌‌obliga‌‌a‌‌pensarla‌‌y‌‌mirarla‌‌fuera‌‌                               

del‌‌marco‌‌propio‌‌de‌‌la‌‌foto‌‌para‌‌luego‌‌regresar‌‌a‌‌ella.‌‌El‌‌cuestionamiento‌‌por‌‌lo‌‌verdadero‌‌y‌‌                                 

lo‌ ‌ético‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌proviene‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌ella‌ ‌muestra‌ ‌y‌ ‌también‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌oculta,‌ ‌la‌‌                                   

infancia‌ ‌en‌ ‌medio,‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌lxs‌‌niñxs‌‌y‌‌las‌‌responsabilidades‌‌ofertadas‌‌socialmente:‌‌arreglar‌‌                           

los‌ ‌cuerpos‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌muertxs,‌ ‌servir‌ ‌de‌ ‌protagonistas‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌el‌ ‌horror.‌ ‌ 

Estas‌ ‌fotografías‌ ‌no‌ ‌podían‌ ‌ya‌ ‌cambiar‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌había‌ ‌pasado‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌masacres,‌ ‌no‌‌                           

podían‌ ‌volver‌ ‌atrás‌ ‌el‌ ‌desplazamiento‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌indígenas,‌ ‌campesinxs‌ ‌y‌ ‌lxs‌‌                           

afrodescendientes;‌ ‌pero‌ ‌sí‌ ‌permitieron‌ ‌que‌ ‌estxs‌ ‌niñxs‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌no‌ ‌quedaran‌‌                         

relegadxs‌ ‌a‌ ‌tragedias‌ ‌individuales‌ ‌desconocidas,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌hoy‌ ‌podamos‌ ‌prestar‌ ‌una‌ ‌atención‌‌                       
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diferente‌ ‌a‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌ ‌y‌ ‌cuestionar‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌armado,‌‌y‌‌la‌‌reflexión‌‌                           

social‌‌respecto‌‌a‌‌él‌‌y‌‌a‌‌las‌‌propias‌‌fotografías.‌‌Ellxs,‌‌sin‌‌duda,‌‌no‌‌siguieron‌‌siendo‌‌lxs‌‌mismxs‌‌                                 

tras‌ ‌el‌ ‌acontecimiento,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌casos,‌ ‌tampoco‌ ‌siguieron‌ ‌siendo‌ ‌lxs‌ ‌mismxs‌ ‌tras‌ ‌el‌‌                           

acontecimiento‌ ‌fotografiado.‌ ‌ 

3.4.2‌ ‌Fotografía‌ ‌y‌ ‌finalidad:‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌duelo‌ ‌ 

‌ 

Para‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2010)‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌propia‌ ‌siempre‌ ‌está‌ ‌en‌ ‌manos‌ ‌de‌ ‌otrx,‌ ‌porque‌‌                           

vivimos‌ ‌socialmente,‌ ‌y‌ ‌esa‌ ‌aprehensión‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌permite‌ ‌evidenciar‌ ‌la‌ ‌precariedad‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

misma,‌ ‌pero‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌le‌ ‌permite‌ ‌la‌ ‌capacidad‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌llorada.‌ ‌‌Cuando‌ ‌se‌ ‌hace‌ ‌referencia‌ ‌a‌‌                                 

poblaciones‌‌vulnerables‌‌a‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌refiere‌‌Butler‌‌es‌‌a‌‌la‌‌precariedad,‌‌una‌‌condición‌‌en‌‌la‌‌que‌‌                                 

ciertas‌ ‌poblaciones‌ ‌adolecen‌ ‌de‌ ‌redes‌ ‌de‌ ‌apoyo‌ ‌tanto‌ ‌sociales‌ ‌como‌ ‌económicas‌ ‌y‌ ‌están‌‌                         

diferencialmente‌ ‌más‌ ‌expuestas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌los‌ ‌daños‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌(2010:‌ ‌46).‌ ‌Y‌ ‌esta‌‌                             

condición‌ ‌de‌ ‌precariedad‌ ‌en‌ ‌una‌‌escala‌‌compartida‌‌les‌‌da‌‌un‌‌estatuto‌‌a‌‌estas‌‌poblaciones‌‌de‌‌                             

desposeídas,‌‌“cuando‌‌tales‌‌vidas‌‌se‌‌pierden‌‌no‌‌son‌‌objeto‌‌de‌‌duelo,‌‌pues‌‌en‌‌la‌‌retorcida‌‌lógica‌‌                               

que‌‌racionaliza‌‌su‌‌muerte‌‌la‌‌pérdida‌‌de‌‌tales‌‌poblaciones‌‌se‌‌considera‌‌necesaria‌‌para‌‌proteger‌‌                           

las‌ ‌vidas‌ ‌de‌ ‌“los‌ ‌vivos””‌ ‌(2010:‌ ‌54).‌‌ ‌  

‌ 

Es‌ ‌decir‌ ‌que,‌ ‌¿son‌ ‌vidas‌‌que‌‌no‌‌se‌‌consideran‌‌objeto‌‌de‌‌duelo‌‌las‌‌de‌‌lxs‌‌campesinxs‌‌                               

señaladxs‌‌injustificadamente‌‌como‌‌colaboradores‌‌de‌‌grupos‌‌guerrilleros‌‌para‌‌asesinarlxs?‌‌¿Se‌‌                   

podría‌ ‌decir‌ ‌entonces‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌valoramos‌ ‌algunas‌ ‌muertes‌ ‌más‌ ‌que‌‌otras?‌‌¿Qué‌‌la‌                           

víctima‌ ‌es‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌sea‌ ‌políticamente‌ ‌correcta‌ ‌o‌ ‌dependiendo‌ ‌el‌ ‌estatuto‌ ‌de‌ ‌su‌‌                           

victimarix?‌ ‌¿La‌ ‌persistencia‌ ‌por‌ ‌años‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌cambió‌ ‌la‌ ‌valoración‌ ‌de‌‌la‌‌vida‌‌                           

entre‌ ‌lxs‌ ‌colombianxs?‌ ‌La‌ ‌muerte‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌testimonios‌ ‌acerca‌ ‌de‌‌ella‌‌son‌‌una‌‌constante‌‌en‌‌los‌‌                               

diferentes‌‌territorios‌‌del‌‌país,‌‌todos‌‌los‌‌días‌‌la‌‌estadística‌‌de‌‌víctimas‌‌civiles‌‌asesinadas‌‌en‌‌el‌‌                             

país‌ ‌aumenta‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌ocultamientos‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌negaciones‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌victimarixs.‌‌ ‌  

A‌ ‌la‌ ‌salida‌ ‌de‌ ‌La‌ ‌Hormiga‌ ‌encontramos‌ ‌siete‌ ‌cuerpos.‌ ‌Todos‌ ‌eran‌ ‌hombres‌ ‌jóvenes.‌‌ 
Estaban‌ ‌solo‌ ‌con‌ ‌ropa‌ ‌interior.‌ ‌Eso‌ ‌era‌ ‌muy‌ ‌doloroso‌ ‌porque‌ ‌los‌ ‌paramilitares‌ ‌habían‌‌ 
dejado‌ ‌un‌ ‌círculo‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌mitad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌calle.‌ ‌Las‌ ‌cabezas‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌muertos‌‌ 

estaban‌ ‌hacia‌ ‌adentro‌ ‌del‌ ‌círculo.‌ ‌Todos‌ ‌tenían‌ ‌un‌ ‌disparo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌frente.‌ ‌(CNMH,‌ ‌2013:‌‌ 
335)‌ ‌ 
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Leer‌ ‌este‌ ‌testimonio‌ ‌permite‌ ‌construir‌ ‌un‌‌espacio‌‌y‌‌contexto:‌‌quiénes‌‌eran‌‌(hombres‌‌                       

no‌ ‌mujeres),‌ ‌qué‌ ‌edad‌ ‌tenían‌ ‌(corta),‌ ‌cómo‌ ‌estaban‌ ‌vestidos‌ ‌(desnudos,‌ ‌sólo‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌ropa‌‌                           

interior),‌ ‌en‌ ‌qué‌ ‌forma‌ ‌exhibieron‌ ‌sus‌ ‌cuerpos‌ ‌(en‌ ‌círculo,‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌cabezas‌ ‌hacia‌ ‌el‌ ‌centro‌‌                             

como‌‌transmitiendo‌‌un‌‌mensaje),‌‌cómo‌‌los‌‌habían‌‌matado‌‌(rápido,‌‌de‌‌un‌‌disparo‌‌en‌‌la‌‌frente),‌‌                             

dónde‌ ‌(en‌ ‌La‌ ‌Hormiga,‌ ‌zona‌ ‌rural‌ ‌del‌ ‌Putumayo);‌ ‌cada‌ ‌persona‌ ‌puede‌ ‌acceder‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌propia‌‌                             

representación‌‌de‌‌la‌‌escena,‌‌pero‌‌esta‌‌producción‌‌de‌‌sentido‌‌en‌‌el‌‌imaginario‌‌colombiano‌‌está‌‌                           

compuesta‌‌por‌‌muchas‌‌otras‌‌imágenes‌‌que‌‌se‌‌repiten‌‌y‌‌que‌‌reflejan‌‌escenas‌‌similares,‌‌aunque‌‌                           

sean‌‌otrxs‌‌lxs‌‌muertxs‌‌y‌‌otras‌‌las‌‌formas‌‌de‌‌matarlxs,‌‌parecía‌‌entonces‌‌que‌‌la‌‌tortura‌‌además‌‌                               

de‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌era‌ ‌su‌ ‌exhibición.‌ ‌ 

Por‌ ‌mucho‌ ‌tiempo‌ ‌periodistas‌ ‌y‌ ‌teóricxs‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌comunicación‌ ‌han‌ ‌intentando‌ ‌dar‌‌                       

significaciones,‌ ‌acordes‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌caso‌ ‌puntual,‌ ‌a‌ ‌términos‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌sensacionalismo‌ ‌o‌‌                       

amarillismo,‌ ‌desde‌ ‌las‌ ‌sensaciones‌ ‌o‌ ‌emociones‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pueden‌ ‌o‌ ‌quieren‌ ‌producir‌ ‌en‌ ‌los‌‌                           

receptores,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌que‌ ‌tiene‌ ‌cada‌ ‌publicación‌ ‌al‌ ‌elegir‌ ‌una‌ ‌perspectiva,‌ ‌temática,‌‌                         

término‌ ‌o‌ ‌imagen.‌ ‌Javier‌ ‌Darío‌ ‌Restrepo‌ ‌define‌‌el‌‌sensacionalismo‌‌como‌‌“una‌‌deformación‌‌                       

interesada‌‌de‌‌una‌‌noticia,‌‌[que]‌‌implica‌‌manipulación‌‌y‌‌engaño,‌‌y‌‌por‌‌tanto,‌‌burla‌‌la‌‌buena‌‌fe‌‌                               

del‌‌público”‌‌(Restrepo,‌‌2004:‌‌51).‌‌El‌‌cómo‌‌mostrar‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano,‌‌sin‌‌duda,‌‌                           

se‌ ‌encontró‌ ‌y‌ ‌encuentra‌ ‌día‌ ‌a‌ ‌día‌ ‌con‌ ‌discusiones‌ ‌hacia‌ ‌sus‌ ‌tendencias‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌formas.‌ ‌ 

La‌‌muerte‌‌víctima,‌‌esa‌‌muerte‌‌que‌‌queda‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌los‌‌enfrentamientos,‌‌esa‌‌muerte‌‌                           

de‌ ‌quien‌ ‌no‌ ‌va‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌tampoco‌ ‌se‌ ‌declara‌ ‌partidarix‌ ‌de‌ ‌ella‌ ‌pero‌ ‌muere‌ ‌como‌‌                                 

consecuencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌misma,‌ ‌la‌ ‌encontramos‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌septiembre‌ ‌de‌ ‌1995‌‌                         

protagonizada‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌hombre‌ ‌campesino‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌zona‌ ‌bananera‌ ‌del‌ ‌Urabá‌ ‌(Antioquia)‌ ‌‌[23],‌‌                         

tirado‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌camino‌ ‌rural,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌está‌ ‌pavimentado,‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌fondo‌ ‌de‌ ‌palmeras‌ ‌y‌ ‌de‌‌                               

camionetas‌‌altas,‌‌aptas‌‌para‌‌el‌‌terreno.‌‌Esta‌‌escena‌‌es‌‌mirada‌‌únicamente‌‌por‌‌el‌‌fotógrafo‌‌–y‌‌                             

por‌ ‌nosotrxs-,‌ ‌las‌ ‌demás‌ ‌personas‌ ‌se‌ ‌alejan‌ ‌dejando‌ ‌atrás,‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌espaldas,‌ ‌el‌ ‌cadáver‌ ‌que‌‌                             

permanece‌ ‌boca‌ ‌abajo,‌ ‌maniatado‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌cabeza‌ ‌sutilmente‌ ‌inclinada‌ ‌hacia‌ ‌el‌ ‌lente‌ ‌y‌ ‌los‌‌                           

cordones‌ ‌desatados.‌ ‌Una‌ ‌imagen‌ ‌desesperanzadora‌ ‌y‌ ‌movilizante‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌desolación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                       

muerte.‌‌Ninguna‌‌persona‌‌está‌‌auxiliando‌‌o‌‌doliendo‌‌al‌‌muerto,‌‌pero‌‌al‌‌parecer‌‌tampoco‌‌están‌‌                           

caminando‌‌de‌‌manera‌‌acelerada,‌‌¿existiría‌‌miedo‌‌o‌‌intimidación?‌‌O,‌‌¿la‌‌indiferencia‌‌hacia‌‌lo‌‌                         

que‌‌podría‌‌pasar‌‌a‌‌ser‌‌un‌‌muerto‌‌más‌‌de‌‌esta‌‌extendida‌‌guerra?‌‌¿Una‌‌muerte‌‌que‌‌no‌‌es‌‌digna‌‌                                   

114‌ ‌ 



‌ 

de‌‌ser‌‌llorada?‌‌O‌‌es‌‌acaso,‌‌como‌‌señala‌‌Sontag,‌‌posible‌‌habituarse‌‌al‌‌horror‌‌de‌‌unas‌‌imágenes‌‌                               

determinadas‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌conmoción‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌puede‌ ‌volver‌ ‌corriente‌ ‌e‌ ‌incluso‌ ‌desaparecer,‌ ‌a‌‌                           

pesar‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌formas‌ ‌hay‌ ‌algo‌ ‌del‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌inentendible‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌espantoso‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                   

guerra‌ ‌que‌ ‌quienes‌ ‌no‌ ‌la‌ ‌han‌ ‌vivido‌ ‌no‌ ‌pueden‌ ‌imaginar.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌23‌ ‌‌-‌ ‌Urabá‌ ‌(1995)‌‌  ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌¡Basta‌ ‌ya!‌ ‌Memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013)‌‌ ‌  

Imagen‌ ‌N°‌ ‌24‌ ‌‌-‌ ‌8‌ ‌personas‌ ‌asesinadas‌ ‌en‌ ‌Apartadó‌ ‌(2005)‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌¡Basta‌ ‌ya!‌ ‌Memorias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌y‌ ‌dignidad‌ ‌‌(2013)‌‌ ‌  
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Esta‌‌serie‌‌de‌‌masacres‌‌ocurridas‌‌entre‌‌agosto‌‌y‌‌septiembre‌‌de‌‌1995‌‌terminaron‌‌con‌‌la‌‌                           

vida‌‌de‌‌66‌‌personas,‌‌en‌‌esta‌‌misma‌‌región‌‌donde‌‌un‌‌año‌‌y‌‌medio‌‌después,‌‌el‌‌Ejército‌‌junto‌‌a‌‌                                   

paramilitares‌‌llevaron‌‌a‌‌cabo‌‌la‌‌‌Operación‌‌Génesis‌‌ya‌‌mencionada.‌‌En‌‌contraposición‌‌a‌‌esta‌‌                         

fotografía‌ ‌aparece‌ ‌otra‌ ‌tomada‌ ‌diez‌ ‌años‌ ‌después‌ ‌[24],‌ ‌el‌ ‌21‌ ‌de‌ ‌febrero‌ ‌de‌ ‌2005,‌ ‌varixs‌‌                             

muertxs‌ ‌tirados‌ ‌boca‌ ‌abajo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌mitad‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌arbustos,‌ ‌y‌ ‌varios‌ ‌hombres‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌fondo‌ ‌que‌‌                                 

mientras‌ ‌se‌ ‌tapan‌ ‌la‌ ‌nariz‌ ‌observan‌ ‌la‌ ‌escena‌ ‌detenidamente,‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌que‌ ‌recorre‌ ‌un‌‌                           

pasado,‌‌un‌‌pasar‌‌del‌‌tiempo‌‌que‌‌debido‌‌al‌‌hedor‌‌parecería‌‌prolongado.‌‌De‌‌nuevo‌‌el‌‌fotógrafo‌‌                             

está‌‌parado‌‌a‌‌un‌‌lado‌‌externo‌‌de‌‌la‌‌escena,‌‌protegido‌‌tras‌‌el‌‌marco‌‌natural‌‌de‌‌las‌‌hojas‌‌de‌‌los‌‌                                     

árboles‌ ‌sin‌ ‌ser‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌comunidad‌ ‌observadora.‌ ‌En‌ ‌total‌ ‌fueron‌ ‌ocho‌ ‌personas,‌ ‌entre‌‌                           

adultxs‌ ‌y‌‌menores‌‌de‌‌edad,‌‌asesinadxs‌‌por‌‌miembros‌‌de‌‌la‌‌Brigada‌‌17‌‌del‌‌Ejército‌‌Nacional‌‌                             

en‌‌conjunto‌‌con‌‌los‌‌paramilitares‌‌del‌‌bloque‌‌Héroes‌‌de‌‌Tolová‌‌de‌‌Apartadó,‌‌el‌‌municipio‌‌más‌‌                             

poblado‌ ‌de‌ ‌Urabá.‌ ‌ 

Esta‌‌masacre,‌‌ejecutada‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌asesinar‌‌líderes‌‌comunales,‌‌dejó‌‌3‌‌niñxs‌‌y‌‌5‌‌                             

adultxs‌‌asesinadxs,‌‌en‌‌una‌‌comunidad‌‌que‌‌al‌‌igual‌‌que‌‌los‌‌zenúes‌‌se‌‌había‌‌declarado‌‌neutral‌‌y‌‌                               

rechazaba‌ ‌la‌ ‌presencia‌ ‌de‌ ‌cualquier‌ ‌actor‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌territorio‌ ‌apostando‌ ‌desde‌ ‌la‌‌                         

resistencia‌‌civil.‌‌Los‌‌golpes‌‌a‌‌la‌‌población‌‌no‌‌cesaron,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌contrario‌‌se‌‌intensificaron‌‌ante‌‌                               

la‌‌desprotección‌‌del‌‌Estado,‌‌quienes‌‌por‌‌el‌‌contrario‌‌fueron‌‌autores‌‌de‌‌esta‌‌y‌‌varias‌‌masacres‌‌                             

más,‌‌atrocidades‌‌que‌‌se‌‌distinguieron‌‌por‌‌la‌‌sevicia.‌‌De‌‌hecho‌‌los‌‌cuerpos‌‌tendidos‌‌en‌‌el‌‌piso‌‌                               

en‌‌el‌‌primer‌‌plano‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌son‌‌enigmáticos,‌‌en‌‌tanto‌‌no‌‌parecen‌‌estar‌‌completos,‌‌y‌‌la‌‌                                 

fragmentación‌ ‌de‌ ‌los‌‌mismos‌‌evoca‌‌la‌‌tortura‌‌de‌‌su‌‌muerte.‌‌Esta‌‌comunidad,‌‌desde‌‌el‌‌2002,‌‌                             

tenía‌ ‌que‌‌ser‌‌protegida‌‌debido‌‌a‌‌medidas‌‌cautelares‌‌dictaminadas‌‌por‌‌la‌‌CIDH,‌‌en‌‌exigencia‌‌                           

al‌ ‌gobierno‌ ‌de‌ ‌garantizar‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌integridad‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌campesinxs.‌ ‌ 

Estas‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌arrebatadas‌ ‌al‌ ‌conflicto‌ ‌muestran‌ ‌claramente‌ ‌la‌‌muerte‌‌fueron‌‌y‌‌                       

son‌‌usadas‌‌en‌‌instancias‌‌de‌‌justicia‌‌y‌‌reclamo.‌‌Diferente‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌otros‌‌crímenes,‌‌las‌‌                               

víctimas‌‌de‌‌la‌‌guerra,‌‌señala‌‌Farocki‌‌(2015),‌‌son‌‌expuestas‌‌a‌‌manera‌‌de‌‌probación‌‌o‌‌con‌‌el‌‌fin‌‌                                 

de‌‌acusar‌‌responsables‌‌y‌‌sacudir‌‌la‌‌humanidad,‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌una‌‌adquisición‌‌de‌‌conciencia‌‌                           

acorde‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌dimensión‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hechos.‌ ‌Mostrar‌ ‌la‌ ‌guerra,‌ ‌su‌ ‌historia‌ ‌y‌ ‌secuelas‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌‌                                 

fotografías‌‌es‌‌una‌‌forma‌‌de‌‌materializar‌‌una‌‌realidad‌‌que‌‌no‌‌solo‌‌sitúa‌‌un‌‌contexto‌‌social‌‌sino‌‌                               

que‌ ‌también‌ ‌exige‌ ‌una‌ ‌apropiación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia,‌ ‌de‌ ‌“su‌ ‌huella,‌ ‌su‌ ‌índice”‌ ‌(Silva,‌ ‌1998:‌ ‌28).‌ ‌ 
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Para‌ ‌dignificar‌ ‌la‌ ‌muerte,‌ ‌para‌ ‌darle‌ ‌valor‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌miles‌ ‌de‌ ‌muertes‌ ‌más‌ ‌en‌ ‌el‌‌                               

conflicto‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌individualizarla,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌pensarla‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌que‌‌                         

demuestran‌ ‌una‌ ‌sucesión‌ ‌de‌‌acontecimientos‌‌injustos‌‌e‌‌incomprensibles‌‌pero‌‌entenderla‌‌con‌‌                     

la‌‌subjetivación‌‌que‌‌se‌‌merece,‌‌darle‌‌nombre,‌‌darle‌‌identidad,‌‌restituir‌‌la‌‌humanidad‌‌que‌‌se‌‌le‌‌                             

arrebató.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌del‌ ‌CNMH‌ ‌el‌ ‌muerto‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌primer‌ ‌fotografía‌ ‌acá‌ ‌mencionada‌‌                               

aparece‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌muerto‌ ‌que‌ ‌“representa”‌ ‌decenas‌ ‌de‌ ‌campesinxs‌ ‌y‌ ‌obrerxs‌ ‌bananerxs‌‌                       

asesinadxs.‌‌Ante‌‌la‌‌carencia‌‌de‌‌información,‌‌sí‌‌se‌‌pudo‌‌rastrear‌‌quiénes‌‌son‌‌sus‌‌victimarixs‌‌y‌‌                             

la‌ ‌puntualidad‌ ‌del‌ ‌acontecimiento‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌asesinado.‌ ‌La‌ ‌cabeza‌ ‌victimaria‌ ‌fue‌ ‌el‌ ‌V‌‌                             

Frente‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc,‌ ‌este‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌guerrillerxs‌ ‌interceptó‌ ‌el‌ ‌bus‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌trasladaban‌‌lxs‌‌                                 

campesinxs‌‌a‌‌trabajar‌‌en‌‌la‌‌finca‌‌bananera‌‌el‌‌Rancho‌‌Amelia,‌‌ataron‌‌a‌‌lxs‌‌trabajadorxs‌‌con‌‌las‌‌                               

manos‌‌a‌‌sus‌‌espaldas,‌‌lxs‌‌hicieron‌‌descender‌‌del‌‌vehículo‌‌y‌‌lxs‌‌asesinaron,‌‌en‌‌total‌‌fueron‌‌19‌‌                               

hombres‌ ‌y‌ ‌5‌ ‌mujeres‌ ‌miembrxs‌ ‌del‌ ‌Sindicato‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Trabajadores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Industria‌‌                         

Agropecuaria.‌ ‌ 

Por‌ ‌el‌ ‌contrario,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌segunda‌ ‌fotografía‌ ‌pudimos‌ ‌reconstruir‌‌que‌‌la‌‌mayoría‌‌de‌‌lxs‌‌                           

muertxs‌ ‌son‌‌de‌‌la‌‌misma‌‌familia,‌‌y‌‌que‌‌los‌‌nombres‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌son:‌‌Luis‌‌                                   

Eduardo‌ ‌Guerra‌ ‌(líder‌ ‌comunitario,‌ ‌35‌ ‌años),‌ ‌Bellanira‌ ‌Areiza‌ ‌(17‌ ‌años),‌ ‌Deiner‌ ‌Andrés‌‌                       

Guerra‌ ‌(11‌ ‌años),‌ ‌Alfonso‌ ‌Bolívar‌ ‌Tuberquia‌ ‌(líder‌ ‌comunitario,‌ ‌30‌ ‌años),‌ ‌Sandra‌ ‌Milena‌‌                       

Muñoz‌ ‌(24‌ ‌años),‌ ‌Natalia‌ ‌Andrea‌ ‌Tuberquia‌ ‌(5‌ ‌años),‌ ‌Santiago‌ ‌Tuberquia‌ ‌(21‌ ‌meses)‌ ‌y‌‌                         

Alejandro‌‌Pérez‌‌(30‌‌años).‌‌Para‌‌Didi-Huberman‌‌(2018)‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌que‌‌‌pese‌‌a‌‌todo‌‌‌y‌‌en‌‌medio‌‌                                 

de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌opresión‌ ‌aparezca‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌singular,‌ ‌él‌ ‌lo‌ ‌llama‌ ‌una‌ ‌“parcela‌ ‌de‌‌                               

humanidad”;‌ ‌y‌ ‌para‌ ‌exponer‌ ‌la‌ ‌humanidad‌ ‌como‌ ‌parcela‌ ‌propone‌ ‌dos‌ ‌caminos,‌ ‌un‌‌                       

relevamiento‌‌de‌‌los‌‌lugares‌‌y‌‌un‌‌encuadre‌‌detalle‌‌donde‌‌se‌‌impone‌‌la‌‌fuerza‌‌de‌‌la‌‌cara.‌‌Mirar‌‌                                 

estos‌‌rostros‌‌es‌‌difícil,‌‌mirar‌‌la‌‌muerte‌‌en‌‌su‌‌estado‌‌más‌‌explícito‌‌y‌‌deshumanizante‌‌es‌‌difícil,‌‌                               

sin‌ ‌embargo‌ ‌le‌ ‌apostamos‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌distinta,‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌singulariza‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌‌                               

construye‌ ‌memoria,‌ ‌una‌ ‌mirada‌‌que‌‌da‌‌valor‌‌a‌‌todas‌‌las‌‌vidas‌‌y‌‌las‌‌nombra,‌‌que‌‌entiende‌‌la‌‌                                 

imposibilidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌totalidad‌ ‌y‌ ‌la‌‌fuerza‌‌de‌‌los‌‌vestigios,‌‌y‌‌que‌‌sigue‌‌reflexionando‌‌sobre‌‌si‌‌                               

los‌‌pueblos‌‌están‌‌‌expuestos‌‌a‌‌desaparecer‌,‌‌en‌‌un‌‌estado‌‌de‌‌constante‌‌amenaza,‌‌cómo‌‌pueden‌‌                           

buscar‌ ‌exponerse‌ ‌a‌ ‌sí‌ ‌mismos‌ ‌sin‌ ‌que‌ ‌esto‌ ‌suponga‌ ‌su‌ ‌desaparición‌ ‌(Didi-Huberman,‌‌                       

2018:11).‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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4.‌ ‌La‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia:‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌fotográfico‌ ‌en‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌ 

‌ 

4.1‌ ‌Introducción‌ ‌ 

‌ 

Este‌ ‌apartado‌‌comienza‌‌por‌‌el‌‌final,‌‌con‌‌el‌‌epitafio‌,‌‌‌lugar‌‌de‌‌inscripción‌‌del‌‌resumen‌‌                           

de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌alguien‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌‌cronología‌‌de‌‌los‌‌años‌‌vividos,‌‌acompañado‌‌en‌‌muchas‌‌                                 

ocasiones‌‌por‌‌una‌‌frase‌‌que‌‌identifica,‌‌resume‌‌o‌‌intenta‌‌consumar‌‌un‌‌dolor‌‌y‌‌un‌‌recuerdo‌‌del‌‌                               

sobreviviente,‌‌quien‌‌talla‌‌en‌‌la‌‌lápida‌‌una‌‌frase‌‌para‌‌honrar‌‌y‌‌homenajear‌‌al‌‌muerto‌‌de‌‌forma‌‌                               

imborrable,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌plasmar‌ ‌en‌ ‌algún‌‌lugar‌‌físico‌‌la‌‌memoria,‌‌y‌‌de‌‌reivindicar‌‌el‌‌                               

recuerdo‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌existencia‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌con‌ ‌respecto‌ ‌a‌‌otrxs.‌‌Con‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌del‌‌                                 

conflicto‌ ‌armado‌ ‌falta‌ ‌todo,‌ ‌falta‌ ‌la‌ ‌presencia,‌ ‌el‌ ‌cuerpo,‌ ‌los‌ ‌restos,‌ ‌la‌ ‌tumba‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌epitafio,‌‌                               

falta‌‌ante‌‌todo‌‌el‌‌reconocimiento‌‌del/la‌‌victimarix,‌‌y‌‌el‌‌ritual,‌‌fuese‌‌cual‌‌fuese‌‌el‌‌elegido,‌‌por‌‌                               

medio‌ ‌del‌ ‌cual‌ ‌se‌ ‌transita‌ ‌y‌ ‌tramita‌ ‌el‌ ‌duelo.‌ ‌ 

‌ 

No‌ ‌se‌ ‌podría‌ ‌pensar‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌sin‌ ‌poner‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌mesa‌ ‌el‌ ‌vínculo‌‌                               

entre‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌desaparición;‌ ‌esta‌ ‌convergencia,‌ ‌ampliamente‌ ‌estudiada‌ ‌tras‌ ‌la‌‌                       

dictadura‌ ‌argentina,‌ ‌sirve‌ ‌para‌ ‌instaurar‌ ‌y‌ ‌analizar‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌colombiano.‌ ‌Para‌ ‌Claudia‌ ‌Feld‌‌                         

(2013)‌‌esta‌‌relación‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌reflexión‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌índice,‌‌es‌‌decir,‌‌como‌‌huella‌‌e‌‌                                 

imagen,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌contradice‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌como‌ ‌lugar‌ ‌del‌ ‌ocultamiento,‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌vacío‌‌                           

insalvable.‌‌¿Cómo‌‌se‌‌inscriben‌‌entonces‌‌las‌‌obras‌‌fotográficas‌‌en‌‌el‌‌campo‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌tras‌‌                             

la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌representaciones‌ ‌fotográficas‌ ‌directas‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌del‌ ‌horror?‌ ‌ 

‌ 

Precisamente‌ ‌el‌ ‌ejercicio‌ ‌artístico‌ ‌propuesto‌ ‌por‌ ‌Cardona‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌obra,‌ ‌el‌‌‌collage,‌‌‌se‌‌                         

instaura‌ ‌en‌ ‌ese‌ ‌vacío‌ ‌para‌ ‌mostrar,‌ ‌valga‌ ‌la‌ ‌redundancia,‌ ‌que‌ ‌hay‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌puede‌‌                             

mostrarse;‌‌sin‌‌embargo,‌‌esta‌‌forma‌‌de‌‌mostrar‌‌no‌‌se‌‌queda‌‌sólo‌‌en‌‌el‌‌señalar‌‌ese‌‌vacío/hiato,‌‌                               

sino‌ ‌que‌ ‌también‌ ‌construye‌ ‌(arma)‌‌para‌‌dar‌‌visibilidad‌‌a‌‌fotografías,‌‌especialmente‌‌retratos,‌‌                       

que‌‌aluden‌‌a‌‌una‌‌ausencia‌‌presente‌‌(Blejmar‌‌‌et‌‌al.,‌‌2013:‌‌175).‌‌Este‌‌proyecto‌‌fotográfico‌‌trabaja‌‌a‌                               

partir‌ ‌de‌ ‌otras‌‌fotografías,‌‌las‌‌del‌‌‌antes‌‌‌de‌‌la‌‌desaparición,‌‌esas‌‌imágenes‌‌que‌‌recurrentemente‌‌‌en‌‌el‌‌                               

caso‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌circulan,‌ ‌entre‌ ‌otros‌ ‌lados‌ ‌y‌ ‌formas,‌ ‌en:‌ ‌pancartas,‌ ‌camisetas,‌‌                         

publicaciones‌ ‌en‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación,‌ ‌denuncias,‌ ‌y‌ ‌reclamos‌ ‌de‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌memoria;‌‌                       

donde‌‌el‌‌retrato‌‌se‌‌convierte‌‌en‌‌el‌‌testimonio‌‌y‌‌el‌‌documento‌‌que‌‌ratifica‌‌la‌‌existencia‌‌del/la‌‌                               

desaparecidx‌ ‌ante‌ ‌unos‌ ‌victimarios‌ ‌negadores.‌ ‌ 
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‌ 

Uno‌‌de‌‌los‌‌proyectos‌‌fotográficos‌‌de‌‌Cardona‌‌a‌‌pensar,‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado‌‌                           

(2012),‌ ‌parte‌ ‌del‌ ‌‌collage‌ ‌‌para‌ ‌convertirse‌ ‌en‌ ‌imágenes‌ ‌creadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌recortes,‌ ‌de‌‌                           

fragmentos,‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌desaparecidos‌‌superpuestas‌‌sobre‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌sus‌‌familiares‌‌                         

sobrevivientes.‌‌Ese‌‌montaje‌‌se‌‌complejiza‌‌por‌‌la‌‌construcción‌‌simbólica‌‌de‌‌un‌‌cuerpo,‌‌el‌‌del‌‌                           

familiar‌ ‌sobreviviente,‌ ‌que‌‌sostiene‌‌los‌‌recortes‌‌del‌‌rostro‌‌fotografiado‌‌del‌‌desaparecido‌‌a‌‌la‌‌                         

vez‌‌que‌‌sostiene‌‌el‌‌relato‌‌que‌‌ratifica‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌esa‌‌persona‌‌con‌‌un‌‌rol‌‌familiar‌‌y‌‌social;‌‌                                   

así‌‌mismo,‌‌se‌‌complejiza‌‌en‌‌la‌‌imposibilidad‌‌del‌‌duelo‌‌ante‌‌cuerpos‌‌y‌‌verdades‌‌ocultas,‌‌y‌‌por‌‌                               

la‌‌carencia‌‌de‌‌fotografías‌‌del‌‌momento‌‌exacto‌‌del‌‌evento‌‌de‌‌desaparición,‌‌es‌‌decir‌‌el‌‌‌durante,‌‌                             

entonces‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌termina‌ ‌siendo‌ ‌partícipe‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌‌después,‌ ‌‌al‌ ‌recrear‌ ‌ese‌ ‌hiato‌ ‌que‌‌                           

finalmente‌ ‌consigue‌ ‌plantear‌‌la‌‌ausencia‌‌con‌‌un‌‌simbolismo‌‌icónico‌‌que‌‌transita‌‌del‌‌espacio‌‌                         

de‌ ‌lo‌ ‌íntimo‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌público,‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌privado‌ ‌y‌ ‌colectivo‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌ ‌‌(2013‌ ‌y‌ ‌2014)‌,‌ ‌‌otro‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌proyectos‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌el‌ ‌correlato‌ ‌en‌ ‌el‌‌                               

fotoperiodismo‌‌incluye‌‌el‌‌texto‌‌como‌‌parte‌‌del‌‌discurso,‌‌y‌‌el‌‌‌collage‌‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌escena.‌‌                               

Este‌ ‌fotorreportaje‌‌es‌‌una‌‌de‌‌las‌‌sinécdoques‌‌–tres‌‌casos‌‌de‌‌los‌‌más‌‌de‌‌3‌‌mil‌‌registrados-‌‌de‌‌                                 

los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌,‌ ‌una‌ ‌teatralización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌montada‌ ‌por‌‌las‌‌Fuerzas‌‌Armadas‌‌en‌‌la‌‌                             

que‌ ‌jóvenes‌ ‌que‌ ‌tras‌ ‌desaparecer‌ ‌fueron‌ ‌declarados‌ ‌e‌ ‌identificados‌ ‌por‌‌el‌‌Ejército‌‌Nacional‌‌                         

Colombiano‌ ‌como‌ ‌combatientes‌‌líderes‌‌de‌‌las‌‌guerrillas‌‌asesinados‌‌en‌‌combate,‌‌en‌‌realidad,‌‌                       

habían‌ ‌sido‌ ‌secuestrados‌ ‌con‌ ‌falsas‌ ‌promesas‌ ‌de‌ ‌trabajos‌ ‌en‌ ‌fincas,‌ ‌y‌ ‌horas‌‌después‌‌fueron‌‌                           

asesinados‌ ‌y‌ ‌vestidos‌ ‌con‌ ‌uniformes‌ ‌de‌ ‌guerrilleros‌ ‌para‌ ‌crear‌ ‌una‌ ‌escena‌ ‌que‌ ‌fingiera‌ ‌la‌‌                           

muerte‌ ‌en‌ ‌combate‌ ‌de‌ ‌supuestos‌ ‌miembros‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌rebeldes‌ ‌al‌ ‌margen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ley.‌ ‌ 

‌ 

En‌‌este‌‌orden‌‌de‌‌ideas‌‌es‌‌importante‌‌sumar‌‌al‌‌vínculo‌‌imagen‌‌y‌‌desaparición,‌‌el‌‌duelo.‌‌                             

El‌ ‌uso‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌rituales‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌manifestaciones‌ ‌de‌ ‌denuncia,‌ ‌de‌ ‌afectos‌ ‌y‌ ‌de‌‌                                 

memoria‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌dispositivo‌ ‌que‌ ‌activa‌‌sentidos‌‌con‌‌la‌‌creación,‌‌en‌‌el‌‌presente,‌‌de‌‌nuevos‌‌                             

tiempos‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌transforma‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌en‌ ‌lugares‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌(Da‌ ‌Silva‌ ‌Catela,‌ ‌2017).‌‌Al‌‌                             

entenderse‌ ‌“nuevos‌ ‌tiempos”‌ ‌como‌‌la‌‌combinación‌‌del‌‌pasado‌‌del‌‌retrato‌‌con‌‌el‌‌armado‌‌del‌‌                           

collage‌‌‌en‌‌el‌‌presente,‌‌donde‌‌la‌‌falta‌‌de‌‌representación‌‌del‌‌horror‌‌por‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌                               

deviene‌‌en‌‌una‌‌imagen‌‌atemporal,‌‌armada‌‌en‌‌la‌‌indeterminación.‌‌En‌‌este‌‌contexto,‌‌se‌‌piensa‌‌                           

la‌‌imposibilidad‌‌del‌‌duelo‌‌ante‌‌la‌‌falta‌‌de‌‌cuerpos,‌‌y‌‌cómo‌‌estas‌‌fotografías‌‌transitan‌‌del‌‌duelo‌‌                               

119‌ ‌ 



‌ 

íntimo‌ ‌al‌ ‌público,‌ ‌exponen‌ ‌algunos‌ ‌casos‌ ‌por‌ ‌muchos,‌ ‌y‌ ‌empatizan‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌duelar‌ ‌de‌ ‌una‌‌                             

sociedad,‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌generalidad,‌ ‌vivió‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌interno.‌ ‌ 

‌ 

Este‌ ‌capítulo‌ ‌piensa‌ ‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌pequeños‌‌trozos‌‌arrancados‌‌a‌‌la‌‌verdad,‌‌y‌‌de‌‌                           

antemano‌‌descarta‌‌la‌‌posibilidad‌‌de‌‌una‌‌imagen‌‌total‌‌del‌‌horror.‌‌Además,‌‌propone‌‌una‌‌lectura‌‌                           

de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌serie,‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌otras‌ ‌que‌ ‌aparecen‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌‌de‌‌Cardona,‌‌pero‌‌                                   

también‌ ‌con‌‌la‌‌multiplicidad‌‌de‌‌fotografías‌‌de‌‌desaparición‌‌ya‌‌pensadas‌‌en‌‌el‌‌contexto‌‌de‌‌la‌‌                             

dictadura‌‌argentina.‌‌Se‌‌tiene‌‌en‌‌cuenta‌‌para‌‌este‌‌espacio‌‌de‌‌reflexión‌‌que‌‌en‌‌Colombia,‌‌como‌‌                             

en‌ ‌diferentes‌ ‌procesos‌ ‌históricos‌ ‌de‌ ‌conflicto‌ ‌y‌ ‌represión,‌ ‌se‌ ‌crearon‌ ‌y‌ ‌crean‌ ‌epitafios‌ ‌en‌‌                           

espacios‌ ‌públicos‌ ‌y‌ ‌centros‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌inscripción‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌nombres‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                               

desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌asesinadxs‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌‌murales,‌‌baldosas,‌‌fotografías,‌‌etc.,‌‌a‌‌la‌‌                         

vez‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌realizaron‌ ‌y‌ ‌realizan‌ ‌manifestaciones‌ ‌de‌ ‌denuncia‌ ‌y‌ ‌resistencia‌ ‌con‌ ‌puestas‌ ‌en‌‌                           

escena‌‌y‌‌muestras‌‌artísticas‌‌que‌‌buscan‌‌transitar‌‌el‌‌duelo‌‌social‌‌imposibilitado‌‌por‌‌la‌‌ausencia‌‌                           

de‌ ‌verdad,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌continua‌ ‌repetición‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌atrocidades.‌‌ ‌  

‌ 

4.2‌‌ ‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌‌ ‌(2012):‌ ‌fragmentos‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌presente‌ ‌ 

Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌era‌ ‌reportero‌ ‌en‌ ‌diversos‌ ‌diarios‌ ‌y‌ ‌revistas‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌pero‌ ‌no‌‌estaba‌‌                           

satisfecho,‌ ‌le‌ ‌faltaba‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌él‌ ‌llamaba‌ ‌poner‌ ‌su‌ ‌profesión‌ ‌al‌ ‌servicio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌“generación‌ ‌de‌‌                               

sentido”,‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌esto‌‌se‌‌refería‌‌a‌‌encaminarse‌‌por‌‌una‌‌carrera‌‌documentalista.‌‌A‌‌raíz‌‌de‌‌esto,‌‌                               

en‌ ‌el‌ ‌2011‌ ‌aceptó‌ ‌realizar‌ ‌un‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌imágenes,‌ ‌un‌ ‌periódico‌ ‌y‌ ‌un‌ ‌documental‌ ‌para‌ ‌una‌‌                               

petrolera‌‌en‌‌el‌‌Catatumbo‌ ‌como‌‌parte‌‌de‌‌su‌‌labor‌‌social,‌‌y‌‌con‌‌el‌‌único‌‌pretexto‌‌de‌‌acercarse‌‌                                 13

a‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌poblaciones‌ ‌más‌ ‌afectadas‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado.‌‌ ‌  

La‌ ‌región‌ ‌del‌ ‌Catatumbo,‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌está‌ ‌ubicada‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌zonas‌‌                           

transfronterizas‌ ‌con‌ ‌Venezuela.‌ ‌Su‌ ‌ubicación‌ ‌geográfica‌ ‌la‌ ‌hace‌ ‌poseedora‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌gran‌‌                       

variedad‌ ‌de‌‌climas,‌‌con‌‌riquezas‌‌en‌‌diferentes‌‌minerales,‌‌y‌‌con‌‌una‌‌tierra‌‌potenciada‌‌para‌‌la‌‌                             

producción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌hoja‌ ‌de‌ ‌coca;‌ ‌estas‌ ‌ventajas‌ ‌sumadas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌facilidad‌‌del‌‌tránsito‌‌fronterizo,‌‌                             

fueron‌ ‌motivos‌‌suficientes‌‌para‌‌que‌‌este‌‌territorio‌‌fuera‌‌disputado‌‌por‌‌los‌‌grupos‌‌armados‌‌al‌‌                           

margen‌‌de‌‌la‌‌ley.‌ ‌Lxs‌‌pobladorxs‌‌de‌‌la‌‌región‌‌se‌‌enteraron‌‌en‌‌1999‌‌que‌‌los‌‌paramilitares‌‌de‌‌                                 

13 ‌Según‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌Verdad‌ ‌Abierta‌ ‌(2018)‌ ‌el‌ ‌Catatumbo‌ ‌poseía‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2015‌ ‌unas‌ ‌337‌ ‌hectáreas‌ ‌de‌ ‌tierras‌ ‌para‌ ‌la‌‌ 
producción‌ ‌y‌ ‌explotación‌ ‌de‌ ‌hidrocarburos,‌ ‌y‌ ‌unas‌ ‌224‌ ‌mil‌ ‌más‌ ‌esperaban‌ ‌ser‌ ‌concesionadas‌ ‌a‌ ‌empresas‌ ‌tanto‌‌ 
nacionales‌ ‌como‌ ‌extranjeras.‌ ‌Además‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌una‌ ‌región‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌ingresan‌ ‌galones‌ ‌de‌ ‌combustible‌ ‌en‌‌ 
contrabando‌ ‌desde‌ ‌Venezuela.‌ ‌ 
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‌ 

las‌ ‌Autodefensas‌ ‌Unidas‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌(AUC)‌ ‌avanzaban‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌invadir‌ ‌su‌‌                         

territorio‌‌para‌‌quedarse‌‌con‌‌las‌‌finanzas‌‌de‌‌una‌‌tierra‌‌bondadosa,‌‌apta‌‌para‌‌el‌‌narcotráfico‌‌y‌‌el‌‌                               

contrabando,‌ ‌hasta‌ ‌entonces‌ ‌el‌ ‌dominio‌ ‌de‌‌sus‌‌tierras,‌‌la‌‌seguridad‌‌y‌‌las‌‌órdenes‌‌estaban‌‌en‌‌                             

manos‌‌de‌‌grupos‌‌guerrilleros.‌‌La‌‌entrada‌‌de‌‌las‌‌AUC‌‌al‌‌municipio‌‌Tibú,‌‌el‌‌29‌‌de‌‌mayo‌‌de‌‌ese‌‌                                   

mismo‌‌año,‌‌dio‌‌inicio‌‌a‌‌una‌‌de‌‌las‌‌peores‌‌masacres‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌del‌‌conflicto‌‌armado,‌‌fueron‌‌                                 

asesinadas‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌38‌‌personas,‌‌desaparecidxs‌‌cientos‌‌de‌‌pobladorxs‌‌y‌‌desplazadxs‌‌miles‌‌de‌‌                         

habitantes‌‌(‌El‌‌Espectado‌r,‌‌2019).‌‌Este‌‌grupo‌‌paramilitar‌‌se‌‌asentó‌‌entre‌‌1999‌‌y‌‌el‌‌2004‌‌en‌‌La‌‌                               

Gabarra,‌ ‌corregimiento‌ ‌del‌ ‌Tibú‌ ‌al‌ ‌nordeste‌ ‌del‌ ‌Catatumbo,‌ ‌y‌ ‌sometió‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌a‌ ‌un‌‌                             

sinfin‌ ‌de‌ ‌métodos‌ ‌represivos,‌ ‌entre‌ ‌ellos:‌ ‌desapariciones‌ ‌forzadas,‌ ‌violencia‌ ‌sexual,‌‌                   

asesinatos,‌ ‌desplazamientos‌ ‌y‌ ‌torturas.‌‌ ‌  

La‌‌historia‌‌de‌‌vulneraciones‌‌hacia‌‌la‌‌población‌‌continuó,‌‌pues‌‌en‌‌el‌‌2004‌‌la‌‌guerrilla‌‌                           

de‌ ‌las‌‌Farc‌‌recobró‌‌el‌‌control‌‌del‌‌territorio‌‌y‌‌de‌‌sus‌‌extensos‌‌cultivos‌‌de‌‌coca,‌‌y‌‌se‌‌encontró‌‌                                   

con‌ ‌una‌ ‌población‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌marginalidad,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌débil‌ ‌presencia‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌e‌ ‌insuficiente‌‌                           

inversión‌ ‌de‌ ‌recursos.‌ ‌Y‌ ‌ante‌ ‌esa‌ ‌ausencia,‌ ‌tanto‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌como‌ ‌las‌ ‌empresas‌‌petroleras,‌‌                           

cubrieron‌‌funciones‌‌por‌‌naturaleza‌‌del‌‌Estado,‌‌como‌‌por‌‌ejemplo‌‌la‌‌construcción‌‌o‌‌mejora‌‌de‌‌                           

carreteras,‌‌o‌‌la‌‌prestación‌‌de‌‌servicios‌‌básicos‌‌como‌‌la‌‌salud‌‌y‌‌la‌‌educación‌‌(Centro‌‌Nacional‌‌                             

de‌ ‌Memoria‌ ‌Histórica,‌ ‌2018).‌ ‌El‌ ‌abandono‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌recurrente‌ ‌victimización‌ ‌a‌ ‌la‌‌                           

población‌ ‌civil‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌estos‌‌actores‌‌al‌‌margen‌‌de‌‌la‌‌ley‌‌convirtió‌‌a‌‌la‌‌región‌‌en‌‌una‌‌de‌‌                                     

las‌ ‌más‌ ‌golpeadas‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌Registro‌ ‌Único‌ ‌de‌ ‌Víctimas‌ ‌(RUV)‌ ‌                           14

nacional‌ ‌se‌ ‌inscribieron‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌2018‌ ‌un‌ ‌total‌ ‌de‌ ‌22870‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌‌                             

Tibú,‌‌de‌‌las‌‌cuales‌‌2487‌‌estuvieron‌‌relacionadas‌‌directamente‌‌con‌‌la‌‌desaparición‌‌forzada‌‌y‌‌el‌‌                           

homicidio;‌‌y‌‌para‌‌hacerse‌‌a‌‌una‌‌idea‌‌del‌‌impacto,‌‌la‌‌población‌‌total‌‌radicada‌‌en‌‌el‌‌municipio‌‌                               

censada‌ ‌a‌ ‌principios‌ ‌del‌ ‌mismo‌ ‌año‌ ‌era‌ ‌de‌ ‌51399.‌ ‌ 

La‌ ‌desaparición‌ ‌forzada‌‌es‌‌un‌‌delito‌‌que‌‌trasciende‌‌y‌‌transgrede‌‌de‌‌manera‌‌profunda‌‌                         

la‌ ‌vida,‌ ‌la‌ ‌identidad‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌cotidianeidad‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sociedad,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌agudiza‌ ‌su‌ ‌agresión‌ ‌por‌ ‌la‌‌                                 

ausencia‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌carencia‌ ‌de‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌justicia,‌ ‌donde‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌terminan‌‌                             

haciendo‌ ‌pedidos‌ ‌y‌‌ejerciendo‌‌roles‌‌de‌‌protección‌‌y‌‌reclamo‌‌ante‌‌un‌‌“Estado”‌‌de‌‌abandono.‌‌                           

14 ‌En‌ ‌esta‌ ‌tesis‌ ‌las‌ ‌cifras‌ ‌del‌ ‌RUV‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌leídas‌ ‌como‌ ‌finales‌ ‌sino‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌aproximación‌ ‌oficial‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌número.‌‌ 
Sabemos‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌cifras‌ ‌no‌ ‌representan‌ ‌a‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌que‌ ‌algunxs‌ ‌murieron‌ ‌antes‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌cuerpos‌ ‌fueron‌‌ 
borrados,‌ ‌otrxs‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌inscriben‌ ‌por‌ ‌desconfianza,‌ ‌miedo‌ ‌e‌ ‌intimidación,‌ ‌y‌ ‌algunas‌ ‌víctimas‌ ‌más,‌ ‌desconocen‌ ‌el‌‌ 
funcionamiento‌ ‌del‌ ‌sistema.‌‌ ‌  
‌ 
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‌ 

Las‌ ‌cifras‌ ‌de‌ ‌desaparecidxs‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌son‌ ‌escalofriantes,‌ ‌pues‌ ‌entre‌ ‌1998‌ ‌y‌ ‌2004‌ ‌se‌‌                           

registraron‌ ‌13‌ ‌personas‌ ‌desaparecidas‌ ‌por‌ ‌día‌ ‌(PNUD‌ ‌y‌ ‌Fundación‌ ‌Progresar,‌ ‌2019).‌ ‌ 

La‌‌Comisión‌‌Interamericana‌‌de‌‌Derechos‌‌Humanos‌‌condenó‌‌al‌‌Estado‌‌colombiano‌‌en‌‌                     

1987‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌ejecución‌ ‌extrajudicial‌ ‌de‌ ‌Luis‌ ‌Fernando‌ ‌Lalinde,‌ ‌estudiante‌ ‌de‌ ‌Sociología‌‌                       

desaparecido‌‌el‌‌4‌‌de‌‌octubre‌‌de‌‌1984,‌‌esta‌‌fue‌‌la‌‌primera‌‌vez‌‌que‌‌se‌‌habló‌‌de‌‌un‌‌proceso‌‌por‌‌                                     

desaparición‌ ‌forzada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌(Consejo‌ ‌de‌ ‌Redacción,‌ ‌2019:‌ ‌69).‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌la‌‌                         

tipificación‌ ‌del‌ ‌delito‌ ‌tuvo‌‌que‌‌transitar‌‌la‌‌proclamación‌‌de‌‌la‌‌Constitución‌‌Política‌‌de‌‌1991‌‌                           

que‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌artículo‌ ‌12‌ ‌incluyó‌ ‌como‌ ‌derecho‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌tortura,‌ ‌después‌ ‌de‌‌                                 

haber‌‌resaltado‌‌en‌‌el‌‌segundo‌‌artículo‌‌el‌‌deber‌‌del‌‌Estado‌‌de‌‌proteger‌‌la‌‌vida‌‌y‌‌la‌‌honra,‌‌y‌‌de‌‌                                     

reiterar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌artículo‌ ‌11‌ ‌el‌ ‌derecho‌ ‌básico‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vida;‌‌pero,‌‌fue‌‌recién‌‌en‌‌el‌‌año‌‌2000‌‌que‌‌el‌‌                                       

Congreso‌ ‌aprobó‌ ‌el‌ ‌proyecto‌ ‌de‌ ‌Ley‌ ‌589‌ ‌que‌ ‌tipificó‌ ‌el‌ ‌delito‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌ ‌el‌‌                             

desplazamiento‌ ‌forzado‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌tortura,‌ ‌y‌ ‌declaró‌ ‌prisión‌ ‌de‌ ‌entre‌ ‌320‌ ‌y‌ ‌540‌ ‌días‌ ‌para‌ ‌lxs‌‌                               

responsables.‌ ‌ 

El‌ ‌paradero‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌siempre‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌enigma,‌ ‌si‌ ‌bien‌ ‌se‌ ‌reconocía‌ ‌su‌‌                           

desaparición‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌hecho‌ ‌victimizante‌ ‌de‌ ‌alguno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌la‌ ‌carencia‌ ‌de‌‌                           

información‌‌y‌‌de‌‌justicia‌‌impedía‌‌que‌‌sus‌‌familiares‌‌conocieran‌‌los‌‌motivos‌‌que‌‌condujeron‌‌a‌‌                           

esa‌ ‌desaparición‌ ‌arbitraria,‌ ‌y‌ ‌aún‌ ‌más,‌ ‌se‌ ‌desconocía‌ ‌la‌ ‌ubicación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mayoría‌ ‌de‌ ‌los‌‌                             

cuerpos‌ ‌(vivos‌ ‌o‌ ‌muertos).‌ ‌El‌ ‌17‌ ‌de‌ ‌agosto‌ ‌del‌ ‌2016‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌‌El‌ ‌Tiempo‌ ‌publicó‌ ‌la‌‌                               

identificación‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌primera‌ ‌fosa‌ ‌común‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌Catatumbo.‌ ‌Un‌ ‌grupo‌ ‌forense,‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

encontraba‌‌trabajando‌‌en‌‌el‌‌proceso‌‌de‌‌identificación‌‌de‌‌fosas‌‌en‌‌el‌‌país,‌‌confirmó‌‌las‌‌causas‌‌                             

de‌‌muerte‌‌y‌‌estableció‌‌que‌‌los‌‌restos‌‌correspondían‌‌a‌‌algunxs‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecixs‌‌de‌‌la‌‌zona‌‌                               

(‌El‌ ‌Tiempo‌,‌ ‌2016);‌ ‌era‌ ‌la‌ ‌primera‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌región‌ ‌se‌ ‌mostraba‌ ‌lo‌ ‌ocultado‌ ‌bajo‌ ‌la‌‌                                 

tierra,‌ ‌se‌ ‌evidenciaba‌ ‌lo‌ ‌silenciado.‌‌ ‌  

La‌‌obra‌‌de‌‌Álvaro‌‌Cardona,‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado,‌‌‌es‌‌producto‌‌de‌‌un‌‌trabajo‌‌                             

con‌‌lxs‌‌familiares‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌de‌‌esta‌‌región.‌‌El‌‌fotógrafo‌‌convivió‌‌con‌‌la‌‌población‌‌                             

del‌‌Catatumbo,‌‌y‌‌en‌‌paralelo‌‌con‌‌su‌‌trabajo‌‌en‌‌la‌‌petrolera,‌‌emprendió‌‌una‌‌investigación‌‌que‌‌                             

se‌ ‌prolongó‌ ‌por‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌año‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌condujo‌ ‌a‌ ‌complejizar‌ ‌su‌ ‌obra‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌las‌‌                                   

familias‌‌de‌‌tres‌‌víctimas‌‌de‌‌desaparición‌‌forzada,‌‌con‌‌quienes‌‌construyó‌‌un‌‌vínculo‌‌cercano‌‌y‌‌                           

consolidó‌‌como‌‌resultado‌‌el‌‌registro‌‌de‌‌quince‌‌retratos.‌‌Cardona‌‌explica‌‌cómo‌‌el‌‌título‌‌de‌‌su‌‌                             

obra‌‌pretende‌‌marcar‌‌entre‌‌líneas‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌en‌‌su‌‌núcleo‌‌familiar,‌‌así‌‌divide‌‌en‌‌tres‌‌                                   
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‌ 

partes‌ ‌la‌ ‌titulación‌ ‌indicando‌ ‌en‌ ‌‌padre‌ ‌a‌ ‌las‌‌esposas,‌‌en‌‌‌hijo‌‌‌a‌‌las‌‌‌madres,‌‌mientras‌‌‌espíritu‌‌                               

armado‌ ‌‌lo‌ ‌piensa‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌complementario‌ ‌de‌ ‌hermano;‌ ‌esta‌ ‌última‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌frase‌‌                           

reemplaza‌ ‌a‌ ‌‌espíritu‌ ‌santo‌ ‌‌(original‌ ‌usada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌catolicismo),‌ ‌y‌ ‌abre‌ ‌la‌ ‌puerta‌ ‌a‌ ‌una‌‌                             

interpretación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌palabra‌ ‌‌armado‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌prescindir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌‘r’‌ ‌se‌ ‌constituye‌ ‌como‌ ‌‌amado‌,‌‌                             

pero‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌en‌‌un‌‌doble‌‌juego‌‌con‌‌las‌‌armas‌‌y‌‌con‌‌el‌‌significado‌‌de‌‌la‌‌escena‌‌construida‌‌por‌‌                                       

en‌ ‌el‌ ‌‌collage‌ ‌‌con‌ ‌lxs‌ ‌sobrevivientes‌ ‌-que‌ ‌iremos‌ ‌ampliando‌ ‌poco‌ ‌a‌ ‌poco-‌ ‌que‌ ‌habilita‌ ‌la‌‌                             

“posibilidad‌ ‌de‌ ‌armar‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌presente,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌persona‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌viva,‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌del‌ ‌que‌ ‌está‌‌                                 

muerto‌ ‌–pasado-”‌ ‌(Cardona‌ ‌en‌ ‌La‌ ‌Patria,‌‌2012).‌‌Esta‌‌triada‌‌en‌‌el‌‌catolicismo‌‌corresponde‌‌a‌‌                           

una‌ ‌unidad‌ ‌de‌‌tres‌‌personas‌‌divinas‌‌relacionadas‌‌entre‌‌sí‌‌que‌‌responden‌‌a‌‌un‌‌solo‌‌dios,‌‌pero‌‌                               

además‌‌expone‌‌desde‌‌el‌‌discurso‌‌religioso‌‌y‌‌la‌‌propuesta‌‌reflejada‌‌por‌‌el‌‌dogma‌‌y‌‌la‌‌biblia,‌‌al‌‌                                 

patriarcado.‌ ‌Este‌ ‌título‌ ‌refleja‌ ‌así,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌la‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌tres‌ ‌personas‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌una‌ ‌en‌ ‌sí‌‌                                 

misma,‌ ‌sino‌ ‌cómo‌ ‌las‌ ‌creencias‌ ‌religiosas‌ ‌aparecen‌ ‌constantemente‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌‌                       

colombiano.‌ ‌ 

El‌ ‌montaje,‌ ‌el‌ ‌‌collage‌ ‌‌propuesto‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌15‌ ‌retratos,‌ ‌consiste‌ ‌en‌‌                           

recortar‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌superponer‌ ‌esos‌ ‌recortes‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                           

familiares‌ ‌sobrevivientes‌ ‌para‌ ‌armar‌ ‌un‌ ‌nuevo‌ ‌y‌ ‌único‌ ‌rostro.‌ ‌Así‌ ‌sitúa‌ ‌tres‌ ‌momentos.‌‌Un‌‌                           

primer‌ ‌momento‌ ‌obedece‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌documento‌ ‌del‌ ‌desaparecido‌ ‌(pasado),‌ ‌la‌ ‌cual‌ ‌es‌‌                         

duplicada‌‌para‌‌imprimir‌‌en‌‌un‌‌tamaño‌‌más‌‌grande‌‌acorde‌‌a‌‌las‌‌dimensiones‌‌reales‌‌del‌‌rostro‌‌                             

del‌ ‌familiar;‌ ‌el‌ ‌segundo‌ ‌momento‌ ‌es‌ ‌precisamente‌ ‌la‌ ‌superposición‌ ‌de‌ ‌algunos‌ ‌de‌ ‌esos‌‌                         

recortes‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌documento‌‌sobre‌‌el‌‌rostro‌‌(presente)‌‌del‌‌familiar‌‌sobreviviente;‌‌y‌‌por‌‌                           

último,‌ ‌el‌ ‌producto‌ ‌final‌ ‌(la‌ ‌fotografía‌‌creada‌‌por‌‌Cardona)‌‌no‌‌registra‌‌tanto‌‌“una‌‌‌presencia‌‌                           

pasada‌ ‌‌[sino]‌ ‌una‌ ‌‌ausencia‌ ‌presente‌”‌‌(Blejmar,‌‌2013:175),‌‌una‌‌indeterminación‌‌que‌‌no‌‌está‌‌                       

sólo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌paso‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌tiempo‌ ‌policrónico;‌ ‌los‌‌productos‌‌                                   

finales‌‌son‌‌“[...]‌‌objetos‌‌híbridos,‌‌producto‌‌de‌‌un‌‌proceso‌‌mecánico‌‌y‌‌otro‌‌artesanal,‌‌que‌‌nos‌‌                             

hablan‌ ‌del‌ ‌pasado,‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌historias‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌protagonistas,‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌del‌ ‌presente‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌‌                               

sujetos‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌recuerdo”‌ ‌(Blejmar,‌ ‌2013:‌ ‌175).‌ ‌ 

El‌ ‌acto‌ ‌simbólico‌ ‌propuesto‌ ‌por‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌consistió‌ ‌en‌ ‌recortar‌ ‌las‌‌imágenes,‌‌                       

retratos‌ ‌pasados‌ ‌y‌ ‌conservados‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌desaparecidos,‌‌y‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌ellos‌‌y‌‌con‌‌ellos‌‌armar‌‌el‌‌                                 

rostro‌‌presente‌‌del/de‌‌la‌‌familiar‌‌vivx‌‌–lo‌‌que‌‌fue‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌queda-,‌‌superponiendo‌‌los‌‌ojos,‌‌las‌‌                                 

bocas,‌ ‌los‌ ‌cabellos‌ ‌y‌ ‌diferentes‌ ‌partes‌ ‌del‌ ‌rostro,‌ ‌como‌ ‌fragmentos‌ ‌uno‌ ‌del‌ ‌otro,‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

otra,‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌como‌‌restauración,‌‌reconstrucción‌‌y‌‌memoria.‌‌El‌‌fotógrafo‌‌se‌‌valió‌‌para‌‌esta‌‌                               
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creación‌‌de‌‌un‌‌nuevo‌‌rostro‌‌de‌‌las‌‌continuidades‌‌gráficas,‌‌de‌‌las‌‌líneas‌‌y‌‌simetrías,‌‌pero‌‌sobre‌‌                               

todo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌parecidos‌ ‌genéticos‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌expresiones‌ ‌aprehendidas‌ ‌bajo‌ ‌unas‌ ‌costumbres‌‌                         

compartidas.‌‌ ‌  

El‌ ‌rostro‌‌del‌‌familiar,‌‌representado‌‌por‌‌el‌‌dispositivo‌‌fotográfico‌‌digital‌‌en‌‌la‌‌imagen‌                         

final‌‌de‌‌Cardona,‌‌y‌‌el‌‌rostro‌‌del‌‌desaparecido‌‌atravesado‌‌por‌‌una‌‌materialidad‌‌analógica,‌‌son‌‌                           

rostros‌ ‌que‌ ‌inscriben‌ ‌la‌ ‌distinción‌ ‌individual,‌ ‌entendiendo‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌lugar‌ ‌más‌‌                           

apropiado‌‌del‌‌cuerpo‌‌para‌‌“marcar‌‌la‌‌singularidad‌‌del‌‌individuo‌‌y‌‌señalarla‌‌socialmente”‌‌(Le‌‌                         

Breton,‌‌2010:‌‌50).‌‌En‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado,‌‌‌a‌‌diferencia‌‌de‌‌la‌‌creencia‌‌católica‌‌donde‌‌                               

tres‌‌personas‌‌divinas‌‌son‌‌una‌‌sola,‌‌el‌‌desaparecido‌‌se‌‌diferencia‌‌claramente‌‌del/la‌‌familiar,‌‌en‌‌                           

cuanto‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌esconde‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌hace‌ ‌evidente,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌enfatizar‌‌su‌‌                                 

ausencia‌ ‌por‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌certeza‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌familiar.‌‌ ‌  

Ante‌ ‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌fotografiar‌‌el‌‌acto‌‌victimizante‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌‌in‌‌situ‌,‌‌la‌‌                           

evidencia‌‌de‌‌la‌‌existencia‌ ‌del‌‌desaparecido‌‌a‌‌través‌‌de‌‌una‌‌fotografía‌‌suya‌‌permite‌‌pensar‌‌su‌‌                             

ausencia,‌ ‌pero‌‌para‌‌entender‌‌esto‌‌mejor,‌‌acudimos‌‌a‌‌algunos‌‌análisis‌‌de‌‌y‌‌con‌‌fotografías‌‌de‌‌                             

desaparecidxs‌ ‌durante‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina.‌ ‌Jordana‌ ‌Blejmar‌ ‌(2013)‌ ‌analiza‌‌las‌‌historias‌‌y‌‌                       

protagonistas‌ ‌(pasado)‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌sujetos‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌(presente)‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌Lucila‌ ‌Quieto‌‌                           

creadas‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌2003‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌2013‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌‌los‌‌talleres‌‌organizados‌‌por‌‌el‌‌Colectivo‌‌de‌‌                                   

Hijos‌ ‌de‌ ‌Argentina.‌ ‌Blejmar‌ ‌piensa‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌y‌ ‌reescritura‌ ‌en‌ ‌el‌‌                           

presente‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dictadura,‌ ‌que‌ ‌rompe‌ ‌continuamente‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌reglas‌ ‌de‌‌                           

representación‌ ‌para‌ ‌referirse‌ ‌a‌ ‌acontecimientos‌ ‌singulares‌ ‌que,‌ ‌justamente,‌ ‌producen‌ ‌una‌‌                   

crisis‌ ‌en‌ ‌los‌‌regímenes‌‌visuales‌‌de‌‌la‌‌representación,‌‌como‌‌es‌‌la‌‌desaparición.‌‌Nos‌‌interesan‌‌                           

acá‌ ‌precisamente,‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌con‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌dictadura‌ ‌y‌ ‌posdictadura‌ ‌argentina,‌ ‌las‌‌                         

complejidades‌‌de‌‌la‌‌representación‌‌del‌‌horror,‌‌y‌‌las‌‌imposibilidades‌‌en‌‌la‌‌representación‌‌de‌‌la‌‌                           

ausencia.‌ ‌ 

Lucila‌ ‌Quieto‌ ‌en‌ ‌‌Arqueología‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌‌(1999-2001),‌ ‌explica‌ ‌Ana‌ ‌Longoni‌‌                     

(2009)‌,‌ ‌‌no‌ ‌pretende‌ ‌ni‌ ‌probar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌ni‌ ‌señalar‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌victimarixs,‌ ‌sino‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌lo‌‌                                 

veníamos‌ ‌pensando‌ ‌desde‌ ‌párrafos‌ ‌anteriores,‌ ‌provocar‌ ‌la‌‌irrupción‌‌de‌‌un‌‌tiempo‌‌imposible‌‌                       

para‌ ‌construir‌ ‌un‌ ‌momento‌ ‌negado‌ ‌[25],‌ ‌ese‌ ‌encuentro‌ ‌entre‌ ‌una‌ ‌mamá/un‌ ‌papá‌ ‌e‌ ‌hijxs,‌‌                           

“mostrando‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌no‌ ‌siempre‌ ‌es‌ ‌dolor,‌ ‌a‌ ‌veces‌ ‌es‌ ‌cobijo‌ ‌y‌ ‌es‌ ‌reparo”‌ ‌(Longoni,‌‌                               

2009:‌‌61).‌‌Quieto‌‌propone‌‌un‌‌montaje‌‌de‌‌35‌‌fotografías,‌‌en‌‌las‌‌que‌‌usa‌‌fotos‌‌suyas‌‌y‌‌de‌‌otros‌‌                                   
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hijxs‌‌para‌‌armar‌‌escenas‌‌imposibles‌‌proyectando‌‌la‌‌fotografía‌‌del‌‌padre/madre‌‌desaparecidx‌‌y‌‌                       

superponiendo‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌hijx‌ ‌como‌ ‌si‌ ‌compartieran‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌escena.‌ ‌Esta‌ ‌obra‌ ‌aparece‌ ‌como‌‌                           

sutura‌‌simbólica,‌‌íntima‌‌y‌‌colectiva,‌‌que‌‌traspasa‌‌un‌‌duelo‌‌a‌‌solas,‌‌y‌‌crea‌‌en‌‌ese‌‌tercer‌‌tiempo‌‌                                 

(inventado)‌‌del‌‌‌collage‌‌‌un‌‌recuerdo‌‌feliz‌‌inexistente,‌‌representado‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌aparición‌‌de‌‌                           

lxs‌‌hijxs‌‌en‌‌una‌‌fotografía‌‌de‌‌su‌‌padre‌‌o‌‌su‌‌madre‌‌en‌‌una‌‌escena‌‌cotidiana‌‌proyectada‌‌sobre‌‌la‌‌                                   

pared.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌25‌ ‌-‌ ‌‌Arqueología‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌Lucila‌ ‌Quieto‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌‌ ‌‌https://www.comisionporlamemoria.org/museo/project/arqueologia-de-la-ausencia/‌ ‌ 

El‌ ‌duelo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌desaparición‌‌se‌‌presenta‌‌ante‌‌una‌‌muerte‌‌inconclusa,‌‌vacía‌‌de‌‌cuerpo,‌‌                           

de‌ ‌ritual‌ ‌fúnebre‌ ‌y‌‌de‌‌entierro.‌‌La‌‌materialidad‌‌de‌‌la‌‌fotografía,‌‌esa‌‌imagen‌‌del‌‌retrato‌‌o‌‌del‌‌                                 

álbum‌ ‌familiar‌ ‌conservada‌ ‌como‌ ‌conmemoración‌ ‌se‌ ‌presenta‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Quieto‌ ‌y‌ ‌de‌‌                           

Cardona‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌ritual,‌ ‌que‌ ‌activa‌ ‌sentidos‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌(Da‌ ‌Silva,‌ ‌2017),‌‌                             

creando‌ ‌nuevos‌ ‌tiempos‌ ‌y‌ ‌transformando‌ ‌esos‌ ‌pequeñas‌ ‌imágenes‌ ‌y‌ ‌demostraciones‌ ‌de‌‌                     

afectos‌‌en‌‌lugares‌‌de‌‌memoria;‌‌“el‌‌uso‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌instrumento‌‌recordatorio‌‌de‌‌un‌‌                             

“afín”‌‌ausente‌‌recrea,‌‌simboliza‌‌y‌‌recupera‌‌una‌‌presencia‌‌que‌‌establece‌‌nexos‌‌entre‌‌la‌‌vida‌‌y‌‌                             

la‌ ‌muerte,‌ ‌lo‌ ‌explicable‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌inexplicable,‌ ‌lo‌ ‌individual‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌colectivo”‌ ‌(Da‌ ‌Silva,‌ ‌2017:‌ ‌51).‌‌ ‌  

Cardona‌ ‌señaló‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌proceso‌ ‌de‌ ‌creación‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌obra‌ ‌puso‌ ‌a‌ ‌disposición‌ ‌el‌‌                             

dispositivo‌‌artístico‌‌y‌‌documental‌‌para‌‌que‌‌las‌‌familias‌‌tuvieran‌‌“una‌‌posibilidad‌‌de‌‌hablar”,‌‌                         

la‌ ‌opción‌ ‌benjaminiana‌ ‌de‌ ‌realizar‌ ‌alegorías‌ ‌del‌ ‌duelo‌‌como‌‌evocación‌‌(Diéguez‌‌Caballero,‌‌                       

2013:‌ ‌27),‌ ‌para‌ ‌después‌ ‌trasladarlo‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌íntimo‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌y‌ ‌llevarlo‌ ‌a‌ ‌salas‌ ‌de‌‌                               
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exposiciones,‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌hacerlas‌‌conocer,‌‌dejarlas‌‌ver,‌‌hacer‌‌acto‌‌y‌‌dejar‌‌memoria‌‌en‌‌                             

unx‌‌espectadorx‌‌que‌‌haga‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌escena,‌‌no‌‌unx‌‌que‌‌esté‌‌separado‌‌tanto‌‌de‌‌la‌‌capacidad‌‌                                 

de‌‌conocer‌‌como‌‌del‌‌poder‌‌actuar.‌‌En‌‌Colombia,‌‌quienes‌‌fueron‌‌a‌‌su‌‌exposición‌‌estuvieron‌‌en‌‌                             

medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌de‌ ‌alguna‌ ‌manera‌ ‌(como‌ ‌todxs‌ ‌lxs‌ ‌colombianxs),‌ ‌y‌ ‌estxs‌ ‌espectadorxs‌‌                         

“ven,‌‌sienten‌‌y‌‌comprenden‌‌algo‌‌en‌‌la‌‌medida‌‌en‌‌que‌‌componen‌‌su‌‌propio‌‌poema”‌‌(Ranci‌è‌re,‌‌                             

2013:‌ ‌20).‌‌Ranci‌è‌re‌‌plantea‌‌que‌‌cuando‌‌Alfredo‌‌Jaar‌‌propone‌‌un‌‌espacio‌‌de‌‌exposición‌‌para‌‌                           

la‌ ‌fotografía‌ ‌ya‌ ‌mencionada‌ ‌de‌ ‌Kevin‌ ‌Carter,‌ ‌busca‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌representar‌ ‌una‌ ‌situación‌ ‌o‌‌                           

acontecimiento‌‌específico‌‌procurar‌‌un‌‌espacio‌‌propicio‌‌para‌‌hablar‌‌de‌‌ese‌‌y‌‌otros‌‌hechos;‌‌en‌‌                           

el‌ ‌contexto‌ ‌colombiano,‌ ‌obras‌ ‌como‌ ‌esta‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌en‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌representación‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

víctima‌ ‌proponen‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌“activación‌ ‌del‌ ‌habla”‌ ‌de‌ ‌individuos‌ ‌y‌ ‌colectividades,‌ ‌a‌‌                         

quienes‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌silenciaron‌ ‌sus‌ ‌testimonios‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fuerza‌  ‌(Rubiano,‌ ‌2018).‌ ‌ ‌   

              ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌26‌‌ ‌-‌‌ ‌‌Recuerdos‌ ‌Inventados‌ ‌de‌ ‌Gabriela‌ ‌Bettini‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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 ‌Fuente:‌ ‌‌http://www.gabrielabettini.com/‌ ‌ 
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 ‌Imagen‌ ‌N°‌ ‌27‌‌ ‌-‌ ‌Ausencias‌ ‌de‌ ‌Gustavo‌ ‌Germano‌ ‌ 
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Fuente:‌‌ ‌‌https://www.gustavogermano.com/‌ ‌ 
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Y,‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌instancia‌ ‌de‌ ‌lo‌‌individual‌‌y‌‌lo‌‌colectivo,‌‌se‌‌propone‌‌la‌‌lectura‌‌en‌‌serie‌‌con‌‌                                 

otras‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina,‌ ‌acudiendo‌ ‌a‌‌‌Recuerdos‌‌inventados‌‌‌(2003)‌‌de‌‌Gabriela‌‌                         

Bettini‌ ‌[26],‌ ‌donde‌ ‌la‌ ‌evocación‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌ausente‌ ‌se‌ ‌reconstruye‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌otro‌ ‌cuerpo‌‌                             

(Fortuny,‌ ‌2014),‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌‌Ausencias:‌ ‌detenidos-desaparecidos‌ ‌y‌ ‌asesinados‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌provincia‌ ‌de‌‌                       

Entre‌‌Ríos.‌‌1976-1983‌‌‌(2007)‌‌de‌‌Gustavo‌‌Germano‌‌[27].‌‌Las‌‌imágenes‌‌de‌‌Bettini‌‌interactúan‌‌                         

con‌‌el‌‌retrato,‌‌y‌‌sobre‌‌todo‌‌con‌‌la‌‌expresividad,‌‌la‌‌sonrisa,‌‌la‌‌posición‌‌pensante,‌‌la‌‌mirada‌‌al‌‌                                 

horizonte‌ ‌e‌ ‌incluso‌ ‌la‌ ‌superposición‌ ‌del‌ ‌cuadro‌ ‌como‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌otro‌ ‌cuerpo.‌ ‌Esta‌ ‌misma‌‌                           

interacción‌‌con‌‌el‌‌retrato‌‌aparece‌‌en‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌Cardona,‌‌que‌‌superponen‌‌y‌‌se‌‌valen‌‌de‌‌                               

la‌ ‌expresividad‌ ‌del‌ ‌rostro‌ ‌para‌ ‌lograr‌ ‌continuidad‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌retrato‌ ‌del‌ ‌ausente‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌cara‌ ‌del‌‌                               

familiar,‌‌con‌‌el‌‌cuerpo‌‌presente‌‌sosteniendo‌‌la‌‌imagen‌‌del‌‌pasado‌‌para‌‌construir‌‌la‌‌completud‌‌                           

de‌‌un‌‌rostro;‌‌sin‌‌embargo,‌‌la‌‌composición‌‌final,‌‌es‌‌decir,‌‌la‌‌imagen‌‌resultante‌‌creada‌‌por‌‌el/la‌‌                               

fotógrafx‌ ‌únicamente‌ ‌podrá‌ ‌ser‌ ‌vista‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌familiar‌ ‌protagonista‌ ‌que‌ ‌pone‌ ‌su‌ ‌cuerpo.‌‌                         

Germano,‌‌en‌‌su‌‌obra‌,‌‌‌presentó‌‌dos‌‌fotografías‌‌contrapuestas‌‌con‌‌los‌‌mismos‌‌espacios,‌‌lugares‌‌                         

y‌ ‌encuadres.‌ ‌La‌ ‌primera‌ ‌correspondiente‌ ‌al‌ ‌álbum‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌segunda‌ ‌una‌ ‌reproducción‌‌                         

exacta‌ ‌armada‌ ‌por‌ ‌él,‌ ‌pero‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌significativa‌‌diferencia,‌‌y‌‌es‌‌que‌‌esa‌‌segunda‌‌fotografía‌‌                             

emana‌ ‌un‌ ‌vacío,‌ ‌una‌ ‌ausencia,‌ ‌la‌ ‌del‌ ‌desaparecidx.‌ ‌En‌ ‌ese‌ ‌sentido,‌ ‌tanto‌ ‌Germano‌ ‌como‌                           

Cardona‌ ‌construyen‌ ‌fotografías‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌presencia‌‌para‌‌hacer‌‌énfasis‌‌en‌‌la‌‌ausencia.‌‌El‌‌vacío,‌‌                           

en‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌,‌ ‌también‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌ausencia‌ ‌que‌‌aparece‌‌presente‌‌en‌‌tanto‌‌el‌‌                               

retrato‌‌es‌‌representativo‌‌de‌‌la‌‌lucha‌‌por‌‌la‌‌aparición‌‌y‌‌memoria‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌colombianas;‌‌                             

es‌ ‌de‌ ‌público‌ ‌conocimiento‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌aparición‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌fotografía‌ ‌documento‌ ‌en‌ ‌un‌‌                               

medio‌ ‌de‌ ‌comunicación,‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌marcha,‌‌en‌‌un‌‌espacio‌‌público,‌‌remite‌‌continuamente‌‌a‌‌una‌‌                           

víctima‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌forzada.‌‌ ‌  

Ese‌‌vacío‌‌se‌‌metaforiza‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌también‌‌en‌‌el‌‌fragmento,‌‌en‌‌el‌‌recorte‌‌                               

adrede‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌impresa‌ ‌que‌ ‌realiza‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌esposa,‌ ‌la‌ ‌madre‌ ‌y‌ ‌el‌‌                                 

hermano‌‌para‌‌superponer‌‌y‌‌ser‌‌completado‌‌por‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌estx‌‌familiar‌‌sobreviviente,‌‌en‌‌un‌‌                             

proceso‌‌que‌‌crea‌‌y‌‌simboliza‌‌la‌‌falta‌‌de‌‌una‌‌parte‌‌del‌‌rostro‌‌que‌‌debe‌‌ser‌‌completada‌‌por‌‌otrx‌‌                                   

ante‌ ‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌fotografiar‌‌una‌‌escena‌‌en‌‌la‌‌que‌‌estén‌‌ambxs‌‌de‌‌cuerpo‌‌presente;‌‌el‌‌                               

vacío‌ ‌representado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌juntar‌ ‌estas‌ ‌dos‌ ‌personas‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌en‌ ‌la‌‌                             

misma‌‌fotografía,‌‌y‌‌la‌‌falta‌‌de‌‌un‌‌cuerpo‌‌(vivo‌‌o‌‌muerto)‌‌que‌‌pueda,‌‌o‌‌bien‌‌atravesar‌‌el‌‌ritual‌                                   

fúnebre‌ ‌o‌ ‌bien‌ ‌ocupar‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌familiar.‌ ‌ 
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Por‌ ‌supuesto,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌pasa‌ ‌desapercibida‌ ‌una‌ ‌diferencia‌ ‌importante‌ ‌al‌ ‌pensar‌ ‌en‌ ‌serie‌‌                         

estas‌ ‌fotografías‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌argentino,‌‌y‌‌es‌‌que‌‌a‌‌la‌‌dictadura‌‌se‌‌le‌‌puede‌‌distinguir‌‌con‌‌un‌‌                                   

año‌‌de‌‌inicio‌‌y‌‌uno‌‌de‌‌fin,‌‌mientras‌‌las‌‌fotografías‌‌del‌‌conflicto‌‌colombiano‌‌(las‌‌de‌‌Cardona‌‌y‌‌                                 

Colorado)‌‌se‌‌sacaron,‌‌publicaron‌‌y‌‌se‌‌reflexionó‌‌sobre‌‌ellas‌‌con‌‌el‌‌enfrentamiento‌‌armado‌‌en‌‌                           

vigencia,‌‌es‌‌decir,‌‌ante‌‌una‌‌población‌‌que‌‌sigue‌‌en‌‌el‌‌mismo‌‌estado‌‌de‌‌vulnerabilidad‌‌de‌‌sus‌‌                               

derechos‌ ‌humanos,‌ ‌enfrentándose‌ ‌a‌ ‌situaciones‌ ‌de‌ ‌desplazamiento‌ ‌y‌ ‌conviviendo‌ ‌aún‌ ‌con‌‌                     

actores‌ ‌al‌‌margen‌‌de‌‌la‌‌ley,‌‌no‌‌se‌‌puede‌‌pensar‌‌entonces‌‌una‌‌memoria‌ ‌que‌‌reclama‌‌justicia‌‌                               15

sin‌ ‌tener‌ ‌presente‌ ‌la‌ ‌inseguridad‌ ‌latente‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌posible/probable‌ ‌repetición.‌ ‌ 

Estas‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌retratos‌ ‌trascienden‌ ‌el‌ ‌álbum‌‌y‌‌el‌‌relato‌‌familiar.‌‌La‌‌mayoría‌‌de‌‌                           

los‌‌retratos‌‌utilizados‌‌por‌‌Cardona,‌‌desde‌‌su‌‌índice,‌‌permitieron‌‌y‌‌tuvieron‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌ser‌‌                             

la‌ ‌identificación‌ ‌nacional,‌ ‌el‌ ‌registro‌ ‌de‌ ‌ciudadanía‌ ‌ante‌ ‌el‌ ‌Estado,‌ ‌es‌ ‌decir‌ ‌que‌ ‌su‌‌                           

materialidad‌ ‌inicial‌ ‌no‌ ‌tenía‌ ‌como‌‌objetivo‌‌una‌‌trascendencia‌‌en‌‌lo‌‌público,‌‌por‌‌el‌‌contrario‌‌                           

su‌‌finalidad‌‌era‌‌demostrar‌‌la‌‌individualidad‌‌para‌‌ser‌‌parte‌‌de‌‌algo,‌‌de‌‌una‌‌sociedad‌‌entendida‌‌                             

en‌ ‌términos‌ ‌legales.‌ ‌Estas‌ ‌fotografías‌ ‌ya‌ ‌tenían‌ ‌un‌ ‌valor‌ ‌especial‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌círculo‌ ‌pequeño,‌‌                           

familiar,‌‌sin‌‌embargo,‌‌ese‌‌valor‌‌fue‌‌reeditado‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌desaparición,‌‌no‌‌solo‌‌se‌‌convirtió‌‌                               

en‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌cual‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌conservó‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌álbum‌ ‌familiar,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tomó‌ ‌el‌‌                                       

protagonismo‌‌en‌‌las‌‌camisetas,‌‌las‌‌pancartas,‌‌los‌‌centros‌‌y‌‌muros‌‌de‌‌memoria,‌‌y‌‌en‌‌diversos‌‌                             

espacios‌ ‌de‌ ‌reclamo‌ ‌y‌ ‌resistencia;‌ ‌a‌ ‌estas‌ ‌fotos‌ ‌les‌ ‌cambió‌ ‌la‌ ‌radialidad,‌ ‌y‌‌como‌‌Germano,‌‌                             

Cardona‌ ‌se‌ ‌concentró‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌pocos‌ ‌casos‌ ‌e‌ ‌individualizó‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌desaparecidos‌ ‌para‌‌                         

inscribirlos‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌trama‌ ‌de‌ ‌relaciones‌ ‌afectivas‌ ‌(Blejmar,‌ ‌2008:‌ ‌25).‌ ‌ ‌   

Estos‌ ‌casos‌ ‌individualizados‌ ‌también‌ ‌reflejan‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌desaparecidos‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌‌                       

Cardona‌‌son‌‌todos‌‌varones,‌‌‌padre‌,‌‌‌hijo‌‌‌y‌‌‌espíritu‌,‌‌que‌‌evocan‌‌el‌‌rol‌‌de‌‌los‌‌hombres‌‌en‌‌las‌‌tres‌‌                                   

historias,‌‌en‌‌una‌‌trilogía‌‌de‌‌padres,‌‌hijos‌‌y‌‌hermanos,‌‌fotografiados‌‌en‌‌la‌‌gran‌‌mayoría‌‌sobre‌‌                             

el‌‌rostro‌‌de‌‌mujeres.‌‌El‌‌rol‌‌de‌‌las‌‌mujeres‌‌en‌‌el‌‌conflicto‌‌colombiano‌‌ha‌‌estado‌‌determinado‌‌                               

por‌‌la‌‌posición‌‌de‌‌vulnerabilidad,‌‌de‌‌indefensión,‌‌mientras‌‌los‌‌hombres‌‌con‌‌su‌‌fuerza,‌‌su‌‌rol‌‌                             

social‌‌y‌‌político‌‌son‌‌quienes‌‌sirven‌‌y‌‌van‌‌a‌‌la‌‌guerra‌‌en‌‌ese‌‌contexto‌‌conservador,‌‌patriarcal‌‌y‌‌                                 

tradicional;‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌ellas‌ ‌quienes‌ ‌construyen‌ ‌memoria,‌ ‌quienes‌ ‌copan‌ ‌los‌‌                       

espacios‌ ‌de‌ ‌resistencia‌ ‌y‌ ‌llevan‌ ‌a‌ ‌cabo‌ ‌las‌ ‌labores‌ ‌de‌ ‌búsqueda,‌ ‌al‌ ‌tiempo‌‌que‌‌trabajan‌‌por‌‌                               

alternativas‌ ‌de‌ ‌sustento‌ ‌económico‌ ‌y‌ ‌social.‌ ‌ 

15 ‌La‌ ‌memoria,‌ ‌entendiendo‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌finalización‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌será‌ ‌abordada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌capítulo‌ ‌siguiente.‌ ‌ 
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Si‌ ‌bien‌ ‌es‌ ‌cierto‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌instituciones‌ ‌militares‌ ‌y‌ ‌policiales‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌ ‌-y‌‌ 
más‌ ‌recientemente‌ ‌el‌ ‌paramilitarismo-‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌histórica‌ ‌y‌ ‌masivamente‌ ‌conformados‌‌ 
por‌ ‌cuerpos‌ ‌masculinos,‌ ‌no‌ ‌podemos‌ ‌caer‌ ‌en‌ ‌explicaciones‌ ‌naturalistas,‌ ‌biologicistas‌‌ 

o‌ ‌esencialistas‌ ‌de‌ ‌cualquier‌ ‌tipo‌ ‌que‌ ‌establezcan‌ ‌una‌ ‌casualidad‌ ‌necesaria‌ ‌y‌‌ 
determinante‌ ‌entre‌ ‌masculinidad‌ ‌y‌ ‌prácticas‌ ‌bélicas‌ ‌(Muñoz-Onofre,‌ ‌2011:‌ ‌105).‌ ‌ 

El‌‌informe‌‌‌Con‌‌licencia‌‌para‌‌desplazar,‌‌‌publicado‌‌en‌‌el‌‌2015,‌‌investigó‌‌las‌‌masacres‌                         

que‌‌incidieron‌‌en‌‌el‌‌desplazamiento‌‌de‌‌más‌‌de‌‌ciento‌‌veinticinco‌‌mil‌‌habitantes‌‌de‌‌la‌‌región‌‌                             

del‌‌Catatumbo‌‌(Norte‌‌de‌‌Santander),‌‌‌y‌‌narró‌‌que‌‌en‌‌el‌‌conflicto‌‌armado‌‌“la‌‌mujer‌‌era‌‌tomada‌‌                               

como‌ ‌trofeo‌ ‌de‌ ‌guerra”‌ ‌(Salinas‌ ‌Abdala‌ ‌et.‌ ‌al,‌ ‌2015:‌ ‌127),‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mención‌ ‌de‌ ‌tres‌‌                                 

puntos:‌ ‌primero‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌sexual‌ ‌acompañada‌ ‌de‌ ‌torturas‌ ‌y‌ ‌mutilación,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌posterior‌‌                         

revictimización‌ ‌por‌ ‌autoridades‌ ‌estatales;‌ ‌segundo,‌ ‌mujeres‌ ‌gestantes‌ ‌torturadas‌ ‌por‌‌                 

paramilitares‌ ‌para‌ ‌provocar‌ ‌el‌ ‌aborto‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌llamaban‌ ‌“futuros‌ ‌hijos‌ ‌de‌‌guerrilleros”;‌‌y‌‌                           

tercero,‌‌el‌‌desplazamiento‌‌forzado‌‌tras‌‌el‌‌asesinato‌‌o‌‌la‌‌desaparición‌‌de‌‌sus‌‌compañeros,‌‌o‌‌por‌‌                             

la‌‌necesidad‌‌de‌‌proteger‌‌a‌‌sus‌‌hijos‌‌varones‌‌del‌‌reclutamiento‌‌forzado‌‌y‌‌a‌‌sus‌‌hijas‌‌mujeres‌‌de‌‌                                 

las‌ ‌violaciones‌ ‌sexuales,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌les‌ ‌implicó‌ ‌buscar‌ ‌y‌ ‌ejercer‌ ‌actividades‌ ‌de‌ ‌sustento‌‌                         

económico,‌ ‌pero‌ ‌además‌‌en‌‌contextos‌‌y‌‌territorios‌‌diferentes‌‌al‌‌campo,‌‌a‌‌los‌‌que‌‌no‌‌estaban‌‌                             

acostumbradas‌ .‌ ‌ 16

Pues‌‌bien,‌‌por‌‌un‌‌lado‌‌aparece‌‌el‌‌cuerpo‌‌de‌‌la‌‌mujer‌‌convertido‌‌en‌‌deseo‌‌y‌‌control‌‌por‌‌                                 

parte‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌paramilitares,‌ ‌quienes‌ ‌además‌ ‌las‌ ‌etiquetaban‌ ‌en‌ ‌dos‌ ‌categorías:‌ ‌decentes‌ ‌e‌‌                         

indecentes,‌ ‌nombrando-obligando‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌indecente‌ ‌como‌ ‌prostituta‌ ‌(CNMH,‌ ‌2012:‌ ‌173).‌ ‌Por‌‌                     

otro‌ ‌lado,‌ ‌las‌ ‌mujeres‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌víctimas‌ ‌sobrevivientes,‌ ‌y‌ ‌acá‌ ‌aparece‌ ‌otro‌‌                             

papel,‌ ‌ellas‌ ‌se‌ ‌convirtieron‌ ‌en‌ ‌integrantes‌ ‌y‌ ‌lideresas‌ ‌sociales‌ ‌activas‌ ‌de‌ ‌reclamaciones‌ ‌y‌‌                         

luchas,‌ ‌coordinadoras‌ ‌de‌ ‌procesos‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌gestoras‌ ‌de‌ ‌paz‌ ‌(Barros‌ ‌y‌ ‌Rojas‌ ‌Mateus,‌‌                           

2015:‌ ‌14).‌ ‌Este‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌mujeres‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌centró‌‌sólo‌‌en‌‌la‌‌victimización‌‌y‌‌                                   

revictimización,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌también‌ ‌las‌ ‌condujo‌ ‌a‌ ‌asociarse‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌sustento‌‌                         

económico‌‌y‌‌psicológico,‌‌y‌‌en‌‌reclamo‌‌por‌‌sus‌‌familiares‌‌desaparecidxs,‌‌y‌‌por‌‌el‌‌retorno‌‌a‌‌las‌‌                               

tierras‌‌de‌‌las‌‌que‌‌fueron‌‌forzadas‌‌a‌‌salir‌‌y‌‌de‌‌las‌‌que‌‌con‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌sus‌‌esposos,‌‌padres‌‌o‌‌                                       

hermanos‌ ‌no‌ ‌fueron‌ ‌reconocidas‌ ‌como‌ ‌dueñas.‌ ‌ 

16 ‌Dependiendo‌ ‌del‌ ‌delito‌ ‌se‌ ‌puede‌ ‌ver‌ ‌una‌ ‌variación‌ ‌clara‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌diferenciación‌ ‌por‌ ‌género‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌ 
armado,‌ ‌en‌ ‌homicidios‌ ‌las‌ ‌mujeres‌ ‌no‌ ‌representaron‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌9%‌ ‌del‌ ‌total,‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌ ‌representaron‌ ‌en‌ ‌1997‌‌ 
un‌ ‌69%‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌tortura‌ ‌y‌ ‌violencia‌ ‌sexual‌ ‌(CNMH,‌ ‌2011:‌ ‌50).‌ ‌ 
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En‌ ‌esa‌ ‌búsqueda‌ ‌del‌ ‌azar,‌ ‌el‌ ‌aquí‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌ahora‌ ‌‌(‌Benjamin,‌ ‌2015:‌‌26),‌‌en‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌                                 

espíritu‌ ‌armado‌,‌ ‌la‌‌ubicación‌‌de‌‌los‌‌recortes‌‌del‌‌desaparecido‌‌se‌‌superponen,‌‌por‌‌lo‌‌regular,‌‌                           

en‌ ‌el‌ ‌centro‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌periferia‌ ‌del‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mujer;‌ ‌mientras‌ ‌que,‌ ‌al‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌obra,‌ ‌donde‌‌                                     

aparece‌‌el‌‌único‌‌hombre‌‌sobreviviente‌‌fotografiado,‌‌el‌‌hermano‌‌de‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌desaparecidos,‌‌                         

los‌‌recortes‌‌atraviesan‌‌el‌‌rostro,‌‌construyendo‌‌una‌‌transversalidad,‌‌contrario‌‌a‌‌la‌‌constitución‌‌                       

de‌‌la‌‌centralidad‌‌o‌‌marco‌‌(periferia)‌‌del‌‌rol‌‌del‌‌desaparecido‌‌en‌‌la‌‌vida‌‌conjunta‌‌con‌‌la‌‌mujer‌‌                                 

sobreviviente,‌ ‌esto‌ ‌lo‌‌retomaremos‌‌más‌‌adelante‌‌cuando‌‌pensemos‌‌imagen‌‌por‌‌imagen‌‌en‌‌la‌‌                         

obra‌ ‌de‌ ‌Cardona.‌ ‌Mientras‌ ‌tanto,‌ ‌para‌ ‌entender‌ ‌la‌ ‌complejidad‌ ‌del‌‌papel‌‌de‌‌la‌‌mujer‌‌en‌‌los‌‌                               

conflictos‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌represiones,‌ ‌nos‌ ‌interesa‌ ‌seguir‌ ‌pensando‌ ‌el‌‌caso‌‌de‌‌las‌‌dictaduras‌‌del‌‌cono‌‌                             

sur.‌‌En‌‌Chile,‌‌por‌‌ejemplo,‌‌las‌‌mujeres‌‌buscaban‌‌en‌‌el‌‌desierto‌‌de‌‌Atacama‌‌los‌‌restos‌‌de‌‌sus‌‌                                 

familiares‌‌desaparecidxs‌‌durante‌‌la‌‌dictadura‌‌de‌‌Augusto‌‌Pinochet‌‌(1973-1990),‌‌mientras‌‌los‌‌                     

astrónomos‌‌del‌‌observatorio‌‌ubicado‌‌también‌‌en‌‌este‌‌desierto,‌ ‌estudiaban‌‌las‌‌constelaciones‌‌                     

como‌ ‌la‌ ‌reunión‌ ‌de‌ ‌estrellas‌ ‌que‌ ‌forman‌ ‌un‌ ‌algo;‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌documental‌ ‌‌Nostalgia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Luz‌‌                               

(Guzmán,‌‌2010)‌‌se‌ ‌muestran‌‌en‌‌paralelo‌‌estas‌‌dos‌‌escenas,‌‌las‌‌mujeres‌‌buscando‌‌los‌‌restos‌‌y‌‌                             

los‌‌astrónomos‌‌estudiando‌‌las‌‌estrellas,‌‌y‌‌utilizan‌‌la‌‌analogía‌‌de‌‌la‌‌estrella‌‌como‌‌fragmento‌‌de‌‌                             

la‌ ‌constelación‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌hueso‌ ‌como‌ ‌fragmento‌ ‌del‌ ‌cuerpo,‌ ‌donde‌‌uno‌‌no‌‌puede‌‌prescindir‌‌del‌‌                             

otro‌ ‌ni‌‌existir‌‌por‌‌fuera‌‌en‌‌ningún‌‌orden,‌‌siendo‌‌la‌‌constelación‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌construye‌‌y‌‌que‌‌                                 

deliberadamente‌ ‌se‌ ‌produce,‌ ‌siguiendo‌ ‌un‌ ‌poco‌‌la‌‌idea‌‌benjaminiana‌‌donde‌‌“las‌‌ideas‌‌son‌‌a‌‌                           

las‌ ‌cosas‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌constelaciones‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌estrellas”‌ ‌(Benjamin,‌ ‌1990).‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌documental,‌ ‌las‌‌                             

mujeres‌ ‌que‌ ‌buscaban‌ ‌los‌ ‌huesos‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌familiares‌ ‌trabajaban‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌tratando‌ ‌de‌‌                           

reconstruir‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌-labor‌ ‌arqueológica-,‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌tomada‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌se‌‌                           

convierte‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ojo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌vocación‌‌de‌‌hacer‌‌visible‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌                             

67)‌‌y‌‌de‌‌construir‌‌memoria‌‌en‌‌el‌‌presente,‌‌de‌‌ser‌‌parte‌‌de‌‌esa‌‌constelación‌‌del‌‌armado‌‌de‌‌un‌‌                                   

rompecabezas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌vestigios.‌ ‌ 

Tanto‌ ‌el‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌mujeres‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌varones,‌ ‌como‌ ‌el‌ ‌recorte‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌fragmentación‌‌                             

aparecen‌‌como‌‌eje‌‌central‌‌en‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Álvaro‌‌Cardona,‌‌y‌‌son‌‌elementos‌‌                               

constitutivos‌‌para‌‌conseguir‌‌el‌‌armado‌‌del‌‌‌collage.‌‌‌Este‌‌montaje‌‌es‌‌armado‌‌sólo‌‌con‌‌algunos‌‌                           

de‌ ‌los‌ ‌recortes‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌total‌ ‌del‌ ‌desaparecido,‌ ‌entendiendo‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌final‌‌                           

presentada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌está‌ ‌creada‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌esos‌ ‌retazos‌ ‌que‌ ‌son‌ ‌completados‌‌por‌‌el‌‌                               

rostro‌ ‌del/de‌ ‌la‌ ‌familiar,‌ ‌que‌ ‌finalmente‌ ‌también‌ ‌se‌ ‌muestra‌ ‌fragmentado.‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌‌                       

prescindir‌ ‌de‌ ‌algunas‌ ‌piezas‌ ‌del‌ ‌recorte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌del‌ ‌desaparecido‌ ‌deja,‌ ‌adrede‌ ‌para‌‌                           

131‌ ‌ 



‌ 

evocar‌‌el‌‌vacío‌‌y‌‌la‌‌imposibilidad,‌‌incompleto‌‌el‌‌rompecabezas.‌‌Entendemos‌‌esta‌‌concepción‌‌                       

de‌ ‌la‌ ‌fragmentación‌ ‌como‌ ‌elemento‌ ‌central‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌porque‌ ‌como‌ ‌afirma‌ ‌George‌‌                         

Didi-Huberman‌ ‌(2004:‌ ‌59),‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌no‌ ‌corresponden‌ ‌a‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌fragmentos/jirones‌‌                     

arrancados,‌‌restos‌‌de‌‌películas,‌‌y‌‌para‌‌nuestro‌‌análisis‌‌esos‌‌trozos‌‌son‌‌además‌‌fragmentos‌‌de‌‌                           

la‌ ‌memoria.‌ ‌ 

4.2.1‌  ‌Fotografía‌ ‌a‌ ‌fotografía‌ ‌ 

La‌ ‌fotografía‌ ‌impresa‌ ‌está‌ ‌dotada‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌consistencia‌ ‌frágil‌ ‌que‌ ‌puede‌ ‌romperse,‌‌                       

desgastarse‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌paso‌ ‌del‌ ‌tiempo‌‌como‌‌un‌‌proceso‌‌natural‌‌por‌‌su‌‌materialidad;‌‌pero,‌‌entre‌‌                             

otras‌ ‌cosas,‌ ‌este‌ ‌proceso‌ ‌puede‌ ‌ser‌ ‌agilizado‌ ‌por‌ ‌accidente‌‌o‌‌por‌‌alguien‌‌que‌‌irrumpe‌‌en‌‌su‌‌                               

naturaleza.‌ ‌En‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌‌esa‌ ‌composición‌ ‌física‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen,‌ ‌es‌‌                           

duplicada‌ ‌(vuelta‌ ‌a‌ ‌imprimir)‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌‌de‌‌rasgarse,‌‌de‌‌romperse‌‌uniformemente‌‌para,‌‌                         

como‌ ‌un‌ ‌rompecabezas,‌ ‌conseguir‌ ‌un‌ ‌solo‌‌rostro‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌dos,‌‌uno‌‌de‌‌papel‌‌sobre‌‌uno‌‌de‌‌                                 

cuerpo‌‌presente.‌‌Las‌‌quince‌‌fotografías‌‌que‌‌conforman‌‌la‌‌obra,‌‌se‌‌dividen‌‌en‌‌tres‌‌grupos:‌‌las‌‌                             

primeras‌‌cinco‌‌son‌‌los‌‌‌collages‌‌conseguidos‌‌con‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌una‌‌esposa‌‌(e‌‌hija)‌‌y‌‌su‌‌esposo‌‌                                 

desaparecido,‌ ‌el‌ ‌segundo‌ ‌grupo‌ ‌son‌ ‌una‌ ‌madre‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌dos‌ ‌hijos‌ ‌desaparecidos,‌ ‌y‌ ‌por‌‌último‌‌                             

cinco‌ ‌montajes‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌hermano‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌hermano‌ ‌desaparecido.‌‌ ‌  

Las‌‌primeras‌‌cinco‌‌fotografías‌‌de‌‌esta‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌corresponden‌‌al‌‌‌Padre,‌‌‌a‌‌pesar‌‌                           

de‌‌que‌‌la‌‌hija‌‌del‌‌desaparecido‌‌aparece‌‌en‌‌esta‌‌instancia‌‌de‌‌la‌‌obra,‌‌Cardona‌‌relacionó‌‌en‌‌este‌‌                                 

primer‌‌grupo,‌‌principalmente,‌‌a‌‌la‌‌esposa‌‌y‌‌al‌‌rol‌‌que‌‌debió‌‌ocupar‌‌ella‌‌para‌‌su‌‌familia‌‌ante‌‌la‌‌                                   

ausencia‌‌del‌‌padre.‌‌La‌‌evocación,‌‌el‌‌acto‌‌simbólico‌‌que‌‌propone‌‌el‌‌fotógrafo‌‌para‌‌construir‌‌un‌‌                             

duelo,‌ ‌se‌ ‌inscribe‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌equivalencia,‌ ‌parecida‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌relación‌‌                           

fotografía/realidad,‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌palabra‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌testigxs‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌(Ranci‌è‌re,‌ ‌2013:‌‌                             

85-104).‌ ‌Son‌ ‌tanto‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌como‌ ‌los‌‌familiares‌‌testigxs‌‌del‌‌conflicto,‌‌y‌‌ambxs‌‌apuestan‌‌a‌‌la‌‌                               

construcción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌puesta‌ ‌en‌ ‌escena‌ ‌melancólica‌ ‌que‌ ‌narra‌ ‌la‌‌                             

ausencia‌‌de‌‌una‌‌persona‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌una‌‌familia‌‌que‌‌lo‌‌recuerda‌‌y‌‌reclama,‌‌y‌‌que‌‌condena‌‌                                   

a‌ ‌lxs‌ ‌responsables‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hechos‌ ‌victimizantes‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌arrebataron‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌cotidianeidad.‌‌ ‌  

Si‌‌bien‌‌el‌‌fotógrafo‌‌relata‌‌la‌‌escena‌‌de‌‌armado‌‌de‌‌estas‌‌primeras‌‌cinco‌‌fotografías‌‌así:‌‌                             

“Agarré‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌marido‌ ‌y‌ ‌empecé‌ ‌a‌ ‌partirlas‌ ‌por‌‌la‌‌mitad,‌‌a‌‌partir‌‌a‌‌su‌‌esposo‌‌                                   

otra‌‌vez,‌‌como‌‌si‌‌lo‌‌estuviera‌‌volviendo‌‌a‌‌matar”‌‌(entrevista‌‌a‌‌Cardona‌‌hecha‌‌por‌‌la‌‌autora),‌‌                               
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acá‌‌se‌‌prefiere‌‌pensar‌‌este‌‌acto‌‌de‌‌partir‌‌y‌‌armar‌‌en‌‌serie‌‌con‌‌‌Ausencias‌‌‌de‌‌Gustavo‌‌Germano‌,‌‌                                 

Recuerdos‌ ‌inventados‌ ‌‌de‌ ‌Gabriela‌ ‌Bettini‌ ‌y‌ ‌‌Arqueología‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌‌de‌ ‌Lucila‌ ‌Quieto,‌‌                         

donde‌‌en‌‌ese‌‌proceso‌‌de‌‌consolidación‌‌de‌‌la‌‌obra,‌‌el/la‌‌desaparecidx‌‌hace‌‌parte‌‌de‌‌un‌‌vínculo‌‌                               

que‌‌necesita‌‌suturar‌‌más‌‌que‌‌volver‌‌a‌‌herir,‌‌por‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌propone‌‌una‌‌escena‌‌que‌‌permita‌‌una‌‌                                   

forma‌ ‌-de‌ ‌muchas-‌ ‌de‌ ‌transitar‌ ‌el‌ ‌duelo‌ ‌imposibilitado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌del‌ ‌cuerpo,‌ ‌por‌ ‌la‌‌                             

desaparición‌‌física,‌‌por‌‌la‌‌incertidumbre‌‌de‌‌un‌‌no‌‌estar‌‌ni‌‌vivos‌‌ni‌‌muertos‌‌como‌‌en‌‌el‌‌‌Homo‌‌                                 

Sacer‌‌ ‌de‌ ‌Agamben;‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌sagrada‌ ‌eliminada‌ ‌impunemente‌ ‌(Agamben,‌ ‌1998:‌ ‌176).‌‌ ‌  

La‌ ‌primera‌ ‌fotografía‌ ‌[28]‌ ‌superpuesta‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌‌carece‌‌de‌‌un‌‌pedazo‌‌vertical‌‌en‌‌el‌‌                             

centro‌ ‌donde‌ ‌aparece‌ ‌de‌ ‌fondo‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌esposa.‌ ‌El‌ ‌desaparecido‌ ‌es‌ ‌Luís‌ ‌Alfonso‌‌                             

Carrascal‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌esposa‌ ‌Luz‌ ‌María‌ ‌Torres,‌ ‌ella‌ ‌sostiene‌ ‌el‌ ‌rostro‌‌incompleto‌‌y‌‌partido‌‌en‌‌dos‌‌                               

partes‌ ‌de‌ ‌Luís‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌manos‌ ‌a‌‌la‌‌altura‌‌de‌‌los‌‌ojos,‌‌tapándolos,‌‌aludiendo‌‌a‌‌alguien‌‌que‌‌no‌‌                                   

puede‌‌ser‌‌visto‌‌y‌‌que‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌no‌‌puede‌‌mirar,‌‌unos‌‌ojos‌‌que‌‌vieron‌‌y‌‌vivieron‌‌atrocidades‌‌y‌‌                                     

que‌‌se‌‌cierran‌‌ante‌‌el‌‌dolor,‌‌y‌‌otros‌‌ojos‌‌que‌‌ya‌‌no‌‌ven,‌‌¿qué‌‌habría‌‌que‌‌saber‌‌al‌‌mirar‌‌estos‌‌                                       

dos‌‌rostros‌‌que‌‌en‌‌su‌‌intersección‌‌forman‌‌uno?,‌‌¿qué‌‌nos‌‌imposibilita‌‌con‌‌sus‌‌manos‌‌al‌‌tapar‌‌                               

los‌ ‌ojos,‌ ‌acaso‌ ‌reservar‌ ‌una‌ ‌identidad,‌ ‌negada‌ ‌por‌ ‌lxs‌ ‌desaparecedores?‌ ‌Esta‌ ‌imagen‌ ‌está‌‌                         

inscrita‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌‌pese‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌‌lo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌puede‌ ‌verse‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2004:‌ ‌198),‌ ‌y‌ ‌que‌‌                               

finalmente‌‌no‌‌pudo‌‌verse‌‌porque‌‌no‌‌existe‌‌testimonio,‌‌ni‌‌en‌‌imágenes‌‌ni‌‌en‌‌palabras,‌‌entonces‌‌                             

es‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌inscribe‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌fuera-de-campo.‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌28‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌esposa‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌29‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌hija‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N‌ ‌°‌ ‌30‌ ‌‌-‌ ‌La‌ ‌hija‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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Pero‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌co-existe‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌serialidad‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌otras‌ ‌cuatro‌ ‌que‌‌conforman‌‌la‌‌                           

primera‌ ‌parte.‌ ‌La‌ ‌siguiente‌ ‌[29]‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌oposición‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌primera,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌ese‌‌                               

fragmento‌ ‌vertical‌ ‌que‌ ‌faltaba‌ ‌para‌ ‌completar‌ ‌al‌ ‌esposo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌anterior,‌ ‌atraviesa‌ ‌en‌‌                           

esta‌‌ocasión‌‌el‌‌centro‌‌de‌‌la‌‌hija,‌‌quien‌‌sostiene‌‌con‌‌una‌‌mano‌‌el‌‌borde‌‌superior‌‌y‌‌con‌‌la‌‌otra‌‌el‌‌                                       

inferior.‌‌Construir‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌una‌‌sobreviviente,‌‌con‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌una‌‌víctima‌‌desaparecida‌‌y‌‌                             

muerta‌ ‌conlleva‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌espectadorx‌ ‌a‌ ‌centrarse‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌expresiones‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌rostros,‌ ‌lxs‌‌                           

espectadorxs‌ ‌están‌ ‌presenciando‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌contado‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌de‌ ‌quien‌ ‌protagoniza‌‌y‌‌se‌‌                           

presenta‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌cámara,‌ ‌¿qué‌ ‌se‌ ‌piensa‌ ‌en‌ ‌esos‌ ‌segundos‌ ‌de‌ ‌silencio‌ ‌mientras‌‌el‌‌obturador‌‌                             

abre‌ ‌y‌ ‌cierra,‌ ‌mientras‌ ‌esa‌ ‌imagen‌ ‌se‌ ‌refleja‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌espejo‌ ‌del‌ ‌dispositivo‌ ‌y,‌ ‌plantea‌ ‌ese‌‌                               

encuentro‌ ‌policromático‌ ‌que‌ ‌superpone‌‌la‌‌imagen‌‌analógica‌‌-que‌‌permanece‌‌en‌‌la‌‌espera‌‌de‌‌                         

ser‌ ‌vista‌ ‌hasta‌ ‌ser‌ ‌revelada-‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌digital‌ ‌-que‌ ‌tan‌ ‌solo‌ ‌un‌ ‌segundo‌ ‌después‌ ‌aparece‌ ‌en‌ ‌la‌‌                                 

pantalla‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌cámara-?‌ ‌En‌ ‌la‌ ‌tercera‌ ‌fotografía‌ ‌[30],‌ ‌continúa‌ ‌la‌ ‌narración‌ ‌con‌ ‌estos‌ ‌dos‌‌                             

rostros‌ ‌jóvenes,‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌padre‌ ‌que‌‌tiene‌‌una‌‌edad‌‌similar‌‌a‌‌la‌‌de‌‌su‌‌hija,‌‌esa‌‌misma‌‌escena‌‌                                     

imposible‌‌que‌‌se‌‌repite‌‌imagen‌‌a‌‌imagen‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Quieto,‌‌donde‌‌lxs‌‌hijxs‌‌irrumpen‌‌en‌‌las‌‌                                   

escenas‌ ‌cotidianas‌ ‌fotografiadas‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌padres‌ ‌y‌ ‌madres.‌‌ ‌  

Luz‌ ‌María‌ ‌recuerda‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌última‌ ‌mañana‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌vio‌ ‌iba‌ ‌camino‌ ‌a‌ ‌trabajar‌ ‌en‌ ‌su‌‌                               

campo,‌ ‌lxs‌‌vecinxs‌‌también‌‌lo‌‌vieron‌‌y‌‌presenciaron‌‌el‌‌momento‌‌en‌‌que‌‌fue‌‌subido,‌‌con‌‌los‌‌                               

ojos‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌boca‌ ‌tapados,‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌camioneta‌ ‌4x4‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌que‌‌solían‌‌usar‌‌los‌‌paramilitares;‌‌ella‌‌y‌‌                                   

Cardona‌‌eligieron,‌‌re-imprimieron‌‌y‌‌recortaron‌‌la‌‌fotografía‌‌que‌‌guardaba‌‌la‌‌hija‌‌menor‌‌de‌‌un‌‌                           

padre‌‌que‌‌no‌‌conoció,‌‌que‌‌fue‌‌víctima‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌forzada‌‌cuando‌‌ella‌‌tenía‌‌un‌‌año‌‌y‌‌                                 

su‌ ‌hermana‌ ‌tres.‌ ‌Como‌ ‌es‌ ‌común,‌ ‌de‌ ‌hecho‌‌como‌‌es‌‌provocado‌‌por‌‌lxs‌‌victimarixs,‌‌de‌‌este‌‌                               

hecho‌‌victimizante‌‌se‌‌desconocen‌‌fotografías‌‌de‌‌las‌‌rutas‌‌de‌‌desaparición,‌‌de‌‌la‌‌atrocidad‌‌del‌‌                           

hecho‌ ‌en‌ ‌acto,‌ ‌y‌ ‌es‌ ‌esa‌ ‌ausencia‌ ‌la‌‌que‌‌le‌‌da‌‌fuerza‌‌a‌‌esta‌‌fotografía‌‌conservada,‌‌recalca‌‌su‌‌                                   

existencia‌‌respecto‌‌a‌‌alguien‌‌que‌‌hizo‌‌parte‌‌de‌‌un‌‌matrimonio‌‌y‌‌que‌‌fue‌‌padre‌‌de‌‌una‌‌hija‌‌que‌‌                                   

lo‌ ‌conserva‌ ‌como‌ ‌imagen‌ ‌y‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌precisamente‌ ‌desde‌ ‌aquel‌ ‌lugar‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌le‌‌                               

permitieron‌ ‌ocupar.‌ ‌ 

Las‌ ‌dos‌ ‌siguientes‌ ‌imágenes‌ ‌[31‌ ‌y‌ ‌32]‌ ‌hilan‌ ‌y‌ ‌retoman‌ ‌las‌ ‌historias,‌ ‌proponen‌ ‌una‌‌                           

composición‌‌compleja,‌‌donde‌‌el‌‌testimonio‌‌de‌‌una‌‌serie‌‌de‌‌imágenes‌‌es‌‌más‌‌fiable‌‌que‌‌el‌‌de‌‌                               

una‌ ‌imagen‌ ‌individual,‌ ‌y‌ ‌donde‌ ‌únicamente‌ ‌hasta‌ ‌mirarlas‌ ‌todas‌ ‌podemos‌ ‌reconstruir‌ ‌la‌‌                       

totalidad‌ ‌de‌ ‌tres‌ ‌rostros.‌ ‌El‌ ‌montaje‌ ‌trasluce‌ ‌el‌ ‌pasar‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌años,‌ ‌donde‌ ‌hay‌ ‌alguien‌ ‌que‌‌                               

permanece‌ ‌igual‌ ‌al‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌desaparición,‌ ‌mientras‌ ‌hay‌ ‌una‌ ‌esposa‌ ‌que‌ ‌en‌‌la‌‌espera‌‌                             
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perdió‌‌la‌ ‌proporcionalidad‌‌de‌‌la‌‌edad.‌‌La‌‌lectura‌‌de‌‌estas‌‌imágenes‌‌se‌‌construye‌‌en‌‌este‌‌plano‌‌                               

de‌ ‌multiplicidad,‌ ‌en‌ ‌relación‌‌a‌‌la‌‌familia‌‌de‌‌las‌‌otras‌‌dos‌‌víctimas,‌‌con‌‌los‌‌testimonios‌‌y‌‌las‌‌                                 

fuentes‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004:‌‌179),‌‌donde‌‌la‌‌riqueza,‌‌en‌‌palabras‌‌de‌‌Fortuny‌‌(2014),‌‌radica‌‌                         

en‌ ‌lo‌ ‌indeterminado,‌ ‌en‌ ‌ese‌ ‌espacio‌ ‌donde‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌documentos‌ ‌pero‌ ‌tampoco‌‌                           

sólo‌ ‌objetos‌ ‌estéticos.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌31‌ ‌-‌‌ ‌La‌ ‌esposa‌ ‌ ‌   
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

138‌ ‌ 



‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌32‌ ‌-‌‌ ‌La‌ ‌esposa‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌sobreposición‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌recortes‌ ‌del‌ ‌retrato‌ ‌aparecen‌ ‌formas‌ ‌que‌ ‌reafirman‌ ‌el‌‌                         

título‌‌de‌‌la‌‌obra,‌‌como‌‌la‌‌cruz,‌‌símbolo‌‌de‌‌las‌‌creencias‌‌y‌‌de‌‌la‌‌religión,‌‌en‌‌un‌‌país‌‌que‌‌según‌‌                                       

las‌ ‌cifras‌ ‌del‌ ‌Anuario‌ ‌Pontificio‌ ‌del‌ ‌2017‌ ‌tenía‌ ‌45,3‌ ‌millones‌ ‌de‌ ‌bautizadxs‌ ‌(El‌ ‌Tiempo,‌‌                           

2017),‌‌de‌‌una‌‌población‌‌de‌‌48,26‌‌millones‌‌promediada‌‌por‌‌el‌‌censo‌‌nacional‌‌del‌‌mismo‌‌año‌‌                             

(DANE),‌‌por‌‌supuesto‌‌que‌‌lxs‌‌bautizadxs‌‌no‌‌implican‌‌la‌‌práctica‌‌de‌‌la‌‌religión,‌‌pero‌‌permite‌‌                             

hacer‌‌una‌‌lectura‌‌de‌‌las‌‌creencias‌‌de‌‌un‌‌vasto‌‌porcentaje‌‌de‌‌la‌‌población.‌‌Esta‌‌exhibición‌‌de‌‌                               

costumbres‌ ‌y‌ ‌tradiciones‌ ‌también‌ ‌se‌ ‌puede‌‌esclarecer‌‌en‌‌las‌‌joyas‌‌que‌‌poseen‌‌las‌‌familiares‌‌                           

en‌ ‌las‌ ‌escenas‌ ‌fotografiadas,‌ ‌quienes‌ ‌realizaron‌ ‌una‌ ‌preparación‌ ‌física-estética‌ ‌tanto‌ ‌para‌‌                     

recibir‌ ‌la‌ ‌visita‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌como‌ ‌para‌ ‌salir‌ ‌fotografiadas,‌ ‌un‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌formas‌‌                           

estereotipadas‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌un‌ ‌individuo‌ ‌o‌ ‌un‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌individuos‌ ‌ven‌ ‌el‌ ‌mundo‌ ‌social‌ ‌(Burke,‌‌                             

2005:‌ ‌234).‌‌ ‌  
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Así‌ ‌nos‌ ‌encontramos‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌segunda‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌obra,‌ ‌‌los‌ ‌‌hijos‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌madres‌.‌ ‌‌Las‌‌                               

historias‌ ‌de‌ ‌estas‌‌familias‌‌ocurre‌‌y‌‌transcurre‌‌en‌‌La‌‌Gabarra,‌‌donde‌‌la‌‌madre,‌‌Luisa‌‌Benilda‌‌                             

Jaimes,‌ ‌escribió‌ ‌una‌ ‌poesía‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2008‌ ‌para‌‌ser‌‌leída‌‌a‌‌los‌‌paramilitares‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌una‌‌                                   

posible‌ ‌reconstrucción‌ ‌de‌ ‌paz.‌ ‌ 

El‌ ‌conflicto‌ ‌en‌ ‌La‌ ‌Gabarra‌ ‌ 

Es‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌tengo‌ ‌bien‌ ‌claro‌ ‌ 

Desde‌ ‌la‌ ‌sembrada‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌coca‌ 

Hasta‌ ‌la‌ ‌entrada‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌paracos.‌ ‌ 

Fragmento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌poesía‌ ‌de‌ ‌Luisa‌ ‌Benilda‌ ‌Jaimes‌‌ ‌  

Luisa‌‌Benilda‌‌Jaimes,‌‌quien‌‌falleció‌‌cinco‌‌años‌‌después‌‌de‌‌escribir‌‌la‌‌poesía,‌‌fue‌‌parte‌‌                           

del‌‌segundo‌‌tercio‌‌de‌‌esta‌‌obra.‌‌Cinco‌‌fotografías‌‌caracterizadas‌‌por‌‌el‌‌costo‌‌de‌‌la‌‌edad‌‌en‌‌el‌‌                                 

cuerpo,‌ ‌las‌ ‌arrugas‌ ‌en‌ ‌las‌‌manos‌‌y‌‌los‌‌dedos‌‌de‌‌la‌‌madre‌‌que‌‌sostienen‌‌un‌‌poco‌‌encorvados‌‌                                 

las‌ ‌fotografías‌‌de‌‌sus‌‌hijos‌‌[33],‌‌que‌‌permanecieron‌‌jóvenes‌‌tanto‌‌en‌‌el‌‌recuerdo‌‌como‌‌en‌‌el‌‌                               

álbum‌‌familiar,‌‌mientras‌‌el‌‌rostro‌‌de‌‌su‌‌madre‌‌sostiene‌‌los‌‌lentes,‌‌una‌‌filtración‌‌a‌‌la‌‌fatiga‌‌del‌‌                                 

mirar,‌ ‌bajo‌ ‌un‌ ‌ceño‌ ‌constantemente‌ ‌fruncido,‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌marcada‌ ‌con‌‌un‌‌antes‌‌y‌‌un‌‌después,‌‌                             

con‌ ‌dos‌ ‌hijos‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌forzada‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌mismos.‌ ‌Estas‌ ‌imágenes‌ ‌insisten‌ ‌en‌ ‌la‌‌                               

existencia‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌ser‌ ‌querido‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌grupo‌ ‌familiar,‌ ‌una‌ ‌existencia‌ ‌negada‌ ‌por‌ ‌los‌‌                             

actores‌ ‌desaparecedores‌ ‌(Longoni‌ ‌y‌ ‌Bruzzone,‌ ‌2008:‌ ‌3),‌ ‌que‌ ‌trasciende‌ ‌-forzosamente-‌ ‌la‌‌                     

frontera‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌íntimo‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌público,‌ ‌pero‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌dignificar‌ ‌una‌ ‌vida.‌‌ ‌  

‌ ‌   
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌33‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌madre‌ ‌ 
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‌ 
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‌ 
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‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌34‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌madre‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌35‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌madre‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 
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‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 

Ante‌‌la‌‌falta‌‌de‌‌la‌‌totalidad‌‌de‌‌la‌‌verdad‌‌este‌‌instante‌‌de‌‌verdad‌‌enmarca,‌‌como‌‌en‌‌la‌‌                                 

obra‌ ‌de‌ ‌Germano,‌ ‌una‌ ‌extraña‌ ‌suspensión‌ ‌temporal,‌ ‌“cercana‌ ‌al‌ ‌anacronismo‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌montaje‌‌                         

heterogéneo”‌‌(Fortuny,‌‌2014:‌‌95).‌‌Del‌‌rostro‌‌de‌‌esta‌‌madre‌‌conocemos‌‌su‌‌ceño‌‌y‌‌sus‌‌ojos,‌‌su‌‌                               

mirada‌‌firme‌‌al‌‌lente‌‌a‌‌través‌‌de‌‌los‌‌anteojos,‌‌mientras‌‌de‌‌sus‌‌hijos‌‌la‌‌certeza‌‌documentada‌‌de‌‌                                 

su‌‌existencia.‌‌El‌‌fotógrafo‌‌logra‌‌una‌‌superposición‌‌diagonal‌‌de‌‌continuidad‌‌y‌‌de‌‌dimensiones‌‌                         

idénticas‌ ‌basadas‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌parecidos‌ ‌genéticos.‌ ‌La‌‌segunda‌‌imagen‌‌[34]‌‌nos‌‌interpela‌‌con‌‌dos‌‌                           

miradas,‌‌diferentes‌‌y‌‌en‌‌distintos‌‌momentos,‌‌un‌‌ojo‌‌es‌‌el‌‌de‌‌la‌‌madre‌‌que‌‌permanece‌‌en‌‌este‌‌                                 

ritual‌‌de‌‌duelo‌‌propuesto,‌‌y‌‌el‌‌otro‌‌es‌‌el‌‌de‌‌un‌‌hijo‌‌que‌‌se‌‌posa‌‌en‌‌el‌‌centro‌‌de‌‌la‌‌cara,‌‌en‌‌el‌‌                                             

centro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌madre.‌ ‌Basta‌ ‌con‌ ‌detenerse‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌siguiente‌ ‌[35]‌ ‌y‌ ‌pensar,‌ ‌con‌ ‌las‌‌                                   

chispas‌‌del‌‌azar‌‌y‌‌el‌‌‌punctum‌‌barthesiano‌‌‌(2009)‌‌‌que‌‌nos‌‌atraviese‌‌a‌‌cada‌‌unx,‌‌es‌‌decir,‌‌aquel‌‌                                 

detalle‌ ‌que‌ ‌miramos‌ ‌obstinadxs‌ ‌porque‌ ‌nos‌ ‌punza,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌concepción‌ ‌del‌ ‌‘espectador‌‌                       
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emancipado’‌ ‌de‌ ‌Rancière,‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌joven‌ ‌que‌ ‌enmarca‌ ‌el‌ ‌ceño‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre‌ ‌que‌‌                               

sostiene‌ ‌los‌ ‌fragmentos,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌queda‌ ‌de‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌incita‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌miradas‌‌                                   

expectantes‌ ‌a‌ ‌actuar,‌ ‌a‌ ‌resistir,‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌dolientes‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌tragedia‌ ‌pública,‌ ‌a‌ ‌concebir‌ ‌la‌‌                             

visibilización,‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌conceptual‌ ‌de‌ ‌unas‌ ‌víctimas‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌juzgamiento‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                       

victimarixs.‌ ‌Mientras‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌cuarta‌ ‌imagen‌ ‌[36]‌ ‌no‌ ‌mira‌ ‌la‌ ‌cámara,‌ ‌en‌ ‌cambio‌ ‌sí‌ ‌convoca‌‌                             

desde‌ ‌una‌ ‌sonrisa‌ ‌sutil‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vida‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌espectral,‌ ‌conjugada‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌seriedad‌ ‌y‌ ‌la‌‌                                 

marca‌ ‌lateral‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌piel‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌madre,‌ ‌diciendo‌ ‌“aquí‌ ‌estamos”.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌36‌ ‌-‌ ‌‌La‌ ‌madre‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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Si‌ ‌nosotros‌ ‌estamos‌ ‌aquí‌ ‌ 

Es‌ ‌por‌ ‌puro‌ ‌milagro‌ ‌ 

Aunque‌ ‌tengo‌ ‌dos‌ ‌desaparecidos‌ ‌ 

Que‌ ‌no‌ ‌sé‌ ‌dónde‌ ‌quedaron.‌ ‌ 

En‌ ‌las‌ ‌noches‌ ‌me‌ ‌despierto‌‌ ‌  

a‌ ‌pensar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌ 

Qué‌ ‌le‌ ‌hemos‌ ‌hecho‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌ 

para‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌de‌ ‌tanto‌ ‌palo.‌ ‌ 

Fragmento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌poesía‌ ‌de‌ ‌Luisa‌ ‌Benilda‌ ‌Jaimes‌ ‌ 

Son‌ ‌en‌ ‌esta‌ ‌ocasión‌ ‌dos‌ ‌miradas‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌cruzan‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌madre‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌la‌‌                                   

partera‌‌de‌‌la‌‌zona,‌‌a‌‌quien‌‌le‌‌desaparecieron‌‌dos‌‌hijos,‌‌al‌‌primero‌‌lo‌‌entregó‌‌su‌‌esposo‌‌a‌‌los‌‌                                   

paramilitares‌‌bajo‌‌el‌‌argumento‌‌de‌‌que‌‌la‌‌droga‌‌lo‌‌estaba‌‌consumiendo‌‌y‌‌que‌‌ellos‌‌estaban‌‌en‌‌                               

la‌ ‌zona‌ ‌para‌ ‌rehabilitar‌ ‌lxs‌ ‌chicxs‌ ‌con‌ ‌adicciones,‌ ‌y‌ ‌enderezar‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌estaba‌ ‌“mal”,‌ ‌y‌ ‌el‌‌                               

segundo‌‌un‌‌‌falso‌‌positivo‌,‌‌es‌‌decir,‌‌un‌‌desaparecido‌‌por‌‌el‌‌Ejército,‌‌con‌‌el‌‌falso‌‌argumento‌‌de‌‌                               

que‌ ‌era‌ ‌un‌ ‌guerrillero.‌ ‌En‌ ‌diferentes‌ ‌lapsos‌ ‌de‌ ‌tiempo,‌ ‌tanto‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌como‌ ‌los‌‌                           

paramilitares,‌‌asumieron‌‌el‌‌poder‌‌de‌‌territorios‌‌abandonados‌‌por‌‌el‌‌Estado‌‌y‌‌se‌‌construyeron‌‌                         

como‌ ‌quienes‌ ‌se‌ ‌encargaban‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌“limpieza‌ ‌social”,‌ ‌en‌ ‌consecuencia‌ ‌amenazaban‌ ‌y‌‌                       

asesinaban‌‌a‌‌lxs‌‌que‌‌para‌‌ellxs‌‌estaban‌‌en‌‌lo‌‌incorrecto,‌‌o‌‌sea,‌‌quienes‌‌suponían‌‌que‌‌estaban‌‌                               

en‌ ‌alianza‌ ‌con‌ ‌otro‌ ‌actor‌ ‌armado,‌ ‌lxs‌ ‌que‌ ‌robaban‌ ‌y‌ ‌lxs‌ ‌que‌ ‌consumían‌ ‌drogas‌ ‌(Centro‌‌                             

Nacional‌ ‌de‌ ‌Memoria‌ ‌Histórica,‌ ‌2015:‌ ‌121).‌ ‌ 

El‌‌hermano.‌‌‌El‌‌único‌‌hombre‌‌sobreviviente‌‌que‌‌aparece‌‌en‌‌esta‌‌serie‌‌de‌‌fotografías‌‌se‌‌                           

llama‌ ‌Marco‌ ‌Aurelio‌ ‌Rodríguez,‌ ‌quien‌ ‌trabajó‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌hermano‌ ‌Tulio‌ ‌en‌ ‌un‌‌lavadero‌‌de‌‌                             

autos,‌ ‌y‌ ‌es‌ ‌probable‌ ‌que‌ ‌ellos‌ ‌hayan‌ ‌tenido‌ ‌que‌ ‌lavar‌ ‌el‌ ‌carro‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌llevaron‌ ‌a‌‌Luís‌‌                                     

Carrascal:‌‌“más‌‌de‌‌una‌‌vez‌‌los‌‌paramilitares‌‌me‌‌colocaron‌‌un‌‌arma‌‌en‌‌la‌‌cabeza‌‌para‌‌que‌‌les‌‌                                 

lavara‌‌los‌‌carros‌‌donde‌‌habían‌‌matado‌‌a‌‌la‌‌gente…‌‌esos‌‌carros‌‌llegaban‌‌manchados‌‌de‌‌sangre‌‌                             

y‌ ‌entonces…‌ ‌pues‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌tiene‌ ‌el‌ ‌arma‌‌es‌‌el‌‌que‌‌manda”‌‌(Cardona,‌‌2012).‌‌En‌‌esta‌‌serie‌‌los‌‌                                   

recortes‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Tulio‌ ‌Rodríguez‌ ‌atraviesan‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hermano‌ ‌de‌ ‌muchas‌‌                             

formas‌ ‌[37]‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌muchos‌ ‌sentidos,‌ ‌una‌ ‌metáfora‌ ‌de‌‌lo‌‌que‌‌significó‌‌su‌‌muerte,‌‌pues‌‌Marco‌‌                               
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relata‌ ‌que‌ ‌luego‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hermano,‌ ‌su‌ ‌padre‌ ‌murió‌ ‌de‌ ‌pena‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌hermana‌‌                                 

murió‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hermano‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌padre.‌‌ ‌  

Estas‌‌fotos‌‌recopiladas‌‌por‌‌lxs‌‌familiares‌‌y‌‌el‌‌fotógrafo‌‌no‌‌son‌‌probatorias‌‌del‌‌crimen,‌‌                           

en‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌exacto‌ ‌del‌ ‌acto‌ ‌victimizante,‌ ‌de‌‌                                 

hecho,‌‌el‌‌delito‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌forzada‌‌se‌‌caracteriza‌‌por‌‌el‌‌interés‌‌de‌‌lxs‌‌victimizantes‌‌de‌‌                               

borrar‌ ‌las‌ ‌huellas,‌ ‌de‌ ‌generar‌ ‌ocultamiento‌ ‌y‌ ‌negación,‌ ‌y‌ ‌desaparecer‌ ‌los‌ ‌cuerpos.‌ ‌Sin‌‌                         

embargo,‌‌sí‌‌muestran‌‌la‌‌interrupción‌‌de‌‌una‌‌vida‌‌y‌‌sacan‌‌del‌‌anonimato‌‌a‌‌cada‌‌desaparecido,‌‌                             

individualizando‌ ‌y‌ ‌ratificando‌ ‌su‌ ‌identidad‌ ‌(Feld,‌ ‌2010:‌ ‌4).‌‌ ‌  

Imagen‌ ‌N°‌ ‌37‌ ‌-‌ ‌‌El‌ ‌hermano‌ ‌ 
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Fuente:‌ ‌‌Cardona,‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado‌ ‌ 
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4.2.2‌ ‌El‌ ‌recorte‌ ‌como‌ ‌duelo‌ ‌y‌ ‌memoria‌ ‌ 

En‌‌estas‌‌quince‌‌imágenes‌‌que‌‌constituyen‌‌la‌‌obra,‌‌la‌‌muerte‌‌está‌‌representada‌‌primero‌‌                         

en‌‌un‌‌retrato‌‌del‌‌pasado,‌‌después‌‌en‌‌alguien‌‌ausente,‌‌y‌‌al‌‌mismo‌‌tiempo‌‌en‌‌la‌‌incertidumbre‌‌                               

por‌‌el‌‌paradero‌‌del‌‌cuerpo‌‌del‌‌desaparecido.‌‌Podría‌‌acudir‌‌pues‌‌Cardona‌‌en‌‌su‌‌ritual‌‌a‌‌la‌‌frase‌‌                                 

donde‌ ‌el‌ ‌“duelo‌‌se‌‌elabora‌‌por‌‌la‌‌ausencia‌‌no‌‌por‌‌la‌‌muerte”‌‌(Diéguez‌‌Caballero,‌‌2013),‌‌sin‌‌                               

embargo,‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌también‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌suspensión‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌impide‌ ‌la‌‌                             

realización‌‌del‌‌duelo,‌‌alarga‌‌la‌‌espera‌‌y‌‌el‌‌dolor.‌‌Pero‌‌lxs‌‌familiares‌‌también‌‌se‌‌encuentran,‌‌en‌‌                               

los‌ ‌escasos‌ ‌momentos‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌aparecen‌‌los‌‌restos‌‌de‌‌desaparecidxs,‌‌ante‌‌la‌‌disyuntiva‌‌de‌‌no‌‌                             

poder‌ ‌reconocer‌ ‌un‌‌rostro‌‌-ese‌‌rostro‌‌muchas‌‌veces‌‌recordado‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌fotografía-,‌‌que‌‌                             

equivaldría‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌confirmación‌ ‌inmediata‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌identidad‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌un‌‌                             

análisis‌‌forense;‌‌se‌‌carece‌‌entonces‌‌de‌‌los‌‌rituales‌‌de‌‌despedida‌‌y‌‌la‌‌tramitación‌‌del‌‌duelo‌‌o‌‌de‌‌                                 

la‌‌muerte‌‌que,‌‌en‌‌esta‌‌instancia‌‌de‌‌desaparición,‌‌se‌‌consiguen‌‌a‌‌través‌‌de‌‌la‌‌“teatralización‌‌de‌‌                               

las‌ ‌emociones”,‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌manifestación‌ ‌dramática‌ ‌del‌ ‌dolor‌ ‌(Diéguez,‌ ‌2013).‌ ‌En‌ ‌el‌‌                       

psicoanálisis,‌ ‌por‌ ‌ejemplo,‌ ‌la‌ ‌comprensión‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌amor‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌está‌ ‌porque‌ ‌se‌‌                               

perdió,‌‌conlleva‌‌y‌‌requiere‌‌de‌‌tiempo,‌‌y‌‌mientras‌‌se‌‌transita‌‌a‌‌la‌‌aceptación,‌‌se‌‌puede‌‌asistir‌‌a‌‌                                 

un‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌negación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌pérdida,‌ ‌y‌ ‌tener‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌irritabilidad‌ ‌y‌‌                                 

agresividad.‌ ‌Precisamente,‌ ‌los‌ ‌rituales‌ ‌fúnebres‌ ‌permiten‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌etapas‌ ‌se‌ ‌puedan‌ ‌ir‌‌                       

viviendo‌ ‌de‌ ‌manera‌ ‌regular,‌ ‌¿pero‌ ‌qué‌ ‌pasa‌ ‌cuando‌ ‌no‌ ‌hay‌ ‌un‌ ‌cuerpo‌ ‌para‌ ‌velar‌ ‌y‌ ‌enterrar?‌‌ ‌  

Como‌‌el‌‌duelo‌‌obedece‌‌a‌‌una‌‌pérdida,‌‌no‌‌necesariamente‌‌a‌‌la‌‌muerte,‌‌la‌‌desaparición‌‌                           

exige‌ ‌este‌ ‌mismo‌ ‌proceso,‌ ‌pero‌ ‌ese‌ ‌proceso‌ ‌está‌ ‌intervenido‌ ‌abruptamente‌ ‌por‌ ‌la‌‌                       

incertidumbre‌‌(¿esperanzada?)‌‌de‌‌la‌‌aparición‌‌con‌‌vida.‌‌Para‌‌estas‌‌tres‌‌familias,‌‌como‌‌para‌‌las‌‌                           

mujeres‌‌en‌‌el‌‌desierto‌‌de‌‌Atacama,‌‌existía‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌encontrar‌‌un‌‌cuerpo‌‌completo,‌‌para‌‌                             

a‌ ‌través‌‌del‌‌reconocimiento,‌‌de‌‌la‌‌velación‌‌y‌‌demás‌‌rituales‌‌católicos‌‌procesar‌‌el‌‌dolor‌‌atroz‌‌                             

de‌ ‌una‌ ‌pérdida‌ ‌forzada.‌ ‌Estxs‌ ‌desaparecidxs,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌lee‌ ‌en‌ ‌‌Cuerpos‌ ‌sin‌ ‌duelo‌ ‌de‌ ‌Ileana‌‌                             

Diéguez‌‌(2013),‌‌se‌‌convierten‌‌en‌‌fantasmas‌‌–espectros-‌‌donde‌‌el‌‌cuerpo‌‌no‌‌tiene‌‌un‌‌lugar‌‌ni‌‌                             

una‌ ‌extensión.‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado‌‌planteó‌‌que‌‌ese‌‌cuerpo‌‌retomara‌‌un‌‌lugar‌‌en‌‌la‌‌                               

fotografía‌ ‌retrato,‌ ‌y‌ ‌que‌‌el‌‌ritual‌‌de‌‌duelo‌‌se‌‌pudiera‌‌realizar‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌fragmentación‌‌de‌‌                                 

esa‌ ‌materialización,‌ ‌se‌ ‌produjo‌ ‌la‌ ‌falta‌ ‌literal‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌para‌ ‌poderla‌‌                             

completar‌ ‌con‌ ‌el/la‌ ‌familiar‌ ‌vivx,‌ ‌y‌ ‌así‌ ‌devenir‌ ‌en‌ ‌memoria.‌‌ ‌  
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La‌ ‌exposición‌ ‌permanente‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌tanto‌ ‌de‌ ‌Luís‌ ‌Alfonso‌ ‌Carrascal,‌ ‌como‌‌de‌‌                         

Tulio‌ ‌Rodríguez‌ ‌Contreras‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hijos‌ ‌de‌ ‌Luisa‌ ‌Benilda‌ ‌Jaimes‌ ‌representa‌ ‌cuerpos‌ ‌sin‌‌                           

horizontalidad‌‌y‌‌sin‌‌lugar;‌‌estos‌‌cuerpos‌‌no‌‌tienen‌‌más‌‌lugar‌‌que‌‌el‌‌dado‌‌simbólicamente‌‌por‌‌                             

esx‌ ‌otrx‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌el‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌posó‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌cuerpo‌ ‌y‌‌su‌‌rostro‌‌para‌‌darle‌‌                                       

forma‌‌al‌‌de‌‌su‌‌familiar‌‌desaparecido.‌‌El‌‌rompecabezas‌‌armado‌‌finalmente‌‌con‌‌los‌‌fragmentos‌‌                         

del‌‌retrato‌‌y‌‌el/la‌‌familiar‌‌vivx‌‌es‌‌un‌‌acto‌‌de‌‌reclamo‌‌por‌‌las‌‌piezas‌‌faltantes,‌‌es‌‌decir,‌‌por‌‌el‌‌                                     

esposo,‌ ‌los‌ ‌hijos‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌hermano;‌ ‌convirtiéndose‌ ‌así‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌acto‌ ‌simbólico‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                 

exhibición‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌de‌ ‌tres‌ ‌familias‌ ‌que‌ ‌continúan‌ ‌en‌ ‌duelo‌ ‌ante‌ ‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌                             

tramitar‌‌la‌‌muerte,‌‌aporta‌‌a‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌memoria.‌‌Estos‌‌familiares‌‌muestran‌‌sus‌‌rostros‌‌                           

y‌ ‌recuerdan‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌forzada‌ ‌para‌ ‌hacer‌ ‌de‌‌su‌‌causa‌‌                               

individual‌ ‌una‌ ‌colectividad‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌y‌ ‌reclamar‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌vistxs‌ ‌y‌‌                             

escuchadxs,‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌de‌ ‌escuchar‌ ‌la‌ ‌verdad,‌ ‌¿dónde‌‌están‌‌sus‌‌familiares?‌‌¿Por‌‌qué‌‌fueron‌‌                               

desaparecidos?‌ ‌ 

Estas‌‌imágenes‌‌no‌‌equivalen‌‌a‌‌las‌‌fotografías‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌guerra,‌‌con‌‌los‌‌muertos‌‌                             

en‌ ‌primer‌ ‌plano‌ ‌o‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ciudades,‌ ‌están‌ ‌inscriptas‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌contexto‌ ‌simbólico,‌ ‌de‌‌                               

memoria,‌‌acompañado‌‌de‌‌las‌‌marcas‌‌del‌‌paso‌‌del‌‌tiempo,‌‌del‌‌reclamo,‌‌de‌‌las‌‌creencias,‌‌y‌‌por‌‌                               

un‌ ‌testimonio‌ ‌que‌ ‌señala‌ ‌el‌ ‌hecho‌ ‌victimizante‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌ejecución.‌ ‌En‌ ‌consecuencia,‌‌                           

aparece‌ ‌la‌ ‌metonimia‌ ‌fotográfica.‌ ‌Los‌ ‌rostros‌ ‌armados,‌ ‌las‌ ‌manos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre,‌ ‌el‌ ‌paso‌ ‌del‌‌                             

tiempo‌ ‌o‌ ‌el‌ ‌duelo,‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌tres‌ ‌familias‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌muchas‌ ‌que‌ ‌reclaman‌ ‌y‌‌                                 

continúan‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌desaparecidxs,‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌tantos‌ ‌delitos‌ ‌que‌ ‌enlutan‌ ‌a‌ ‌la‌‌                             

población‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌interno.‌‌ ‌  

Si‌‌bien‌‌estas‌‌imágenes‌‌aisladas‌‌de‌‌su‌‌serialidad‌‌y‌‌contexto‌‌serían‌‌muy‌‌difíciles‌‌de‌‌leer‌‌                             

y‌‌entender,‌‌esa‌‌presencia‌‌a‌‌partir‌‌del‌‌recorte,‌‌una‌‌foto‌‌dentro‌‌de‌‌otra‌‌foto,‌‌deja‌‌en‌‌evidencia‌‌la‌‌                                   

evocación‌ ‌de‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌una‌‌persona‌‌en‌‌la‌‌escena,‌‌en‌‌esa‌‌narrativa‌‌que‌‌parece‌‌incluir‌‌un‌‌                                 

vínculo‌‌con‌‌una‌‌otra,‌‌con‌‌un‌‌otro.‌‌El‌‌retrato‌‌de‌‌la‌‌foto‌‌documento‌‌y‌‌del‌‌álbum‌‌familiar‌‌al‌‌ser‌‌                                     

llevado‌ ‌por‌ ‌estas‌ ‌mujeres,‌ ‌se‌ ‌muda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌anécdota‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌pasa‌ ‌a‌ ‌ocupar‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌como‌                                 

documento‌ ‌y‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌unx‌ ‌de‌‌muchxs,‌‌al‌‌escenario‌‌de‌‌reclamo‌‌por‌‌justicia‌‌y‌‌memoria,‌‌                             

como‌‌prueba‌‌de‌‌existencia‌‌y‌‌reafirmación‌‌de‌‌que‌‌es‌‌lo‌‌único‌‌que‌‌queda‌‌de‌‌él‌‌(Fortuny‌‌2014:‌‌                                 

13).‌‌ ‌  
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Sin‌ ‌duda‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌no‌ ‌queda‌ ‌reducida‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌simple‌ ‌acontecimiento‌ ‌del‌ ‌pasado,‌ ‌sino‌‌                           

que‌‌cobra‌‌un‌‌valor‌‌en‌‌el‌‌policronismo.‌‌Es‌‌así‌‌“un‌‌hecho‌‌dotado‌‌de‌‌movimiento‌‌(…)‌‌un‌‌hecho‌‌                                 

de‌ ‌memoria”‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2011)‌ ‌que‌‌se‌‌construye‌‌y‌‌es‌‌interpretado‌‌según‌‌cada‌‌lector‌‌y‌‌                           

cada‌ ‌momento.‌ ‌Para‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌(2004:151)‌ ‌estas‌ ‌imágenes-documentos,‌‌             

imágenes-archivos,‌‌no‌‌constituye‌‌un‌‌simple‌‌reflejo‌‌del‌‌acontecimiento,‌‌ni‌‌su‌‌simple‌‌“prueba”,‌‌                       

debido‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌tiene‌ ‌que‌ ‌elaborarse‌‌haciendo‌‌comprobaciones‌‌constantes‌‌a‌‌través‌‌del‌‌‌montaje‌‌                         

con‌ ‌otros‌ ‌archivos;‌ ‌así‌ ‌estas‌ ‌imágenes-archivo,‌ ‌son‌ ‌el‌ ‌“testigo”,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌colombiano,‌ ‌de‌                           

experiencias‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌duelos‌ ‌no‌ ‌resueltos.‌‌ ‌  

Tanto‌‌los‌‌recuadros‌‌alcanzados‌‌por‌‌el‌‌fotógrafo‌‌como‌‌los‌‌sostenidos‌‌en‌‌los‌‌brazos‌‌de‌‌                           

lxs‌ ‌familiares‌ ‌constituyen‌ ‌una‌ ‌memoria‌ ‌familiar‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌un‌ ‌fragmento‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌                       

armado.‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌ ‌no‌ ‌proporcionan‌‌un‌‌conocimiento‌‌total,‌‌sin‌‌embargo‌‌el‌‌conocimiento‌‌                       

viene‌‌de‌‌la‌‌mano‌‌de‌‌la‌‌posibilidad‌‌de‌‌ver,‌‌y‌‌el‌‌ver‌‌(imágenes)‌‌se‌‌entrelaza‌‌con‌‌la‌‌memoria.‌‌La‌‌                                     

desaparición‌‌es‌‌el‌‌ocultamiento,‌‌y‌‌en‌‌consecuencia‌‌con‌‌lo‌‌anterior,‌‌no‌‌hay‌‌imágenes‌‌de‌‌estas‌‌                             

desapariciones‌‌forzadas‌‌registradas‌‌por‌‌ninguna‌‌cámara,‌‌por‌‌eso‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌crearlas‌‌para‌‌                         

evitar‌‌el‌‌olvido,‌‌y‌‌construidas‌‌como‌‌‌collages‌‌se‌‌presentan‌‌como‌‌una‌‌fuerza‌‌de‌‌resistencia‌‌y‌‌de‌‌                               

memoria,‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌pueden‌ ‌entenderse‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌netamente‌ ‌del‌ ‌ámbito‌ ‌ficcional,‌ ‌pero‌‌                         

tampoco‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌mero‌ ‌registro‌ ‌o‌ ‌reconstrucción‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌(Blejmar,‌ ‌2013:‌ ‌173).‌‌ ‌  

4.3‌ ‌Una‌ ‌sinécdoque‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌.‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌ ‌‌(2014)‌ ‌ 

4.3.1‌‌ ‌‌Los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌ 

En‌ ‌el‌ ‌2008‌ ‌desaparecieron‌ ‌19‌ ‌jóvenes‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌(sur‌ ‌occidente‌ ‌de‌ ‌Bogotá)‌ ‌en‌‌                         

circunstancias‌ ‌parecidas‌ ‌a‌ ‌otros‌ ‌casos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌venían‌ ‌registrando‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌2006;‌ ‌el‌ ‌común‌‌                           

denominador‌‌obedecía‌‌a‌‌la‌‌simultaneidad‌‌y‌‌la‌‌promesa‌‌de‌‌supuestos‌‌trabajos‌‌rurales‌‌al‌‌norte‌‌                           

del‌ ‌país.‌ ‌Desde‌‌ese‌‌momento‌‌sus‌‌madres‌‌emprendieron‌‌la‌‌búsqueda,‌‌conformaron‌‌diferentes‌‌                       

grupos‌ ‌y‌ ‌consolidaron,‌ ‌tras‌ ‌varios‌ ‌encuentros‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌mismas‌ ‌circunstancias,‌ ‌Madres‌ ‌de‌‌                       

Soacha,‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌transcurrir‌ ‌los‌ ‌años,‌ ‌y‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌amenazas‌ ‌y‌ ‌hostigamientos‌ ‌anónimos‌ ‌que‌‌                           

nunca‌ ‌cesaron,‌ ‌terminaron‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌ir‌ ‌y‌ ‌venir‌ ‌variante‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌cantidad‌ ‌de‌ ‌integrantes.‌ ‌ 

Sus‌ ‌hijos‌ ‌desaparecidos‌ ‌entre‌ ‌enero‌ ‌y‌ ‌febrero‌ ‌fueron‌ ‌encontrados‌ ‌en‌ ‌septiembre‌ ‌del‌‌                       

mismo‌ ‌año‌ ‌en‌ ‌fosas‌ ‌comunes‌ ‌al‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país,‌ ‌donde‌ ‌vestidos‌ ‌de‌ ‌camuflajes‌ ‌habían‌ ‌sido‌‌                             
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declarados‌ ‌guerrilleros‌ ‌o‌ ‌paramilitares‌ ‌dados‌ ‌de‌ ‌baja‌ ‌en‌ ‌combate;‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌ ‌y‌‌                       

contradictoriamente,‌ ‌los‌ ‌reportes‌ ‌forenses‌ ‌dictaminaron‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌asesinatos‌ ‌habían‌ ‌ocurrido‌‌                   

entre‌‌las‌‌24‌‌y‌‌76‌‌horas‌‌posteriores‌‌al‌‌momento‌‌de‌‌ser‌‌raptados‌‌en‌‌Soacha.‌‌Este‌‌escándalo‌‌en‌‌                                 

el‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontraron‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌siguen‌ ‌procesando‌ ‌militares‌ ‌del‌ ‌Ejército‌ ‌Nacional,‌‌                             

recibió‌ ‌el‌ ‌nombre‌ ‌de‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌,‌ ‌pues‌ ‌positivos‌ ‌era‌ ‌como‌ ‌nominaban‌ ‌y‌ ‌contaban‌ ‌los‌‌                           

guerrilleros‌ ‌y‌ ‌paramilitares‌ ‌que‌ ‌iban‌ ‌siendo‌ ‌asesinados‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌ejército‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌‌                         

enfrentamientos,‌‌hechos‌‌por‌‌los‌‌que‌‌además‌‌los‌‌soldados‌‌recibían‌‌como‌‌premio‌‌alrededor‌‌de‌‌                         

2‌ ‌mil‌ ‌dólares‌ ‌de‌ ‌compensación.‌ ‌ 

Lo‌ ‌que‌ ‌pasaba‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌político‌ ‌del‌ ‌país‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2008‌ ‌era‌ ‌la‌ ‌Seguridad‌‌                             

Democrática,‌ ‌una‌ ‌política‌ ‌impuesta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌entonces‌ ‌presidente‌ ‌Álvaro‌ ‌Uribe‌ ‌Vélez‌ ‌y‌ ‌su‌‌                         

Ministro‌‌de‌‌Defensa,‌‌Juan‌‌Manuel‌‌Santos,‌‌que‌‌planteó‌‌el‌‌fortalecimiento‌‌y‌‌la‌‌expansión‌‌de‌‌la‌‌                             

presencia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fuerzas‌ ‌armadas,‌ ‌permitiéndoles‌ ‌ejercer‌ ‌poder‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌territorio‌ ‌nacional:‌ ‌ 

1.‌ ‌Se‌ ‌asignarán‌ ‌mayores‌ ‌recursos‌ ‌para‌ ‌aumentar,‌ ‌recomponer‌ ‌y‌ ‌dar‌ ‌un‌ ‌mejor‌‌ 
entrenamiento‌ ‌y‌ ‌movilidad‌ ‌al‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌fuerza.‌ ‌2.‌  ‌Se‌ ‌destinarán‌ ‌los‌ ‌fondos‌ ‌necesarios‌‌ 

para‌ ‌desarrollar‌ ‌el‌ ‌talento‌ ‌humano‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌calidad,‌ ‌el‌ ‌alistamiento‌ ‌y‌ ‌mantenimiento‌ ‌de‌ ‌los‌‌ 
equipos‌ ‌(Presidencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌República‌ ‌y‌ ‌Ministerio‌ ‌de‌ ‌Defensa‌ ‌Nacional,‌ ‌2003).‌ ‌ 

Además‌ ‌de‌ ‌reafirmar‌ ‌el‌ ‌servicio‌ ‌militar‌ ‌obligatorio‌ ,‌ ‌que:‌ ‌ 17

será‌ ‌reformado‌ ‌mediante‌ ‌un‌ ‌proyecto‌ ‌de‌ ‌ley‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌Gobierno‌ ‌Nacional‌ ‌presentó‌ ‌al‌‌ 
Congreso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌República,‌ ‌basado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌principio‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌universalidad.‌ ‌Ciudadanos‌‌ 

iguales‌ ‌tienen‌ ‌iguales‌ ‌obligaciones.‌ ‌Se‌ ‌cumplirá‌ ‌este‌ ‌deber‌ ‌en‌ ‌condiciones‌‌ 
transparentes,‌ ‌democráticas‌ ‌y‌ ‌sin‌ ‌discriminación‌ ‌alguna.‌ ‌Todos‌ ‌los‌ ‌jóvenes‌ ‌prestarán‌‌ 

el‌ ‌servicio‌ ‌en‌ ‌igualdad‌ ‌de‌ ‌condiciones,‌ ‌independientemente‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌nivel‌ ‌educativo‌‌ 
(Presidencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌República‌ ‌y‌ ‌Ministerio‌ ‌de‌ ‌Defensa‌ ‌Nacional,‌ ‌2003).‌ ‌ 

17 ‌El‌ ‌servicio‌ ‌militar‌ ‌obligatorio‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌está‌ ‌vigente‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌día‌ ‌de‌ ‌hoy.‌ ‌Para‌ ‌el‌ ‌período‌ ‌analizado‌ ‌es‌‌ 
importante‌ ‌anotar‌ ‌que,‌ ‌la‌ ‌ley‌ ‌que‌ ‌operaba‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌territorio‌ ‌nacional‌ ‌era‌ ‌la‌ ‌Ley‌ ‌48‌ ‌de‌ ‌1993‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌los‌‌ 
hombres‌ ‌colombianos‌ ‌sin‌ ‌importar‌ ‌la‌ ‌edad,‌ ‌al‌ ‌cursar‌ ‌el‌ ‌último‌ ‌año‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌secundaria,‌ ‌debían‌ ‌presentarse‌ ‌para‌‌ 
evaluar‌ ‌su‌ ‌situación‌ ‌de‌ ‌servicio‌ ‌militar,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌personas‌ ‌aptas‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌ejército‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌policía‌ ‌nacional‌‌ 
debían‌ ‌prestar‌ ‌el‌ ‌servicio‌ ‌entre‌ ‌12‌ ‌y‌ ‌18‌ ‌meses.‌‌ ‌  
Esta‌ ‌ley‌ ‌fue‌ ‌derogada‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌Ley‌ ‌1861‌ ‌de‌ ‌2017‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌distinguió‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌anterior‌ ‌sobre‌ ‌todo‌ ‌por‌ ‌dos‌ ‌puntos:‌ ‌la‌‌ 
inscripción‌ ‌al‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fuerzas‌ ‌armadas‌ ‌quedó‌ ‌establecida‌ ‌sólo‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mayoría‌ ‌de‌ ‌edad,‌ ‌y‌ ‌se‌‌ 
estableció‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌ningún‌ ‌motivo‌ ‌la‌ ‌fuerza‌ ‌pública‌ ‌podía‌ ‌realizar‌ ‌operativos‌ ‌sorpresa‌ ‌para‌ ‌reclutar‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌jóvenes‌‌ 
en‌ ‌las‌ ‌calles.‌ ‌Hasta‌ ‌ese‌ ‌momento‌ ‌las‌ ‌llamadas‌ ‌“redadas‌ ‌militares”‌ ‌eran‌ ‌constantes,‌ ‌soldados‌ ‌en‌ ‌camiones‌ ‌se‌‌ 
detenían‌ ‌en‌ ‌cualquier‌ ‌horario‌ ‌y‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌pedir‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌chicos‌ ‌la‌ ‌tarjeta‌ ‌que‌ ‌certifica‌ ‌la‌ ‌prestación‌ ‌o‌ ‌exoneración‌ ‌del‌‌ 
servicio‌ ‌militar,‌ ‌quienes‌ ‌no‌ ‌la‌ ‌tenían,‌ ‌arbitrariamente‌ ‌eran‌ ‌subidos‌ ‌al‌ ‌camión‌ ‌y‌ ‌llevados‌ ‌al‌ ‌cuartel‌ ‌de‌‌ 
reclutamiento.‌‌ ‌  
La‌ ‌libreta‌ ‌militar‌ ‌para‌ ‌los‌ ‌hombres‌ ‌colombianos‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌requisito‌ ‌obligatorio‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌inserción‌ ‌laboral.‌ ‌ 
‌ 
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Recién‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2017‌ ‌fue‌ ‌condenado‌ ‌a‌ ‌44‌ ‌años‌ ‌de‌ ‌cárcel‌ ‌por‌ ‌desaparición‌ ‌forzada‌ ‌y‌‌                             

homicidio‌ ‌agravado,‌ ‌Alexander‌ ‌Carretero‌ ‌Díaz,‌ ‌quien‌ ‌fue‌ ‌el‌ ‌encargado‌ ‌de‌ ‌engañar‌ ‌a‌ ‌los‌‌                         

jóvenes‌ ‌y‌ ‌llevarlos‌ ‌hasta‌ ‌los‌ ‌cuarteles‌ ‌del‌ ‌ejército.‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌todavía‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌lograba‌‌                           

esclarecer‌ ‌qué‌ ‌soldados‌ ‌habían‌ ‌participado,‌ ‌pero‌ ‌sobre‌‌todo‌‌quién‌‌había‌‌dado‌‌la‌‌orden.‌‌Con‌‌                           

una‌‌nueva‌‌etapa,‌‌que‌‌todavía‌‌no‌‌culmina,‌‌se‌‌encontró‌‌el‌‌caso‌‌de‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌‌de‌‌Soacha‌‌                                 

a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌17‌ ‌de‌ ‌octubre‌ ‌del‌ ‌2018,‌ ‌cuando‌ ‌el‌ ‌general‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Militares,‌ ‌Mario‌‌                               

Montoya‌ ‌Uribe,‌ ‌quién‌ ‌estaba‌ ‌al‌ ‌mando‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2008,‌ ‌firmó‌ ‌el‌ ‌acta‌ ‌de‌ ‌sometimiento‌ ‌ante‌ ‌la‌‌                               

Jurisdicción‌ ‌Especial‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌(JEP),‌ ‌un‌ ‌componente‌ ‌de‌ ‌justicia‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌sistema‌ ‌integral‌ ‌de‌‌                           

verdad,‌‌justicia,‌‌reparación‌‌y‌‌no‌‌repetición,‌‌creado‌‌y‌‌estipulado‌‌en‌‌el‌‌Acuerdo‌‌de‌‌Paz‌‌firmado‌‌                             

entre‌‌el‌‌gobierno‌‌de‌‌Juan‌‌Manuel‌‌Santos‌‌y‌‌la‌‌guerrilla‌‌de‌‌las‌‌Farc.‌‌Esta‌‌firma‌‌implicaba‌‌que‌‌el‌‌                                   

general‌‌se‌‌sometía‌‌a‌‌múltiples‌‌declaraciones‌‌en‌‌las‌‌que‌‌debía‌‌contar‌‌la‌‌verdad‌‌de‌‌cada‌‌uno‌‌de‌‌                                 

los‌ ‌casos‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs.‌‌ ‌  

Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌compuso‌ ‌una‌ ‌escena,‌ ‌junto‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Soacha,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌‌                           

dibujó‌‌sobre‌‌la‌‌pared‌‌de‌‌la‌‌habitación‌‌de‌‌los‌‌desaparecidos‌‌la‌‌forma‌‌de‌‌las‌‌ramas‌‌de‌‌un‌‌árbol‌‌                                   

con‌ ‌fotografías‌‌del‌‌álbum‌‌familiar,‌‌mientras‌‌el‌‌tallo‌‌y‌‌las‌‌raíces‌‌estaban‌‌representados‌‌por‌‌el‌‌                             

cuerpo‌‌de‌‌la‌‌madre,‌‌en‌‌una‌‌equivalencia‌‌a‌‌la‌‌madre‌‌fortaleza,‌‌que‌‌mientras‌‌está‌‌sentada‌‌en‌‌la‌‌                                 

cama,‌‌toma‌‌en‌‌sus‌‌manos‌‌los‌‌objetos‌‌personales‌‌de‌‌su‌‌hijo,‌‌que‌‌a‌‌pesar‌‌del‌‌pasar‌‌de‌‌los‌‌años,‌‌                                     

permanecían‌ ‌intactos‌ ‌ocupando‌ ‌el‌ ‌mismo‌ ‌espacio.‌ ‌ 

‌El‌‌nombre‌‌de‌‌esta‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌está‌‌inspirado‌‌en‌‌la‌‌poesía‌‌homónima‌‌de‌‌Octavio‌‌                               

Paz‌‌(1987),‌‌en‌‌la‌‌que‌‌valiéndose‌‌de‌‌los‌‌recursos‌‌de‌‌la‌‌poética‌‌planteó‌‌un‌‌árbol‌‌que‌‌crece‌‌para‌‌                                   

adentro,‌ ‌comparando‌ ‌sus‌ ‌raíces‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌venas‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌ramas‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌nervios;‌ ‌así‌ ‌mismo,‌ ‌el‌‌                               

fotógrafo‌ ‌colombiano‌ ‌realizó‌‌un‌‌trabajo‌‌investigativo‌‌entre‌‌el‌‌2013‌‌y‌‌2014‌‌con‌‌estas‌‌madres‌‌                           

de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌ejecuciones‌ ‌extrajudiciales‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌otras‌ ‌desapariciones‌ ‌forzadas,‌‌y‌‌produjo‌‌                         

fotografías‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌hijos‌ ‌desaparecidos‌ ‌fueron‌ ‌las‌ ‌ramas,‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌el‌ ‌tallo‌ ‌y‌ ‌las‌‌                                 

raíces.‌ ‌El‌ ‌resultado,‌ ‌el‌ ‌fotorreportaje‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro,‌ ‌‌fue‌ ‌publicado‌‌en‌‌el‌‌2014‌‌en‌‌la‌‌primera‌‌                             

versión‌‌de‌‌la‌‌revista‌‌‌Conmemora,‌‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌del‌‌Centro‌‌Nacional‌‌de‌‌Memoria‌‌Histórica‌‌de‌‌                             

Colombia‌ ‌(CNMH).‌ ‌ 

‌ 
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4.3.2‌‌ ‌‌Álbum‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌foto‌ ‌carnet‌ ‌ 

El‌ ‌árbol,‌ ‌concepto‌ ‌también‌ ‌usado‌ ‌para‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌del‌ ‌linaje‌ ‌familiar,‌ ‌árbol‌‌                       

genealógico,‌‌es‌‌la‌‌figura‌‌que‌‌se‌‌dibuja‌‌en‌‌la‌‌pared‌‌de‌‌la‌‌habitación‌‌de‌‌los‌‌hijos‌‌desaparecidos‌‌                                 

que‌ ‌siguen‌ ‌ocupando‌ ‌un‌ ‌lugar,‌ ‌no‌ ‌solo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌recopilación‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌guardadas‌ ‌bajo‌ ‌la‌‌                             

intimidad‌ ‌familiar,‌ ‌sino‌ ‌también‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌casa‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌rehúsa‌ ‌a‌ ‌borrar‌ ‌su‌ ‌permanencia,‌ ‌como‌‌                             

memoria‌ ‌y‌ ‌reclamo‌ ‌al‌ ‌reconocimiento‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌existencia.‌ ‌ 

Bien‌‌decía‌‌Armando‌‌Silva‌‌que‌‌el‌‌álbum‌‌cuenta‌‌historias‌‌si‌‌supone‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌la‌‌                             

foto,‌ ‌el‌ ‌álbum‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌familia‌ ‌(Silva,‌ ‌1998:‌ ‌19),‌ ‌y‌ ‌precisamente‌ ‌esta‌ ‌composición‌ ‌de‌ ‌Cardona‌‌                             

cuenta‌‌la‌‌memoria‌‌de‌‌una‌‌familia‌‌que‌‌recuerda,‌‌pero‌‌también‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌un‌‌hijo‌‌que‌‌hizo‌‌                                 

parte‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌celebraciones‌ ‌familiares‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌reclamo‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌reconocimiento‌ ‌del‌‌                             

Estado‌ ‌como‌ ‌responsable‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌forzada‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato.‌ ‌Ese‌ ‌reclamo‌ ‌busca‌‌                         

prescindir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌etiqueta‌ ‌asignada‌ ‌por‌ ‌el‌‌Ejército‌‌Nacional‌‌a‌‌“los‌‌muchachos”,‌‌como‌‌relatan‌‌                           

sus‌ ‌madres,‌ ‌de‌ ‌jóvenes‌ ‌enlistados,‌ ‌líderes‌ ‌y‌ ‌combatientes‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌guerrilleros‌ ‌y‌‌                         

paramilitares.‌ ‌ 

El‌ ‌álbum‌ ‌familiar,‌ ‌contrario‌ ‌al‌ ‌tiempo‌ ‌instantáneo,‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌tiempo‌ ‌historizado‌ ‌y‌‌                       

concebido‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌‌un‌‌ritual‌‌que‌‌tiene‌‌como‌‌objetivo‌‌la‌‌mirada‌‌que‌‌deviene‌‌del‌‌futuro,‌‌de‌‌                                 

lxs‌ ‌familiares‌ ‌que‌ ‌sobreviven‌ ‌(Silva,‌‌1998:‌‌37).‌‌El/la‌‌familiar‌‌que‌‌sobrevive,‌‌no‌‌sólo‌‌es‌‌unx‌‌                             

observadorx‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌sino‌ ‌que‌ ‌además‌ ‌es‌ ‌quien‌ ‌narra‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌imagen‌‌                             

enmarcó,‌ ‌quien‌ ‌sabe‌ ‌los‌ ‌nombres‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌rol‌ ‌que‌‌cada‌‌persona‌‌jugaba‌‌en‌‌su‌‌familia,‌‌es‌‌en‌‌este‌‌                                   

caso‌‌la‌‌madre‌‌quien‌‌puede‌‌verbalizar‌‌quién‌‌era‌‌su‌‌hijo,‌‌la‌‌existencia‌‌del‌‌mismo‌‌en‌‌un‌‌núcleo‌‌                                 

familiar,‌‌y‌‌su‌‌participación‌‌en‌‌los‌‌diferentes‌‌rituales‌‌merecedores‌‌de‌‌ser‌‌fotografiados.‌‌Tanto‌‌                         

la‌ ‌selección‌ ‌de‌ ‌qué‌‌iría‌‌en‌‌el‌‌álbum‌‌de‌‌estas‌‌familias,‌‌como‌‌la‌‌elección‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌que‌‌                                   

fueron‌ ‌usadas‌ ‌para‌ ‌ramificar‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌hacen‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌ese‌‌proceso‌‌en‌‌que‌‌los‌‌                               

rituales,‌ ‌los‌ ‌eventos,‌ ‌la‌ ‌cotidianidad,‌ ‌son‌ ‌merecedoras‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌fotografiadas;‌ ‌una‌ ‌decisión‌‌                       

determinada‌‌por‌‌un‌‌grupo‌‌social‌‌que‌‌elige‌‌lo‌‌digno‌‌de‌‌ser‌‌solemnizado‌‌y‌‌aprobado‌‌(Bourdieu,‌‌                             

1990:‌ ‌21).‌ ‌ 

La‌ ‌elección‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌usadas‌ ‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌se‌‌emparenta‌‌con‌‌las‌‌de‌‌                               

Germano‌ ‌en‌ Ausencias‌,‌ ‌pues‌ ‌ambos‌ ‌parten‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌elegir‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌un‌‌                             

momento‌ ‌muy‌ ‌preciso‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌desaparecidx‌ ‌compartían‌ ‌una‌ ‌circunstancia‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         
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cotidianeidad‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌familiar,‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌ser‌ ‌reproducida‌ ‌en‌‌una‌‌nueva‌‌escena‌‌deja‌‌evidenciado‌‌el‌‌                             

vacío.‌‌Germano,‌‌por‌‌su‌‌parte,‌‌repite‌‌la‌‌misma‌‌escena‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌vieja‌‌pero‌‌evidenciando‌‌                             

el‌‌pasar‌‌de‌‌los‌‌años,‌‌con‌‌la‌‌presencia‌‌del‌‌familiar‌‌que‌‌recuerda‌‌la‌‌fotografía‌‌y‌‌que‌‌hizo‌‌parte‌‌                                   

de‌ ‌ella‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌posición‌ ‌y‌ ‌lugar‌ ‌(el‌ ‌comedor,‌ ‌el‌ ‌jardín,‌ ‌el‌‌campo),‌‌con‌‌la‌‌certeza‌‌de‌‌la‌‌                                     

ausencia‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌plano‌ ‌del‌ ‌desaparecidx;‌ ‌Cardona,‌ ‌si‌ ‌bien‌ ‌no‌ ‌repite‌ ‌la‌ ‌escena‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌                               

familiar,‌ ‌arma‌‌una‌‌nueva‌‌imagen‌‌con‌‌la‌‌presencia‌‌de‌‌la‌‌madre‌‌y‌‌las‌‌memorias‌‌de‌‌su‌‌hijo,‌‌en‌‌                                   

un‌‌espacio‌‌íntimo‌‌del‌‌desaparecido,‌‌su‌‌habitación,‌‌y‌‌con‌‌la‌‌ausencia‌‌clara‌‌de‌‌un‌‌cuerpo‌‌en‌‌el‌‌                                 

plató.‌ ‌ 

Sabiendo‌‌que‌‌la‌‌fotografía‌‌del‌‌álbum‌‌familiar‌‌es‌‌tomada‌‌y‌‌conservada‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌                           

de‌‌culto‌‌en‌‌lo‌‌íntimo,‌‌es‌‌interesante‌‌ver‌‌cómo‌‌la‌‌narrativa‌‌que‌‌Cardona‌‌cuenta‌‌con‌‌las‌‌madres,‌‌                                 

trasciende‌ ‌ese‌ ‌lazo‌ ‌congénito,‌ ‌íntimo‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌descendencia,‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌la‌ ‌juega‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles,‌ ‌en‌ ‌el‌‌                                 

ámbito‌ ‌público,‌ ‌con‌ ‌otrxs‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌invita‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌sinécdoque,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌pone‌‌en‌‌                                     

entrecruce‌ ‌el‌ ‌álbum‌ ‌familiar,‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌arte,‌ ‌todos‌ ‌como‌‌                           

intermediarios‌ ‌para‌ ‌reclamarle‌ ‌al‌ ‌Estado,‌ ‌que‌ ‌para‌‌el‌‌2018‌‌–tras‌‌más‌‌de‌‌12‌‌años-‌‌fue‌‌recién‌‌                               

condenado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌Comisión‌ ‌Interamericana‌ ‌de‌ ‌Derechos‌ ‌Humanos‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌el‌‌                         

asesinato,‌ ‌crímenes‌ ‌de‌ ‌lesa‌ ‌humanidad,‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hijos‌ ‌identificados‌ ‌y‌ ‌recordados‌ ‌en‌ ‌estas‌‌                         

fotografías‌ ‌familiares.‌ ‌Es‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌foto‌ ‌comunica‌ ‌en‌ ‌el‌‌ámbito‌‌público‌‌un‌‌duelo‌‌privado‌‌                             

con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌inscribirse‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌colectiva.‌ ‌Es‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌más‌ ‌simbólica‌ ‌que‌‌                             

instrumental,‌ ‌que‌ ‌posibilita‌ ‌a‌‌través‌‌de‌‌un‌‌caso‌‌individual‌‌la‌‌serialidad‌‌con‌‌muchos‌‌más,‌‌sin‌‌                             

perder,‌ ‌por‌ ‌supuesto,‌ ‌su‌ ‌singularidad.‌ ‌Un‌ ‌drama‌ ‌privado‌ ‌representa,‌ ‌también,‌ ‌la‌ ‌tragedia‌‌                       

pública.‌ ‌ 

Como‌‌en‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado,‌‌‌Cardona‌‌buscó‌‌en‌‌esta‌‌obra‌‌que‌‌en‌‌el‌‌‌collage‌‌                               

prevalecieran‌‌los‌‌parecidos‌‌físicos‌‌y‌‌gestuales‌‌enlazados‌‌a‌‌una‌‌familia‌‌atravesada‌‌por‌‌el‌‌dolor‌‌                           

y‌ ‌la‌ ‌tragedia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌Quieto‌ ‌en‌ ‌‌Filiación‌ ‌‌pensó‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌montajes‌ ‌la‌‌                               

reconstrucción‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌queda;‌‌para‌‌la‌‌fotógrafa,‌‌esos‌‌                                 

recortes‌‌con‌‌los‌‌que‌‌construyó‌‌su‌‌obra,‌‌y‌‌la‌‌obra‌‌en‌‌sí‌‌misma,‌‌eran‌‌un‌‌camino‌‌para‌‌duelar,‌‌por‌‌                                     

la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌hacer‌ ‌duelo‌ ‌-finito-‌ ‌ante‌ ‌la‌‌suspensión‌‌indefinida‌‌de‌‌la‌‌desaparición.‌‌La‌‌                           

complejidad‌‌en‌‌el‌‌contexto‌‌colombiano‌‌es‌‌la‌‌continuación‌‌de‌‌los‌‌acontecimientos.‌‌Se‌‌trata‌‌de‌‌                           

un‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌perdura‌ ‌intacto,‌ ‌en‌ ‌cuanto‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌Estado‌ ‌negador‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌participación‌ ‌en‌ ‌los‌‌                               
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hechos‌ ‌victimizantes,‌ ‌y‌ ‌familias‌ ‌que‌ ‌persisten‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌lucha‌ ‌y‌‌en,‌‌muchos‌‌casos,‌‌continúan‌‌la‌‌                             

búsqueda‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌o‌ ‌los‌ ‌restos‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs.‌ ‌ 

Y‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌carnet.‌ ‌‌Varias‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌seleccionadas‌‌para‌‌dibujar‌‌las‌‌ramas‌‌                         

del‌ ‌árbol‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌responden‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌carnet‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌fueron‌ ‌adjuntando‌ ‌al‌‌                                 

álbum‌ ‌familiar‌ ‌cada‌‌vez‌‌que‌‌algún‌‌documento‌‌nacional‌‌así‌‌lo‌‌requería,‌‌porque‌‌finalmente‌‌el‌‌                           

revelado‌‌de‌‌cuatro‌‌o‌‌seis‌‌copias,‌‌permitía‌‌atesorar‌‌alguna.‌‌Son‌‌estas‌‌imágenes‌‌las‌‌mismas‌‌que‌‌                             

figuran‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌pancartas,‌ ‌las‌ ‌camisetas‌ ‌y‌ ‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌en‌‌los‌‌que‌‌las‌‌madres‌‌                               

reclaman‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌aparición‌ ‌y‌ ‌registran‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijos,‌‌al‌‌mismo‌‌tiempo‌‌que‌‌exigen‌‌                               

justicia.‌‌Estas‌‌fotografías,‌‌concebidas‌‌para‌‌efectos‌‌burocráticos,‌‌como‌‌certificado‌‌de‌‌identidad‌‌                     

nacional,‌ ‌para‌ ‌ingresar‌ ‌al‌ ‌sistema‌ ‌educativo‌ ‌y‌ ‌fichar‌ ‌su‌ ‌recorrido,‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌pasaporte‌ ‌y‌ ‌la‌‌                             

identificación‌ ‌en‌ ‌migraciones,‌ ‌trascendieron‌ ‌este‌ ‌nivel‌ ‌sistemático‌ ‌individualizador‌ ‌para‌‌                 

consolidarse‌‌como‌‌símbolo‌‌de‌‌pérdida,‌‌de‌‌dolor,‌‌de‌‌reclamo,‌‌de‌‌construcción‌‌de‌‌memoriales.‌‌                         

En‌‌estas‌‌fotografías‌‌el‌‌eje‌‌de‌‌atención‌‌es‌‌la‌‌mirada,‌‌requiere‌‌de‌‌una‌‌pose‌‌que‌‌se‌‌enfrenta‌‌a‌‌la‌‌                                     

cámara‌ ‌convirtiendo‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌nitidez‌ ‌del‌ ‌rostro‌ ‌que‌ ‌posteriormente‌ ‌permitirá‌ ‌la‌‌                         

identificación‌ ‌como‌ ‌ciudadano‌ ‌de‌ ‌quien‌ ‌porta‌ ‌el‌ ‌carnet‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌inscribe.‌ ‌ 

Sus‌‌historias‌‌llevadas‌‌a‌‌lo‌‌individual,‌‌estas‌‌fotografías‌‌que‌‌identifican‌‌una‌‌persona‌‌en‌‌                         

específico,‌ ‌se‌ ‌convierten‌ ‌en‌ ‌anónimas,‌ ‌y‌ ‌ponen‌‌sobre‌‌los‌‌rostros‌‌el‌‌rótulo‌‌de‌‌desaparecidxs,‌‌                           

debido‌ ‌a‌‌la‌‌uniformidad‌‌de‌‌las‌‌pancartas,‌‌de‌‌los‌‌estampados‌‌en‌‌las‌‌camisetas‌‌blancas,‌‌y‌‌a‌‌su‌‌                                 

circulación‌‌en‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación.‌‌Y‌‌comienzan‌‌su‌‌tránsito‌‌para‌‌contar‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌                             

todxs,‌‌para‌‌reclamar‌‌por‌‌todxs‌‌lxs‌‌desaparecidxs,‌‌todos‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌.‌‌Puede‌‌no‌‌saberse‌‌                           

el‌ ‌nombre‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌persona‌ ‌que‌ ‌figura‌ ‌en‌ ‌esas‌ ‌fotografías,‌ ‌o‌‌no‌‌familiarizar‌‌su‌‌rostro,‌‌pero‌‌los‌‌                                 

lugares‌ ‌de‌ ‌visibilización‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌diferentes‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌uso,‌ ‌les‌ ‌dan‌ ‌sin‌ ‌titubeo,‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌                               

reconocimiento‌ ‌como‌ ‌símbolo‌ ‌del‌ ‌dolor,‌ ‌de‌ ‌víctimas,‌‌de‌‌protesta,‌‌de‌‌espera‌‌como‌‌presencia‌‌                         

de‌ ‌una‌ ‌demanda‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌castigo‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌condena‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌responsables.‌ ‌Estas‌ ‌fotografías‌ ‌de‌‌                             

documento,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌caracterizan‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌expresión‌ ‌emocional‌ ‌(Van‌ ‌Dembroucke,‌‌                       

2013:125),‌‌se‌‌contraponen,‌‌en‌‌‌Árbol‌‌adentro‌,‌‌con‌‌la‌‌espontaneidad‌‌vislumbrada‌‌en‌‌las‌‌demás‌‌                         

imágenes.‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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4.3.3‌ ‌Las‌ ‌historias‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌‌collages‌ ‌ 

El‌ ‌‘Gringo’,‌ ‌hijo‌ ‌de‌ ‌Luz‌ ‌Marina‌ ‌Bernal‌ ‌[38],‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌integrantes‌ ‌del‌ ‌Colectivo‌‌                           

Madres‌‌de‌‌Soacha‌‌retratadas‌‌por‌‌Álvaro,‌‌tenía‌‌una‌‌discapacidad‌‌cognitiva‌‌producto‌‌de‌‌que‌‌a‌‌                           

su‌‌madre‌‌durante‌‌el‌‌embarazo‌‌la‌‌atropelló‌‌un‌‌auto;‌‌sus‌‌cerca‌‌de‌‌ocho‌‌fotografías‌‌carnet‌‌usadas‌‌                               

en‌‌la‌‌obra,‌‌historizan‌‌el‌‌paso‌‌de‌‌los‌‌años,‌‌desde‌‌la‌‌niñez‌‌hasta‌‌la‌‌juventud.‌‌En‌‌lo‌‌invisible,‌‌en‌‌                                     

el‌‌fuera‌‌del‌‌cuadro‌‌compuesto‌‌por‌‌el‌‌relato‌‌de‌‌su‌‌madre‌‌y‌‌sus‌‌vecinxs,‌‌se‌‌sostienen‌‌sus‌‌gustos,‌‌                                   

sus‌‌quehaceres,‌‌y‌‌que‌‌el‌‌‘Gringo’‌‌no‌‌sabía‌‌leer‌‌ni‌‌escribir,‌‌tampoco‌‌podía‌‌identificar‌‌el‌‌dinero‌‌                               

y‌ ‌por‌ ‌eso‌ ‌era‌ ‌engañado‌ ‌cuando‌ ‌lo‌ ‌convocaban‌ ‌a‌ ‌hacer‌ ‌los‌ ‌mandados.‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌38‌ ‌-‌ ‌‌Luz‌ ‌Marina‌ ‌Bernal‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌https://zona-cinco.com/charla-alvaro-cardona/‌ ‌ 

La‌ ‌constatación‌ ‌mediante‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌una‌‌persona‌‌y‌‌de‌‌su‌‌rol‌‌en‌‌                               

un‌‌grupo‌‌familiar‌‌o‌‌social,‌‌se‌‌contradice‌‌con‌‌la‌‌postura‌‌de‌‌un‌‌Estado‌‌que‌‌niega‌‌su‌‌existencia,‌‌                                 

e‌‌incluso,‌‌en‌‌este‌‌caso‌‌‌la‌‌negación‌‌se‌‌compuso‌‌de‌‌un‌‌argumento‌‌estatal‌‌en‌‌el‌‌que‌‌a‌‌los‌‌chicos‌‌                                     

de‌ ‌Soacha‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌atribuía‌ ‌un‌ ‌rol‌ ‌activo‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌grupos‌ ‌al‌ ‌margen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌ley,‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌una‌‌                                     

ubicación‌ ‌geográfica‌‌distante‌‌a‌‌su‌‌casa‌‌familiar.‌‌Este‌‌fundamento‌‌rápidamente‌‌se‌‌desarticuló‌‌                       

cuando‌‌el‌‌informe‌‌forense‌‌dictaminó‌‌que‌‌entre‌‌la‌‌fecha‌‌de‌‌su‌‌secuestro‌‌y‌‌la‌‌muerte‌‌no‌‌habían‌‌                                 
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pasado‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌tres‌ ‌días,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌heridas‌ ‌de‌ ‌bala‌ ‌identificadas‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌restos‌ ‌no‌ ‌se‌‌                                 

correspondían‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌agujeros‌ ‌encontrados‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌vestuarios‌ ‌camuflados‌ ‌que‌ ‌vestían.‌‌ ‌  

Fraí‌‌Leonardo‌‌Bernal,‌‌el‌‌‘Gringo’,‌‌fue‌‌nomenclado‌‌como‌‌jefe‌‌de‌‌las‌‌Farc‌‌y,‌‌por‌‌ende,‌‌                             

no‌ ‌como‌ ‌asesinado‌ ‌sino‌ ‌como‌ ‌dado‌ ‌de‌ ‌baja‌ ‌en‌ ‌combate,‌ ‌muerte‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌los‌ ‌soldados‌‌                               

recibían‌‌una‌‌compensación‌‌económica‌‌y‌‌de‌‌reconocimiento.‌‌Toda‌‌esta‌‌puesta‌‌en‌‌escena‌‌de‌‌la‌‌                           

muerte‌ ‌se‌ ‌realizó‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌sostuvo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌versión‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌tiempo‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                   

discapacidad‌ ‌física‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌desarrollo‌ ‌cognitivo‌ ‌de‌ ‌Fraí‌ ‌Leonardo.‌ ‌En‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro,‌ ‌‌Luz‌‌                         

Marina,‌ ‌aparece‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌cama‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌hijo‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌muñeco‌ ‌de‌ ‌ratón‌‌y‌‌la‌‌mirada‌‌melancólica‌‌                                 

posada‌‌fuera‌‌de‌‌cuadro,‌‌mientras‌‌se‌‌recuesta‌‌sobre‌‌la‌‌pared‌‌de‌‌la‌‌que‌‌salen‌‌fotografías‌‌desde‌‌                               

la‌‌infancia‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌hasta‌‌su‌‌adultez.‌‌En‌‌este‌‌juego‌‌de‌‌ramas‌‌fotográficas‌‌se‌‌observan‌‌desde‌‌                                 

las‌‌alegrías‌‌de‌‌la‌‌infancia,‌‌la‌‌naturalidad‌‌de‌‌la‌‌sonrisa‌‌del‌‌niño,‌‌hasta‌‌la‌‌rigidez‌‌de‌‌la‌‌pose‌‌que‌‌                                     

mira‌‌a‌‌cámara,‌‌con‌‌traje‌‌y‌‌corbata,‌‌con‌‌la‌‌característica‌‌del‌‌fondo‌‌azul‌‌de‌‌la‌‌foto‌‌documento;‌‌                                 

pero,‌ ‌incluso‌ ‌también‌‌pegada‌‌en‌‌la‌‌pared‌‌se‌‌encuentra‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Luz‌‌Marina‌‌cargando‌‌                             

una‌‌pancarta‌‌con‌‌la‌‌fotografía‌‌documento‌‌amplificada‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌con‌‌una‌‌inscripción‌‌en‌‌letras‌‌                             

blancas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌parte‌ ‌inferior,‌ ‌esa‌‌imagen‌‌fue‌‌la‌‌que‌‌circuló‌‌y‌‌sigue‌‌circulando‌‌en‌‌espacios‌‌de‌‌                                 

reclamo‌‌y‌‌memoria.‌‌Pese‌‌a‌‌las‌‌incongruencias‌‌y‌‌a‌‌la‌‌condena‌‌al‌‌Estado‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌CIDH,‌‌                                   

Luz‌ ‌Marina‌ ‌todavía‌ ‌no‌ ‌sabe‌ ‌quién‌ ‌dio‌ ‌la‌ ‌orden‌ ‌que‌ ‌produjo‌ ‌el‌ ‌secuestro,‌ ‌desaparición,‌‌                           

asesinato‌‌y‌‌teatralización‌‌de‌‌la‌‌muerte‌‌de‌‌su‌‌hijo,‌‌así‌‌quedó‌‌registrado‌‌el‌‌15‌‌de‌‌diciembre‌‌del‌‌                                 

2019‌‌en‌‌Twitter,‌‌donde‌‌sostiene‌‌una‌‌cuenta‌‌como‌‌activista‌‌de‌‌madres‌‌de‌‌desaparecidxs:‌‌“A‌‌mi‌‌                             

hijo‌ ‌lo‌ ‌asesinó‌ ‌el‌ ‌ejército‌‌en‌‌Ocaña,‌‌Norte‌‌de‌‌Santander,‌‌han‌‌pasado‌‌ya‌‌11‌‌años‌‌y‌‌aún‌‌no‌‌sé‌‌                                     

quién‌‌dio‌‌la‌‌orden.‌‌Hoy‌‌me‌‌pregunto,‌‌¿el‌‌CD‌‌[Centro‌‌Democrático]‌‌en‌‌manos‌‌de‌‌su‌‌cabecilla‌                               

[Álvaro‌ ‌Uribe]‌ ‌dio‌ ‌la‌ ‌orden?”‌ ‌ 18

María‌‌Sanabria,‌‌otra‌‌de‌‌las‌‌madres‌‌que‌‌posa‌‌en‌Árbol‌‌adentro‌‌con‌‌los‌‌peluches‌‌de‌‌su‌‌                               

hijo‌ ‌[39]‌ ‌desaparecido‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌16‌ ‌años‌ ‌bajo‌ ‌la‌ ‌falsa‌ ‌promesa‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌trabajo‌ ‌agrícola,‌ ‌relata‌ ‌la‌‌                                 

añoranza‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌madre‌ ‌que‌ ‌concibe‌ ‌y‌ ‌recuerda‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌hijo‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌niño,‌ ‌que‌ ‌ocho‌ ‌meses‌‌                                 

después‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌desaparición‌ ‌fue‌ ‌encontrado‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌demás‌ ‌chicos‌‌de‌‌Soacha‌‌en‌‌una‌‌fosa‌‌                               

18 ‌A‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌contradicciones‌ ‌ya‌ ‌dictaminadas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌investigación‌ ‌forense,‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌condenas‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌civiles‌ ‌que‌‌ 
secuestraron‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌chicos‌ ‌de‌ ‌Soacha,‌ ‌e‌ ‌incluso‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌procesos‌ ‌judiciales‌ ‌de‌ ‌algunos‌ ‌soldados‌ ‌del‌ ‌Ejército‌‌ 
Nacional,‌ ‌hasta‌ ‌la‌ ‌fecha‌ ‌citada‌ ‌de‌ ‌este‌ ‌tuiter,‌ ‌el‌ ‌esclarecimiento‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hechos,‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌verdad‌ ‌seguía‌‌ 
estando‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ámbito‌ ‌del‌ ‌ocultamiento‌ ‌estatal.‌ ‌ 
La‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌fue‌ ‌publicada‌ ‌cuatro‌ ‌años‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌condenar‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌civiles‌ ‌responsables‌ ‌del‌ ‌secuestro,‌ ‌y‌ ‌de‌‌ 
judicializar‌ ‌a‌ ‌algunos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌militares,‌ ‌haciendo‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌consolidación‌ ‌de‌ ‌recopilaciones,‌ ‌reclamos‌ ‌y‌‌ 
memoriales‌ ‌que‌ ‌registran‌ ‌el‌ ‌saldo‌ ‌del‌  ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌Colombia.‌ ‌ 
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común,‌‌con‌‌algún‌‌alias‌‌guerrillero.‌‌‘Chivito’,‌‌como‌‌ella‌‌lo‌‌llamaba,‌‌aparece‌‌en‌‌las‌‌fotografías‌‌                           

del‌ ‌árbol‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌situaciones‌ ‌que‌ ‌conmemoran‌ ‌su‌ ‌crecimiento‌ ‌y‌ ‌participación‌ ‌en‌ ‌la‌‌                         

familia,‌ ‌y,‌ ‌ubicada‌ ‌sobre‌ ‌la‌ ‌cabeza‌ ‌de‌ ‌María,‌ ‌está‌ ‌esa‌ ‌imagen‌ ‌artificial‌ ‌que‌‌mira‌‌frente‌‌a‌‌la‌‌                                 

cámara,‌‌en‌‌un‌‌plano‌‌busto,‌‌con‌‌fondo‌‌azul‌‌y‌‌rostro‌‌inexpresivo,‌‌tal‌‌vez‌‌su‌‌última‌‌foto‌‌carnet,‌‌                                 

la‌ ‌que‌ ‌ha‌ ‌circulado‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌desaparición‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌del‌ ‌‘Gringo’‌ ‌y‌ ‌los‌‌otros‌‌14‌‌jóvenes‌‌de‌‌                                   

Soacha‌ ‌desaparecidos‌ ‌entre‌ ‌septiembre‌ ‌del‌ ‌2007‌ ‌y‌ ‌agosto‌ ‌del‌ ‌2008.‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌‌                       

seleccionadas‌ ‌para‌ ‌rodear‌ ‌la‌ ‌foto‌ ‌documento‌ ‌de‌ ‌Jaime‌ ‌Estiven‌ ‌Valencia‌ ‌‘Chivito’‌ ‌son‌ ‌el‌‌                         

recuerdo,‌ ‌la‌‌memoria,‌‌el‌‌relato,‌‌la‌‌historia‌‌y‌‌la‌‌pertenencia;‌‌sin‌‌embargo‌‌es‌‌su‌‌pose‌‌carnet‌‌la‌‌                                 

elegida‌ ‌para‌ ‌representarlo‌ ‌públicamente,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌facilitar‌ ‌su‌ ‌reconocimiento.‌‌ ‌  

Imagen‌ ‌N°‌ ‌39‌ ‌-‌ ‌‌María‌ ‌Sanabria‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌ ‌‌Revista‌ ‌Conmemora‌ ‌(0)‌ ‌ 

La‌ ‌foto‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotos,‌ ‌además‌‌de‌‌ratificar‌‌la‌‌ausencia,‌‌es‌‌la‌‌reafirmación‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌                               

usada‌‌en‌‌un‌‌espacio‌‌de‌‌protesta,‌‌de‌‌persistencia‌‌en‌‌el‌‌tiempo,‌‌cuyas‌‌madres‌‌a‌‌quienes‌‌les‌‌han‌‌                                 

pasado‌‌los‌‌años,‌‌conservan‌‌en‌‌su‌‌memoria‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌un‌‌hijo‌‌niño‌‌o‌‌joven,‌‌como‌‌la‌‌última‌‌                                   

vez‌ ‌que‌ ‌fueron‌ ‌vistos‌ ‌en‌ ‌vida,‌ ‌porque‌ ‌incluso‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fosas‌ ‌comunes‌ ‌fueron‌ ‌identificados‌ ‌a‌‌                             

través‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌informes‌ ‌y‌ ‌estudios‌ ‌forenses‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌huesos‌ ‌y‌ ‌vestiduras,‌ ‌siendo‌ ‌así‌ ‌cuerpos‌‌                             
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incompletos,‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌casos‌ ‌inexistentes,‌ ‌que‌ ‌imposibilitaron‌ ‌no‌ ‌solo‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌íntimo,‌‌                         

sino‌ ‌también‌ ‌uno‌ ‌público.‌‌ ‌  

El‌ ‌presente‌ ‌planteado‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌madre‌ ‌aferrada‌ ‌al‌‌                           

recuerdo‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌reclamo‌ ‌de‌ ‌justicia,‌ ‌posee‌ ‌ramificaciones‌ ‌formadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌pasado‌‌                         

fotográfico‌ ‌representado‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌pared‌ ‌ante‌ ‌un‌ ‌presente‌ ‌(enfatizado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre‌‌                             

sentada‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌cama)‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌convoca,‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌habitación,‌ ‌en‌ ‌la‌‌                                 

organización‌ ‌del‌ ‌propio‌ ‌espacio,‌ ‌un‌ ‌montaje‌ ‌que‌ ‌obedece‌ ‌al‌ ‌tiempo‌ ‌de‌ ‌investigación‌ ‌del‌‌                         

fotógrafo,‌‌y‌‌que‌‌resulta‌‌como‌‌un‌‌procedimiento‌‌reflexivo‌‌visual‌‌y‌‌un‌‌anacronismo‌‌que‌‌relata‌‌                           

una‌ ‌nueva‌ ‌historia,‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌después‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌antes,‌ ‌que‌ ‌aboga‌ ‌por‌‌                               

esclarecimientos‌‌de‌‌los‌‌hechos,‌‌único‌‌registro‌‌inexistente,‌‌que‌‌puede‌‌ser‌‌armado‌‌solo‌‌a‌‌partir‌‌                           

de‌‌los‌‌testimonios‌‌de‌‌los‌‌condenados,‌‌y‌‌que‌‌abre‌‌preguntas‌‌como,‌‌¿qué‌‌pasó‌‌camino‌‌al‌‌norte?‌‌                               

¿Qué‌ ‌pasó‌ ‌en‌ ‌Ocaña?‌ ‌ 

Una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌partícipes‌ ‌del‌ ‌proyecto,‌ ‌la‌ ‌única‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌pertenece‌ ‌a‌ ‌Madres‌ ‌de‌‌                             

Soacha,‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌parte,‌ ‌enlaza‌ ‌la‌‌desaparición‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌a‌‌la‌‌muerte‌‌de‌‌su‌‌padre,‌‌un‌‌militante‌‌                                   

comunista‌‌de‌‌la‌‌Unión‌‌Patriótica,‌‌quien‌‌fue‌‌asesinado‌‌por‌‌el‌‌Departamento‌‌Administrativo‌‌de‌‌                         

Seguridad‌‌-‌‌DAS,‌‌departamento‌‌procesado‌‌por‌‌chuzadas‌‌ilegales,‌‌y‌‌posteriormente‌‌suprimido‌‌                     

en‌‌el‌‌2011.‌‌El‌‌árbol‌‌construido‌‌con‌‌esta‌‌madre,‌‌Gladis‌‌López‌‌[40],‌‌al‌‌igual‌‌que‌‌los‌‌otros‌‌dos,‌‌                                   

parte‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌recuerdos‌ ‌convertidos‌ ‌en‌ ‌falta,‌ ‌son‌ ‌el‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌va‌ ‌a‌ ‌ser.‌ ‌Las‌‌                                     

fotografías‌‌de‌‌su‌‌padre‌‌Faustino‌‌López,‌‌secuestrado‌‌y‌‌asesinado‌‌por‌‌el‌‌DAS,‌‌y‌‌las‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌                                 

León‌‌Restrepo‌‌desaparecido‌‌a‌‌los‌‌20‌‌años,‌‌son‌‌el‌‌testimonio‌‌de‌‌la‌‌ausencia,‌‌de‌‌la‌‌soledad‌‌que‌‌                                 

ella‌ ‌expresa‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌relato‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌empatiza‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌acompañada‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌mascota.‌ ‌Una‌‌                               

soledad‌ ‌carente‌ ‌prematuramente‌ ‌de‌ ‌recuerdos,‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌frontera‌ ‌desdibujada‌ ‌entre‌ ‌la‌‌                       

presencia‌‌y‌‌la‌‌ausencia,‌‌la‌‌desaparición‌‌irrepresentable,‌‌que‌‌se‌‌convirtió‌‌en‌‌espectral.‌‌En‌‌este‌‌                           

caso‌‌las‌‌fotografías‌‌pegadas‌‌sobre‌‌la‌‌pared‌‌para‌‌dibujar‌‌las‌‌ramas‌‌del‌‌árbol‌‌son‌‌de‌‌su‌‌hijo,‌‌de‌‌                                   

su‌‌padre,‌‌de‌‌eventos‌‌familiares‌‌y‌‌de‌‌prendas‌‌de‌‌vestir;‌‌e‌‌incluso‌‌en‌‌el‌‌costado‌‌izquierdo‌‌de‌‌la‌‌                                   

fotografía‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌se‌ ‌encuentra‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌camisa,‌ ‌tal‌ ‌vez‌ ‌perteneciente‌ ‌a‌ ‌su‌‌                             

padre,‌‌que‌‌se‌‌inscribe‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌‌Río‌‌Abajo‌‌‌(2008)‌‌de‌‌Erika‌‌Diettes,‌‌una‌‌serie‌‌fotográfica‌‌en‌‌la‌‌                                   

que‌ ‌víctimas‌ ‌y‌ ‌familiares‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌compartieron‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌artista‌ ‌recuerdos,‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌mayoría‌‌                           

prendas‌ ‌de‌ ‌vestir.‌ ‌ 
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Imagen‌ ‌N°‌ ‌40‌ ‌-‌ ‌‌Gladis‌ ‌López‌ ‌ 
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Fuente:‌‌ ‌Revista‌ ‌Conmemora‌ ‌(0)‌ ‌ 

Pero‌‌acá‌‌volvemos‌‌y‌‌nos‌‌encontramos,‌‌como‌‌en‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌y‌‌espíritu‌‌armado,‌ ‌el‌‌rol‌‌                              

de‌ ‌las‌ ‌mujeres‌‌reclamando‌‌por‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌asesinato‌‌de‌‌hijos‌‌y‌‌padres.‌‌Las‌‌mujeres‌‌en‌‌                               

calidad‌‌de‌‌madres‌‌y‌‌dolientes‌‌aparecen‌‌reiteradamente‌‌en‌‌las‌‌fotografías‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌                         

colombiano,‌ ‌en‌ ‌algunos‌ ‌casos‌ ‌ratificando‌ ‌estereotipos‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌social‌ ‌como‌ ‌dadoras,‌‌                       

cuidadoras,‌ ‌vulnerables,‌ ‌dolientes,‌ ‌pero‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌indicando‌ ‌cómo‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌las‌ ‌obligó‌ ‌a‌‌                           

ocupar‌ ‌otros‌ ‌roles‌ ‌a‌ ‌nivel,‌ ‌no‌ ‌solamente‌ ‌familiar,‌‌sino‌‌social,‌‌donde‌‌la‌‌amplificación‌‌de‌‌sus‌‌                             

voces‌ ‌es‌ ‌necesaria,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌encuentren‌ ‌y‌ ‌esclarezcan‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijos‌ ‌en‌ ‌lo‌‌                                 

individual,‌ ‌sino‌ ‌porque‌ ‌simbolizan‌ ‌una‌ ‌tragedia‌ ‌colectiva,‌ ‌en‌ ‌quienes‌ ‌como‌ ‌testigos‌ ‌y‌‌                       

dolientes‌ ‌principales‌ ‌tienen‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌herramientas‌ ‌simbólicas,‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌valen‌ ‌de‌ ‌ellas‌ ‌en‌ ‌su‌‌                           

activismo,‌‌para‌‌construir‌‌espacios‌‌de‌‌memoria,‌‌resiliencia‌‌y‌‌reclamo.‌‌Y‌‌es‌‌así,‌‌como‌‌tanto‌‌las‌‌                             

fotografías‌ ‌documento‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs,‌ ‌amplificadas‌ ‌e‌ ‌impresas‌ ‌en‌ ‌pancartas,‌ ‌obras‌‌                     

artísticas‌‌y‌‌camisetas,‌‌como‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌madres‌‌que‌‌llevan‌‌constantemente‌‌esos‌‌retratos‌‌                         
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con‌ ‌ellas,‌ ‌son‌ ‌representaciones‌ ‌iconográficas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌atrocidad‌ ‌y‌ ‌negación‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌del‌‌                           

conflicto‌ ‌armado.‌ ‌ 

De‌‌los‌‌‌collages‌‌‌producidos‌‌por‌‌Cardona,‌‌en‌‌los‌‌que‌‌el‌‌centro,‌‌el‌‌tallo‌‌y‌‌la‌‌fortaleza‌‌son‌‌                                 

las‌ ‌madres,‌ ‌participan‌ ‌múltiples‌ ‌elementos,‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar,‌ ‌las‌ ‌fotos‌ ‌de‌‌                         

carnets,‌ ‌las‌ ‌pertenencias‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌desaparecidos,‌ ‌la‌ ‌cama,‌ ‌la‌ ‌pared‌ ‌en‌ ‌obra‌ ‌negra‌ ‌y‌ ‌con‌‌                             

arabescos,‌ ‌la‌ ‌constante‌ ‌melancolía‌‌en‌‌la‌‌mirada‌‌de‌‌las‌‌madres‌‌y‌‌la‌‌persistencia‌‌de‌‌conservar‌‌                             

todo‌ ‌tal‌ ‌cual‌ ‌estaba‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌‌como‌‌certeza‌‌de‌‌recuerdo,‌‌pero‌‌también‌‌como‌‌                             

prueba‌ ‌de‌ ‌existencia‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌constante‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌victimarixs.‌‌ ‌  

El‌ ‌carácter‌ ‌indicial‌ ‌le‌ ‌otorga‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌prueba‌‌(Gamarnik,‌‌2015:‌‌244),‌‌                           

corriéndose‌ ‌del‌ ‌mero‌ ‌hecho‌ ‌de‌ ‌la‌‌ilustración‌‌y‌‌creando‌‌un‌‌discurso,‌‌un‌‌texto‌‌que‌‌construye.‌‌                             

Por‌‌eso,‌‌tras‌‌pensar‌‌la‌‌composición‌‌de‌‌estas‌‌tres‌‌fotografías‌‌e‌‌historias,‌‌cabe‌‌preguntarse,‌‌¿por‌‌                             

qué‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌foto‌ ‌carnet,‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌prerrequisito‌ ‌de‌ ‌identificación‌ ‌dada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Estado,‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌sigue‌‌                                 

negando‌‌su‌‌valor‌‌de‌‌testimonio‌‌de‌‌un‌‌antes‌‌y‌‌un‌‌después,‌‌donde‌‌la‌‌existencia‌‌del‌‌fotografiado‌‌                               

sigue‌‌siendo‌‌negada‌‌por‌‌el‌‌Estado,‌‌o‌‌a‌‌cuya‌‌vida‌‌se‌‌le‌‌atribuye‌‌un‌‌rol‌‌y‌‌una‌‌situación‌‌opuesta‌‌                                     

a‌ ‌la‌ ‌retratada?‌‌ ‌  

4.3.4‌‌ ‌‌Camino‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌exhibición‌ ‌ 

Esta‌ ‌obra‌ ‌está‌ ‌construida‌ ‌por‌ ‌fragmentos:‌ ‌fragmentos‌ ‌representados‌ ‌por‌ ‌otras‌‌                   

fotografías,‌ ‌fragmentos‌ ‌relatados‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌madres,‌ ‌fragmentos‌ ‌armados‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌fotógrafo,‌‌                     

fragmentos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌ido‌ ‌construyendo‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌y‌ ‌el‌‌relato‌‌tanto‌‌de‌‌estas‌‌imágenes,‌‌                               

como‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌de‌‌su‌‌circulación.‌‌La‌‌unión‌‌de‌‌estas‌‌fotografías,‌‌es‌‌decir‌‌‌Árbol‌‌adentro,‌‌                                 

fue‌ ‌publicado‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌revista‌ ‌‌Conmemora‌ ‌‌N°0,‌ ‌la‌ ‌primera‌ ‌edición‌ ‌de‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌formatos‌‌                             

planteados‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌Centro‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Memoria‌ ‌Histórica‌ ‌de‌ ‌Colombia‌ ‌para‌ ‌publicar‌ ‌los‌‌                         

resultados‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌investigaciones‌ ‌y‌ ‌recopilaciones‌ ‌de‌ ‌testimonios‌ ‌e‌ ‌información‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌que‌‌                         

trabaja‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌2011.‌ ‌ 

Esta‌ ‌edición‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌revista‌ ‌comenzó‌ ‌enumerando‌ ‌memoriales‌ ‌de‌ ‌Alemania,‌ ‌que‌‌                     

incluyeron‌‌la‌‌exhibición‌‌en‌‌el‌‌Museo‌‌de‌‌Auschwitz‌‌de‌‌cabellos‌‌de‌‌judíos‌‌quemados,‌‌algo‌‌así‌‌                             

como‌ ‌lo‌ ‌inimaginable,‌ ‌como‌ ‌llama‌ ‌Didi–Huberman‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌cuatro‌ ‌“trozos‌ ‌de‌ ‌película‌‌                       

arrebatados‌‌al‌‌infierno”‌‌(Didi–Huberman,‌‌2004:‌‌9),‌‌refiriéndose‌‌a‌‌cuatro‌‌fotografías‌‌tomadas‌‌                     

en‌ ‌Auschwitz‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌los‌ ‌riesgos.‌ ‌Además‌ ‌incluyó‌ ‌el‌ ‌‌Ojo‌ ‌que‌ ‌llora‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌se‌‌                                 
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inscribieron‌ ‌los‌ ‌nombres‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌27000‌ ‌víctimas‌ ‌del‌ ‌conflicto‌‌entre‌‌las‌‌guerrillas‌‌de‌‌Sendero‌‌                           

Luminoso‌‌y‌‌el‌‌Gobierno‌‌Nacional‌‌del‌‌Perú.‌‌Esta‌‌revista,‌‌por‌‌sí‌‌misma,‌‌sutura‌‌la‌‌condición‌‌de‌‌                               

memorias‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌serie‌ ‌fotográfica.‌ ‌ 

Son‌ ‌memorias‌ ‌compuestas‌ ‌por‌ ‌fragmentos‌ ‌como‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌índice‌ ‌y‌ ‌recorte,‌‌                     

quedándose‌ ‌siempre‌ ‌algo‌ ‌fuera‌ ‌de‌ ‌campo‌ ‌(Fortuny,‌ ‌2013:‌ ‌152);‌ ‌este‌ ‌proyecto,‌ ‌que‌ ‌aparece‌‌                         

después‌‌de‌‌hablar‌‌de‌‌los‌‌memoriales,‌‌de‌‌pensar‌‌diferentes‌‌atrocidades‌‌y‌‌contextos,‌‌además‌‌de‌‌                           

estar‌‌compuesto‌‌por‌‌las‌‌fotografías,‌‌suman‌‌a‌‌las‌‌memorias‌‌texto,‌‌el‌‌testimonio‌‌de‌‌la‌‌familia,‌‌la‌‌                               

descripción‌‌de‌‌cómo‌‌sucedió‌‌la‌‌desaparición,‌‌cómo‌‌se‌‌dieron‌‌cuenta,‌‌cómo‌‌aparecieron‌‌o‌‌no‌‌                           

los‌ ‌restos,‌ ‌el‌ ‌fragmento‌ ‌que‌ ‌ellxs‌ ‌vivieron‌ ‌y‌ ‌pueden‌ ‌relatar.‌ ‌La‌ ‌revista‌ ‌buscó‌‌documentar‌‌y‌‌                             

registrar‌ ‌la‌ ‌memoria,‌ ‌contar‌ ‌y‌ ‌juntar‌ ‌los‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌ ‌diferentes‌‌testimonios,‌‌así‌‌mismo‌‌el‌‌                           

fotógrafo‌ ‌ocupa‌ ‌ese‌ ‌lugar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que,‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌arte,‌ ‌aporta‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌memoria;‌ ‌es‌ ‌ésta‌ ‌una‌‌                                     

lectura‌ ‌entre‌ ‌líneas‌ ‌del‌ ‌fotorreportaje‌ ‌entendida‌ ‌bajo‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌palabra‌ ‌escrita‌ ‌de‌‌                           

Cardona,‌ ‌quien‌ ‌sólo‌ ‌aparece‌ ‌como‌ ‌amplificador‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌voces‌ ‌contando‌ ‌los‌ ‌relatos‌‌                       

entrecomillados,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌voz,‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌familiares.‌ ‌ 

Trascendiendo‌‌el‌‌plano‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌las‌‌imágenes‌‌cuentan‌‌en‌‌lo‌‌fáctico‌‌del‌‌mundo‌‌real,‌‌y‌‌                               

con‌‌el‌‌fin‌‌de‌‌entender‌‌su‌‌sentido‌‌original,‌‌es‌‌decir,‌‌la‌‌razón‌‌por‌‌la‌‌cual‌‌fueron‌‌sacadas‌‌en‌‌un‌‌                                     

contexto‌ ‌(Broquetas,‌ ‌2015:‌ ‌193),‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌fueron‌ ‌tomadas‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌‌                       

consolidar‌ ‌una‌ ‌acción‌ ‌social,‌ ‌en‌ ‌tanto‌ ‌se‌ ‌inscriben‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌el‌‌                               

acompañamiento‌‌en‌‌la‌‌lucha‌‌de‌‌las‌‌Madres‌‌de‌‌Soacha.‌‌En‌‌ese‌‌contexto‌‌una‌‌de‌‌estas‌‌imágenes‌‌                               

fue‌‌elegida‌‌en‌‌2015‌‌para‌‌ser‌‌exhibida‌‌públicamente‌‌en‌‌formato‌‌de‌‌gigantografía.‌‌La‌‌fotografía‌‌                           

de‌ ‌gran‌ ‌tamaño‌ ‌fue‌ ‌ubicada‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌edificio‌ ‌de‌ ‌la‌‌Plaza‌‌Bolívar‌‌de‌‌Bogotá‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌la‌‌                                     

Cumbre‌ ‌Mundial‌ ‌de‌ ‌Arte,‌ ‌Cultura‌ ‌y‌ ‌Paz‌ ‌realizada‌ ‌por‌ ‌el‌‌proyecto‌‌Memorias‌‌del‌‌Futuro‌‌del‌‌                             

Instituto‌‌Distrital‌‌de‌‌las‌‌Artes.‌‌En‌‌su‌‌convocatoria,‌‌Idartes‌‌en‌‌conjunto‌‌con‌‌la‌‌Alta‌‌Consejería‌‌                             

para‌‌las‌‌Víctimas,‌‌la‌‌Paz‌‌y‌‌la‌‌Reconciliación‌‌invitó‌‌a‌‌artistas‌‌en‌‌torno‌‌a‌‌una‌‌reflexión‌‌estética‌‌                                 

y‌‌cultural‌‌basada‌‌en‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌posibles‌‌nuevos‌‌escenarios‌‌-pre-firma‌‌de‌‌los‌‌Acuerdos‌‌                           

de‌ ‌Paz‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌Farc-‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌histórica‌ ‌y‌ ‌cultural.‌ ‌La‌ ‌convocatoria‌ ‌narraba:‌‌ ‌  

Reconstruir‌ ‌el‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌con‌ ‌perspectiva‌ ‌de‌ ‌futuro‌ ‌y‌ ‌sin‌ ‌atizar‌ ‌el‌ ‌odio,‌‌ 
resignificar‌ ‌el‌ ‌empeño‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌sociedad‌ ‌que‌ ‌opta‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌camino‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌paz,‌ ‌tejer‌ ‌la‌‌ 

memoria‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌voces‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌país‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌ciudad‌ ‌aún‌ ‌no‌ ‌han‌ ‌escuchado‌ ‌y‌ ‌encontrar‌ ‌en‌‌ 
los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌millones‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌las‌ ‌huellas,‌ ‌no‌ ‌sólo‌ ‌del‌ ‌dolor,‌ ‌sino‌ ‌del‌ ‌inmenso‌‌ 
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valor‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌personas‌ ‌aportan‌ ‌y‌ ‌aportarán‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌reconstrucción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌esperanza‌ ‌en‌‌ 
Colombia‌ ‌(Idartes,‌ ‌2015).‌ ‌ 

Imagen‌ ‌N°‌ ‌41‌ ‌-‌ ‌‌Murales‌ ‌Idartes‌ ‌(Bogotá)‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Fuente:‌‌ 
https://universes.art/es/art-destinations/colombia/bogota/mes-del-arte/2014/candelaria/fot‌

o-tour/alvaro-cardona-yojan-valencia‌ ‌ 

Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌ganó‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌categoría‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌gran‌ ‌formato‌ ‌o‌ ‌gigantografías,‌ ‌y‌‌                         

una‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌de‌‌Luz‌‌Marina‌‌Bernal‌‌y‌‌Faír‌‌Leonardo‌‌Porras‌‌estuvieron‌‌en‌‌el‌‌centro‌‌de‌‌                                 

la‌‌intervención‌‌urbana‌‌propuesta‌‌[41]‌.‌‌‌Un‌‌llamado‌‌de‌‌atención,‌‌si‌‌entendemos‌‌el‌‌tamaño‌‌de‌‌la‌‌                             

imagen‌ ‌como‌ ‌hipérbole,‌ ‌y‌ ‌si‌ ‌concebimos‌‌la‌‌esquina‌‌de‌‌ubicación‌‌en‌‌la‌‌plaza‌‌principal‌‌de‌‌la‌‌                               

capital,‌ ‌donde‌ ‌además‌ ‌del‌ ‌transitar‌ ‌continuo‌‌de‌‌personas‌‌y‌‌la‌‌concentración‌‌periódica‌‌de‌‌las‌‌                           

madres,‌ ‌confluyen‌ ‌organismos‌‌de‌‌poder‌‌como‌‌el‌‌Palacio‌‌de‌‌Justicia,‌‌el‌‌Capitolio‌‌Nacional‌‌y‌‌                           

la‌ ‌Catedral‌ ‌Primada.‌ ‌Lugares‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌todavía‌ ‌se‌ ‌estaban‌ ‌discutiendo‌ ‌las‌ ‌condenas,‌‌                         

responsabilidades‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌exigencias‌‌a‌‌la‌‌verdad.‌‌Esta‌‌fotografía‌‌en‌‌su‌‌función‌‌artística‌‌se‌‌sale‌‌                             

de‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌identitario‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌sobrepone‌ ‌los‌ ‌roles‌ ‌por‌ ‌sobre‌ ‌los‌ ‌sujetos,‌ ‌“liberada‌ ‌de‌ ‌lo‌‌                               

anecdótico,‌‌se‌‌generaliza”‌‌(Fortuny,‌‌2014:‌‌94).‌‌‌Árbol‌‌adentro‌‌circuló‌‌como‌‌proyecto‌‌artístico,‌‌                       

con‌‌el‌‌objetivo‌‌estético‌‌de‌‌embellecer‌‌el‌‌centro‌‌de‌‌Bogotá,‌‌pero‌‌bajo‌‌la‌‌consigna‌‌de‌‌memorias‌‌                               
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del‌ ‌futuro,‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌llamado‌ ‌adelantado‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌“reconciliación”‌ ‌entendida‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌los‌‌                         

Diálogos‌ ‌de‌ ‌Paz.‌‌ ‌  

Pero‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌documentos‌ ‌de‌‌                             

identificación,‌‌tuvieron‌‌una‌‌circulación‌‌noticiosa‌‌y‌‌social‌‌con‌‌mayor‌‌rango‌‌de‌‌permanencia‌‌en‌‌                         

el‌‌tiempo,‌‌debido‌‌al‌‌uso‌‌tanto‌‌en‌‌las‌‌búsquedas‌‌a‌‌través‌‌de‌‌medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌como‌‌en‌‌                                 

las‌ ‌marchas,‌ ‌los‌ ‌reconocimientos‌ ‌y‌ ‌testimonios.‌ ‌La‌ ‌circulación‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dio‌ ‌en‌ ‌diferentes‌‌                         

contextos‌‌transformó‌‌las‌‌imágenes‌‌y‌‌las‌‌dotó‌‌de‌‌significados‌‌simbólicos,‌‌singularizando‌‌cada‌‌                       

caso,‌ ‌pero‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌poniéndolos‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌con‌ ‌todos‌ ‌los‌ ‌demás‌ ‌reclamos;‌ ‌atravesaron‌ ‌las‌‌                             

miradas‌‌de‌‌lxs‌‌autorxs,‌‌las‌‌políticas‌‌editoriales‌‌de‌‌los‌‌medios‌‌en‌‌los‌‌que‌‌fueron‌‌divulgadas‌‌y‌‌                               

las‌ ‌lecturas‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌receptorxs.‌ ‌“Jamás‌ ‌habrá‌ ‌una‌ ‌memoria‌ ‌colectiva‌ ‌única‌ ‌y‌ ‌totalizadora‌ ‌de‌‌                           

ningún‌ ‌evento‌ ‌histórico‌ ‌traumático”‌ ‌(Huyssen,‌ ‌2009:‌ ‌22).‌ ‌ 

Radios‌‌digitales,‌‌diarios‌‌y‌‌fundaciones,‌‌nacionales‌‌e‌‌internacionales,‌‌han‌‌exhibido‌‌las‌‌                     

imágenes‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌sosteniendo‌ ‌sus‌ ‌pancartas‌‌impresas‌‌con‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌sus‌‌hijxs,‌‌                           

las‌ ‌mismas‌ ‌que‌ ‌están‌ ‌sobre‌ ‌sus‌ ‌cabezas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌aludiendo‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌recuerdo‌‌                               

central,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌que‌ ‌reflejaba‌ ‌con‌ ‌más‌ ‌actualidad‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌‌                           

forzada.‌‌Junto‌‌con‌‌ellas‌‌figuran‌‌titulares‌‌de‌‌injusticia,‌‌reclamo,‌‌cambios‌‌de‌‌fiscales‌‌en‌‌medio‌‌                           

de‌ ‌las‌ ‌investigaciones,‌ ‌explicaciones‌ ‌de‌ ‌cómo‌ ‌fueron‌ ‌las‌ ‌fabricaciones‌ ‌de‌ ‌guerrilleros‌‌                     

muertos,‌‌desde‌‌el‌‌año‌‌en‌‌que‌‌fueron‌‌reclutados‌‌hasta‌‌febrero‌‌del‌‌2018‌‌cuando‌‌fue‌‌condenado‌‌                             

a‌‌39‌‌años‌‌de‌‌cárcel,‌‌por‌‌desaparición‌‌forzada‌‌y‌‌homicidio‌‌agravado‌‌de‌‌cinco‌‌de‌‌los‌‌casos‌‌de‌‌                                 

Soacha,‌ ‌un‌ ‌segundo‌ ‌responsable‌ ‌de‌ ‌secuestro,‌ ‌Pedro‌ ‌Antonio‌ ‌Gámez‌ ‌Díaz.‌ ‌ 

Familias‌ ‌con‌ ‌álbumes‌ ‌archivados‌ ‌tal‌ ‌como‌ ‌lo‌ ‌hacen‌ ‌la‌ ‌mayoría‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌familias‌‌                         

colombianas,‌‌con‌‌relatos‌‌que‌‌pasan‌‌de‌‌generación‌‌en‌‌generación,‌‌con‌‌la‌‌intención‌‌de‌‌no‌‌dejar‌‌                             

morir‌‌el‌‌recuerdo‌‌de‌‌quién‌‌figura‌‌partiendo‌‌el‌‌pastel,‌‌en‌‌la‌‌bañera,‌‌casándose‌‌o‌‌de‌‌paseo.‌‌La‌‌                                 

resignificación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌íntimas‌ ‌llevadas‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌mostrar‌‌                           

algunas‌ ‌madres‌ ‌por‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌han‌ ‌llevado‌ ‌por‌ ‌años‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijxs,‌ ‌de‌ ‌sus‌‌                                 

esposos,‌ ‌padres‌ ‌o‌ ‌hermanxs‌ ‌en‌ ‌señal‌ ‌de‌ ‌reclamo‌ ‌y‌ ‌memoria.‌ ‌Un‌ ‌árbol‌ ‌familiar‌ ‌construido‌‌                           

sobre‌ ‌las‌ ‌paredes‌ ‌que‌ ‌traslucen‌ ‌los‌ ‌adobes,‌ ‌algunas‌ ‌grietas,‌ ‌o‌ ‌el‌ ‌empapelado‌ ‌de‌ ‌las‌‌                           

habitaciones‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌hijos,‌ ‌acompañado‌ ‌de‌‌los‌‌objetos‌‌personales‌‌que‌‌buscan‌‌no‌‌olvidar,‌‌está‌‌                           

formado‌ ‌por‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌oscilan‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌bebé‌ ‌desnudo,‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre,‌ ‌la‌ ‌del‌                               

padre,‌ ‌los‌‌paseos‌‌e‌‌incluso‌‌imágenes‌‌de‌‌objetos‌‌personales.‌‌Se‌‌convierte‌‌en‌‌la‌‌cronología‌‌de‌‌                             

163‌ ‌ 



‌ 

una‌‌vida,‌‌de‌‌una‌‌desaparición‌‌imposible‌‌de‌‌fotografiar‌‌y‌‌del‌‌dolor‌‌reflejado‌‌en‌‌el‌‌único‌‌rostro‌‌                               

al‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌han‌ ‌pasado‌ ‌los‌ ‌años,‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre.‌ ‌ 

Darle‌‌zoom‌‌y‌‌seguir‌‌cada‌‌imagen,‌‌conocer‌‌la‌‌historia‌‌familiar,‌‌los‌‌gustos‌‌y‌‌los‌‌eventos‌‌                             

dignos‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌conmemorados‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌analógica,‌‌es‌‌un‌‌acto‌‌irresistible‌‌por‌‌buscar‌‌el‌‌                             

punctum‌ ‌de‌ ‌Barthes‌ ‌o‌ ‌“la‌ ‌chispita‌ ‌minúscula‌ ‌de‌ ‌azar”‌ ‌de‌ ‌Benjamin.‌‌En‌‌estas‌‌imágenes‌‌que‌‌                             

intentan‌‌conservar‌‌el‌‌valor‌‌benjaminiano‌‌de‌‌lo‌‌culto‌‌del‌‌aura,‌‌que‌‌tiene‌‌su‌‌último‌‌refugio‌‌en‌‌el‌‌                                 

valor‌ ‌del‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌seres‌ ‌amadxs,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌una‌ ‌última‌ ‌trinchera‌ ‌en‌ ‌el‌‌rostro‌‌humano.‌‌                               

Pero‌‌cuando‌‌el‌‌ser‌‌humano‌‌se‌‌retira‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌se‌‌presenta‌‌la‌‌exhibición‌‌por‌‌primera‌‌vez‌‌                                 

con‌‌ventaja‌‌frente‌‌al‌‌valor‌‌de‌‌culto.‌‌El‌‌aura‌‌representa‌‌un‌‌entrecruce‌‌de‌‌espacio‌‌y‌‌tiempo,‌‌es‌‌                                 

decir,‌ ‌la‌ ‌irrepetible‌ ‌aparición‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌lejanía‌ ‌por‌ ‌más‌ ‌cerca‌ ‌que‌ ‌esté,‌ ‌pero‌ ‌para‌ ‌Benjamín‌‌la‌‌                               

inclinación‌ ‌actual‌ ‌es‌ ‌traer‌ ‌las‌ ‌cosas‌ ‌más‌ ‌cerca,‌ ‌“la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌adueñarse‌ ‌del‌ ‌objeto‌ ‌en‌‌la‌‌                               

máxima‌‌cercanía‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌o,‌‌más‌‌bien,‌‌de‌‌la‌‌copia”‌‌((Benjamin,‌‌2018:‌‌39-42),‌‌arrancando‌‌                             

su‌ ‌singularidad.‌ ‌ 

No‌ ‌podría‌ ‌pensarse‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌ ‌sin‌ ‌antes‌ ‌haber‌ ‌desmenuzado‌ ‌la‌ ‌composición‌‌                     

interna‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes,‌ ‌los‌ ‌jirones,‌ ‌las‌ ‌partes‌ ‌que‌ ‌junto‌ ‌al‌ ‌relato‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌madres‌‌                               

construyeron‌‌el‌‌todo,‌‌el‌‌fotorreportaje.‌‌Pero‌‌además‌‌sin‌‌reconstruir‌‌la‌‌escenografía‌‌armada‌‌y‌‌                         

falsificada‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌militares‌ ‌del‌ ‌ejército‌‌y‌‌el‌‌gobierno,‌‌quienes‌‌con‌‌víctimas‌‌reales‌‌recrearon‌‌                           

falsas‌‌muertes‌‌en‌‌combate‌‌para‌‌que‌‌las‌‌cámaras‌‌de‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌contaran‌‌una‌‌                             

historia‌ ‌de‌ ‌victoria,‌ ‌finalmente‌ ‌un‌ ‌montaje‌ ‌-el‌ ‌‌collage-‌ ‌para‌ ‌evidenciar‌ ‌otro‌ ‌montaje‌ ‌-la‌‌                         

fabricación‌‌de‌‌muertos-.‌‌Una‌‌obra‌‌que‌‌pensó‌‌a‌‌partir‌‌del‌‌vacío‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌una‌‌persona‌‌que‌‌                                 

ocupase‌‌un‌‌lugar‌‌en‌‌la‌‌fotografía‌‌al‌‌lado‌‌de‌‌su‌‌madre,‌‌para‌‌extraer‌‌la‌‌escena‌‌de‌‌la‌‌intimidad‌‌y‌‌                                     

compartirla‌‌en‌‌lo‌‌público,‌‌pidiéndole‌‌a‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌mirar,‌‌mirar‌‌y‌‌doler‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌lxs‌‌                               

desaparecidxs‌‌y‌‌asesinadxs‌‌en‌‌los‌‌‌falsos‌‌positivos‌,‌‌y‌‌preguntarse‌‌por‌‌qué‌‌se‌‌sigue‌‌negando‌‌la‌‌                             

existencia‌‌de‌‌estos‌‌hijxs‌‌a‌‌pesar‌‌del‌‌relato‌‌de‌‌su‌‌vida‌‌en‌‌un‌‌núcleo‌‌familiar.‌‌La‌‌dicotomía‌‌que‌‌                                   

trae‌‌el/la‌‌desaparecidx‌‌en‌‌su‌‌esencia,‌‌no‌‌estar‌‌ni‌‌vivo‌‌ni‌‌muerto,‌‌cobra‌‌entidad‌‌al‌‌esclarecer‌‌y‌‌                                 

darle‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌muerte‌‌en‌‌tanto‌‌crímenes‌‌de‌‌Estado:‌‌organizaciones‌‌y‌‌estrategias‌‌terroristas,‌‌                           

militares‌ ‌y‌ ‌paramilitares,‌ ‌que‌ ‌torturaron,‌ ‌persiguieron,‌ ‌secuestraron‌ ‌y‌ ‌asesinaron‌ ‌a‌ ‌la‌‌                     

población‌ ‌civil.‌ ‌ 

Durante‌ ‌este‌ ‌capítulo‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌‌collages‌ ‌‌y‌ ‌‌montajes‌,‌‌                       

evocaron‌‌la‌‌desaparición,‌‌manifestando‌‌la‌‌ausencia‌‌con‌‌la‌‌virtualidad‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌llevada‌‌                         
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por‌ ‌unx‌ ‌familiar;‌ ‌el‌ ‌duelo,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌propuesta‌ ‌que‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌representar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                 

desaparición‌ ‌permitió‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌para‌ ‌hablar,‌ ‌dar‌ ‌a‌ ‌conocer‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌familias‌ ‌que‌‌                           

siguen‌ ‌doliendo‌ ‌la‌ ‌desaparición;‌ ‌las‌ ‌memorias,‌ ‌donde‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌fotógrafo‌ ‌trajeron‌‌                         

recuerdos‌ ‌para‌ ‌reconfigurarlos‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌público/de‌ ‌exhibición‌‌que‌‌evite‌‌el‌‌olvido;‌‌y‌‌la‌‌                           

reconstrucción‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌sistemática‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌atrocidades‌ ‌y‌ ‌horror.‌‌ ‌  

Ambas‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌entraron‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌diálogo‌ ‌constante‌ ‌con‌ ‌la‌‌                       

desaparición‌‌y‌‌el‌‌duelo,‌‌no‌‌se‌‌ocuparon‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌muertos‌‌o‌‌de‌‌las‌‌ruinas‌‌dejadas‌‌por‌‌el‌‌                                   

conflicto,‌‌sino‌‌que‌‌llamaron‌‌la‌‌atención‌‌de‌‌lxs‌‌espectadorxs‌‌por‌‌las‌‌vidas‌‌negadas,‌‌ocultadas‌‌y‌‌                             

quitadas,‌ ‌donde‌ ‌un‌ ‌drama‌ ‌común‌ ‌para‌ ‌las‌ ‌familias‌ ‌fotografiadas‌ ‌(como‌ ‌muchos‌ ‌otros‌ ‌en‌‌                         

Colombia)‌‌adquirió‌‌sentido‌‌público‌‌a‌‌través‌‌del‌‌relato‌‌y‌‌del‌‌recuerdo‌‌de‌‌sus‌‌seres‌‌queridxs.‌‌Se‌‌                               

pueden‌ ‌entender,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌historias‌ ‌singularizadas,‌ ‌diferentes‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌ ‌eventos‌‌                       

catastróficos‌ ‌y‌ ‌contar‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌testimonios‌ ‌escenas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌atrocidad‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌repitieron‌‌                         

continuamente‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌conflicto‌‌armado.‌‌El‌‌entrecruce‌‌con‌‌la‌‌memoria‌‌atravesó‌‌a‌‌estas‌‌                           

obras‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌montaje,‌ ‌que‌ ‌resaltó‌ ‌la‌ ‌falta,‌ ‌el‌ ‌vacío‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌oculto,‌‌es‌‌decir,‌‌lo‌‌visible‌‌y‌‌lo‌‌                                       

secreto;‌‌para‌‌pensar‌‌esta‌‌convergencia‌‌con‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌con‌‌el‌‌horror‌‌fue‌‌importante‌‌entender‌‌                             

las‌‌fotografías‌‌como‌‌un‌‌‌antes,‌‌‌un‌‌‌durante‌‌‌o‌‌‌un‌‌después‌‌‌de‌‌la‌‌desaparición.‌‌Las‌‌fotografías‌‌del‌‌                               

antes‌ ‌‌solían‌ ‌estar‌ ‌presentes,‌ ‌porque‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌del‌ ‌documento‌ ‌de‌ ‌identidad‌ ‌o‌ ‌las‌ ‌del‌ ‌álbum‌‌                             

familiar‌‌que‌‌adquirieron‌‌un‌‌nuevo‌‌sentido‌‌cuando‌‌pasaron‌‌a‌‌usarse‌‌en‌‌la‌‌búsqueda‌‌y‌‌reclamo‌‌                             

de‌‌lxs‌‌desaparecidxs;‌‌las‌‌del‌‌‌durante‌‌‌acarrean‌‌con‌‌la‌‌complejidad‌‌y‌‌escasez,‌‌en‌‌el‌‌sentido‌‌de‌‌                               

que‌ ‌suelen‌ ‌existir‌ ‌pocas‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌momento‌ ‌del‌ ‌acontecimiento‌ ‌atroz;‌‌y‌‌las‌‌del‌‌‌después‌‌                           

son‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌evocan‌ ‌ausencia‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌encuentro‌ ‌con‌ ‌lo‌‌                             

indeterminado‌‌por‌‌su‌‌evocación‌‌del‌‌‌antes;‌‌‌esa‌‌mixtura‌‌del‌‌‌collage‌‌‌permitió‌‌la‌‌conjugación‌‌del‌‌                           

antes‌ ‌‌y‌ ‌el‌ ‌‌después‌ ‌‌y‌ ‌expuso‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌del‌ ‌‌durante‌ ‌‌en‌ ‌el‌ ‌que,‌ ‌siguiendo‌ ‌a‌ ‌García‌ ‌y‌‌                                 

Longoni,‌ ‌su‌ ‌“representación‌ ‌directa”‌ ‌sería‌ ‌la‌ ‌remisión‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌régimen‌ ‌esencialista‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

representación,‌‌“en‌‌este‌‌marco‌‌se‌‌sigue‌‌pensando‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌clisé,‌‌como‌‌representación,‌‌                         

como‌‌signo,‌‌en‌‌una‌‌palabra‌‌como‌‌‌cosa‌,‌‌y‌‌se‌‌olvida‌‌que‌‌la‌‌imagen‌‌es‌‌una‌‌realidad‌‌mucho‌‌más‌‌                                   

compleja,‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌hablar‌ ‌del‌ ‌mundo‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌limita‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌mera‌ ‌alusión‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌referente”‌‌                                   

(García‌ ‌y‌ ‌Longoni,‌ ‌2013:‌ ‌33).‌ ‌Por‌ ‌tanto,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌propone‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌y‌ ‌mostrar‌ ‌estas‌‌                                 

fotos‌‌sino‌‌que‌‌se‌‌supone‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌diferentes‌‌formas‌‌de‌‌verlas‌‌y‌‌mostrarlas‌‌que‌‌evitan‌‌                               

su‌ ‌invisibilidad.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌capítulo‌ ‌se‌ ‌pensaron‌ ‌las‌ ‌temporalidades‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌en‌ ‌las‌‌                           

fotografías‌ ‌para‌ ‌preguntarse‌ ‌si‌ ‌existían‌ ‌imágenes‌ ‌del‌ ‌horror,‌ ‌se‌ ‌cuestionaron‌ ‌las‌‌                     
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representaciones‌‌“totales”‌‌de‌‌la‌‌atrocidad,‌‌y‌‌se‌‌repusieron‌‌los‌‌testimonios‌‌y‌‌las‌‌condiciones‌‌de‌‌                           

producción‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌-inscritas‌ ‌en‌‌un‌‌dispositivo‌‌de‌‌representación-‌‌para‌‌entender‌‌                       

que‌‌son‌‌piezas‌‌fundamentales‌‌en‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌memorias‌‌visuales‌‌del‌‌pasado‌‌reciente‌‌de‌‌                           

Colombia.‌ ‌ 
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5.‌ ‌Continuidades‌ ‌y‌ ‌conclusiones‌ ‌ 

‌ 

5.1‌ ‌Continuidades‌‌ ‌  

‌ 

El‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌adopta‌ ‌un‌ ‌significado‌ ‌singular‌‌debido‌‌a‌‌las‌‌                           

causas‌‌y‌‌consecuencias‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌interno.‌‌Algunos‌‌de‌‌los‌‌factores‌‌que‌‌exigen‌‌esta‌‌                           

mirada‌‌puntual‌‌y‌‌detallada‌‌sobre‌‌las‌‌memorias‌‌en‌‌Colombia‌‌son:‌‌la‌‌persistencia‌‌en‌‌el‌‌tiempo‌‌                             

del‌ ‌conflicto,‌ ‌los‌ ‌diferentes‌ ‌objetivos‌ ‌sociales‌ ‌y‌‌económicos‌‌que‌‌fueron‌‌teniendo‌‌los‌‌grupos‌‌                         

armados‌ ‌en‌ ‌cada‌ ‌década,‌ ‌las‌ ‌acciones‌ ‌de‌ ‌organismos‌ ‌internos‌ ‌organizados‌‌para‌‌trabajar‌‌por‌‌                         

los‌ ‌derechos‌ ‌humanos,‌ ‌las‌ ‌sanciones‌ ‌internacionales‌ ‌hacia‌ ‌el‌ ‌accionar‌ ‌-o‌ ‌no‌ ‌accionar-‌ ‌del‌‌                         

Estado‌ ‌colombiano,‌ ‌las‌ ‌diferentes‌ ‌memorias‌ ‌construidas‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌para‌ ‌resistir‌ ‌y‌‌                       

reclamar,‌‌y‌‌las‌‌leyes‌‌de‌‌justicia‌‌y‌‌paz‌‌que‌‌se‌‌fueron‌‌dictaminando‌‌tras‌‌diferentes‌‌diálogos‌‌de‌‌                               

conversación‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados.‌ ‌Si‌ ‌bien‌ ‌las‌ ‌causales‌ ‌que‌ ‌llevaron‌ ‌y‌ ‌llevan‌ ‌al‌‌                           

enfrentamiento‌‌en‌‌el‌‌territorio‌‌colombiano,‌‌no‌‌son‌‌las‌‌mismas‌‌ahora‌‌que‌‌a‌‌principios‌‌del‌‌siglo‌‌                             

XXI,‌‌o‌‌que‌‌a‌‌mitad‌‌del‌‌siglo‌‌XX,‌‌el‌‌conflicto‌‌extendido‌‌y‌‌los‌‌períodos‌‌de‌‌posconflicto‌ ‌traen‌‌                                 19

consigo‌‌una‌‌historia‌‌discontinua‌‌que‌‌le‌‌exige‌‌a‌‌la‌‌sociedad,‌‌y‌‌al‌‌mundo‌‌académico,‌‌reasignar‌‌                             

sentido‌‌a‌‌la‌‌realidad‌‌y‌‌a‌‌las‌‌formas‌‌de‌‌verla.‌‌Las‌‌memorias‌‌y‌‌el‌‌lugar‌‌de‌‌las‌‌víctimas,‌‌además‌‌                                     

de‌ ‌presentarse‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌particular‌ ‌en‌ ‌cada‌ ‌caso,‌ ‌han‌ ‌estado‌ ‌en‌ ‌constante‌ ‌construcción.‌ ‌ 

‌ 

Este‌‌trabajo‌‌analítico,‌‌desarrollado‌‌articulando‌‌la‌‌fotografía‌‌y‌‌las‌‌ciencias‌‌sociales,‌‌ha‌‌                       

venido‌ ‌leyendo‌‌la‌‌convergencia‌‌de‌‌fotografía,‌‌conflicto‌‌y‌‌memoria‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌pensar‌‌                           

la‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌compilado‌ ‌de‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌‌                           

contemporáneas,‌ ‌constituidas‌ ‌y‌‌relacionadas‌‌directamente‌‌con‌‌el‌‌testimonio‌‌y‌‌el‌‌documento,‌‌                     

inscritas‌‌en‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌impedir‌‌el‌‌olvido,‌‌sobre‌‌todo,‌‌ante‌‌una‌‌constante‌‌naturalización‌‌y‌‌                             

negación‌‌del‌‌conflicto‌ .‌‌Hasta‌‌ahora,‌‌se‌‌abordaron‌‌en‌‌capítulos‌‌anteriores‌‌algunos‌‌teóricos‌‌y‌‌                         20

contextos‌‌del‌‌conflicto‌‌que‌‌permitieron‌‌complejizar,‌‌reflexionar‌‌y‌‌entender‌‌lo‌‌que‌‌pasó‌‌-pasa-‌‌                         

en‌‌Colombia.‌‌Con‌‌Judith‌‌Butler‌‌se‌‌repensó‌‌la‌‌precariedad‌‌y‌‌la‌‌vulnerabilidad‌‌para‌‌cuestionar‌‌                           

la‌ ‌singularidad‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌vida‌ ‌perdida‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌sí‌ ‌mismo;‌‌con‌‌                                     

19 ‌El‌ ‌más‌ ‌reciente‌ ‌se‌ ‌dio‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌firma‌ ‌de‌ ‌Los‌ ‌Acuerdos‌ ‌de‌ ‌Paz‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2016.‌ ‌ 
20 ‌El‌ ‌discurso‌ ‌constante‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌del‌ ‌ocultamiento‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌de‌ ‌acontecimientos‌ ‌de‌ ‌violencia‌‌ 
contra‌ ‌los‌ ‌derechos‌ ‌humanos‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌campo‌ ‌que‌ ‌sigue‌ ‌en‌ ‌disputa.‌ ‌A‌ ‌finales‌ ‌de‌ ‌noviembre‌ ‌del‌ ‌2020,‌ ‌los‌ ‌diarios‌‌ 
nacionales‌ ‌publicaron‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌presidente‌ ‌Iván‌ ‌Duque‌ ‌estaba‌ ‌oficiando‌ ‌el‌ ‌ascenso‌ ‌de‌ ‌dos‌ ‌militares,‌ ‌de‌ ‌quienes‌ ‌se‌‌ 
tenían‌ ‌evidencias‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌implicación‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌‌ ‌‌(El‌ ‌Tiempo‌,‌‌ ‌‌2020).‌ ‌ 
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George‌ ‌Didi-Huberman‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌lado‌‌se‌‌pudieron‌‌pensar‌‌los‌‌pueblos‌‌expuestos‌‌y,‌‌por‌‌otro,‌‌la‌‌                             

existencia‌ ‌de‌ ‌fragmentos‌ ‌arrebatados‌ ‌al‌ ‌horror,‌ ‌afirmación‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌había‌ ‌expuesto‌ ‌Walter‌‌                       

Benjamin‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌consideración‌ ‌de‌ ‌la‌‌imagen‌‌como‌‌astilla‌‌y‌‌trozo,‌‌y‌‌su‌‌constante‌‌crítica‌‌a‌‌la‌‌                                 

totalidad;‌ ‌se‌ ‌reflexionaron‌ ‌también‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌con‌ ‌Berger,‌ ‌e‌ ‌incluso‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌y‌ ‌las‌‌                             

alegorías‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌con‌ ‌Benjamin‌ ‌y‌ ‌Diéguez‌ ‌Caballero.‌ ‌También‌ ‌se‌ ‌trabajaron‌ ‌algunas‌‌                       

fotografías‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌argentina‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌lecturas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌han‌‌desarrollado‌‌sobre‌‌ellas,‌‌para‌‌                             

entender‌‌formas‌‌de‌‌mostrar‌‌y‌‌de‌‌mirar,‌‌y‌‌estrategias‌‌del‌‌accionar‌‌de‌‌actores‌‌armados,‌‌como‌‌el‌‌                               

ocultamiento,‌ ‌la‌ ‌tortura‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌negación.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌orden‌ ‌de‌ ‌ideas‌ ‌afirmamos‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌obras‌‌                             

documentales‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌y‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌aportan‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌visibilización‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

desaparición,‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌desplazamiento‌ ‌masivo.‌ ‌ 

‌ 

Pensar‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌y‌ ‌Colorado‌ ‌en‌ ‌serialidad‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dictadura‌ ‌y‌‌                             

postdictadura‌‌argentina‌‌y‌‌con‌‌las‌‌cuatro‌‌que‌‌analiza‌‌Didi-Huberman‌‌arrebatadas‌‌a‌‌Auschwitz‌‌                       

en‌ ‌‌Imágenes‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌‌(2004)‌,‌ ‌nos‌ ‌permitió‌ ‌dimensionar‌ ‌el‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌como‌‌                             

testimonio.‌ ‌Entender‌ ‌las‌ ‌peripecias‌ ‌que‌ ‌tuvieron‌ ‌que‌ ‌enfrentar‌ ‌los‌ ‌miembros‌ ‌del‌‌                     

Sonderkommando‌ ‌‌para‌ ‌entrar‌ ‌la‌ ‌cámara‌ ‌al‌‌campo‌‌de‌‌concentración,‌‌agarrarla‌‌y‌‌sacar‌‌cuatro‌‌                         

fotografías‌‌en‌‌los‌‌crematorios‌‌de‌‌Auschwitz‌‌en‌‌las‌‌que‌‌se‌‌evidencia‌‌su‌‌condición‌‌de‌‌imágenes‌‌                             

escondidas,‌‌arrebatadas‌‌‌pese‌‌a‌‌todo,‌‌‌nos‌‌permitió‌‌pensar‌‌en‌‌factores‌‌externos‌‌como‌‌el‌‌tiempo‌‌                           

que‌ ‌transcurre‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌acontecimiento‌ ‌hasta‌ ‌que‌‌el‌‌fotógrafo‌‌puede‌‌ingresar‌‌al‌‌lugar‌‌de‌‌los‌‌                             

hechos.‌ ‌En‌ ‌nuestro‌ ‌caso‌ ‌-salvando‌ ‌que‌ ‌Colorado‌ ‌sí‌ ‌pudo‌ ‌encuadrar‌ ‌sus‌ ‌imágenes-‌ ‌la‌‌                         

fotografía‌‌de‌‌la‌‌iglesia‌‌de‌‌Bojayá‌‌sumida‌‌en‌‌la‌‌concentración‌‌de‌‌la‌‌mirada‌‌sobre‌‌las‌‌ruinas‌‌y‌‌el‌‌                                   

cristo‌ ‌desmembrado,‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌resultado‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌queda‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌puede,‌ ‌es‌ ‌decir,‌‌el‌‌                                   

análisis‌ ‌se‌ ‌complejiza‌ ‌al‌ ‌pensar‌‌estos‌‌artefactos‌‌visuales‌‌por‌‌fuera‌‌de‌‌las‌‌escenas‌‌contenidas‌‌                           

en‌‌el‌‌cuadro‌‌(Didi-Huberman,‌‌2004).‌‌Así,‌‌estas‌‌fotografías‌‌de‌‌las‌‌ruinas‌‌y‌‌muerte‌‌de‌‌Colorado‌‌                             

evidencian‌ ‌el‌ ‌secuestro‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌dificultades‌ ‌del‌ ‌desplazamiento‌ ‌masivo,‌ ‌y‌ ‌corroboran‌ ‌la‌‌                       

existencia‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌vulneración‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌derechos‌ ‌básicos‌ ‌humanos‌‌como‌‌la‌‌vida,‌‌la‌‌vivienda,‌‌la‌‌                             

educación,‌ ‌la‌ ‌libertad.‌ ‌Y,‌ ‌por‌ ‌último,‌ ‌la‌ ‌serialidad‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs,‌‌                           

ampliamente‌‌analizado‌‌en‌‌Argentina‌‌en‌‌obras‌‌como‌‌la‌‌de‌‌Germano,‌‌Quieto‌‌y‌‌Bettini,‌‌que‌‌se‌‌                             

posan‌‌en‌‌paralelo‌‌con‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌para‌‌comprender‌‌el‌‌devenir‌‌de‌‌la‌‌presencia‌‌a‌‌partir‌‌                                 

de‌‌la‌‌ausencia,‌‌donde‌‌las‌‌fotografías‌‌del‌‌ámbito‌‌privado‌‌y‌‌familiar‌‌cambiaron‌‌su‌‌radialidad‌‌y‌‌                             

uso‌ ‌convirtiéndose‌ ‌en‌ ‌testimonio‌ ‌corroborativo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌identidad‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                           

desaparecidxs.‌ ‌ 
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En‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌se‌ ‌ven‌ ‌muertes,‌ ‌atrocidades‌ ‌y‌ ‌vulnerabilidades‌‌                     

acontecidas‌‌casi‌‌en‌‌el‌‌momento:‌‌lxs‌‌niñxs‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌las‌‌ruinas,‌‌el‌‌desplazamiento‌‌forzado,‌‌                             

las‌ ‌ruinas‌ ‌tras‌ ‌los‌ ‌enfrentamientos,‌ ‌entre‌ ‌otras‌ ‌escenas;‌ ‌mientras‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌‌Cardona‌‌                         

testimonian‌‌las‌‌historias‌‌de‌‌lxs‌‌sobrevivientes‌‌y‌‌de‌‌lxs‌‌familiares,‌‌y‌‌ratifican‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌                             

lxs‌ ‌desaparecidxs.‌ ‌Las‌ ‌reflexiones‌ ‌de‌ ‌Daniel‌ ‌Pécaut‌ ‌(1997,‌‌2013),‌‌Jorge‌‌Iván‌‌Bonilla‌‌Vélez‌‌                         

(2019)‌ ‌y‌ ‌Felipe‌ ‌Martínez‌ ‌Quintero‌ ‌(2020)‌ ‌nos‌ ‌permitieron‌‌entender‌‌la‌‌relación‌‌del‌‌contexto‌‌                         

colombiano‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌de‌‌la‌‌violencia‌‌y‌‌con‌‌el‌‌estatuto‌‌de‌‌realidad‌‌o‌‌                                 

“verdad”‌ ‌que‌ ‌acompaña‌ ‌la‌ ‌indicialidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías,‌ ‌pues‌‌comprendemos‌‌ambas‌‌obras‌‌                       

analizadas‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌pedazo‌ ‌de‌ ‌realidad,‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌realidad‌ ‌atroz,‌ ‌constantemente‌ ‌negada‌ ‌y‌‌                         

ocultada.‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌y‌ ‌Cardona‌ ‌circularon‌ ‌como‌ ‌archivos‌ ‌de‌‌                     

atesoramiento‌‌en‌‌espacios‌‌públicos‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌reclamar‌‌y‌‌construir‌‌memoria,‌‌en‌‌tanto‌‌                           

se‌ ‌desprendieron‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌intimidad‌ ‌familiar‌ ‌para‌ ‌circular‌ ‌en‌ ‌museos‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌‌                             

organizaciones‌‌de‌‌víctimas,‌‌donde‌‌se‌‌conservan‌‌con‌‌el‌‌cuidado‌‌necesario‌‌de‌‌su‌‌materialidad.‌‌                         

Estas‌ ‌fotografías‌‌también‌‌han‌‌sido‌‌protagonistas‌‌de‌‌las‌‌calles,‌‌en‌‌tanto‌‌familiares‌‌y‌‌cercanxs‌‌                           

han‌ ‌llevado‌ ‌impresos‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌‌en‌‌pancartas,‌‌camisetas‌‌y‌‌banderas,‌‌y‌‌                           

han‌ ‌cargado‌ ‌extensas‌ ‌listas‌ ‌de‌ ‌nombres‌ ‌de‌ ‌personas‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌otras‌ ‌atrocidades‌ ‌como‌ ‌la‌‌                           

violencia‌‌sexual,‌‌la‌‌tortura‌‌y‌‌el‌‌asesinato.‌‌El‌‌reclamo‌‌suele‌‌obedecer‌‌a‌‌un‌‌pedido‌‌por‌‌la‌‌verdad‌‌                                 

y‌ ‌la‌ ‌no‌ ‌repetición,‌ ‌al‌ ‌accionar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌justicia,‌‌y‌‌la‌‌restitución‌‌de‌‌la‌‌identidad‌‌a‌‌quienes‌‌se‌‌les‌‌                                     

negó‌ ‌su‌ ‌existencia.‌ ‌Algunas‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌personas‌ ‌que‌ ‌le‌ ‌ponen‌ ‌cuerpo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌su‌‌                               

familiar‌ ‌son‌ ‌también‌ ‌víctimas,‌ ‌de‌ ‌desplazamiento‌ ‌forzado,‌ ‌de‌‌atentados‌‌contra‌‌la‌‌integridad‌‌                       

de‌ ‌su‌ ‌vida,‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌violaciones‌ ‌en‌ ‌detrimento‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌derechos‌ ‌humanos.‌ ‌En‌ ‌este‌‌                               

ámbito,‌ ‌la‌ ‌foto‌ ‌privada‌ ‌del/la‌ ‌desaparecidx‌ ‌se‌ ‌presenta,‌‌como‌‌afirma‌‌Carlos‌‌Masotta‌‌(2016)‌‌                         

cuando‌‌piensa‌‌la‌‌fotografía‌‌y‌‌la‌‌anamnesis‌‌argentina,‌‌“ante‌‌el‌‌familiar‌‌que‌‌la‌‌expone,‌‌ante‌‌el‌‌                               

fotógrafo‌ ‌que‌ ‌registra‌ ‌esa‌ ‌escena‌ ‌y‌ ‌ante‌ ‌el‌‌espectador‌‌que‌‌observa‌‌la‌‌obra”‌‌(Massota,‌‌2016:‌‌                             

5);‌ ‌es‌‌entonces‌‌un‌‌juego‌‌de‌‌amplificación‌‌entre‌‌el‌‌espacio‌‌privado‌‌y‌‌público,‌‌así‌‌como‌‌ya‌‌lo‌‌                                 

pensábamos‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona,‌ ‌donde‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌pierde‌ ‌lo‌ ‌particular‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

individualidad,‌ ‌pero‌ ‌se‌ ‌expanden‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌alegoría‌ ‌del‌ ‌trauma‌ ‌social.‌ ‌ 

‌ 
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Ese‌ ‌recuerdo,‌ ‌la‌ ‌rememoración‌ ‌familiar‌ ‌que‌ ‌representa‌ ‌el‌ ‌album‌ ‌fotográfico‌ ‌o‌ ‌la‌‌                       

fotografía‌‌en‌‌sí‌‌misma‌‌del‌‌padre,‌‌la‌‌madre,‌‌del/la‌‌hermanx,‌‌de/la‌‌hijx,‌‌trasciende‌‌esa‌‌memoria‌‌                             

individual‌ ‌y‌ ‌afectiva‌ ‌para‌ ‌ocupar‌ ‌un‌ ‌espacio,‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌singularidad‌ ‌y‌ ‌serialidad,‌ ‌en‌ ‌la‌‌                           

memoria‌‌colectiva;‌‌pero‌‌no‌‌sólo‌‌por‌‌la‌‌circularidad‌‌que‌‌le‌‌da‌‌el/la‌‌familiar,‌‌sino‌‌también‌‌por‌‌                               

la‌ ‌participación‌‌del‌‌fotógrafo,‌‌que‌‌dispone‌‌de‌‌su‌‌dispositivo,‌‌una‌‌investigación‌‌y‌‌trabajo‌‌con‌‌                           

el‌‌contexto,‌‌para‌‌servir‌‌de‌‌puente‌‌estético-político‌‌y‌‌permitir‌‌que‌‌más‌‌miradas‌‌se‌‌posen‌‌sobre‌‌                             

el‌ ‌rostro‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌particulares,‌ ‌y‌ ‌así‌ ‌combatir‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌ocultamiento,‌ ‌con‌‌                             

herramientas‌ ‌del‌ ‌arte:‌ ‌la‌‌exposición,‌‌la‌‌circulación,‌‌la‌‌crítica‌‌y‌‌la‌‌representación.‌‌El‌‌reclamo‌‌                           

en‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌se‌‌ha‌‌tornado‌‌desde‌‌múltiples‌‌fundamentos‌‌y,‌‌“al‌‌mismo‌‌tiempo‌‌creaba‌‌[ha‌‌                             

creado]‌‌la‌‌foto‌‌del‌‌desaparecido‌‌como‌‌un‌‌colectivo.‌‌Dicho‌‌de‌‌otra‌‌forma,‌‌creaba‌‌[ha‌‌creado]‌‌                             

una‌ ‌alegoría”‌ ‌(Massota,‌‌2016:‌‌8).‌‌Esta‌‌demanda‌‌familiar‌‌y‌‌social‌‌tramitada,‌‌en‌‌parte‌‌con‌‌las‌‌                             

fotos‌ ‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs,‌‌se‌‌topa‌‌rápidamente‌‌con‌‌los‌‌puntos‌‌neurálgicos‌‌de‌‌las‌‌estrategias‌‌                           

de‌ ‌terrorismo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌negacionismo,‌ ‌el‌ ‌olvido,‌ ‌el‌‌                           

ocultamiento,‌ ‌el‌ ‌silencio,‌ ‌la‌ ‌mentira‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌eliminación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌pruebas.‌ ‌ 

‌ 

Así,‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌víctima‌ ‌se‌ ‌encuentra‌ ‌ante‌ ‌dos‌‌aristas:‌‌la‌‌primera‌‌es‌‌la‌‌                             

imposibilidad‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌representación‌ ‌del‌ ‌hecho‌ ‌perpetrado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌exacto,‌ ‌y,‌ ‌la‌‌                         

segunda,‌ ‌la‌‌comprensión‌‌de‌‌las‌‌limitaciones‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌como‌‌vestigio‌‌del‌‌acontecimiento,‌‌                         

en‌‌síntesis‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌pedirle‌‌a‌‌la‌‌imagen‌‌la‌‌totalidad‌‌de‌‌los‌‌hechos.‌‌Álvaro‌‌Cardona‌‌                               

presenta‌ ‌una‌ ‌obra‌ ‌documental‌ ‌inscripta‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌social,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌intención‌ ‌y‌ ‌una‌ ‌circulación‌‌                           

objetivada‌‌al‌‌reclamo‌‌y‌‌a‌‌la‌‌salida‌‌del‌‌silenciamiento,‌‌y‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌se‌‌posiciona‌‌con‌‌                               

imágenes‌‌documentos‌‌de‌‌los‌‌acontecimientos,‌‌protagonizadas‌‌por‌‌lo‌‌atroz‌‌y‌‌la‌‌vulnerabilidad;‌‌                       

ambas‌ ‌obras‌ ‌se‌ ‌presentan‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌y‌ ‌desde‌ ‌las‌ ‌víctimas;‌ ‌es‌‌                                 

decir,‌ ‌encontramos‌ ‌que‌ ‌“las‌ ‌prácticas‌ ‌artísticas‌ ‌son‌ ‌un‌ ‌eje‌ ‌central‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌tarea‌ ‌de‌ ‌asignar‌ ‌o‌‌                               

reasignar‌ ‌sentido‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌realidad”‌ ‌(Martínez‌ ‌Quintero,‌ ‌2020:‌ ‌22).‌ ‌ 

‌ 

5.1.1‌ ‌La‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌de‌ ‌víctima‌ ‌ 

‌ 

La‌ ‌víctima‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌siempre‌ ‌estuvo‌ ‌bajo‌‌                         

sospecha.‌‌Cuando‌‌un‌‌territorio‌‌era‌‌dominado‌‌por‌‌largas‌‌temporadas‌‌por‌‌un‌‌grupo‌‌guerrillero,‌‌                         

el‌ ‌otro‌ ‌actor‌ ‌armado‌ ‌que‌ ‌entraba‌ ‌a‌ ‌disputarlo‌ ‌afirmaba‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌primer‌ ‌momento‌ ‌que‌ ‌lxs‌‌                             

pobladorxs‌‌de‌‌ese‌‌territorio‌‌en‌‌disputa‌‌eran‌‌aliadxs‌‌de‌‌las‌‌guerrillas,‌‌lo‌‌mismo‌‌pasaba‌‌si‌‌era‌‌al‌‌                                 
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‌ 

contrario;‌ ‌entonces,‌ ‌como‌ ‌aliadxs‌ ‌podían‌ ‌ser‌ ‌asesinadxs,‌ ‌desaparecidxs,‌ ‌desplazadxs‌ ‌y‌‌                   

sumadxs‌ ‌como‌ ‌victoria,‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌número‌ ‌más‌ ‌de‌ ‌vencidxs‌ ‌muertxs‌ ‌en‌ ‌combate.‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌estigmas‌ ‌más‌ ‌fuertes‌ ‌recaían‌ ‌sobre‌ ‌los‌ ‌campesinos‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌comunidades‌ ‌indígenas‌ ‌y‌‌ 
afrodescendientes‌ ‌que‌ ‌habitan‌ ‌las‌ ‌zonas‌ ‌rurales.‌ ‌Al‌ ‌momento‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌llegaban‌ ‌a‌ ‌las‌‌ 

cabeceras‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌cruzaban‌ ‌con‌ ‌retenes‌ ‌improvisados‌ ‌o‌ ‌permanentes,‌ ‌los‌ ‌campesinos‌‌ 
eran‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌señalamientos‌ ‌y‌ ‌sometidos‌ ‌a‌ ‌presiones‌ ‌psicológicas‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌clase:‌ ‌sus‌‌ 

botas,‌ ‌su‌ ‌aspecto,‌ ‌ser‌ ‌indígena,‌ ‌no‌ ‌afeitarse,‌ ‌no‌ ‌llevar‌ ‌el‌ ‌cabello‌ ‌corto,‌ ‌entrar‌ ‌al‌ ‌campo‌‌ 
o‌ ‌salir‌ ‌de‌ ‌él‌ ‌con‌ ‌frecuencia‌ ‌y‌ ‌tener‌ ‌marcas‌ ‌propias‌ ‌del‌ ‌trabajo,‌ ‌eran‌ ‌motivos‌ ‌de‌‌ 

sospecha‌ ‌(CNMH,‌ ‌taller‌ ‌con‌ ‌Juntas‌ ‌ 
de‌ ‌Acción‌ ‌Comunal‌ ‌Maravelez,‌ ‌Institución‌ ‌Educativa‌ ‌Rural‌ ‌Maravelez,‌ ‌ 

2015,‌ ‌abril).‌ ‌ 
‌ 

Para‌ ‌nosotros‌ ‌una‌ ‌persona‌ ‌que‌ ‌venía‌ ‌del‌ ‌campo‌ ‌era‌ ‌una‌ ‌persona‌ ‌sospechosa‌ ‌de‌‌ 
colaborar‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌guerrilla,‌ ‌pero‌ ‌nosotros‌ ‌investigábamos,‌ ‌nosotros‌ ‌le‌ ‌pedíamos‌ ‌la‌‌ 

cédula,‌ ‌lo‌ ‌radiábamos,‌ ‌los‌ ‌investigábamos,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌policía‌ ‌conseguíamos‌ ‌los‌‌ 
antecedentes.‌ ‌Le‌ ‌investigábamos‌ ‌qué‌ ‌hacía,‌ ‌con‌ ‌quién‌ ‌trabajaba,‌ ‌qué‌ ‌hacía‌ ‌en‌ ‌el‌‌ 

pueblo,‌ ‌a‌ ‌qué‌ ‌salía‌ ‌(CNMH,‌ ‌postulado‌ ‌Bloque‌ ‌Sur‌ ‌Putumayo‌ ‌ 
AUC,‌ ‌entrevista,‌ ‌Itagüí,‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2015).‌ ‌ 

‌ 

Por‌ ‌eso,‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌subrayar‌ ‌que‌‌a‌‌la‌‌población‌‌civil‌‌sometida‌‌por‌‌grupos‌‌armados‌‌                           

legales‌ ‌e‌ ‌ilegales,‌ ‌y‌ ‌atrapada‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌disputas‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌territorios,‌ ‌se‌ ‌les‌ ‌debe‌ ‌reivindicar‌ ‌su‌‌                               

dignidad,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌dicotomía‌ ‌victimario-víctima,‌ ‌las‌ ‌poblaciones‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌visto‌ ‌en‌ ‌la‌‌                           

necesidad‌ ‌de‌ ‌corroborar‌‌y‌‌justificar‌‌su‌‌condición‌‌de‌‌víctima.‌‌Esto‌‌produce‌‌que‌‌con‌‌facilidad‌‌                           

se‌‌tienda‌‌a‌‌victimizar‌‌o‌‌a‌‌justificar‌‌las‌‌muertes,‌‌restándole‌‌valor‌‌a‌‌unas‌‌vidas‌‌por‌‌sobre‌‌otras.‌                                 

La‌‌naturalización‌‌de‌‌los‌‌hechos‌‌victimizantes‌‌y‌‌las‌‌restituciones‌‌administrativas‌‌brindadas‌‌por‌‌                       

el‌ ‌Estado‌ ‌o‌ ‌por‌ ‌algunas‌ ‌ONG,‌ ‌explica‌ ‌Gabriel‌ ‌Alberto‌ ‌Ruiz‌ ‌Romero‌ ‌(2015),‌ ‌producen‌ ‌un‌‌                           

alivio‌‌temporal‌‌en‌‌las‌‌poblaciones‌‌afectadas,‌‌asignándole‌‌un‌‌precio‌‌a‌‌la‌‌experiencia‌‌del‌‌horror‌‌                           

como‌‌si‌‌se‌‌tratara‌‌(de‌‌hecho‌‌se‌‌junta‌‌con)‌‌de‌‌ayuda‌‌humanitaria‌‌por‌‌desastres‌‌naturales,‌‌lo‌‌que‌‌                                 

no‌‌permite‌‌la‌‌comprensión‌‌político-social‌‌de‌‌ser‌‌víctima‌‌del‌‌conflicto‌‌armado,‌‌y‌‌por‌‌tanto,‌‌el‌‌                             

reconocimiento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌mismas‌ ‌todavía‌ ‌no‌ ‌consigue‌ ‌la‌ ‌tramitación‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌transformación‌‌                       

estructural‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌condición‌ ‌de‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌social.‌ ‌Es‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌muchas‌ ‌de‌ ‌las‌‌                           

poblaciones‌‌afectadas‌ ‌la‌‌restitución‌‌económica‌‌no‌‌trajo‌‌consigo‌‌el‌‌derecho‌‌a‌‌la‌‌verdad,‌‌a‌‌la‌‌                             21

justicia‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌reparación.‌ ‌ 

21 ‌El‌ ‌caso‌ ‌que‌ ‌investiga‌ ‌Ruiz‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌poblado‌ ‌de‌ ‌Nueva‌ ‌Venecia‌ ‌al‌ ‌norte‌ ‌del‌ ‌país.‌ ‌ 

171‌ ‌ 



‌ 

Los‌ ‌eufemismos‌ ‌para‌ ‌controlar‌ ‌el‌ ‌discurso‌ ‌político‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌‌                       

también‌ ‌han‌‌sido‌‌una‌‌constante.‌‌Por‌‌ejemplo,‌‌los‌‌“positivos”‌‌son‌‌guerrillerxs‌‌asesinadxs‌‌por‌‌                         

el‌‌Ejército‌‌Nacional‌‌en‌‌combate,‌‌es‌‌la‌‌muerte‌‌como‌‌victoria‌‌que‌‌vuelve‌‌y‌‌aparece‌‌en‌‌los‌‌casos‌‌                                 

de‌ ‌ejecuciones‌ ‌extrajudiciales‌ ‌llamados‌ ‌‌falsos‌ ‌positivos‌;‌ ‌así,‌ ‌como‌ ‌señala‌‌Butler,‌‌se‌‌valoran‌‌                       

unas‌‌vidas‌‌por‌‌sobre‌‌otras,‌‌donde‌‌unas‌‌no‌‌serán‌‌lloradas‌‌si‌‌se‌‌pierden.‌‌En‌‌el‌‌artículo‌‌“Noción‌‌                                 

de‌ ‌víctima‌ ‌y‌‌conflicto‌‌armado‌‌en‌‌Colombia:‌‌hermenéutica,‌‌ciudadanía‌‌y‌‌equidad‌‌de‌‌género”‌‌                         

publicado‌‌en‌‌2019,‌‌lxs‌‌investigadorxs‌‌evidencian‌‌cómo‌‌en‌‌las‌‌profundizaciones‌‌del‌‌conflicto‌‌                       

desapareció‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌y‌ ‌dio‌ ‌paso‌ ‌al‌ ‌damnificado‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌violencia;‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌80,‌ ‌en‌ ‌los‌‌90‌‌y‌‌a‌‌                                     

principios‌‌del‌‌2000‌‌lxs‌‌desplazadxs‌‌por‌‌la‌‌violencia,‌‌con‌‌la‌‌Ley‌‌de‌‌Víctimas‌‌del‌‌2011,‌‌fueron‌‌                               

lxs‌ ‌sobrevivientes.‌ ‌El‌ ‌reconocimiento‌ ‌de‌ ‌sobrevivientes‌ ‌indica‌ ‌un‌ ‌llamado‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌la‌‌                       

incidencia‌ ‌político-social‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌víctimas,‌ ‌sobre‌ ‌todo,‌ ‌como‌ ‌re-escritores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia.‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌víctimas‌ ‌también‌ ‌han‌ ‌quedado‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌incumplimiento‌‌de‌‌los‌‌acuerdos‌‌de‌‌                         

paz,‌ ‌incluso‌ ‌han‌ ‌manifestado‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌nombramiento‌ ‌para‌ ‌cargos‌ ‌administrativos‌ ‌de‌‌                     

instituciones‌ ‌creadas‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌negociaciones‌‌con‌‌objetivos‌‌de‌‌verdad,‌‌memoria‌‌y‌‌                         

garantía‌‌de‌‌no‌‌repetición,‌‌han‌‌puesto‌‌en‌‌riesgo‌‌su‌‌derecho‌‌a‌‌la‌‌protección‌‌por‌‌los‌‌testimonios‌‌                               

brindados.‌‌En‌‌febrero‌‌del‌‌2019‌‌el‌‌gobierno‌‌de‌‌Iván‌‌Duque‌‌nombró‌‌como‌‌director‌‌del‌‌CNMH‌‌                             

al‌‌historiador‌‌Darío‌‌Acevedo,‌‌quien‌‌ha‌‌recibido‌‌críticas‌‌por‌‌negar‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌un‌‌conflicto‌‌                             

armado‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌censura‌ ‌y‌ ‌tergiversación‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌testimonios‌ ‌que‌ ‌resguarda‌ ‌el‌ ‌CNMH‌ .‌ ‌De‌‌                           22

hecho,‌ ‌la‌ ‌asociación‌ ‌que‌ ‌agrupa‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌pueblos‌ ‌indígenas,‌ ‌Minga,‌ ‌se‌ ‌pronunció‌ ‌en‌‌un‌‌                           

comunicado‌ ‌oficial:‌ ‌“hemos‌ ‌determinado‌ ‌retirar‌ ‌nuestros‌ ‌archivos‌ ‌físicos‌ ‌del‌ ‌CNMH,‌ ‌el‌‌                     

próximo‌ ‌martes‌ ‌3‌ ‌de‌ ‌marzo‌ ‌de‌ ‌2020‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌10:00‌ ‌am.‌ ‌Y‌ ‌con‌ ‌este‌ ‌acto‌ ‌suspender‌ ‌todo‌‌                                 

22 ‌El‌ ‌10‌ ‌de‌ ‌marzo‌ ‌del‌ ‌2021,‌ ‌el‌ ‌diario‌ ‌‌El‌ ‌Espectador‌,‌ ‌publicó‌ ‌la‌ ‌noticia‌ ‌sobre‌ ‌una‌ ‌inspección‌ ‌que‌ ‌ordenó‌ ‌la‌ ‌JEP‌ ‌a‌‌ 
los‌ ‌computadores‌ ‌del‌ ‌CNMH.‌ ‌La‌ ‌Jurisdicción‌ ‌recibió‌ ‌denuncias‌ ‌de‌ ‌exfuncionarios‌ ‌del‌ ‌Centro‌ ‌y‌ ‌de‌‌ 
organizaciones‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌que‌ ‌testimoniaron‌ ‌posibles‌ ‌cambios‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌colección‌ ‌‌Voces‌ ‌para‌ ‌transformar‌ ‌a‌‌ 
Colombia,‌ ‌‌un‌ ‌piloto‌ ‌de‌ ‌guión‌ ‌realizado‌ ‌para‌ ‌el‌ ‌Museo‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Memoria‌ ‌del‌ ‌CNMH.‌ ‌La‌ ‌noticia‌ ‌también‌‌ 
recordó‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌junio‌ ‌del‌ ‌2020‌ ‌la‌ ‌agrupación‌ ‌de‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Falsos‌ ‌Positivos‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌y‌ ‌Bogotá‌ ‌presentó‌ ‌su‌‌ 
renuncia‌ ‌a‌ ‌trabajar‌ ‌en‌ ‌cualquier‌ ‌proyecto‌ ‌con‌ ‌esta‌ ‌entidad,‌ ‌porque‌ ‌consideraron‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌dirección‌ ‌de‌ ‌Darío‌‌ 
Acevedo‌ ‌no‌ ‌daba‌ ‌garantías‌ ‌al‌ ‌derecho‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌verdad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌(El‌ ‌Espectador,‌ ‌2021).‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌ya‌ ‌desde‌ 
febrero‌ ‌de‌ ‌2019,‌ ‌otros‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación‌ ‌como‌ ‌la‌ ‌revista‌ ‌‌Semana‌‌ ‌titulaba‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌nombramiento‌ ‌de‌‌ 
Acevedo‌ ‌se‌ ‌daba‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌polémicas,‌ ‌exponiendo‌ ‌que,‌ ‌“durante‌ ‌una‌ ‌entrevista‌ ‌en‌ ‌‌El‌ ‌Colombiano,‌ ‌‌Acevedo‌‌ 
había‌ ‌asegurado‌ ‌que‌ ‌si‌ ‌hay‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌país,‌ ‌es‌ ‌un‌ ‌tema‌ ‌de‌ ‌mucha‌ ‌controversia.‌ ‌‘Hay‌ ‌quienes‌‌ 
sostienen‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌vivido‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌algo‌ ‌así‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌enfrentamiento‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌Estado‌ ‌y‌‌ 
unas‌ ‌organizaciones‌ ‌levantadas‌ ‌contra‌ ‌él;‌ ‌otros‌ ‌piensan‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌una‌ ‌defensa‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌amenaza‌ ‌terrorista‌‌ 
y‌ ‌de‌ ‌unas‌ ‌organizaciones‌ ‌que‌ ‌habían‌ ‌degenerado‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌perspectiva‌ ‌política‌ ‌al‌ ‌mezclarse‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌secuestro,‌ ‌el‌‌ 
narcotráfico‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌crímenes‌ ‌de‌ ‌lesa‌ ‌humanidad.‌ ‌Aunque‌ ‌la‌ ‌Ley‌ ‌de‌ ‌Víctimas‌ ‌dice‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌vivido‌ ‌fue‌ ‌un‌ ‌conflicto‌‌ 
armado‌ ‌eso‌ ‌no‌ ‌puede‌ ‌convertirse‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌verdad‌ ‌oficial’”‌ ‌(Semana,‌ ‌2019).‌ ‌ 
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relacionamiento‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌CNMH‌ ‌mientras‌ ‌se‌ ‌mantenga‌ ‌la‌ ‌actual‌ ‌Dirección”‌ ‌(Asociación‌‌                     

MINGA,‌‌2020).‌‌Lo‌‌mismo‌‌ocurrió‌‌con‌‌los‌‌archivos‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌de‌‌la‌‌masacre‌‌de‌‌Bojayá‌‌y‌‌                                 

con‌‌el‌‌trabajo‌‌conjunto‌‌que‌‌se‌‌realizaba‌‌con‌‌las‌‌Madres‌‌de‌‌Soacha;‌‌se‌‌evidenció‌‌una‌‌vez‌‌más‌‌                                 

la‌ ‌discontinuidad‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌escritura‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia.‌ ‌ 

‌ 

Los‌ ‌testimonios‌ ‌fotográficos,‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌verbales,‌ ‌se‌ ‌enfrentan‌ ‌cotidianamente‌ ‌con‌‌                     

esta‌ ‌complejidad‌ ‌del‌ ‌acallamiento,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌invisibilización,‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌innombrable‌ ‌por‌ ‌razones‌ ‌ya‌‌                         

ampliamente‌ ‌expuestas:‌ ‌la‌ ‌naturalización‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌muertes,‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌del‌ ‌conflicto,‌ ‌el‌‌                       

juzgamiento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌muertes‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌discontinua‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌verdad‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

vigencia‌ ‌del‌ ‌conflicto.‌ ‌Pécaut‌ ‌(1997)‌ ‌señaló‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌incluso‌ ‌asesinatos‌ ‌de‌ ‌líderes‌‌                         

políticos‌ ‌o‌ ‌algunas‌ ‌masacres‌ ‌particularmente‌ ‌sangrientas‌ ‌tuvieron‌ ‌resonancias‌ ‌fugaces‌‌en‌‌la‌‌                     

opinión‌‌pública,‌‌“sin‌‌llegar‌‌a‌‌darse‌‌nunca‌‌una‌‌indignación‌‌comparable‌‌a‌‌la‌‌que‌‌suscitaron‌‌las‌‌                             

atrocidades‌‌cometidas‌‌en‌‌Argentina,‌‌en‌‌Guatemala‌‌o‌‌en‌‌El‌‌Salvador”‌‌(1997:‌‌10),‌‌y‌‌que‌‌uno‌‌de‌‌                               

los‌ ‌factores‌ ‌que‌ ‌explica‌ ‌ese‌ ‌silencio‌ ‌es,‌ ‌precisamente,‌ ‌la‌ ‌ya‌ ‌expuesta‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           23

violencia;‌ ‌afirmaba‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌conflicto‌ ‌existían‌ ‌además‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌potenciales‌‌                         

tratando‌‌todo‌‌el‌‌tiempo‌‌de‌‌protegerse.‌‌En‌‌este‌‌contexto,‌‌Pécaut‌‌puntualizó‌‌que‌‌la‌‌primera‌‌vez‌‌                             

que‌ ‌ocurrió‌ ‌una‌ ‌masacre‌ ‌causó‌ ‌sorpresa,‌ ‌pero‌ ‌una‌ ‌vez‌ ‌se‌ ‌multiplicaron‌ ‌se‌ ‌convirtieron‌ ‌en‌‌                           

diversos‌ ‌hechos‌ ‌aislados.‌ ‌¿Pasa‌ ‌lo‌ ‌mismo‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌representan‌ ‌esos‌‌                       

acontecimientos?‌ ‌Al‌ ‌respecto,‌ ‌retomamos‌ ‌la‌ ‌afirmación‌ ‌de‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌(2019)‌ ‌acerca‌ ‌de‌‌                       

que,‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌ausencia‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌ni‌ ‌la‌ ‌saturación‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌mismas‌ ‌sino‌ ‌la‌‌                                 

forma‌‌en‌‌que‌‌le‌‌prestamos,‌‌o‌‌no‌‌le‌‌prestamos,‌‌atención.‌‌Justamente‌‌las‌‌prácticas‌‌artísticas,‌‌en‌‌                             

este‌‌caso‌‌las‌‌obras‌‌fotográficas,‌‌proponen‌‌aproximaciones,‌‌a‌‌través‌‌de‌‌un‌‌lenguaje‌‌metafórico‌‌                         

y‌ ‌reflexivo,‌ ‌menos‌ ‌directo,‌ ‌que‌ ‌intente‌ ‌evitar‌ ‌el‌ ‌amarillismo‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌permita‌ ‌la‌‌                               

emergencia‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌invisible‌ ‌(Martínez‌ ‌Quintero,‌ ‌2020:15-16).‌ ‌Pero‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌caso,‌ ‌ambos‌‌                       

fotógrafos‌ ‌presentan‌ ‌reflexiones‌ ‌particulares,‌ ‌Cardona‌ ‌propone‌ ‌una‌ ‌obra‌ ‌más‌‌simbólica‌‌que‌‌                     

expone‌ ‌la‌ ‌experiencia‌ ‌del‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌sobrevivientes,‌ ‌mientras‌ ‌que‌ ‌Colorado‌ ‌se‌‌                       

encuentra‌ ‌más‌ ‌a‌ ‌menudo‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌líneas‌ ‌fronterizas‌ ‌entre‌ ‌lo‌ ‌inimaginable‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌indecible;‌‌                           

pensemos,‌ ‌por‌ ‌ejemplo,‌ ‌la‌ ‌metáfora‌ ‌del‌ ‌cristo‌ ‌desmembrado‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌iglesia‌ ‌de‌ ‌Bojayá‌ ‌como‌‌                           

23 ‌Lo‌ ‌que‌ ‌pasaba‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌años‌ ‌80‌ ‌era‌ ‌lo‌ ‌contrario‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌pasaba‌ ‌con‌ ‌ellas‌ ‌en‌ ‌la‌‌ 
dictadura‌ ‌argentina‌ ‌y‌ ‌chilena.‌ ‌En‌ ‌las‌ ‌dictaduras‌ ‌primaba‌ ‌la‌ ‌censura‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌acallamiento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌como‌‌ 
estrategia‌ ‌para‌ ‌esconder‌ ‌la‌ ‌represión,‌ ‌las‌ ‌torturas‌ ‌y‌ ‌desapariciones,‌ ‌mientras‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌la‌‌ 
violencia‌ ‌estaban‌ ‌circulando‌ ‌abierta‌ ‌y‌ ‌masivamente‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌medios‌ ‌de‌ ‌comunicación;‌ ‌pero‌ ‌esta‌ ‌circulación‌ ‌se‌‌ 
daba‌ ‌sin‌ ‌mayor‌ ‌análisis‌ ‌o‌ ‌reflexión‌ ‌sobre‌ ‌las‌ ‌causas‌ ‌o‌ ‌consecuencias‌ ‌(Martínez‌ ‌Quintero,‌ ‌2020:47).‌‌ ‌  
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significante‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌desmembrados‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌población‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌resguardó‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌iglesia.‌‌                           

Cada‌ ‌fotógrafo‌ ‌se‌‌aproxima‌‌a‌‌su‌‌manera‌‌a‌‌los‌‌relatos,‌‌testimonios,‌‌rastros‌‌e‌‌indicios,‌‌ruinas,‌‌                             

formas‌ ‌de‌ ‌conmemoración‌ ‌y‌ ‌elaboración‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌individual‌ ‌y‌ ‌colectivo.‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌eufemismos‌ ‌y‌ ‌reclamos‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌reconocimiento‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌‌                         

como‌ ‌sujetos,‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌como‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌reparación‌ ‌económica,‌ ‌es‌ ‌difícil‌ ‌pensar‌ ‌una‌‌                         

categorización‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌como‌‌héroes‌‌o‌‌mártires‌‌en‌‌el‌‌trabajo‌‌documental‌‌de‌‌Jesús‌‌Abad‌‌                             

Colorado‌‌y‌‌Álvaro‌‌Cardona.‌‌Porque‌‌si‌‌bien‌‌varios‌‌de‌‌los‌‌rostros‌‌fotografiados‌‌son‌‌de‌‌líderes‌‌o‌‌                               

lideresas,‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌madres‌ ‌que‌ ‌resisten‌ ‌y‌ ‌persisten‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌reclamo‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌del‌‌riesgo‌‌que‌‌eso‌‌les‌‌                                   

conlleva,‌‌este‌‌papel‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌está‌‌enmarcado‌‌en‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌una‌‌memoria‌‌social‌‌                             

que‌ ‌impida,‌‌sobre‌‌todo,‌‌la‌‌continuación‌‌y‌‌repetición‌‌de‌‌los‌‌hechos‌‌victimizantes.‌‌Y,‌‌por‌‌otro‌‌                             

lado,‌‌lxs‌‌desaparecidxs‌‌y‌‌asesinadxs,‌‌explica‌‌Jorge‌‌Iván‌‌Bonilla‌‌Vélez,‌‌se‌‌han‌‌encontrado‌‌con‌‌                           

el‌ ‌borramiento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌representación‌ ‌pública‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌nombres‌ ‌e‌ ‌imágenes‌ ‌y‌ ‌esto‌ ‌“priva‌ ‌el‌‌                             

encuentro‌‌entre‌‌espectadores‌‌y‌‌sufrientes‌‌de‌‌cualquier‌‌sentimiento‌‌de‌‌humanidad.‌‌Al‌‌ser‌‌vidas‌‌                         

borradas,‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌cuales‌ ‌permanece‌ ‌un‌ ‌número‌ ‌y‌ ‌pervive‌ ‌un‌ ‌registro‌ ‌anónimo,‌ ‌¿qué‌ ‌sentido‌‌                           

tiene‌ ‌ocuparse‌ ‌de‌ ‌ellas,‌ ‌más‌ ‌allá‌‌de‌‌denunciar‌‌o‌‌lamentar‌‌su‌‌exceso?”‌‌(Bonilla‌‌Vélez,‌‌2019:‌‌                             

221).‌ ‌Estas‌ ‌vidas‌ ‌son‌ ‌borradas‌ ‌porque,‌ ‌siguiendo‌ ‌a‌ ‌Butler,‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌nos‌ ‌facilitan‌ ‌todos‌ ‌los‌‌                             

nombres‌‌de‌‌lxs‌‌muertxs‌‌de‌‌la‌‌guerra,‌‌por‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌es‌‌posible‌‌singularizar‌‌cada‌‌vida‌‌destruida‌‌                                 

en‌‌la‌‌guerra‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌que‌‌“hay‌‌maneras‌‌de‌‌registrar‌‌a‌‌las‌‌poblaciones‌‌dañadas‌‌y‌‌destruidas‌‌                                 

sin‌‌asimilarlas‌‌plenamente‌‌a‌‌la‌‌función‌‌icónica‌‌de‌‌la‌‌imagen”(Butler,‌‌2010:‌‌65).‌‌Para‌‌que‌‌haya‌‌                             

indignación,‌ ‌continúa‌ ‌Butler,‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌abierto‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌potencial‌ ‌político‌ ‌enorme.‌ ‌ 

‌ 

De‌ ‌hecho‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌ ‌plantea‌ ‌una‌ ‌tensión‌ ‌existente‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌entre‌ ‌la‌‌                         

“víctima‌ ‌identificable”‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌“víctima‌ ‌estadística”,‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌primera‌ ‌sitúa‌ ‌que‌ ‌algunos‌ ‌recursos‌‌                         

visuales‌‌procuran‌‌actuar‌‌como‌‌herramientas‌‌de‌‌duelo‌‌y‌‌memoria‌‌y,‌‌por‌‌tanto,‌‌en‌‌una‌‌búsqueda‌‌                             

de‌ ‌la‌ ‌empatía‌ ‌que‌ ‌demanda‌ ‌humanización,‌ ‌que‌ ‌ubica‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌víctima‌ ‌como‌ ‌figura‌ ‌civil‌ ‌con‌‌                             

identificación‌‌y‌‌reconocimiento;‌‌pero,‌‌por‌‌otro‌‌lado,‌‌plantea‌‌que‌‌cuando‌‌se‌‌trata‌‌a‌‌la‌‌víctima‌‌                             

como‌‌una‌‌muerte‌‌estadística‌‌no‌‌se‌‌singulariza‌‌el‌‌dolor‌‌humano‌‌en‌ ‌medio‌‌de‌‌la‌‌tragedia,‌‌y‌‌que‌‌                                 

estas‌‌víctimas‌‌numéricas‌‌no‌‌provocan‌‌un‌‌interés‌‌en‌‌los‌‌problemas‌‌sociales,‌‌en‌‌las‌‌crisis‌‌o‌‌las‌‌                               

tragedias‌ ‌a‌ ‌diferencia‌ ‌de‌‌cuando‌‌el‌‌foco‌‌está‌‌puesto‌‌en‌‌una‌‌víctima‌‌concreta‌‌(Bonilla‌‌Vélez,‌‌                             

2019:‌ ‌219).‌ ‌ 
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Las‌ ‌obras‌ ‌fotográficas‌ ‌aquí‌ ‌analizadas‌ ‌exponen‌ ‌unos‌ ‌rostros‌ ‌y‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌‌                     

acontecimientos‌‌que‌‌han‌‌circulado‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌de‌‌lograr‌‌el‌‌reconocimiento‌‌del‌‌conflicto‌‌y‌‌                           

de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌civiles‌ ‌que‌ ‌deja,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌través‌‌de‌‌la‌‌mirada‌‌se‌‌desvanezca‌‌la‌‌sospecha.‌‌                                 

Estos‌ ‌documentos,‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌adentros‌ ‌y‌ ‌afueras,‌ ‌cuentan‌ ‌historias‌ ‌individuales,‌ ‌familiares‌ ‌y‌‌                       

sociales‌ ‌como‌ ‌testimonio‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌aporte‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌memoria,‌‌en‌‌ocasiones‌‌incluso,‌‌las‌‌fotografías‌‌                           

son‌‌presentadas‌‌ante‌‌lxs‌‌victimarixs‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌su‌‌versión‌‌de‌‌verdad‌‌para‌‌conseguir‌‌que‌‌                             

recuerde‌‌el‌‌acontecimiento‌‌y‌‌guíe‌‌a‌‌lxs‌‌investigadorxs‌‌forenses‌‌a‌‌la‌‌ubicación‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌                             

de‌‌lxs‌‌desaparecidxs.‌‌Con‌‌las‌‌imágenes‌‌ocurre‌‌como‌‌con‌‌las‌‌palabras,‌‌ambas‌‌se‌‌encuentran‌‌en‌‌                             

una‌‌relación‌‌fragmentaria‌‌e‌‌incompleta‌‌con‌‌la‌‌verdad‌‌de‌‌la‌‌que‌‌son‌‌o‌‌dan‌‌testimonio‌‌(Bonilla‌‌                               

Vélez,‌ ‌2019:‌ ‌409).‌ ‌Por‌ ‌eso‌ ‌Ranci‌è‌re‌ ‌(2013)‌ ‌plantea‌ ‌que‌ ‌ambas,‌ ‌palabra‌ ‌e‌ ‌imagen,‌ ‌son‌ ‌un‌‌                             

equivalente,‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌el‌ ‌doble‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌realidad‌ ‌sino‌ ‌más‌ ‌bien‌ ‌un‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌relaciones‌ ‌de‌ ‌lo‌‌                                 

indeterminado,‌‌lo‌‌visible‌‌y‌‌lo‌‌invisible,‌‌lo‌‌dicho‌‌y‌‌lo‌‌no‌‌dicho.‌‌Estas‌‌prácticas‌‌resignifican‌‌o‌‌                               

asignan‌ ‌un‌ ‌sentido‌ ‌diferente‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌realidad,‌ ‌como‌ ‌lo‌ ‌explica‌ ‌Martínez‌ ‌Quintero‌ ‌al‌ ‌citar‌ ‌a‌‌                             

Armando‌‌Silva‌‌(2020:‌‌23),‌‌es‌‌una‌‌apertura‌‌de‌‌sentido‌‌en‌‌vez‌‌de‌‌una‌‌explicación‌‌reducida‌‌de‌‌                               

la‌ ‌realidad;‌ ‌como‌ ‌perspectivas‌ ‌reflexivas‌ ‌se‌ ‌constituyen‌ ‌como‌ ‌diferentes‌ ‌lecturas‌ ‌críticas‌‌                     

sobre‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌y‌ ‌contextos.‌ ‌Precisamente‌ ‌que‌ ‌sea‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌crítica‌ ‌de‌ ‌un‌‌                         

fragmento‌ ‌de‌ ‌“verdad”,‌ ‌las‌ ‌constituye‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌aporte‌ ‌significativo‌ ‌en‌ ‌contra‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

naturalización‌ ‌y‌ ‌banalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌testimonia‌ ‌la‌ ‌tortura,‌ ‌la‌ ‌muerte,‌ ‌el‌‌                           

desplazamiento‌‌o‌‌la‌‌desaparición‌‌con‌‌un‌‌gesto‌‌de‌‌valor‌‌que‌‌va‌‌más‌‌allá‌‌de‌‌lo‌‌coyuntural‌‌para‌‌                                 

plantearse‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌histórico.‌ ‌ 

‌ 

Los‌‌rostros‌‌si‌‌bien‌‌son‌‌centrales‌‌en‌‌ambos‌‌proyectos‌‌son‌‌también‌‌disímiles‌‌y‌‌cumplen‌‌                           

un‌ ‌protagonismo‌ ‌que‌ ‌toma‌ ‌caminos‌ ‌diferentes.‌ ‌El‌ ‌rostro‌ ‌en‌ ‌Cardona‌ ‌se‌ ‌presenta‌ ‌desde‌ ‌la‌‌                           

filiación,‌‌como‌‌un‌‌entramado‌‌espacio-temporal‌‌que‌‌registra‌‌marcas,‌‌marcas‌‌de‌‌ausencia‌‌de‌‌un‌‌                         

rostro‌‌que‌‌muchas‌‌veces‌‌circula‌‌alejado‌‌de‌‌su‌‌nombre,‌‌y‌‌marcas‌‌de‌‌desgaste‌‌ante‌‌la‌‌espera‌‌e‌‌                                 

incertidumbre‌ ‌de‌ ‌unx‌ ‌familiar‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aferra‌ ‌al‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌existencia‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌del‌‌                             

silenciamiento‌‌de‌‌su‌‌desaparición.‌‌Estos‌‌rostros,‌‌que‌‌por‌‌un‌‌lado‌‌enfatizan‌‌la‌‌individualidad‌‌y‌‌                           

por‌ ‌otro‌ ‌la‌ ‌identidad,‌ ‌intentan‌ ‌salir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌ocultamiento‌ ‌en‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

dignidad,‌ ‌pero‌ ‌no‌ ‌todos‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌logran‌ ‌circular‌ ‌y‌ ‌muchos,‌ ‌de‌ ‌hecho,‌‌                             

desaparecen‌‌con‌‌su‌‌muerte.‌‌Estos‌‌rostros‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Cardona,‌‌instalados‌‌y‌‌multiplicados‌‌en‌‌                             

sus‌‌exposiciones‌‌y‌‌en‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación‌‌por‌‌donde‌‌circularon,‌‌sobre‌‌todo‌‌los‌‌hijos‌‌                             
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de‌ ‌las‌ ‌Madres‌ ‌de‌ ‌Soacha‌ ‌que‌ ‌ampliamente‌ ‌han‌‌aparecido‌‌ante‌‌la‌‌cámara‌‌de‌‌los‌‌noticieros‌‌y‌‌                               

los‌ ‌diarios‌ ‌nacionales,‌ ‌funcionan‌ ‌como‌ ‌recuerdo‌ ‌del/de‌ ‌la‌ ‌desaparecidx‌ ‌y‌ ‌le‌ ‌dan‌ ‌cuerpo‌‌                         

completo‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌cuerpo‌ ‌que‌ ‌nunca‌ ‌más‌ ‌podrá‌ ‌restituirse‌ ‌como‌ ‌tal,‌ ‌“el‌ ‌cuerpo‌ ‌se‌ ‌vuelve‌ ‌la‌‌                               

frontera‌‌objetiva‌‌entre‌‌un‌‌hombre‌‌y‌‌otro”‌‌(Le‌‌Breton,‌‌2010:‌‌30),‌‌y‌‌se‌‌convierte‌‌en‌‌un‌‌factor‌‌de‌‌                                   

individuación.‌ ‌ 

‌ 

El‌ ‌recorte‌ ‌del‌ ‌rostro‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado,‌ ‌‌que‌ ‌se‌‌                             

completó‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌cara‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌familiar‌ ‌sobreviviente‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌hacer‌ ‌coincidir‌ ‌rasgos,‌‌                           

expresiones,‌ ‌parecidos,‌ ‌es,‌ ‌sobre‌ ‌todo,‌ ‌un‌ ‌intento‌ ‌de‌ ‌restituir‌ ‌la‌ ‌presencia‌ ‌del‌ ‌ausente‌‌                         

prestándole‌‌el‌‌rostro,‌‌cuerpo‌‌y‌‌testimonio‌‌del‌‌sobreviviente.‌‌Cardona‌‌cuidadosamente‌‌ubicó‌‌el‌‌                       

recorte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌‌collage‌,‌ ‌para‌ ‌completar‌ ‌la‌‌nariz,‌‌para‌‌sumar‌‌dos‌‌ojos‌‌y‌‌poner‌‌                                 

dos‌‌miradas‌‌en‌‌un‌‌solo‌‌plató,‌‌y‌‌construir‌‌una‌‌boca‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌dos,‌‌una‌‌que‌‌sí‌‌puede‌‌hablar‌‌y‌‌                                       

otra‌ ‌que‌ ‌silenciaron.‌ ‌ 

‌ 

Los‌‌intentos‌‌de‌‌negación‌‌o‌‌de‌‌borramiento‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs,‌‌donde‌‌                           

el‌ ‌cuerpo‌ ‌adquiere‌ ‌una‌ ‌dimensión‌ ‌de‌ ‌‌no-lugar,‌ ‌‌carente‌ ‌de‌ ‌horizontalidad,‌ ‌verticalidad‌ ‌y‌‌                       

extensión,‌‌remiten‌‌a‌‌un‌‌interés‌‌en‌‌Ileana‌‌Diéguez‌‌Caballero‌‌a‌‌“las‌‌operaciones‌‌de‌‌evocación‌‌-‌‌                             

no‌ ‌de‌ ‌sustitución-‌ ‌producidas‌ ‌por‌ ‌prácticas‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌buscan‌ ‌proyectarse‌ ‌como‌‌                       

representaciones‌‌ni‌‌como‌‌sustituciones‌‌del‌‌duelo”‌‌(Diéguez‌‌Caballero,‌‌2013:‌‌31).‌‌La‌‌obra‌‌de‌‌                         

Cardona‌‌no‌‌es‌‌una‌‌sustitución‌‌al‌‌duelo,‌‌pero‌‌sí‌‌una‌‌evocación‌‌al‌‌mismo,‌‌a‌‌partir‌‌del‌‌recorte‌‌de‌‌                                   

las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌familiares.‌ ‌Así,‌ ‌aunque‌ ‌hasta‌ ‌el‌ ‌momento‌ ‌se‌ ‌pensó‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌como‌‌                             

apareciente‌‌en‌‌la‌‌ausencia‌‌del‌‌cuerpo,‌‌el‌‌cuerpo‌‌en‌‌lxs‌‌desaparecidxs,‌‌y‌‌en‌‌lxs‌‌muertxs,‌‌en‌‌el‌‌                                 

desplazamiento‌‌forzado‌‌-sometido‌‌a‌‌las‌‌incomodidades‌‌y‌‌adversidades‌‌del‌‌medio‌‌ambiente,‌‌al‌‌                       

no‌‌saber‌‌dónde‌‌posar‌‌para‌‌descansar-,‌‌siempre‌‌violentado,‌‌evidencia‌‌las‌‌prácticas‌‌siniestras‌‌al‌‌                         

igual‌‌que‌‌los‌‌eufemismos,‌‌y‌‌plantea‌‌en‌‌esa‌‌banalidad‌‌propuesta‌‌por‌‌Pécaut,‌‌una‌‌naturalización‌‌                           

en‌ ‌las‌ ‌sociedades‌ ‌que‌ ‌viven‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌violencia.‌ ‌Diéguez‌ ‌Caballero‌‌piensa‌‌que‌‌tanto‌‌en‌‌México‌‌                             

como‌ ‌en‌ ‌Colombia,‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌se‌ ‌presenta‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌categoría‌ ‌fundamentalmente‌‌fragmentada,‌‌                       

mutilada‌ ‌y‌ ‌sacrificada.‌ ‌ 

‌ 

Por‌ ‌lo‌ ‌tanto,‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌contexto,‌ ‌el‌ ‌rostro‌ ‌está‌ ‌cargado‌ ‌de‌ ‌expresiones,‌ ‌miradas,‌ ‌de‌‌                           

filiaciones,‌ ‌identidades‌ ‌y‌ ‌ausencias,‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌está‌ ‌sometido‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌profanaciones,‌ ‌las‌‌                         

borraduras,‌ ‌segmentaciones‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌intentos‌ ‌de‌ ‌desaparición‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌rasgos‌ ‌de‌ ‌violencia‌‌                         
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sembrados‌‌en‌‌él.‌‌Y,‌‌pensamos‌‌así,‌‌a‌‌Luis‌‌Eduardo‌‌en‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Colorado,‌‌expuesto‌‌en‌‌lo‌‌                                 

público‌ ‌mientras‌ ‌es‌ ‌preparado‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌lecho‌ ‌de‌ ‌muerte‌ ‌para‌ ‌dignificar‌ ‌su‌ ‌ritual‌ ‌de‌ ‌duelo,‌ ‌a‌‌                               

través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌velación,‌ ‌vestirlo‌ ‌con‌‌su‌‌camisa‌‌a‌‌cuadros,‌‌escondiendo‌‌las‌‌marcas‌‌de‌‌maltrato,‌‌                             

porque‌ ‌“cuando‌ ‌aparece‌ ‌expuesto‌ ‌ante‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌pública‌ ‌ya‌ ‌no‌ ‌puede‌ ‌considerarse‌ ‌un‌ ‌ser‌‌                           

sufriente,‌ ‌sino‌ ‌un‌ ‌cuerpo-cadáver‌ ‌que‌ ‌expone‌ ‌las‌ ‌huellas‌ ‌del‌ ‌dolor‌ ‌y‌ ‌martirio‌ ‌del‌ ‌cuerpo”‌                           

(Diéguez‌‌Caballero,‌‌2013:‌‌118).‌‌El‌‌cuerpo‌‌de‌‌lxs‌‌desaparecidxs,‌‌asesinadxs‌‌y‌‌violentadxs‌‌en‌‌                         

el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌no‌ ‌suele‌ ‌volver‌ ‌a‌ ‌aparecer‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌escenas‌ ‌fotográficas,‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌las‌‌                               

imágenes‌‌del‌‌cuerpo‌‌muerto,‌‌suele‌‌ser‌‌el‌‌rostro‌‌completado‌‌con‌‌el‌‌cuerpo‌‌de‌‌su‌‌familiar‌‌el‌‌que‌                                 

aparece‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌‌collages‌,‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌pancartas‌ ‌de‌ ‌manifestación,‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌museos‌ ‌y‌ ‌centros‌ ‌de‌‌                             

memoria;‌‌el‌‌rostro‌‌y‌‌el‌‌nombre‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌resistir‌‌y‌‌dignificar‌‌ante‌‌todos‌‌los‌‌intentos‌‌de‌‌                                 

negación‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌vida.‌ ‌  

‌ 

Según‌‌Elsa‌‌Blair,‌‌hay‌‌mensajes‌‌que‌‌se‌‌dejan‌‌sobre‌‌el‌‌cuerpo‌‌como‌‌“acto‌‌de‌‌profunda‌‌                             

significación‌‌[...‌‌y]‌‌se‌‌vuelve‌‌un‌‌‘lugar’,‌‌un‌‌‘escenario’‌‌de‌‌ejecución‌‌del‌‌ritual‌‌violento.‌‌Y‌‌el‌‌                               

cuerpo,‌‌como‌‌se‌‌sabe,‌‌está‌‌cubierto‌‌de‌‌significaciones‌‌culturales”‌‌(2004:‌‌43).‌‌En‌‌el‌‌conflicto‌‌                           

armado,‌‌siguiendo‌‌a‌‌Blair,‌‌las‌‌masacres‌‌han‌‌tenido‌‌tres‌‌funciones,‌‌una‌‌preventiva‌‌para‌‌tener‌‌el‌‌                             

control‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌poblaciones,‌ ‌las‌ ‌rutas‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌territorios,‌ ‌otra‌ ‌punitiva‌‌para‌‌castigar,‌‌y‌‌la‌‌última‌‌                               

simbólica‌‌donde‌‌se‌‌rompen‌‌todas‌‌las‌‌barreras‌‌éticas‌‌y‌‌normativas.‌‌En‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Colorado,‌‌las‌‌                               

niñas‌ ‌paradas‌ ‌sobre‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌o‌ ‌caminando‌ ‌las‌ ‌rutas‌ ‌empedradas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌‌                         

desplazamiento,‌‌descalzas,‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌los‌‌restos,‌‌y‌‌cargando‌‌los‌‌objetos‌‌que‌‌se‌‌salvaron,‌‌                           

que‌‌sobrevivieron‌‌junto‌‌con‌‌ellas,‌‌son‌‌la‌‌fragilidad‌‌de‌‌un‌‌cuerpo‌‌sometido‌‌a‌‌la‌‌atrocidad,‌‌tanto‌‌                               

el‌‌cuerpo‌‌vertical‌‌como‌‌el‌‌horizontal‌‌fueron‌‌masacrados‌‌junto‌‌a‌‌las‌‌ruinas;‌‌en‌‌el‌‌plano‌‌vertical‌‌                               

aparecen‌‌estas‌‌niñas‌‌sobrevivientes‌‌y‌‌en‌‌el‌‌horizontal,‌‌también‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Colorado,‌‌están‌‌                             

los‌ ‌cuerpos‌ ‌desmembrados,‌ ‌ubicados‌ ‌en‌ ‌círculo‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌hedor‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌descomposición,‌ ‌en‌ ‌el‌‌                           

medio‌ ‌del‌ ‌campo,‌ ‌donde‌ ‌la‌ ‌escena‌ ‌es‌ ‌siniestra‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌aparece,‌ ‌continuando‌ ‌con‌ ‌Blair‌‌                             

(2004),‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌privado.‌‌ ‌  

‌ 

Al‌ ‌contrario,‌ ‌en‌ ‌‌Árbol‌ ‌adentro‌ ‌‌de‌‌Cardona‌,‌‌‌las‌‌ruinas‌‌se‌‌evocan‌‌en‌‌los‌‌restos‌‌de‌‌una‌‌                               

habitación‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌una‌ ‌madre‌ ‌trabaja‌ ‌constantemente‌ ‌para‌ ‌mantenerlos‌ ‌detenidos‌ ‌en‌ ‌el‌‌                         

tiempo,‌ ‌para‌ ‌conservar‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijos,‌ ‌una‌ ‌memoria‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌del‌ ‌rostro‌ ‌en‌ ‌sus‌‌                               

fotografías,‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌objetos‌ ‌personales,‌ ‌su‌ ‌cama,‌ ‌la‌ ‌disposición‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌habitación,‌ ‌un‌‌espacio‌‌                           

que‌‌sigue‌‌siendo‌‌habitado‌‌por‌‌el‌‌cuerpo‌‌de‌‌la‌‌madre‌‌como‌‌ratificación‌‌de‌‌la‌‌existencia‌‌de‌‌un‌‌                                 
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‌ 

hijo‌ ‌a‌ ‌quien‌ ‌le‌ ‌querían‌ ‌negar‌ ‌su‌ ‌identidad,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cambio‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌rol‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌social‌ ‌los‌‌                                     

señalaron‌ ‌como‌ ‌líderes‌ ‌paramilitares‌ ‌o‌ ‌guerrilleros,‌ ‌desvalorizando‌ ‌su‌ ‌vida.‌ ‌En‌ ‌ese‌ ‌duelo‌‌                       

suspendido,‌‌donde‌‌se‌‌conserva‌‌el‌‌espacio‌‌del‌‌hijo,‌‌donde‌‌permanecen‌‌los‌‌restos‌‌a‌‌cambio‌‌de‌‌                             

la‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌desaparecido,‌ ‌se‌ ‌inscribe‌ ‌para‌ ‌Gonzalo‌ ‌Sánchez‌ ‌según‌ ‌Elsa‌ ‌Blair‌‌                           

(2004)‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌mutilada,‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌cuerpo‌ ‌desmembrado‌ ‌pero‌ ‌también‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌pasado‌‌                         

arrebatado‌ ‌al/la‌ ‌desplazadx‌ ‌forzadx‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌desaparecidx‌ ‌que‌‌es‌‌arrojadx‌‌a‌‌un‌‌no-lugar,‌‌pero‌‌sí‌‌                             

hay‌‌lugar‌‌“en‌‌la‌‌memoria‌‌de‌‌la‌‌sociedad‌‌[y]‌‌es‌‌dolor‌‌y‌‌sangre,‌‌heridas‌‌abiertas‌‌de‌‌un‌‌pasado‌‌                                   

“vergonzoso”‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌reconocido,‌ ‌no‌ ‌asumido‌ ‌en‌ ‌términos‌ ‌sociales,‌ ‌es‌ ‌necesario‌ ‌rescatar‌ ‌del‌‌                         

olvido‌‌nuestros‌‌muertos‌‌y‌‌significar‌‌su‌‌ausencia‌‌desde‌‌un‌‌lugar‌‌distinto‌‌a‌‌la‌‌violencia”‌‌(Blair,‌‌                             

2004).‌ ‌Finalmente,‌ ‌Blair‌‌afirma‌‌que‌‌lxs‌‌colombianxs‌‌hemos‌‌desperdiciado‌‌el‌‌potencial‌‌de‌‌la‌‌                         

memoria‌ ‌del‌ ‌sufrimiento,‌ ‌al‌ ‌reducirlo‌ ‌al‌ ‌ámbito‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌privado,‌ ‌del‌ ‌duelo‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌personal,‌‌                             

cuando‌ ‌debería‌ ‌ser‌ ‌un‌ ‌duelo‌ ‌público‌ ‌(2004:‌ ‌204).‌ ‌ 

‌ 

Particularmente,‌‌en‌‌Colorado‌‌nos‌‌atrevemos‌‌a‌‌utilizar‌‌el‌‌plural‌‌en‌‌cuanto‌‌a‌‌los‌‌rostros‌‌                           

que‌‌aparecen‌‌explícitamente‌‌contando‌‌una‌‌vulnerabilidad,‌‌el‌‌rostro‌‌indígena,‌‌el/la‌‌campesinx,‌‌                     

el/la‌ ‌afrocolombianx,‌ ‌el‌ ‌niño‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌niña‌ ‌con‌ ‌mirada‌ ‌gacha,‌ ‌lágrimas‌ ‌o‌ ‌mirada‌ ‌perdida.‌ ‌Y‌ ‌el‌‌                               

rostro‌ ‌en‌ ‌lxs‌‌muertxs,‌‌ausentes‌‌de‌‌la‌‌mirada,‌‌incapaces‌‌de‌‌regresarnos‌‌la‌‌mirada,‌‌más‌‌que‌‌el‌‌                               

cuerpo‌ ‌caído‌ ‌son‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌‌de‌‌la‌‌atrocidad,‌‌la‌‌horizontalidad‌‌del‌‌cuerpo‌‌que‌‌yace,‌‌ausente‌‌                             

de‌ ‌rostridad,‌ ‌carente‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌“modesta‌ ‌atención‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌da‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌instante‌ ‌la‌‌                               

seguridad‌‌de‌‌existir”‌‌(Le‌‌Breton,‌‌2010:‌‌130),‌‌en‌‌ocasiones‌‌sin‌‌nombre,‌‌cuando‌‌“lo‌‌que‌‌hace‌‌a‌‌                               

la‌ ‌condición‌ ‌humana”‌‌es‌‌precisamente‌‌el‌‌rostro,‌‌el‌‌nombre,‌‌la‌‌historia,‌‌pero‌‌con‌‌su‌‌ausencia‌‌                             

solo‌ ‌queda‌ ‌el‌ ‌volumen‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌ ‌(2010:‌ ‌241).‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌atrocidad‌ ‌se‌ ‌constituyen‌‌según‌‌Bonilla‌‌Vélez‌‌por‌‌al‌‌menos‌‌tres‌‌                           

motivos.‌ ‌El‌ ‌primero‌ ‌porque‌ ‌son‌ ‌creadas‌ ‌bajo‌ ‌acontecimientos‌ ‌de‌ ‌desastre,‌ ‌de‌ ‌calamidad‌‌                       

humana‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌uso‌ ‌arbitrario‌ ‌o‌ ‌abuso‌ ‌del‌ ‌poder‌ ‌-mostrando‌‌o‌‌no‌‌sangre-;‌‌segundo‌‌porque‌‌                               

más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌valoración‌ ‌estética‌ ‌también‌ ‌recae‌‌sobre‌‌ellas‌‌una‌‌mirada‌‌civil‌‌de‌‌parte‌‌de‌‌lxs‌‌                                 

espectadorxs‌ ‌exhortadxs‌‌a‌‌detenerse;‌‌y‌‌tercero,‌‌porque‌‌están‌‌inscriptas‌‌en‌‌un‌‌movimiento‌‌de‌‌                         

presencia/ausencia‌‌en‌‌los‌‌que‌‌muchas‌‌veces‌‌el‌‌horror‌‌está‌‌en‌‌el‌‌centro‌‌del‌‌marco‌‌fotográfico‌‌y‌‌                               

otras‌ ‌aparece‌ ‌fuera‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌contornos‌ ‌(2019:‌ ‌257).‌ ‌Entonces‌ ‌propone‌ ‌Bonilla‌ ‌Vélez‌‌                       

preguntarse‌‌citando‌‌a‌‌Azoulay,‌‌si‌‌en‌‌lugar‌‌de‌‌indagar‌‌si‌‌la‌‌atrocidad‌‌dejó‌‌una‌‌huella‌‌visual‌‌en‌‌                                 

178‌ ‌ 



‌ 

la‌‌fotografía,‌‌la‌‌tarea‌‌del/la‌‌espectadorx‌‌no‌‌es‌‌más‌‌bien‌‌pensar‌‌qué‌‌huella‌‌dejó‌‌la‌‌atrocidad‌‌en‌‌                                 

esa‌ ‌fotografía‌ ‌(2019:‌ ‌276).‌ ‌ 

‌ 

Tanto‌ ‌en‌ ‌Colorado‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌Cardona‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌ponen‌ ‌su‌ ‌cuerpo‌ ‌en‌ ‌las‌‌                         

manifestaciones‌‌como‌‌soporte‌‌del‌‌rostro‌‌del‌‌familiar‌‌pero‌‌también‌‌como‌‌soporte‌‌de‌‌su‌‌propio‌‌                           

rostro‌‌en‌‌condición‌‌de‌‌sobreviviente‌‌y‌‌de‌‌testigx.‌‌Dice‌‌Jean‌‌Luc‌‌Nancy‌‌que‌‌en‌‌la‌‌imagen‌‌del‌‌                                 

rostro‌ ‌se‌ ‌juega‌ ‌lo‌ ‌singular‌ ‌porque‌ ‌evoca‌ ‌una‌ ‌intimidad‌ ‌que‌ ‌solo‌ ‌es‌ ‌presente,‌ ‌más‌ ‌no‌ ‌una‌‌                               

identidad‌ ‌que‌ ‌puede‌ ‌estar‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pasado,‌ ‌así‌ ‌el‌ ‌retrato,‌ ‌por‌ ‌ejemplo,‌ ‌está‌ ‌alejado‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

inmortalización‌ ‌y‌ ‌más‌ ‌bien‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌con‌ ‌él‌ ‌hacer‌ ‌presente‌ ‌la‌ ‌muerte‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌persona‌ ‌(J.‌ ‌L.‌‌                                 

Nancy‌ ‌2006:‌ ‌62).‌ ‌Pero‌ ‌el‌ ‌rostro,‌ ‌poseer‌ ‌un‌ ‌rostro,‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌medida‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dignidad‌ ‌social,‌ ‌la‌‌                                 

dignidad‌‌de‌‌poseer‌‌un‌‌rostro,‌‌y‌‌en‌‌esas‌‌manifestaciones,‌‌o‌‌en‌‌las‌‌obras‌‌construidas‌‌a‌‌partir‌‌del‌‌                                 

álbum‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌documentos,‌‌todo‌‌el‌‌tiempo‌‌se‌‌exige‌‌mirar‌‌la‌‌mirada‌‌de‌‌lxs‌‌                               

fotografías,‌ ‌retribuirles‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌rostros.‌ ‌ 

En‌ ‌esta‌ ‌construcción‌ ‌visual‌ ‌que‌ ‌venimos‌‌analizando,‌‌las‌‌víctimas‌‌son‌‌los‌‌niños‌‌y‌‌las‌‌                           

niñas‌ ‌fotografiados‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌ruinas‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌muertes,‌ ‌lxs‌ ‌indígenas‌ ‌y‌ ‌campesinxs‌‌                           

desplazadxs‌ ‌cargando‌ ‌sus‌ ‌objetos‌ ‌personales‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌hombro,‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌que‌‌reclaman‌‌por‌‌la‌‌                           

verdad‌ ‌y‌ ‌aparición‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijos,‌ ‌las‌ ‌familias‌ ‌sobrevivientes;‌ ‌y‌‌por‌‌otro‌‌lado,‌‌lxs‌‌victimarixs‌‌                             

son‌‌los‌‌grupos‌‌ilegales‌‌al‌‌margen‌‌de‌‌la‌‌ley,‌‌guerrillas‌‌y‌‌paramilitares‌‌y‌‌el‌‌estado‌‌en‌‌cabeza‌‌del‌‌                                   

Ejército‌‌Nacional.‌‌Estas‌‌fotografías‌‌se‌‌inscriben‌‌en‌‌contra‌‌de‌‌la‌‌estigmatización‌‌que‌‌busca‌‌la‌‌                           

muerte‌‌como‌‌cifra,‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌un‌‌discurso‌‌que‌‌pretende‌‌la‌‌necesidad‌‌de‌‌retirar‌‌la‌‌mirada‌‌de‌‌                                 

las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌muertxs‌ ‌(lo‌ ‌intolerable‌ ‌de‌ ‌Rancière),‌ ‌que‌‌cuenta‌‌la‌‌muerte‌‌como‌‌cifra‌‌                             

más‌‌que‌‌como‌‌nombre,‌‌y‌‌que‌‌se‌‌vale‌‌de‌‌diferentes‌‌intentos‌‌de‌‌borramiento‌‌y‌‌de‌‌negación‌‌del‌‌                                 

conflicto.‌ ‌Este‌ ‌discurso‌ ‌estigmatizante‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌recopilación‌ ‌de‌ ‌declaraciones‌ ‌de‌‌                       

Rojas‌ ‌Bolaños‌ ‌y‌ ‌Benavides‌‌Silva‌‌(2017)‌‌del‌‌gobierno‌‌de‌‌Álvaro‌‌Uribe‌‌durante‌‌la‌‌Seguridad‌‌                           

Democrática‌,‌‌‌quien‌‌con‌‌22‌‌casos‌‌de‌‌ejecuciones‌‌extrajudiciales‌‌argumentó‌‌ante‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌                         

comunicación,‌‌junto‌‌al‌‌fiscal‌‌general‌‌de‌‌la‌‌Nación,‌‌que‌‌esos‌‌jóvenes‌‌asesinados‌‌en‌‌el‌‌campo‌‌                             

de‌ ‌batalla‌ ‌“‘no‌ ‌fueron‌ ‌a‌ ‌coger‌ ‌café’,‌ ‌insinuando‌ ‌con‌ ‌ello‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontraban‌ ‌realizando‌‌                           

actividades‌ ‌ilícitas”‌ ‌(2017:‌ ‌62).‌ ‌ 

Y‌ ‌así,‌ ‌entre‌ ‌discursos‌ ‌políticos‌ ‌y‌ ‌justificativos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌muertes‌ ‌se‌ ‌constituyó‌ ‌un‌‌                         

enemigo‌‌en‌‌común‌‌en‌‌el‌‌país,‌‌que‌‌por‌‌mucho‌‌tiempo‌‌fue‌‌la‌‌guerrilla,‌‌por‌‌eso‌‌cualquier‌‌dadx‌‌                                 

de‌‌baja‌‌en‌‌combate‌‌era‌‌guerrillerx.‌‌Pensar‌‌este‌‌discurso‌‌social‌‌desde‌‌esta‌‌perspectiva‌‌deja‌‌ver,‌‌                             
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aunque‌ ‌de‌ ‌manera‌ ‌velada,‌ ‌un‌ ‌discurso‌ ‌fragmentado‌ ‌que‌ ‌sólo‌ ‌alcanza‌ ‌cierta‌ ‌unidad‌ ‌en‌ ‌la‌‌                           

convergencia‌‌de‌‌un‌‌enemigo‌‌en‌‌común.‌‌Los‌‌proyectos‌‌fotográficos‌‌de‌‌Jesús‌‌Abad‌‌Colorado‌‌y‌‌                           

Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌están‌ ‌constituidos‌ ‌por‌ ‌imágenes-marca‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌que‌ ‌además‌ ‌de‌‌                       

registrarla,‌ ‌dejan‌ ‌a‌ ‌su‌ ‌vez‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌trasfondo‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌‌ ‌  

Son‌ ‌estas‌ ‌imágenes‌ ‌registro‌ ‌y‌ ‌marca‌ ‌de‌‌la‌‌historia,‌‌pero‌‌también‌‌son‌‌fotografías‌‌que‌‌                           

están‌‌siempre‌‌detrás‌‌de‌‌la‌‌muerte,‌‌del‌‌dolor,‌‌de‌‌las‌‌ruinas‌‌que‌‌el‌‌conflicto‌‌iba‌‌dejando‌‌cerca‌‌a‌‌                                   

los‌ ‌territorios‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌fotografiaban.‌ ‌Ambos‌ ‌fotógrafos‌ ‌buscaron‌ ‌con‌ ‌sus‌ ‌imágenes‌ ‌contar,‌‌                       

guardar‌‌o‌‌evocar‌‌un‌‌pedazo‌‌de‌‌la‌‌historia,‌‌valiéndose‌‌del‌‌dispositivo‌‌fotográfico‌‌para‌‌generar‌‌                           

actos‌‌simbólicos‌‌que‌‌proponían‌‌otras‌‌formas‌‌de‌‌visibilizar‌‌hechos‌‌atroces‌‌contra‌‌la‌‌población‌‌                         

civil,‌‌pero‌‌sobretodo‌‌de‌‌aportar‌‌a‌‌una‌‌construcción‌‌de‌‌memoria‌‌que‌‌rápidamente‌‌se‌‌entrecruza‌‌                           

con‌‌un‌‌pedido‌‌colectivo‌‌de‌‌verdad‌‌y‌‌justicia;‌‌esa‌‌fundición‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌con‌‌las‌‌demandas‌                               

de‌ ‌verdad‌ ‌y‌ ‌justicia‌ ‌se‌‌da‌‌por‌‌la‌‌complejidad‌‌de‌‌los‌‌períodos‌‌de‌‌posconflicto‌‌discontinuos‌‌y‌‌                               

truncos,‌ ‌“en‌ ‌la‌ ‌emergencia‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌escenario‌ ‌de‌ ‌impunidad‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌violencia,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌intenta‌‌                             

dejar‌ ‌atrás”,‌ ‌(Guglielmucci‌ ‌y‌ ‌López,‌ ‌2017).‌ ‌ 

Entonces,‌ ‌estos‌ ‌fotógrafos‌ ‌y‌ ‌sus‌ ‌fotografías‌ ‌se‌ ‌consolidan‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌puente‌ ‌que‌‌                       

visibiliza‌‌estas‌‌atrocidades‌‌para‌‌trascender‌‌el‌‌duelo‌‌y‌‌la‌‌memoria‌‌íntima‌‌y‌‌familiar,‌‌hacia‌‌una‌‌                             

memoria‌ ‌y‌ ‌duelo‌ ‌colectivo,‌ ‌en‌‌una‌‌sociedad‌‌que‌‌carece‌‌de‌‌tiempo‌‌para‌‌tramitar‌‌lo‌‌ominoso.‌‌                             

La‌ ‌artista‌ ‌colombiana‌ ‌Doris‌ ‌Salcedo‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌“lo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌falta‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌nos‌‌                               

duela‌ ‌más.‌ ‌No‌‌hay‌‌terapia.‌‌El‌‌dolor‌‌duele‌‌todos‌‌los‌‌días‌‌en‌‌todo‌‌momento;‌ ‌hay‌‌días‌‌en‌‌que‌‌                                   

uno‌ ‌no‌ ‌puede‌ ‌más‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌alma.‌ ‌Pero‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌pasa‌ ‌como‌ ‌individuo‌ ‌es‌ ‌insignificante‌ ‌en‌‌                                 

comparación‌ ‌con‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌están‌ ‌viviendo‌ ‌las‌ ‌madres‌ ‌de‌ ‌Santiago,‌ ‌de‌‌Kevin,‌‌de‌‌cualquiera‌‌de‌‌                             

estos‌‌muchachos.‌‌Tenemos‌‌que‌‌darles‌‌el‌‌espacio‌‌a‌‌ellos,‌‌ver‌‌lo‌‌que‌‌están‌‌viviendo:‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌                                 

sus‌‌vidas”‌‌(El‌‌Tiempo,‌‌2021).‌‌En‌‌este‌‌orden‌‌de‌‌ideas,‌‌pensamos‌‌que‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌obras‌‌que‌‌se‌‌                                   

inscriben‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌latente‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌memoria‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌presente‌ ‌complejo,‌ ‌pero‌‌que‌‌les‌‌                             

permite‌‌la‌‌reasignación‌‌de‌‌sentido‌‌a‌‌la‌‌realidad‌‌y‌‌propone‌‌otras‌‌miradas‌‌sobre‌‌la‌‌violencia,‌‌e‌‌                               

individualizan‌ ‌las‌‌vidas‌‌para‌‌darles‌‌valor,‌‌en‌‌términos‌‌de‌‌Butler‌‌de‌‌ser‌‌lloradas,‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌que‌‌                                 

se‌‌sitúan‌‌en‌‌una‌‌escena‌‌que‌‌le‌‌apuesta‌‌a‌‌lo‌‌público,‌‌donde‌‌testimoniar‌‌la‌‌muerte‌‌o‌‌la‌‌tortura‌‌de‌‌                                     

un‌ ‌ser‌ ‌querido‌ ‌le‌ ‌da‌ ‌un‌ ‌valor‌‌no‌‌sólo‌‌coyuntural‌‌sino‌‌también‌‌histórico‌‌(Martínez‌‌Quintero,‌‌                             

2020:‌ ‌121).‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 

5.1.2‌ ‌Evocaciones‌ ‌e‌ ‌irrupciones:‌ ‌visualización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política‌ ‌ 

‌ 

Sería‌‌fácil‌‌pensar‌‌un‌‌duelo‌‌familiar‌‌y‌‌uno‌‌nacional,‌‌si‌‌pensamos‌‌el‌‌primero‌‌en‌‌relación‌‌                             

a‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado,‌ ‌sin‌ ‌embargo‌ ‌sería‌ ‌simplificar‌ ‌el‌‌                                   

hecho‌‌fotografiante‌‌de‌‌la‌‌escena‌‌y‌‌el‌‌viraje‌‌significativo‌‌de‌‌cada‌‌obra.‌‌El‌‌análisis‌‌de‌‌las‌‌obras‌‌                                 

expuestas‌ ‌cuestiona‌ ‌el‌ ‌redimir‌ ‌del‌ ‌dolor‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌su‌‌                                 

circulación,‌ ‌y‌ ‌plantea,‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌contrario‌ ‌de‌ ‌redimir‌ ‌cada‌ ‌dolor‌ ‌se‌ ‌trata‌‌de‌‌trabajos‌‌colectivos‌‌                             

que‌ ‌aportan‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌y‌ ‌proponen‌‌espacios‌‌propicios‌‌para‌‌el‌‌duelo.‌‌Por‌‌                             

eso,‌ ‌fue‌ ‌importante‌ ‌también‌ ‌entender‌ ‌brevemente‌ ‌cómo‌ ‌se‌ ‌ha‌ ‌significado‌ ‌la‌ ‌memoria‌ ‌en‌‌                         

Colombia‌ ‌y‌ ‌cuál‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌aporte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌a‌ ‌este‌ ‌campo.‌ ‌ 

‌ 

Estas‌‌obras‌‌no‌‌son‌‌ajenas‌‌a‌‌los‌‌intentos‌‌de‌‌negación‌‌y‌‌ocultamiento‌‌de‌‌las‌‌atrocidades‌‌                             

como‌ ‌estrategia‌ ‌militar,‌ ‌tampoco‌ ‌a‌ ‌quienes‌ ‌las‌ ‌hablan‌ ‌sin‌ ‌cuestionarlas‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌cuentan‌‌                         

estadísticamente‌ ‌-abundantes‌ ‌víctimas-,‌ ‌ni‌ ‌al‌ ‌adormecimiento‌ ‌de‌ ‌la‌‌población‌‌que‌‌cierra‌‌los‌‌                       

ojos‌ ‌ante‌ ‌lo‌ ‌indecible‌ ‌e‌ ‌innombrable‌ ‌del‌ ‌horror,‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌consecuencias‌ ‌sociales‌ ‌que‌‌                             

conlleva‌ ‌ignorarlas.‌ ‌Sin‌ ‌embargo,‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌intentan‌ ‌mirar‌ ‌astillas‌ ‌de‌ ‌los‌‌                     

acontecimientos‌ ‌y‌ ‌proponen‌ ‌una‌ ‌lectura‌ ‌que‌ ‌humanice‌ ‌y‌ ‌entienda‌ ‌que‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

estadística‌‌existen‌‌las‌‌historias‌‌particulares‌‌de‌‌individuos‌‌y‌‌familias,‌‌proponiendo‌‌“formas‌‌de‌‌                       

irrupción‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌circulación‌ ‌mediática‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌discursos‌ ‌oficiales‌‌                           

sobre‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌política,‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌expresiones‌ ‌cargadas‌ ‌de‌ ‌reflexividad,‌ ‌no‌ ‌como‌ ‌un‌‌                           

modo‌ ‌de‌ ‌estetizar‌ ‌el‌ ‌horror,‌ ‌sino‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌traerlo‌ ‌de‌ ‌nuevo‌ ‌ante‌ ‌los‌ ‌ojos‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                   

sociedad‌ ‌sin‌ ‌recurrir‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌extremos‌ ‌del‌ ‌amarillismo”‌ ‌(Martínez‌ ‌Quintero,‌ ‌2020:‌ ‌16).‌‌ ‌  

‌ 

Por‌ ‌un‌ ‌lado‌ ‌Colorado,‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌fotografiar‌ ‌lo‌ ‌atroz‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌más‌ ‌cotidiano,‌ ‌con‌ ‌las‌‌                               

ruinas‌‌y‌‌la‌‌muerte‌‌en‌‌primer‌‌plano,‌‌intenta‌‌exponer‌‌cada‌‌fotografía‌‌con‌‌la‌‌identidad‌‌de‌‌quien‌‌                               

la‌‌protagoniza,‌‌su‌‌historia‌‌previa‌‌y‌‌posterior‌‌a‌‌ser‌‌fotografiadx;‌‌acompaña‌‌a‌‌sus‌‌protagonistas‌‌                           

durante‌‌el‌‌desplazamiento,‌‌intentando‌‌mantener‌‌su‌‌rastro,‌‌su‌‌relato‌‌e‌‌incluso‌‌el‌‌regreso‌‌a‌‌sus‌‌                             

tierras,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌de‌ ‌dignificarlxs‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌historia‌ ‌singular‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌un‌‌                                 

colectivo‌‌doliente.‌‌Sus‌‌fotografías‌‌visibilizan‌‌ese‌‌horror‌‌negado‌‌por‌‌lxs‌‌victimarixs,‌‌y‌‌por‌‌lxs‌‌                           

espectadorxs‌ ‌incapaces‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌actos‌ ‌indecibles‌ ‌e‌‌                         

inimaginables,‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌dificultad‌ ‌de‌ ‌pensarlas‌ ‌de‌ ‌manera‌ ‌singular:‌ ‌no‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌una‌‌                           

sobreabundancia‌‌de‌‌imágenes‌‌del‌‌conflicto‌‌en‌‌los‌‌medios‌‌de‌‌comunicación,‌‌sino‌‌simplemente‌‌                       

181‌ ‌ 



‌ 

brindándoles‌‌una‌‌mirada‌‌empática.‌‌Por‌‌otro‌‌lado,‌‌Cardona‌‌juntó‌‌el‌‌‌antes‌‌‌(de‌‌la‌‌desaparición)‌‌                           

y‌ ‌el‌ ‌‌después‌ ‌‌(la‌ ‌ausencia)‌ ‌para‌ ‌devenir‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌existencia,‌ ‌desmentir‌ ‌la‌ ‌negación‌ ‌de‌ ‌la‌                             

desaparición,‌ ‌y‌ ‌reconstruir‌ ‌un‌ ‌sujeto‌ ‌raptado‌ ‌arbitrariamente‌ ‌con‌ ‌un‌ ‌rol‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌social‌‌                         

lejano‌‌a‌‌la‌‌etiqueta‌‌que‌‌le‌‌había‌‌sido‌‌puesta‌‌para‌‌argumentar‌‌su‌‌desaparición‌ .‌‌El‌‌fotógrafo‌‌se‌‌                               24

vale‌‌del‌‌‌collage‌‌‌para‌‌armar‌‌un‌‌vacío,‌‌extraerlo‌‌del‌‌ámbito‌‌privado‌‌e‌‌inscribirlo‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌                               

una‌ ‌memoria‌ ‌colectiva‌ ‌que‌ ‌reconoce‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌víctimas.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌diversidad‌ ‌de‌ ‌estas‌ ‌memorias‌ ‌se‌ ‌encontró‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌dificultad‌ ‌y‌ ‌complejidad‌ ‌de‌ ‌un‌‌                           

pasado‌ ‌que‌ ‌cobraba‌ ‌sentido‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌presente,‌ ‌que‌ ‌además‌ ‌de‌ ‌rememorar‌ ‌se‌ ‌sostenía‌ ‌en‌ ‌una‌‌                             

repetición‌ ‌de‌ ‌actuaciones‌ ‌violentas,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌eso,‌ ‌algunas‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Colorado‌‌                         

corresponden‌ ‌a‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌segundo‌ ‌y‌ ‌tercer‌ ‌hecho‌ ‌perpetrado;‌‌incluso‌‌las‌‌personas‌‌que‌‌                           

aparecen‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Cardona‌‌posan‌‌con‌‌su‌‌rostro‌‌y‌‌cuentan‌‌su‌‌testimonio‌‌a‌‌pesar‌‌del‌‌miedo‌‌                                   

ante‌ ‌un‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌vulnerabilidad‌ ‌y‌ ‌revictimización.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌sentido,‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌‌                         

Colorado‌ ‌y‌ ‌Cardona,‌ ‌como‌ ‌“huellas‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌real”‌ ‌y‌ ‌al‌ ‌mismo‌ ‌tiempo‌ ‌como‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌                             

metáfora,‌ ‌evocan‌ ‌la‌ ‌desaparición,‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌desplazamiento,‌ ‌son‌ ‌fragmentos‌‌                     

documentales‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌visualización‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌política‌‌del‌‌país‌‌y‌‌son‌‌irrupciones,‌‌en‌‌tanto‌‌                             

abordan‌‌el‌‌pasado,‌‌cuestionan‌‌y‌‌actúan‌‌en‌‌el‌‌presente‌‌y‌‌permiten‌‌reflexionar‌‌e‌‌intervenir‌‌sobre‌‌                             

el‌ ‌contexto‌ ‌social‌.‌‌ ‌  

‌ 

En‌ ‌este‌ ‌orden‌ ‌de‌ ‌ideas,‌ ‌cuando‌ ‌afirmamos‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌evoca‌ ‌lxs‌‌                           

desaparecidxs,‌‌asesinadxs‌‌y‌‌desplazadxs‌‌estamos‌‌hablando‌‌de‌‌un‌‌grupo‌‌de‌‌sus‌‌fotografías‌‌que‌‌                         

se‌‌enfoca‌‌en‌‌las‌‌manifestaciones‌‌de‌‌lxs‌‌familiares‌‌en‌‌las‌‌calles,‌‌quienes‌‌periódicamente‌‌hacen‌‌                           

uso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌protesta‌ ‌social‌ ‌como‌ ‌presión‌ ‌y‌ ‌reclamo.‌ ‌Lxs‌ ‌familiares‌ ‌salen‌ ‌a‌ ‌las‌‌calles‌‌para‌‌ser‌‌                                 

vistxs,‌ ‌sus‌ ‌arengas‌ ‌hablan‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌necesidad‌ ‌de‌ ‌encontrar‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌asesinadxs‌ ‌y‌‌                             

piden‌ ‌un‌ ‌proceso‌ ‌justo‌ ‌de‌ ‌restitución,‌ ‌llevan‌ ‌consigo‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌seres‌ ‌queridxs‌‌                         

impresas‌‌en‌‌papel‌‌y‌‌en‌‌la‌‌ropa‌‌como‌‌propuesta‌‌de‌‌espacios‌‌donde‌‌la‌‌presencia‌‌se‌‌impone‌‌ante‌‌                                 

la‌‌ausencia.‌‌En‌‌estos‌‌espacios‌‌se‌‌rinde‌‌homenaje‌‌a‌‌la‌‌vida‌‌de‌‌lxs‌‌ausentes,‌‌se‌‌metaforizan‌‌los‌‌                                 

procesos‌‌de‌‌duelo‌‌a‌‌través‌‌de‌‌objetos‌‌simbólicos‌‌como‌‌las‌‌velas,‌‌las‌‌camisas‌‌blancas,‌‌cajones‌‌                             

símiles‌ ‌de‌ ‌ataúdes‌ ‌y‌ ‌plegarias‌ ‌[1].‌ ‌Las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌se‌ ‌presentan‌ ‌como‌‌                         

24 ‌Guerrillero,‌ ‌“suciedad‌ ‌social”,‌ ‌“limpieza‌ ‌social”,‌ ‌hecho‌ ‌victimizante‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌paramilitares,‌ ‌quienes‌‌ 
argumentaban‌ ‌ser‌ ‌lxs‌ ‌encargadxs‌ ‌de‌ ‌clasificar‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌estaba‌ ‌bien‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌estaba‌ ‌mal.‌ ‌Donde‌ ‌“limpiar”‌ ‌era‌‌ 
asesinar‌ ‌y‌ ‌desaparecer‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌que‌ ‌estaban‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌lado‌ ‌del‌ ‌mal:‌ ‌se‌ ‌referían‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌drogadicción,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌indigencia,‌ ‌entre‌‌ 
otros.‌ ‌ 
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‌ 

espectadoras‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌escenas‌ ‌de‌ ‌reclamo‌ ‌y‌ ‌memoria,‌ ‌son‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌cuerpo‌ ‌y‌ ‌dos‌‌                               

rostros,‌‌el‌‌cuerpo‌‌del‌‌familiar‌‌que‌‌hace‌‌de‌‌soporte‌‌a‌‌su‌‌propio‌‌rostro‌‌y‌‌al‌‌del‌‌ausente,‌‌que‌‌da‌‌                                     

testimonio‌‌ante‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌la‌‌presencia‌‌y‌‌palabra‌‌de‌‌la‌‌víctima‌‌del‌‌hecho‌‌violento‌‌que‌‌                               

conllevó‌‌a‌‌su‌‌desaparición‌‌o‌‌asesinato.‌‌Estas‌‌fotografías,‌‌y‌‌los‌‌actos‌‌mismos‌‌de‌‌reclamo‌‌en‌‌las‌‌                               

calles,‌ ‌restituyen‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌individuales‌ ‌y‌ ‌apelan‌ ‌a‌ ‌memorias‌ ‌directas,‌ ‌hacen‌ ‌visibles‌‌                       

historias‌ ‌de‌ ‌políticas‌ ‌de‌ ‌violencia,‌ ‌pero‌ ‌las‌ ‌enmarcan‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌colectividad‌ ‌que‌ ‌ratifica‌ ‌la‌‌                           

repetición‌ ‌y‌ ‌sistematicidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌violencias‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌armado;‌ ‌mientras‌ ‌la‌‌                           

singularización‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌historia‌ ‌visibiliza‌ ‌y‌ ‌enuncia‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌vidas‌‌merece‌‌ser‌‌                             

llorada.‌ ‌ 

‌ 

La‌ ‌evocación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌también‌ ‌ocurre‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Cardona,‌ ‌donde‌ ‌el‌‌                           

armado‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌escenas‌ ‌se‌ ‌realiza‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌evidente‌ ‌como‌ ‌reescritura‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌de‌ ‌la‌‌                               

historia‌‌de‌‌la‌‌violencia;‌‌el‌‌montaje‌‌muestra‌‌la‌‌imposibilidad‌‌de‌‌la‌‌presencia‌‌del‌‌desaparecido.‌‌                           

En‌ ‌‌Padre,‌ ‌hijo‌ ‌y‌ ‌espíritu‌ ‌armado,‌ ‌‌por‌ ‌medio‌ ‌del‌ ‌armado‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌recorte,‌ ‌el‌ ‌familiar‌ ‌presente‌‌                               

presta‌ ‌sus‌ ‌ojos,‌ ‌su‌ ‌nariz‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌boca‌ ‌para‌ ‌hacer‌ ‌devenir‌ ‌el‌ ‌ausente,‌ ‌así‌ ‌rompe‌ ‌con‌ ‌todas‌ ‌las‌‌                                   

reglas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌representación‌ ‌para‌ ‌referirse‌ ‌a‌ ‌un‌ ‌acontecimiento‌ ‌puntual,‌ ‌para‌ ‌permitirse‌‌                       

metaforizar‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌instancias‌ ‌de‌ ‌la‌‌fotografía:‌‌1.‌‌en‌‌la‌‌reimpresión‌‌en‌‌                           

una‌ ‌escala‌ ‌mayor‌ ‌de‌ ‌tamaño‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌atesorada‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌familia,‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌fin‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌el‌‌                                   

rostro‌ ‌reimpreso‌ ‌simule‌ ‌el‌ ‌tamaño‌ ‌real;‌ ‌2.‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌recortes‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌imagen‌ ‌para‌ ‌armar‌ ‌el‌‌                               

rompecabezas‌ ‌con‌‌sus‌‌familiares,‌‌quienes‌‌los‌‌toman‌‌entre‌‌sus‌‌manos‌‌y‌‌las‌‌superponen‌‌en‌‌su‌‌                             

propio‌‌rostro‌‌para‌‌contar‌‌su‌‌testimonio,‌‌un‌‌testimonio‌‌donde‌‌siempre‌‌hay‌‌piezas‌‌faltantes;‌‌3.‌‌                           

en‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌ ‌similitudes‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌encastre‌ ‌el‌ ‌recorte‌ ‌del‌ ‌ojo‌ ‌del‌‌                               

desaparecido‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌ojo‌ ‌del/de‌ ‌la‌ ‌familiar‌ ‌fotografiadx;‌ ‌y‌ ‌4.‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌misma‌ ‌materialidad‌ ‌de‌‌                             

ambas‌ ‌fotos,‌ ‌la‌ ‌atesorada‌ ‌por‌ ‌la‌ ‌familia‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌reimpresa‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌fotógrafo,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌presentan‌‌                               

frágiles‌ ‌y‌ ‌maleables,‌ ‌con‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌recortadas‌ ‌en‌ ‌varios‌ ‌pedazos.‌‌  

‌ 

De‌ ‌hecho,‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌sacadas‌ ‌por‌ ‌Cardona‌ ‌y‌ ‌Colorado‌ ‌no‌ ‌harían‌ ‌falta‌ ‌o‌ ‌no‌ ‌se‌‌                             

construirían‌ ‌si‌ ‌estuviera‌ ‌la‌‌persona‌‌presente;‌‌estas‌‌fotografías‌‌se‌‌contienen‌‌y‌‌se‌‌arman‌‌como‌‌                           

matrioskas,‌ ‌unas‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌otras,‌ ‌reforzando‌ ‌la‌ ‌ausencia‌‌y‌‌el‌‌vínculo‌‌de‌‌quien‌‌las‌‌porta‌‌con‌‌                               

quien‌‌aparece‌‌en‌‌ellas.‌‌Los‌‌retratos‌‌no‌‌narran‌‌en‌‌sí‌‌la‌‌desaparición,‌‌sino‌‌más‌‌bien‌‌las‌‌vidas‌‌de‌‌                                   

las‌ ‌víctimas‌‌y‌‌sus‌‌familiares‌‌en‌‌relación‌‌a‌‌la‌‌falta‌‌singular‌‌de‌‌esas‌‌personas‌‌(Fortuny,‌‌2014).‌                               

El‌‌tiempo‌‌en‌‌estas‌‌imágenes‌‌es‌‌central,‌‌no‌‌es‌‌sin‌‌el‌‌paso‌‌del‌‌mismo‌‌que‌‌se‌‌pueden‌‌constituir‌‌                                   
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‌ 

evidencias‌‌que‌‌continúan‌‌con‌‌la‌‌ratificación‌‌del‌‌acontecimiento.‌‌La‌‌hija‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌‌Padre,‌‌hijo‌‌                             

y‌‌espíritu‌‌armado‌‌‌tiene‌‌una‌‌edad‌‌similar‌‌a‌‌la‌‌que‌‌tenía‌‌su‌‌padre‌‌cuando‌‌se‌‌sacó‌‌la‌‌fotografía‌‌                                   

que‌ ‌ahora‌ ‌ella‌ ‌atesora,‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌caso‌ ‌la‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌evocar‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌se‌ ‌exhibe‌ ‌con‌ ‌la‌‌                                 

imposibilidad‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌fotografía‌ ‌que‌ ‌lxs‌ ‌retrate‌ ‌a‌ ‌ambxs‌ ‌en‌‌vida,‌‌padre‌‌e‌‌hija,‌‌con‌‌la‌‌misma‌‌                                 

edad.‌‌De‌‌forma‌‌similar‌‌sucedió‌‌con‌‌Las‌‌Madres‌‌de‌‌Soacha,‌‌ellas‌‌cada‌‌vez‌‌mayores‌‌al‌‌lado‌‌de‌‌                                 

las‌ ‌fotografías‌ ‌del‌ ‌álbum‌ ‌familiar‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hijos‌ ‌que‌ ‌siempre‌ ‌fueron‌ ‌chicos.‌ ‌Así‌ ‌mismo,‌ ‌se‌‌                             

evidencia‌ ‌cuando‌ ‌Colorado‌ ‌afirma‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌pie‌ ‌de‌ ‌foto‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌manifestaciones‌ ‌-recién‌ ‌citadas-‌‌                           

que‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌del‌ ‌registro‌ ‌durante‌ ‌diez‌ ‌años‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌calles‌ ‌de‌ ‌Medellín‌ ‌y‌ ‌Bogotá;‌‌es‌‌decir,‌‌lxs‌‌                                   

familiares‌ ‌que‌ ‌portan‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌tienen‌ ‌diez‌ ‌años‌ ‌más,‌ ‌pero‌ ‌a‌ ‌los‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌esas‌‌                             

fotografías‌ ‌no‌ ‌les‌ ‌pasó‌ ‌la‌ ‌edad.‌ ‌ 

‌ 

Pensar‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌estas‌ ‌obras‌ ‌permite‌ ‌reconocer‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌continuación‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌idea‌ ‌de‌‌                           

escena‌‌en‌‌un‌‌lugar‌‌del‌‌país‌‌sacada‌‌por‌‌unx‌‌fotógrafx‌‌específico,‌‌se‌‌repite‌‌en‌‌otro‌‌lugar‌‌y‌‌con‌‌                                   

otrx‌‌fotógrafx;‌‌en‌‌otras‌‌palabras,‌‌estas‌‌fotografías‌‌testimonian‌‌que‌‌los‌‌actores‌‌armados‌‌usaron‌‌                         

la‌ ‌desaparición,‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌desplazamiento‌ ‌como‌ ‌estrategias‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌en‌ ‌diferentes‌‌                         

territorios‌‌del‌‌país,‌‌para‌‌silenciar,‌‌ocultar‌‌y‌‌amedrantar‌‌a‌‌quienes‌‌pudieran‌‌estar‌‌en‌‌alianza‌‌con‌‌                             

sus‌ ‌enemigos.‌ ‌Entonces,‌ ‌mirar‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌remite‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌opresora,‌ ‌a‌ ‌las‌‌                         

evocaciones‌‌directas‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌el‌‌asesinato,‌‌y‌‌a‌‌que‌‌como‌‌dispositivos‌‌posibilitan‌‌la‌‌                             

exposición‌ ‌estético-polítca‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌atrocidades‌ ‌sistemáticas.‌‌ ‌  

‌ 

Las‌ ‌fotografías‌ ‌analizadas‌ ‌también‌ ‌son‌ ‌evocación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌represión‌ ‌y‌ ‌visualizan‌ ‌la‌‌                       

violencia‌‌política‌‌del‌‌país.‌‌En‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Karina‌‌y‌‌Misael‌‌[19]‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌las‌‌peripecias‌‌                                 

de‌‌su‌‌desplazamiento‌‌quedó‌‌documentado‌‌el‌‌momento‌‌preciso‌‌en‌‌que‌‌tuvieron‌‌que‌‌abandonar‌‌                         

su‌ ‌casa;‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌niña‌ ‌descalza‌ ‌que‌ ‌corre‌ ‌ante‌ ‌una‌ ‌inminente‌‌                               

amenaza,‌ ‌mientras‌ ‌su‌ ‌padre‌ ‌intenta‌ ‌llevar‌ ‌a‌ ‌sus‌ ‌espaldas‌ ‌objetos‌ ‌básicos‌ ‌del‌ ‌hogar.‌ ‌Lxs‌‌                           

soldadxs‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌Fuerzas‌ ‌Armadas‌ ‌acompañan‌ ‌el‌ ‌desplazamiento,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌no‌‌es‌‌una‌‌opción‌‌                           

quedarse‌ ‌y‌ ‌ver‌ ‌qué‌ ‌pasa,‌ ‌o‌ ‌recibir‌ ‌una‌ ‌protección‌ ‌del‌ ‌Estado‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌territorios,‌ ‌es‌ ‌una‌‌                               

obligación‌ ‌salir‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌hogares‌ ‌lo‌‌antes‌‌posible‌‌y‌‌hacerlo‌‌pese‌‌a‌‌todo:‌‌pese‌‌a‌‌que‌‌no‌‌hay‌‌un‌‌                                     

auto‌ ‌que‌ ‌les‌‌ayude‌‌a‌‌cargar‌‌sus‌‌objetos‌‌materiales,‌‌pese‌‌a‌‌que‌‌Karina‌‌no‌‌tiene‌‌la‌‌posibilidad‌‌                                 

de‌ ‌calzarse,‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌imposibilidad,‌ ‌física‌ ‌y‌ ‌temporal,‌ ‌de‌ ‌llevar‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌pertenencias‌ ‌al‌‌                             

hombro.‌ ‌Estas‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Colorado‌ ‌son‌ ‌imágenes-enunciación,‌ ‌documentan‌ ‌un‌‌                 
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‌ 

acontecimiento‌ ‌y‌ ‌hacen‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌continuidad‌ ‌del‌ ‌mismo,‌ ‌incluso‌ ‌influyen‌‌en‌‌la‌‌forma‌‌en‌‌                             

que‌ ‌el‌ ‌acontecimiento‌ ‌es‌ ‌visto.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌represión‌ ‌también‌ ‌queda‌‌evidenciada‌‌cuando‌‌la‌‌muerte‌‌es‌‌fotografiada,‌‌cuando‌‌el‌‌                       

muerto‌‌[23]‌‌no‌‌puede‌‌retribuir‌‌la‌‌mirada‌‌a‌‌la‌‌cámara.‌‌Es‌‌una‌‌escena‌‌inerte,‌‌con‌‌la‌‌impotencia‌‌                                 

de‌ ‌la‌ ‌restitución‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌dignificación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌muerte;‌ ‌esta‌ ‌fotografía‌ ‌de‌ ‌Colorado‌‌                                 

enmarca‌ ‌un‌ ‌muerto‌ ‌en‌ ‌posición‌ ‌horizontal,‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌manos‌ ‌atadas‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌espalda‌ ‌mientras‌ ‌lxs‌                             

caminantes‌ ‌se‌ ‌alejan‌‌del‌‌lugar‌‌de‌‌su‌‌yacimiento.‌‌Se‌‌trata‌‌de‌‌una‌‌vida‌‌torturada,‌‌eliminada,‌‌y‌‌                               

más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌discusión‌ ‌de‌ ‌si‌‌es‌‌o‌‌no‌‌una‌‌forma‌‌apropiada‌‌de‌‌mostrar‌‌la‌‌monstruosidad‌‌del‌‌                                   

conflicto,‌ ‌reclama‌ ‌sensibilidad‌ ‌y‌ ‌atención,‌ ‌y‌ ‌nos‌ ‌mira‌ ‌pese‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌ ‌de‌ ‌hacerlo;‌‌                           

pensamos‌ ‌que‌‌esta‌‌fotografía‌‌es‌‌más‌‌bien‌‌una‌‌mirada‌‌fotográfica‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌la‌‌preocupación‌‌                             

estética‌ ‌y‌ ‌política‌ ‌que‌ ‌da‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌realidad‌ ‌(Rancière,‌ ‌2008),‌ ‌que‌ ‌como‌ ‌ya‌ ‌lo‌‌                             

decíamos‌ ‌con‌ ‌Pécaut‌ ‌(2001),‌ ‌se‌ ‌enfrenta‌ ‌al‌ ‌adormecimiento‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌sociedad.‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌a‌ ‌pesar‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌sacadas‌ ‌en‌ ‌medio‌ ‌del‌‌                           

acontecimiento,‌ ‌también‌ ‌traen‌ ‌las‌ ‌marcas‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌al‌ ‌presente‌ ‌como‌ ‌testimonios‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

violencia.‌‌En‌‌este‌‌caso‌‌el‌‌dispositivo‌‌fotográfico‌‌expone‌‌el‌‌drama‌‌familiar‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌                           

y‌ ‌el‌ ‌asesinato‌ ‌en‌ ‌serie‌ ‌con‌ ‌otros‌ ‌casos‌ ‌similiares,‌ ‌y‌ ‌presenta‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌como‌‌                             

documentos‌‌de‌‌la‌‌interrupción‌‌en‌‌las‌‌vidas;‌‌saca‌‌del‌‌anonimato‌‌a‌‌cada‌‌desaparecidx,‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌                               

que‌ ‌singulariza‌ ‌cada‌ ‌vida.‌ ‌Por‌ ‌tanto,‌ ‌no‌‌son‌‌fotografías‌‌en‌‌medio‌‌del‌‌campo‌‌de‌‌batalla‌‌pero‌‌                               

cargan‌‌con‌‌otros‌‌sentidos,‌‌simbólicos‌‌y‌‌metafóricos,‌‌de‌‌memorias‌‌visuales‌‌de‌‌rostros,‌‌madres,‌‌                         

esposas,‌ ‌hermanxs,‌ ‌unas‌ ‌historias‌ ‌por‌ ‌muchas‌ ‌otras‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌presentan‌ ‌en‌ ‌lo‌ ‌público‌ ‌con‌ ‌el‌‌                             

objetivo‌ ‌de‌ ‌inscribirse‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌proceso‌‌de‌‌memorias‌‌de‌‌una‌‌tragedia‌‌pública‌‌y‌‌colectiva.‌‌Estas‌‌                             

imágenes,‌‌con‌‌su‌‌adentro‌‌y‌‌su‌‌afuera,‌‌cuentan‌‌cómo‌‌era‌‌el‌‌accionar‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados;‌‌a‌‌                                 

saber,‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌madre‌ ‌que‌ ‌agarra‌ ‌los‌ ‌pedazos‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌dos‌ ‌hijos‌‌                                 

desaparecidos‌ ‌[36]‌ ‌exhiben‌ ‌el‌ ‌discurso‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌‌para‌‌lxs‌‌paramilitares‌‌significaba‌‌estar‌‌del‌‌                           

lado‌‌bueno‌‌o‌‌malo,‌‌con‌‌ese‌‌criterio‌‌decidieron‌‌el‌‌valor‌‌de‌‌la‌‌vida‌‌de‌‌los‌‌hijos‌‌de‌‌Luisa‌‌Benilda‌‌                                     

Jaimes,‌ ‌y‌ ‌resolvieron‌ ‌que‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌ellos‌ ‌merecía‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌adicción‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌drogas.‌ ‌ 

‌ 

Se‌‌podrían,‌‌entonces,‌‌invisibilizar‌‌estas‌‌imágenes‌‌del‌‌horror‌‌negando‌‌la‌‌existencia‌‌de‌ ‌                       

fotografías‌ ‌y‌ ‌archivos‌ ‌a‌‌recolectar‌‌sobre‌‌el‌‌conflicto‌‌armado,‌‌u‌‌obviando‌‌sus‌‌condiciones‌‌de‌‌                           

circulación‌ ‌y‌ ‌producción,‌ ‌olvidando‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌no‌ ‌es‌ ‌sólo‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌muestra,‌ ‌sino‌ ‌que‌‌                             
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‌ 

fuera‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌marco‌ ‌visual‌ ‌contiene‌ ‌una‌ ‌potencia,‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌(Longoni‌ ‌y‌ ‌García,‌‌                             

2013).‌ ‌Proponemos‌ ‌y‌ ‌suponemos‌ ‌diferentes‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌mostrar‌ ‌y‌ ‌de‌‌ver‌‌estas‌‌fotografías‌‌de‌‌                           

Cardona‌‌y‌‌Colorado,‌‌puesto‌‌que‌‌es‌‌distinto‌‌mirar‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Luis‌‌Eduardo‌‌y‌‌el‌‌niño‌‌que‌‌                                 

lo‌ ‌viste‌ ‌[22]‌ ‌cuando‌ ‌el‌‌pie‌‌de‌‌foto‌‌lo‌‌interpela‌‌como‌‌“el‌‌hijo‌‌de‌‌los‌‌colombianos”,‌‌a‌‌cuando‌‌                                   

sabemos‌‌que‌‌no‌‌es‌‌su‌‌padre‌‌tras‌‌ver‌‌el‌‌documental‌‌‌El‌‌Testigo‌‌‌y‌‌conocer‌‌el‌‌testimonio‌‌de‌‌ese‌‌                                   

niño‌‌que‌‌ahora‌‌tiene‌‌20‌‌años‌‌más.‌‌Entendemos‌‌lo‌‌distinto‌‌que‌‌es‌‌mirar‌‌la‌‌fotografía‌‌de‌‌Maria‌‌                                 

Bernal‌‌en‌‌la‌‌habitación‌‌de‌‌su‌‌hijo‌‌[38]‌‌en‌‌el‌‌marco‌‌de‌‌la‌‌revista‌‌‌Conmemora‌‌‌y‌‌después‌‌verla‌‌                                   

posada‌ ‌en‌ ‌gigantografía‌ ‌sobre‌ ‌un‌‌muro‌‌del‌‌centro‌‌de‌‌Bogotá,‌‌en‌‌esta‌‌última‌‌nos‌‌interpela‌‌la‌‌                               

mirada‌‌de‌‌una‌‌madre‌‌que‌‌grita‌‌la‌‌desaparición‌‌de‌‌su‌‌hijo,‌‌que‌‌lo‌‌grita‌‌a‌‌gran‌‌escala‌‌de‌‌modo‌‌                                     

que‌ ‌no‌ ‌exista‌ ‌la‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌invisibilizada.‌ ‌Así,‌ ‌estas‌ ‌fotografías‌ ‌nos‌ ‌hablan‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             

tortura,‌‌de‌‌la‌‌desaparición‌‌y‌‌la‌‌muerte,‌‌y‌‌son‌‌astillas‌‌-de‌‌una‌‌historia‌‌trágica-‌‌escenciales‌‌para‌‌                               

la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌visual‌ ‌del‌ ‌pasado‌ ‌reciente,‌‌y‌‌fundamentalmente‌‌del‌‌presente‌‌en‌‌                         

Colombia.‌ ‌ 

‌ 

Estas‌ ‌series‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌evocan‌ ‌la‌ ‌represión,‌ ‌la‌ ‌desaparición‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌asesinato‌                         

apuntan‌‌a‌‌ser‌‌testimonios‌‌de‌‌ausencia‌‌y‌‌a‌‌narrar‌‌lo‌‌que‌‌no‌‌pudo‌‌vivirse‌‌por‌‌la‌‌irrupción‌‌de‌‌la‌‌                                     

violencia‌‌política‌‌en‌‌las‌‌vidas‌‌familiares‌‌y‌‌personales.‌‌Estas‌‌fotografías‌‌proponen,‌‌por‌‌un‌‌lado‌‌                           

la‌‌irrupción‌‌en‌‌los‌‌modos‌‌de‌‌los‌‌discursos‌‌oficiales‌‌sobre‌‌la‌‌violencia‌‌política‌‌y‌‌la‌‌circulación‌‌                               

de‌‌los‌‌testimonios,‌‌trayendo‌‌la‌‌historia‌‌trágica‌‌una‌‌y‌‌otra‌‌vez‌‌a‌‌los‌‌ojos‌‌de‌‌la‌‌sociedad‌‌desde‌‌                                   

una‌‌perspectiva‌‌más‌‌allá‌‌del‌‌amarillismo‌‌y‌‌el‌‌sensacionalismo,‌‌en‌‌un‌‌esfuerzo‌‌por‌‌hacer‌‌ver‌‌la‌‌                               

violencia;‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌otro‌ ‌lado,‌ ‌exponen‌ ‌la‌ ‌irrupción‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌tiempo‌ ‌imposible,‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌la‌‌                             

construcción‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌momento‌ ‌imposible‌ ‌debido‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌ausencia.‌ ‌ 

‌ 

Pensemos,‌‌por‌‌ejemplo,‌‌en‌‌la‌‌obra‌‌de‌‌Colorado‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Bojayá,‌‌las‌‌ruinas‌‌de‌‌                             

la‌‌iglesia‌‌[13]‌‌donde‌‌se‌‌resguardaba‌‌la‌‌población,‌‌son‌‌retratos‌‌de‌‌la‌‌irrupción‌‌en‌‌lo‌‌material‌‌y‌‌                                 

evocan‌ ‌la‌ ‌muerte,‌ ‌el‌ ‌desplazamiento,‌ ‌la‌ ‌fragmentación‌ ‌física,‌ ‌social‌ ‌y‌ ‌cultural‌ ‌de‌ ‌una‌‌                         

comunidad‌ ‌vulnerada.‌ ‌La‌ ‌fotografía‌ ‌como‌ ‌indicio‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌qué‌ ‌pasó‌ ‌y‌‌de‌‌lo‌‌que‌‌quedó,‌‌ruinas‌‌                               

espectrales,‌ ‌lo‌ ‌melancólico‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌muerto;‌ ‌y,‌ ‌después‌ ‌el‌ ‌testimonio‌ ‌del‌ ‌retorno‌ ‌[15],‌ ‌la‌‌                           

imposibilidad‌ ‌de‌ ‌retornar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌“normalidad”‌ ‌vivida‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌masacre.‌ ‌Estas‌ ‌fotografías‌‌                         

fueron‌‌el‌‌plano‌‌general,‌‌la‌‌evidencia‌‌de‌‌la‌‌ausencia‌‌de‌‌una‌‌“totalidad”,‌‌de‌‌las‌‌trágicas‌‌secuelas‌‌                               

del‌‌conflicto‌‌armado,‌‌pero‌‌no‌‌recuperan‌‌el‌‌pasado‌‌ni‌‌tampoco‌‌regresan‌‌lo‌‌que‌‌se‌‌perdió,‌‌más‌‌                               

bien‌ ‌son‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌reconocer‌ ‌eso‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌perdió.‌ ‌ 
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‌ 

Por‌ ‌su‌ ‌parte,‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌irrumpe‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌duelo‌ ‌privado‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌familia.‌ ‌El‌‌                               

fotógrafo‌ ‌recorta‌ ‌el‌ ‌duplicado‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌del‌ ‌familiar‌ ‌desaparecido‌ ‌y‌ ‌arma,‌ ‌con‌ ‌los‌‌                           

pedazos,‌‌una‌‌fotografía‌‌que‌‌cuenta‌‌el‌‌rol‌‌del‌‌ausente‌‌en‌‌su‌‌núcleo‌‌familiar:‌‌hijo,‌‌padre,‌‌esposo‌‌                               

y‌ ‌hermano,‌ ‌así‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌evade‌ ‌la‌ ‌invisibilización‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌ocultamiento‌ ‌para‌ ‌evidenciar‌ ‌la‌‌                           

ausencia,‌ ‌con‌ ‌una‌ ‌reescritura‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌presente.‌ ‌No‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌que‌‌                               

buscaron‌ ‌representar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌sino‌ ‌más‌ ‌bien‌ ‌de‌ ‌proponer‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌propicio‌ ‌para‌‌                           

hablar‌‌de‌‌ese‌‌y‌‌otros‌‌hechos.‌‌Estas‌‌obras‌‌son‌‌presentadas‌‌como‌‌trabajos‌‌alegóricos‌‌de‌‌duelo,‌‌                             

ante‌ ‌la‌ ‌imposibilidad‌‌de‌‌un‌‌duelo‌‌que‌‌pasa‌‌por‌‌la‌‌deuda‌‌de‌‌justicia,‌‌olvido‌‌y‌‌carencia‌‌de‌‌los‌‌                                   

cuerpos;‌ ‌sin‌ ‌embargo,‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌espacios‌ ‌reales‌ ‌para‌ ‌los‌ ‌duelos‌ ‌sino‌ ‌espacios‌ ‌que‌ ‌pretenden‌‌                           

dignificar‌ ‌el‌ ‌dolor‌ ‌en‌‌un‌‌lugar‌‌propicio‌‌para‌‌los‌‌vestigios‌‌-las‌‌fotografías-‌‌que‌‌lxs‌‌familiares‌‌                             

atesoran‌‌(Dieguez,‌‌2013).‌‌En‌‌términos‌‌de‌‌Didi-Huberman‌‌(2012)‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌la‌‌supervivencia‌‌                         

de‌ ‌las‌‌imágenes‌‌que‌‌se‌‌da‌‌cuando‌‌la‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌de‌‌sus‌‌protagonistas‌‌está‌‌comprometida,‌‌                               

es‌‌decir,‌‌son‌‌sobrevivencias‌‌fantasmales‌‌en‌‌los‌‌tiempos‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌que‌‌nos‌‌invitan‌‌a‌‌pensar,‌‌                               

en‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌está‌ ‌tejido‌ ‌de‌ ‌múltiples‌ ‌pasados‌ ‌(Didi-Huberman,‌ ‌2009).‌ ‌ 

‌ 

En‌ ‌ese‌ ‌sentido,‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado‌ ‌colombiano‌ ‌está‌ ‌tejido‌ ‌por‌ ‌múltiples‌ ‌pasados‌ ‌y‌‌                         

acontecimientos,‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌acumulaciones‌ ‌de‌ ‌experiencias‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌tiempo.‌ ‌La‌ ‌complejidad‌ ‌para‌‌                       

pensar‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌victimizaciones‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌contexto‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌vicisitudes‌ ‌del‌ ‌tiempo‌‌                           

presente,‌ ‌un‌ ‌tiempo‌ ‌que‌ ‌sigue‌ ‌atravesado‌ ‌por‌ ‌lo‌ ‌atroz‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌doloroso,‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌par‌ ‌que‌ ‌intenta‌‌                                 

construir‌‌figuras‌‌de‌‌memoria‌‌y‌‌de‌‌víctima‌‌bajo‌‌la‌‌consigna‌‌por‌la‌‌verdad,‌‌la‌‌justicia‌‌y‌‌la‌‌paz.‌‌                                   

Pero‌‌que,‌‌a‌‌pesar‌‌de‌‌las‌‌dificultades,‌‌es‌‌un‌‌presente‌‌que‌‌se‌‌inventa‌‌y‌‌vale‌‌de‌‌recursos‌‌internos‌‌                                   

y‌‌externos‌‌para‌‌resignificar‌‌las‌‌miradas‌‌que‌‌estas‌‌fotografías,‌‌testimonio‌‌del‌‌pasado‌‌cercano,‌‌                         

aportan‌‌al‌‌duelo‌‌y‌‌a‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌memorias‌.‌‌‌Sin‌‌duda‌‌las‌‌obras‌‌de‌‌Cardona‌‌y‌‌Colorado‌‌                                 

son‌ ‌testigos‌ ‌de‌ ‌multiplicidad‌ ‌de‌ ‌voces,‌ ‌de‌ ‌“verdades”‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌silencios.‌ ‌Son‌ ‌construcciones‌‌                         

visuales‌ ‌de‌ ‌memoria,‌ ‌donde‌ ‌se‌ ‌entiende‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌individual‌ ‌en‌ ‌una‌‌tragedia‌‌                             

colectiva.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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5.2‌ ‌Conclusiones‌ ‌ 

‌ 

“Para‌ ‌lograr‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌experiencias‌ ‌trágicas‌ ‌no‌ ‌queden‌ ‌reducidas‌ ‌al‌ ‌lamento,‌ ‌el‌‌                       

silencio‌‌y‌‌la‌‌soledad‌‌de‌‌los‌‌dolientes,‌‌esta‌‌experiencia‌‌singular‌‌debe‌‌ser‌‌inscrita‌‌en‌‌una‌‌acción‌‌                               

de‌ ‌memoria‌ ‌pública”‌ ‌(Salcedo,‌ ‌2021).‌ ‌Recientemente,‌ ‌la‌ ‌artista‌ ‌colombiana‌ ‌Doris‌ ‌Salcedo‌‌                     

inauguró‌‌la‌‌obra‌‌‌Vidas‌‌Robadas‌‌en‌‌el‌‌espacio‌‌Fragmentos‌ ‌en‌‌Bogotá,‌‌‌construida‌‌con‌‌ayuda‌‌                           25

de‌‌‌Cuestión‌‌Pública‌‌-medio‌‌de‌‌periodismo‌‌independiente-,‌‌y‌‌con‌‌la‌‌también‌‌curadora,‌‌María‌‌                         

Belén‌ ‌Sáez.‌ ‌La‌ ‌obra‌ ‌fue‌ ‌una‌ ‌propuesta‌ ‌de‌ ‌acción‌ ‌de‌ ‌memoria‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌personas‌ ‌asesinadas‌‌                             

durante‌‌las‌‌protestas‌‌civiles‌‌presentadas‌‌en‌‌el‌‌país‌‌entre‌‌el‌‌2019‌‌y‌‌el‌‌2021.‌‌En‌‌las‌‌paredes‌‌de‌‌                                   

Fragmentos‌‌se‌‌exhibieron‌‌los‌‌nombres‌‌de‌‌las‌‌víctimas‌‌acompañados‌‌por‌‌sus‌‌historias‌‌y‌‌por‌‌las‌‌                             

fotografías‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌rostros.‌ ‌ ‌   

‌ 

Vidas‌ ‌Robadas‌ ‌‌fue‌ ‌un‌ ‌espacio‌ ‌artístico,‌ ‌documentado‌ ‌con‌ ‌diferentes‌ ‌materialidades,‌‌                   

que‌ ‌propuso‌ ‌y‌ ‌dispuso‌ ‌el‌ ‌encuentro‌ ‌de‌ ‌relatos‌ ‌y‌ ‌rostros‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌‌                             

colombiana‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌seguir‌ ‌construyendo‌ ‌memoria,‌ ‌imposibilitando‌ ‌el‌‌olvido‌‌y‌‌el‌‌                         

silenciamiento,‌ ‌poniendo‌ ‌una‌ ‌pausa‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conteo‌ ‌de‌ ‌víctimas‌ ‌para‌ ‌singularizar‌ ‌sus‌ ‌vidas,‌‌                         

llorarlas‌ ‌y‌ ‌honrarlas,‌ ‌y‌ ‌reconocer‌ ‌de‌ ‌manera‌ ‌colectiva‌ ‌las‌ ‌pérdidas.‌ ‌Concebimos‌ ‌la‌ ‌obra‌ ‌de‌‌                           

Doris‌ ‌Salcedo,‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌y‌ ‌Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌como‌ ‌artefactos‌ ‌visuales‌ ‌que‌‌                           

aportan‌‌a‌‌la‌‌reasignación‌‌de‌‌otros‌‌sentidos‌‌a‌‌la‌‌realidad,‌‌y‌‌como‌‌documentos‌‌de‌‌construcción‌‌                             

de‌ ‌procesos‌ ‌complejos‌ ‌de‌ ‌producción‌ ‌de‌ ‌memorias‌ ‌y‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌mirar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌un‌‌                               

conflicto‌ ‌armado‌ ‌cambiante‌ ‌y‌ ‌persistente,‌ ‌que‌ ‌imponía‌ ‌desde‌ ‌un‌ ‌inicio‌ ‌la‌ ‌complejidad‌ ‌de‌‌                         

pensar‌ ‌un‌ ‌pasado‌ ‌desde‌ ‌un‌ ‌presente‌ ‌ominoso,‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌que‌ ‌yace‌ ‌todavía‌ ‌la‌ ‌búsqueda‌ ‌de‌‌                             

reparación,‌ ‌de‌ ‌garantías‌ ‌de‌ ‌no‌ ‌repetición‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌miedo‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌manifestación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌reclamo.‌ ‌ 

‌ 

Estas‌ ‌obras‌ ‌son‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌visibilizar,‌ ‌transmitir‌ ‌y‌ ‌aportar‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌‌                         

memoria‌‌colectiva.‌‌Se‌‌entienden‌‌las‌‌prácticas‌‌fotográficas‌‌de‌‌Colorado‌‌y‌‌Cardona‌‌como‌‌otras‌‌                         

formas‌ ‌de‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌sentido,‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌analizadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌recursos‌ ‌técnicos‌‌                             

propios‌ ‌del‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía.‌ ‌El‌ ‌aporte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌se‌ ‌da‌ ‌como‌ ‌índice‌ ‌y‌ ‌metáfora,‌‌                                 

como‌ ‌fragmento‌ ‌de‌ ‌acontecimiento,‌ ‌y‌ ‌como‌ ‌parte‌‌de‌‌los‌‌procesos‌‌de‌‌duelo‌‌de‌‌una‌‌sociedad‌‌                             

que‌‌va‌‌escribiendo‌‌su‌‌historia‌‌a‌‌través‌‌de‌‌testimonios‌‌verbales‌‌y‌‌fotográficos,‌‌con‌‌el‌‌objetivo‌‌                             

25 ‌Un‌ ‌espacio‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌y‌ ‌memoria‌ ‌construido‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌metal‌ ‌fundido‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌armas‌ ‌entregadas‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌excombatientes‌‌ 
de‌ ‌las‌ ‌Farc‌ ‌tras‌ ‌la‌ ‌firma‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌Acuerdos‌ ‌de‌ ‌Paz.‌ ‌Del‌ ‌armado‌ ‌de‌ ‌este‌ ‌espacio,‌ ‌inagurado‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌2018,‌ ‌participaron‌‌ 
mujeres‌ ‌víctimas‌ ‌de‌ ‌abuso‌ ‌sexual‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado.‌ ‌ 
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‌ 

de‌ ‌esclarecer‌ ‌actuaciones‌ ‌victimizantes‌ ‌que‌ ‌históricamente‌ ‌fueron‌ ‌banalizadas‌ ‌o‌‌                 

naturalizadas.‌ ‌ 

‌ 

Tras‌ ‌historizar‌ ‌el‌ ‌conflicto‌ ‌armado,‌ ‌centrarnos‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌puntos‌ ‌necesarios‌ ‌para‌‌                     

comprender‌‌el‌‌contexto‌‌de‌‌las‌‌fotografías‌‌analizadas,‌‌y‌‌entender‌‌los‌‌canales‌‌institucionales‌‌y‌‌                         

entidades‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌consolidaron‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas,‌ ‌identificamos‌ ‌la‌ ‌preocupación‌                       

teórica‌‌y‌‌social‌‌por‌‌la‌‌banalización‌‌de‌‌la‌‌violencia,‌‌debido‌‌a‌‌la‌‌sobreabundancia‌‌de‌‌imágenes‌‌                             

no‌‌cuestionadas‌‌y‌‌al‌‌efecto‌‌de‌‌adormecimiento‌‌en‌‌algunos‌‌sectores‌‌de‌‌la‌‌sociedad‌‌civil‌‌frente‌‌                             

a‌ ‌las‌ ‌consecuencias‌ ‌(Pécaut,‌ ‌2001);‌ ‌es‌ ‌decir,‌ ‌la‌ ‌problemática‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌no‌ ‌fue‌ ‌la‌‌                           

sobreabundancia‌‌ni‌‌la‌‌ausencia,‌‌sino‌‌más‌‌bien‌‌la‌‌manera‌‌de‌‌prestarle‌‌atención‌‌a‌‌las‌‌fotografías‌‌                             

(Bonilla,‌ ‌2019).‌ ‌Siempre‌ ‌en‌ ‌diálogo‌ ‌con‌ ‌este‌ ‌contexto,‌ ‌pensamos‌ ‌cómo‌ ‌fueron‌ ‌-y‌ ‌son-‌‌                         

miradas‌‌y‌‌enunciadas‌‌las‌‌fotografías‌‌de‌‌Colorado‌‌y‌‌Cardona‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌teorías‌‌del‌‌campo‌‌de‌‌                               

las‌ ‌ciencias‌ ‌sociales‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌artes‌ ‌visuales‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌permitieron‌ ‌hallar‌ ‌convergencias‌ ‌de‌ ‌estas‌‌                           

fotografías‌‌con‌‌el‌‌duelo,‌‌la‌‌vida,‌‌la‌‌fragmentación,‌‌la‌‌desaparición,‌‌la‌‌atrocidad,‌‌las‌‌ruinas‌‌y‌‌la‌‌                               

memoria.‌‌ ‌  

‌ 

Jesús‌ ‌Abad‌ ‌Colorado‌ ‌se‌ ‌valió‌ ‌del‌ ‌dispositivo‌ ‌documental‌ ‌para‌ ‌proponer‌ ‌restituir‌ ‌la‌‌                       

dignificación‌ ‌y‌ ‌humanidad‌ ‌a‌ ‌lxs‌ ‌protagonistas‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌imágenes.‌ ‌No‌ ‌obstante,‌ ‌identificamos‌‌                       

que‌ ‌su‌ ‌obra‌ ‌se‌ ‌encontró‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌paradójica‌ ‌pregunta‌ ‌de‌ ‌cómo‌ ‌mostrar‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌‌                           

cuando‌‌en‌‌primer‌‌plano‌‌aparece‌‌lo‌‌indecible‌‌e‌‌innombrable,‌‌cuando‌‌se‌‌está‌‌en‌‌la‌‌frontera‌‌con‌‌                               

el‌ ‌horror,‌ ‌esto‌ ‌es,‌ ‌cómo‌ ‌fotografiar‌ ‌la‌ ‌muerte,‌ ‌las‌ ‌ruinas,‌ ‌los‌ ‌desplazamientos,‌ ‌las‌‌                         

vulnerabilidades,‌ ‌sin‌ ‌revictimizar.‌ ‌Esta‌ ‌discusión‌ ‌es‌ ‌constante‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌fotografiar‌ ‌de‌ ‌los‌‌                       

conflictos‌ ‌y‌ ‌las‌ ‌guerras,‌ ‌donde‌ ‌el‌ ‌cuestionamiento‌ ‌principal‌ ‌es‌ ‌si‌ ‌el‌ ‌o‌ ‌la‌‌fotógrafa‌‌debieron‌‌                             

sacar‌ ‌la‌ ‌foto‌ ‌o‌ ‌auxiliar‌ ‌al/a‌ ‌la‌ ‌fotografiadx;‌ ‌entonces,‌ ‌salvando‌ ‌que‌ ‌esa‌ ‌discusión‌ ‌ya‌ ‌fue‌‌                             

abordada‌‌ampliamente‌‌en‌‌el‌‌campo‌‌académico‌‌y‌‌artístico,‌‌entendemos‌‌estas‌‌imágenes‌‌por‌‌su‌‌                         

condición‌‌de‌‌documento‌‌y‌‌testimonio‌‌como‌‌aporte‌‌a‌‌la‌‌construcción‌‌visual‌‌de‌‌las‌‌memorias,‌‌y‌‌                             

no‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌la‌‌sobreabundancia‌‌y‌‌del‌‌sensacionalismo.‌‌Observamos‌‌una‌‌obra,‌‌que‌‌en‌‌esa‌‌                             

circulación‌ ‌que‌ ‌la‌‌confronta‌‌todo‌‌el‌‌tiempo‌‌con‌‌lo‌‌ético,‌‌lleva‌‌la‌‌singularización‌‌del‌‌rostro‌‌y‌‌                               

ratifica‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌vida,‌ ‌que‌ ‌dispone‌ ‌del‌‌aparato‌‌fotográfico‌‌para‌‌ser‌‌visibilizada‌‌y‌‌                             

documentar‌ ‌su‌ ‌testimonio.‌ ‌Algunas‌‌de‌‌esas‌‌fotografías‌‌muestran‌‌a‌‌las‌‌víctimas‌‌con‌‌posición‌‌                         

agente‌‌de‌‌reconstrucción,‌‌restitución‌‌y‌‌construcción‌‌de‌‌espacios‌‌de‌‌memoria;‌‌y‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌                             
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‌ 

repetición‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌perpetración‌ ‌de‌ ‌acontecimientos,‌‌son‌‌intentos‌‌de‌‌evasión‌‌al‌‌negacionismo‌‌y‌‌                         

ocultamiento‌ ‌propuestos‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌actores‌ ‌armados.‌‌ ‌  

‌ 

Estaba‌‌expuesto‌‌desde‌‌un‌‌inicio‌‌que‌‌ambos‌‌fotógrafos‌‌proponían‌‌mirar‌‌a‌‌las‌‌víctimas.‌‌                         

Mientras‌ ‌Colorado‌ ‌propuso‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌testimonial‌ ‌lo‌ ‌más‌ ‌cercana‌ ‌al‌ ‌presente‌ ‌posible‌ ‌del‌‌                         

suceso,‌ ‌Cardona‌ ‌planteó‌ ‌una‌ ‌mirada‌ ‌simbólica‌ ‌y‌ ‌metaforizada‌ ‌que‌ ‌expuso‌ ‌el‌ ‌dolor‌ ‌de‌ ‌la‌‌                           

ausencia;‌‌fueron‌‌fotografías‌‌inscritas,‌‌no‌‌en‌‌un‌‌tiempo‌‌posterior‌‌o‌‌anterior‌‌al‌‌acontecimiento,‌‌                         

sino‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌continuar‌ ‌del‌ ‌mismo.‌‌ ‌  

‌ 

Álvaro‌ ‌Cardona‌ ‌se‌‌acercó‌‌a‌‌las‌‌familias‌‌de‌‌desaparecidxs‌‌y‌‌asesinadxs‌‌para,‌‌tras‌‌una‌‌                           

larga‌ ‌investigación,‌ ‌armar‌ ‌fotografías‌ ‌basadas‌ ‌en‌ ‌‌collages‌.‌ ‌En‌ ‌este‌ ‌caso‌ ‌la‌‌práctica‌‌artística‌                         

operó‌‌como‌‌proceso‌‌de‌‌evocación‌‌de‌‌duelo‌‌y‌‌de‌‌elaboraciones‌‌de‌‌resignificaciones‌‌del‌‌dolor‌‌y‌‌                             

de‌‌las‌‌realidades,‌‌por‌‌eso‌‌sus‌‌obras‌‌son‌‌herramientas‌‌de‌‌expresividad‌‌simbólica‌‌y‌‌metafórica‌‌                           

que‌ ‌buscaron‌ ‌otras‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌contar‌ ‌y‌ ‌testimoniar.‌ ‌Las‌ ‌fotografías‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌muestran‌ ‌el‌‌                           

duelo,‌‌la‌‌ausencia‌‌y‌‌el‌‌olvido,‌‌y‌‌en‌‌ese‌‌trabajo‌‌de‌‌construcción‌‌de‌‌memoria‌‌batallan‌‌a‌‌favor‌‌de‌‌                                   

la‌ ‌presencia‌ ‌y‌ ‌del‌ ‌recuerdo,‌ ‌familiar‌ ‌y‌ ‌colectivo.‌‌ ‌  

‌ 

La‌ ‌evocación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌presencia‌ ‌de‌ ‌lxs‌ ‌desaparecidxs‌ ‌y‌ ‌asesinadxs‌ ‌fue‌ ‌constante‌ ‌en‌                         

ambos‌ ‌fotógrafos,‌ ‌el‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌fotografías‌ ‌relató‌ ‌el‌ ‌reclamo‌ ‌de‌ ‌lxs‌‌                             

familiares‌‌por‌‌la‌‌verdad‌‌y‌‌justicia;‌‌los‌‌fotógrafos‌‌reprodujeron,‌‌y‌‌llevaron‌‌más‌‌allá,‌‌el‌‌recurso‌‌                             

al‌ ‌que‌ ‌acuden‌ ‌lxs‌ ‌familiares‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌manifestaciones‌ ‌y‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌espacio‌ ‌de‌‌memoria,‌‌que‌‌es‌‌la‌‌                                 

ratificación‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌existencia‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌ser‌ ‌queridx‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌fotografía‌ ‌usada‌ ‌como‌‌prueba.‌‌                               

Doris‌‌Salcedo‌‌también‌‌lo‌‌propuso‌‌así,‌‌instauró‌‌el‌‌espacio‌‌de‌‌Fragmentos‌‌como‌‌ese‌‌lugar‌‌en‌‌el‌‌                               

que‌ ‌lxs‌ ‌ausentes‌ ‌se‌ ‌pueden‌ ‌hacer‌ ‌presentes;‌ ‌lxs‌ ‌tres‌ ‌aprestaron‌ ‌el‌ ‌dispositivo‌ ‌artístico‌ ‌para‌‌                           

materializar,‌ ‌hacer‌ ‌real,‌ ‌el‌ ‌acto‌ ‌de‌ ‌nombrar‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas‌ ‌y‌ ‌agenciar‌ ‌el‌ ‌habla‌ ‌más‌ ‌allá‌ ‌de‌‌                                 

representar‌ ‌el‌ ‌acontecimiento.‌ ‌ 

‌ 

Ambas‌ ‌obras‌ ‌se‌ ‌continúan‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌ecosistema‌ ‌de‌ ‌fotografías‌ ‌que‌ ‌busca‌‌                         

aportar‌ ‌a‌‌la‌‌construcción‌‌de‌‌memorias‌‌que‌‌recuerden‌‌y‌‌construyan‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌la‌‌violencia‌‌                             

en‌ ‌Colombia,‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌además,‌ ‌solidifiquen‌ ‌un‌ ‌camino‌ ‌de‌ ‌dignificación‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌víctimas.‌ ‌Ese‌‌                           

ecosistema‌ ‌riñe,‌ ‌por‌ ‌un‌ ‌presente‌ ‌complejo‌ ‌y‌ ‌violento,‌ ‌con‌‌la‌‌banalización‌‌de‌‌la‌‌violencia,‌‌y‌‌                             

propone‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌valor‌ ‌de‌ ‌indicialidad‌ ‌como‌ ‌claves‌ ‌para‌ ‌recalibrar‌ ‌las‌‌                               
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miradas‌‌sobre‌‌la‌‌violencia‌‌vivida.‌‌En‌‌el‌‌tiempo‌‌de‌‌realización,‌‌tanto‌‌de‌‌las‌‌obras‌‌como‌‌de‌‌la‌‌                                 

escritura‌ ‌de‌ ‌esta‌ ‌tesis,‌ ‌transcurrieron‌ ‌situaciones‌ ‌propias‌ ‌del‌ ‌contexto‌ ‌político‌ ‌y‌ ‌social,‌ ‌que‌‌                         

fueron‌ ‌resignificando‌ ‌los‌ ‌valores‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌obras:‌ ‌se‌ ‌firmaron‌ ‌diálogos‌ ‌con‌ ‌paramilitares‌ ‌y‌‌                         

autodefensas,‌ ‌se‌ ‌dio‌ ‌el‌ ‌período‌‌de‌‌la‌‌Seguridad‌‌Democrática,‌‌se‌‌crearon‌‌instituciones‌‌con‌‌el‌‌                           

objetivo‌ ‌de‌ ‌trabajar‌‌por‌‌la‌‌memoria‌‌histórica‌‌y‌‌se‌‌abrieron‌‌diferentes‌‌instancias‌‌en‌‌búsqueda‌‌                           

de‌ ‌posibilidades‌ ‌de‌ ‌verdad,‌ ‌justicia‌ ‌y‌ ‌reparación.‌ ‌ 

‌ 

Estas‌ ‌obras‌ ‌con‌ ‌su‌ ‌condición‌ ‌de‌ ‌testimonio‌ ‌y‌ ‌memoria‌ ‌hacen‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌la‌‌                         

documentación‌‌del‌‌conflicto‌‌armado‌‌colombiano.‌‌Son‌‌huella‌‌en‌‌el‌‌cuerpo‌‌y‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌de‌‌                             

lxs‌ ‌sobrevivientes,‌ ‌son‌ ‌indicio‌ ‌y‌ ‌testimonio‌ ‌de‌ ‌quienes‌ ‌vivieron‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌y‌ ‌sus‌‌                         

consecuencias‌‌y‌‌reflexionan‌‌sobre‌‌el‌‌accionar‌‌y‌‌agenciar‌‌de‌‌los‌‌actores‌‌armados‌‌imponiendo‌‌                         

panoramas‌‌de‌‌muerte‌‌y‌‌ruinas.‌‌Ambas‌‌obras‌‌le‌‌ofrecen‌‌un‌‌relato,‌‌una‌‌imagen‌‌y‌‌una‌‌historia‌‌a‌‌                                 

la‌‌víctima,‌‌alejándola‌‌de‌‌la‌‌categoría‌‌“víctima‌‌numérica”‌‌(Bonilla,‌‌2019)‌‌para‌‌humanizarla‌‌e‌‌                         

identificarla,‌ ‌procurando‌ ‌generar‌ ‌empatía.‌ ‌Aluden,‌ ‌como‌ ‌otras‌ ‌prácticas‌ ‌artísticas,‌ ‌a‌ ‌la‌‌                     

construcción‌ ‌de‌ ‌metáforas,‌ ‌perspectivas‌ ‌reflexivas‌ ‌y‌ ‌críticas,‌ ‌pero‌ ‌no‌ ‌buscan‌ ‌llenar‌ ‌vacíos‌‌                       

históricos‌‌ni‌‌determinar‌‌las‌‌responsabilidades‌‌de‌‌los‌‌autores.‌‌Precisamente,‌‌estos‌‌documentos‌‌                     

se‌ ‌vuelven‌ ‌memorias‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌historia‌ ‌en‌ ‌común,‌ ‌donde‌ ‌confluyen‌ ‌sus‌ ‌posibilidades‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                           

huellas‌‌del‌‌mundo‌‌y‌‌extender‌‌otros‌‌mundos;‌‌la‌‌duplicidad‌‌propia‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌como‌‌índice‌‌                             

y‌ ‌metáfora‌ ‌explota‌ ‌en‌ ‌estas‌ ‌obras‌ ‌fotográficas,‌ ‌siempre‌ ‌en‌ ‌relación‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌cambios‌ ‌y‌‌                           

contextos‌ ‌históricos,‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌las‌ ‌transformaciones‌ ‌sociales,‌ ‌políticas‌ ‌y‌ ‌culturales‌ ‌(Fortuny,‌‌                     

2015).‌ ‌ 

‌ 

Las‌ ‌obras‌ ‌documentales‌ ‌de‌ ‌Cardona‌ ‌y‌‌Colorado‌‌proponen‌‌una‌‌transformación‌‌de‌‌las‌‌                       

formas‌ ‌de‌ ‌enunciación‌ ‌y‌ ‌visibilización‌ ‌del‌ ‌conflicto‌ ‌político‌ ‌colombiano.‌ ‌Entendemos‌ ‌que‌‌                     

estas‌ ‌fotografías‌ ‌son‌‌indicios,‌‌testimonios‌‌y‌‌microhistorias‌‌de‌‌un‌‌ecosistema‌‌mayor‌‌de‌‌obras‌‌                         

fotográficas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ocupan‌ ‌también‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌enunciación‌ ‌y‌ ‌visibilización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌violencia‌ ‌en‌ ‌el‌                             

país,‌‌y‌‌por‌‌eso‌‌proponemos‌‌tomar‌‌como‌‌base‌‌este‌‌análisis‌‌para‌‌recopilar‌‌otras‌‌construcciones‌‌                           

visuales‌ ‌que‌ ‌continúen‌ ‌indagando‌ ‌la‌ ‌relación‌ ‌con‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌(y‌ ‌presente)‌ ‌traumático‌ ‌del‌‌                         

conflicto.‌ ‌Como‌‌continuación‌‌de‌‌esta‌‌tesis,‌‌me‌‌propongo,‌‌entonces,‌‌seguir‌‌con‌‌una‌‌reflexión‌‌                         

sobre‌‌un‌‌corpus‌‌más‌‌amplio‌‌de‌‌imágenes‌‌y‌‌obras‌‌artísticas‌‌que‌‌tanto‌‌pueda‌‌aportar‌‌al‌‌campo‌‌                               

de‌ ‌las‌ ‌ciencias‌ ‌sociales‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌memorias‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌resignificación‌ ‌de‌‌                             

sentidos‌ ‌y‌ ‌experiencias‌ ‌dentro‌ ‌del‌ ‌complejo‌ ‌caso‌ ‌colombiano.‌ ‌ 
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