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Palabras de Introduccian

Las obras incluidas en la presente pubicacion fueron preseniadas al pdblico en 8l Teatro Cervantes
el 25 de Junio del ARo 2002, Comesponden a la seleccion que el Jurado nombrado realizo sobre sesentg
Obras de Teatro de Autores Jévenes. Convocaran al concurse ls SEDRONAR, la Secretaria de Cultura y el
Instituto dal Teatro. Se estrenaron en la sala Orestes Caviglia del Teatro Mational Cervantes. Luego as
presentaran en forma conjunta en varias operfunidades en diferentes instituciones, como ser la sala
Carlos Carella, Desde entonces hemos presenciade otras obras teatrales en La Rioja y en Oran (Salta) en
&l curso de este afto. Todo 1o cual nos confirma la diversidad de dialectos gue encierra el lenguaje teatral,

Las presentaciones efactuadas estan enmarcadas en un proposito preventivo. Son intencicnadas.,
Buscan transmitic un mensaje. Podsia haberss imaginado en tal propdsito un efecto restrictivo de l1a
creatividad. Mo lo ha tenide en este caso. La vehiculizacion del mensaje no resulta —como no debe serdo-
directiva, sino an toda casas su sentido surge en la mente del espectador que se identifics con 1a problematica
planteads. Muchas veces nuesira urbanidad excesiva  parece yolvemos impermeales & cusshones
sensibles o a la capacidad del ser humano de stravesar Zonas Oe riesgo sin advertlr los peligrs. Los que
del otro lado del mostrador asistencial recogen personas dafiadas en sus capacidades naturales por el
abuso de alcohol, drogas ilegates, psicofrmacos o la combinacién de estos elementos, saben bien el
dafo regstrado, muchas veces ireversible. El consume abusivo de sustancias se asemeja a los deportes
de altn resgo con 18 diferencia que no constituye un deporte, En todo caso le justa deportva enfrenta
contrincantes mas o menos parejos, Agui vence la fuerza destrective de la droga.

Las experiencias de concurrencia frecuente al teatro independiente en Buenos Aires en mi
adolescencia me deslumbraron v enriqueciaron en forma nitida, tal vez por eso la propuesta de incarporar
abras de teatro en el desarrolio de la prevencidn de (as adicciones me parecid natural. El Klioms de |
puesta teatral fascina v combina multitud de preparaciones concurrentes, Texto ¥ espacig, sutor y director,
actor y escendgrafo son agentes de una creacion colectiva que por simisma cONStituye un gjerciclo en
capacidades de coordinacion, solidaridad y creatividad. £l sujeto grupal asume sobie el escenario tal
PrOLABONISME quUe va |8 existencia de una representacion constituye un ejemicio sakudable, una apussta al
valor del esfuerzo colectivg, A diferencia del cine cuyo products nos llega despues de haber side construida
¥ elaborado, & teatro se construye ante NUSstros gjos en cada presentacion. Decla una vez Alfredo Aloon
en las Jornadas que con |a excusa de reunic gente tealizabamos anles del retomo de la democracia: “El
ie2alro es la pasidn, El cine s el dgebra de la pasian”.

Les obraa presentadas pretenden un efects que ne esté contenido en forma directa en la milzma
obra. En ol mejor de los casos surge de la reflexidn gue la obra como impacto inicia, £s el proceso de |a
prevencian gue no puede darse por mensajes, por gelpes, ni por instantes. HElI:ILrIIE.‘f'E la profundizacidn en
Ia progia experiencia. La lectura adecuada de la reslidad. La ublcacion de la propia identidad, 1a def grupe
¥ &l desarrallo da un provecto da wida.

El caming iniciado nos compromete. La multidimension de la prevencion nos comvocd, Los mil
aspactos de este caleldoscople que se constituye en la actual situacion de la Argentind. en sus diversas
configuraciones nos hacen despertar cada maniana ahordando  con intensidad & tarea, Su evaluachon, v |1a
rectificacion del rumbo que defiva come consecuencia, nos Brera a melas deseadas. Tienen que ver con
una sociedad mas equitativa, mas justa y mas solidara. Son eslos valores los nutrientes de nuestno

b, -

G, Wilbwuir Ricardo Ghimson
Secretano de Estado SEDROMNAR
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Prélogo: Una constante de teatro social en la postdictadura

Jorge Dubatti

Suala airse degir que los
primeros afios de la pestdictadurn
(el perigdo que se abre en 1983
con el reingreso a la demecrach,
¥ que ae exticnde hasta 8l
présente) sa caraclarizan por un
teatry “desideclogizado”™ ¥ Qua
cantrd sus indagaciones en el
lengusie, dando |a espelda 8 [0S
intereses sociales con una actitud
evasiva y solipsista. Tal afirmacidn
es falsa y merace una urgente
ranigidin,

Lin examinn de |3 escena de |as
ftimas dos décadss 10 demuestra
Dezde 1053 wistit una constanio
the “teatro social®, es decs, un tea3iro
que conwvertia en poética ¥
tematizaba los problemas de la
comunidad v e preocupaba por
incidir en la sociedad, Desde €l
prmer momerto de i3 postdictadura
dicho teatro se manifestd en la
continuidad de los cicks de Teatro
Abierto (hasta 1885) vy
paralelamente en |la actividad de
testristas v grupos de la talla de
Catalings Sur. Batato Barea. Teatro
de la Libertad, Afberto Sava v al
Frente de Artistas del Borda, La
Banda de la Risa, Ricardo Bartis,
Diablomundo, Los Melli, La
Drganizacion Megra, Grupo Teatral
Dorrego,  Agrupasidn  {sic)
Humnoristica La Tristaza (con “s° de
pasidn), Los Calandracas, entre
otris, No se tratd, en consecuencia,
de una “desideslogizacidn” —todo lo
coatraric- sino dal disefa de nusvwos
lenguajes podticos para el tostro
social. Baste mencionar algunos
especiaculos caninicos de aguellos
primerns ahos! “luan Moroira™
(1984) del Teatro de la Libertad,
“Limpieza® (1985) def tucumana
Carios Asing, “Potesizd” (1085) da
Eduarde Paviowsky, "Postales

grgentinas” (1888) de Ricardo
Bartis, "Venimos de muy lajos”
(1990) ded grups Catslinas Sur.
“hiara Juts, La Carancha. Una dama
sin limites” {1550) de Batato Baea,
Humberte Tortonese v Alejandr
Urdapilleta. Pignsese también en la
extensa Sene de textos dramaticos
y espectdoulos realizados en ls
posidictadura sobre el horror de los
“afos-de plome” ¥ sus proyecciones
an la socedsd democratica.®

En esta tendencia interna del
featro argenting de los (limos afos
deben insgertarse las expresionss
actuabes de teatro social, no como
movedad sino como continuidad de
un brabaje permanente. Men-
cionemes enfre olras el movimienta
da Teatrolaidentidad (en dawersos
puntos del pais), €l Grupo-Cass
Taller Amanecer, el Grupo Brazo
Largo, Morena Cantero Ir., Los
Pavamédicas, Clowns por el Mundo,
Periple, Crear Yale la Pena (Inés
Sanpuinettl), Danza en ks carceles
tAndrea Serveral, los trabajos
permanentes del Catalinas Sur
firradiado a distintos puntos del
pais) y &l teatro-foro de Los
Calandracas, los namadores de la
Escueladel Relato {coordinadas pos
Ana Maria Bovo) en la Villa 31,
Proyvecto Filoctetes, Clowns No
Perecederos, Ejdrcito de Artistas,
La Runfla, El Eplco de Floresta, ¢
teatra en la Unaersidad Popular
Madres de Plaza de Mayo, Sana
Sana Cuentos en Hospilales
{Meuguen), Cuentos Mano a kano
{Cordoba), Marackin Hospitakaria
e Cuenios can Theres (Comobal,
La Rueda Arte v S (Santa Fa),
El Brode (Barilodie, B0 Magro), e
e muchos. En esta tendescla se
inseria la vallgsa Inciativa e
Sedronar, Secretara de CuRura e

Instituto Nacional del Teatro, al
Programa Macional de Pravencidn
de las Adicciones “Los ldvenes v
la Craacidn” ¥ su conceple de
“Teatro por la ¥ida®, del que este
valumen es memaria y embajador,

Pero la hipitesis pusde ser
extendida al cardcter social del
lenguaje teatral en sl mismao,
resignificado en ¢ margo de las
condiciones cultursies v polticas del
nuevo arden mundial. En tanlo
acontecimiento convivial, aurdtico,
ne  desterritorializable i
mercantiiizable {valveremos zobre
estes atribwdos), el testro s una
practica naturalmente antigicha-
lizadora v antifegemdnica, B teatro
va en contradel provects cultural de
homogeneizacion planetana, sen-
clllamente porque trabaja para la
sociedad en que esta localizado: Bl
teatro no £5 ~como & ha dicho
arcneamente- i lenguaie on ofk
S5, sing UNa exprasion contra |8
corfiente, en direccidn contraria,
resstente, El teatro &3 un lenguaie
prcestral, que remite & Uk antigus
medida del hombre: la escala
reducida a la dimension de ko compo-
ral, ka pequefia comunidad, 1o tribal,
lg lacalizado, Porque el punto de
partida del teatro &5 el encuentro
ge presencias, e encuentnd social,
El convivia, base de & teatralidad
LQué es el teatro? Llamamos
scontacimignie eatral a l1a
singularidad, 1a especificklad del
teatro  segan  las  praclicas
pccidentales  [(Goody, 1999),
axtvertida por condrasie con las otras
artes o, coma afirma Grotowshi
{Hacia un st pobre), por negackn
de |la cleptomania artistica de
agquellas poélicas escénicas
acostumbradas a “Lomar 1:Il'l-1"5.1r|[fnﬁ 3
componentes o artificlos de otros

4 ematiros & ndes i irafoyn “La repnssenlaaiin o o oueros desamyenies A el denfn de 14 posidiciamm , iskde en ¢l Segueco
Congresn (mlermicional o Salug Mental p Déevectos Hirmams, Dimversioad Popiiar Wadees e Plaee oo A, iavamiers ST
AHalrasms ol fexog dremalime vasperdeilas i Dariel Wenonecs, Mansetn Bofireie, MWark Curd Aefanoro Adoivin, Lo Weiooss,

LS o, o



campes del arte gue ng le son
‘propéos”, Acontecimiento porque
0 leatral "sucede”, es prans,
acclon humana, sélo devenida
ehipsto por &l examen analitica,
Redofinamos el acontecimiento
tetral, en su formula nucleas, coma
une triads de sub-acontecimentos
concatenados causal ¥
tomporafmants, de manera tal gue
2l segundo doponda del primera
¥ el tercery de los dos anterores.
Los trease momentos da
conatittgién dal testro en teatra
50N

I} Bl acenfecimisnts comavial,
que ee condicién de posibilicdad v
antecedente e, .,

Iy Bl acontacirmignia de rmgua.lﬁ
o acontecimiento podtioo, frenta a
tayn aduenimients se produte...

(1} €l scontecimiento de
conshitucion del espacio del
gspectadorn

Desarrgllamos esta tecria en
Cubatt] 2002 v 2003, Olracemos
goul un breaws resumon,

El acontecimienlo convivial
Sostonamogs qua =] punlio cae
partida del teatre oF I institucisn
ancestral del convivie: Ia reunian,
el encusnlre de up grupo do
RGeS ¥ mujeres en un centro
larritorial, e ur purto el espacio
¥ del tempe, &5 declr, en términos
de Florenss Dupont, I “cullura
Vivienta del mundo antigun”,
Conjuncion de presenciss a
intercambio humana directo, sin
memedaciones ni delegaciones
que poshiliten la ausencia de los
e M-S va el teatng para estar
s0l0c el comivio @5 una prictica da
BOCEHERCION de cuBrpos. phesontes,
de: SfECIECln comunitasa, v significa
una  actitud negative ante
ba destertdiorializagion socig-
Lomunicacional ropciada por las
intermediaciones eonicas (Gamis
Canoling, 199%5). En tana COnivia,
n! tealrg ng acepts ser televisann
Nk trangmitica por satélite o redos
spticas nl ingluido en Intemet o
chatesilu. Exlge ta proximidad dal
wnouentrg de los cusrpos: &n une
gndrutijada geogréfice-temporal,

emisor ¥ receptor frente a frente
o *modalidad de acabado”.

Shn comwivio, mo hay teatro, de
alli gue podamos reconacer en &l
el principio —&n el dable sentido
da fundamento ¥ punto de partida
|Ggbon v temiporal- de la keatralidsd,
A diferencia del cine o la
fotografia, el teatro exige la
concurrantia oe los artistas v los
técnicas al acontesimisnto con-
wivial ¥, &n tanlo na admite
reproductibilidad tScnica, es el im
perio por excelencia de i aurdtion
{Benjamin). En & comwivio no sdio
rasplandece el aura de kos actones:
también la del plbfico vy fos
tégnicos, Reunién de auras, af
convivio teatral extiende s
concepto ben@Eminians. B encuentro
de aurgs no es perdurable, dura lo
que el convivio: en consecuencia,
g5 lambién Imperio de o efimern,
de una experiencia gue sucede @
inmediatamente s deavanece y
se toma irecuperable, Si f teatrn
silo acontece en la dimensian
auratica de la presencia corparal.
espiritual de artistas, técnicos v
piblico  -comjuncidn que
inicialmente es humana vy sdlo 5
posteriori  reconocerld g
distribucin 4o roles de trabajo.,
|uzgn 58 dlsuelve ¥ se pierde. Por
su affmarn denonsiin caomivial, el
toatro ~Gomo |a experiencla vital.
S Consume on ol momianio oo
U produccion v es recuerdo de |a
muerte. Ricardo Bartis reflesiana
sabre el pasado teatral como
pérdida: “El teatro es una per-
formance volatil, una pura
cCasion, alge que se deshace en
el mismo momento en que sa
realiza, algo de 1o gue no gqueda
neada, ¥ astd bien gue eso
suceda, porgue oo emparenta
profundansente con la vida, no con
& idea realista do una copia de |a
vida, sing con la vida como
elrmento efimens, discontinua. En
ase sentido el teatro parece
contener, al mismo tiempo que |a
sefiedad de ka muerte, Ia mueca
ridicuia de la muerte, su patetismp,
U Imgenuidad. En una é&pocs
hiperartificial, hipervizual, |a
matesiaidad del teetro sigue sisndg
ur elarmento primiive, reducids. samo
utg obligacion de un devesnir

IELIJﬁHlEIE Lﬁ'l'ID.lhh

carmado, minaritano; gente grande
encerrada en la oscuridad
haclendo cosas tontes” (Bartis,
2003). Traspolando en extensin
y radicalidad las categorfas de A
Devermond (1996) v B M. Wilson
1270 para el estudio de la la
literatura medieval, puede
afirmarse que |a historia del
pasada teatral es en realldad fa
historia del teatre perdido.

Er &l fentre aurdtico del teatr,
el arte sdouiana wna dmensidn de
peligrosidad de ls qgue &l cipe
carece) el actor pusde morr antg
nuestnos oos, pueds lastimarse,
olvidarse el texto, 1a funcidn ge
puede interrumps y suspender, El
acontecimients convivial e
Bxperigncia vital Intransfarible (no
cominicable & quien no asiste gl
convivial, territorial, efimara y
necesarraments minortaia (s ae
I3 compara con la capacidad de
convorataria ¥ reproductibilidad
Wcnica del cine o la televisidn,
afrecidos simuitdneamanta an
cigntos de salas v millones de
hogaras). En tanto exparigncia vi-
tal, aparece stravesadso por las
categorias de la estabilidad y 1a
impravisibilidad de lo real. st
cugistes ot pogElas da 1o narmal ¥
i posible, a la Tuides, € cambio
Yy 1o impaaikifichsd de ropae it
abenluta, & nuRsio miEmndo comin
o intgrsubjetive, a la realidad
compartida (Berger y Luckmann).
Lo convivial eige ena extremada
disporihilidadl e = ptacion del otnn:
[ ettura viviente &5 erminentemenie
termpecal v volatil v 108 sentidos (en
pepecil i—. wista y ol oido) debean
I:”E-DDFIEFEE a Ia '-:EFEEC.FI:I'FI
permanentaments rrutante do o vis
ihiley ko Auditle. con &l peligno oo perder
aguello que e S8 repetird, con &
fiesgn de péndida de 18 Iegibiliciad v 1a
audibileiad.

El aconfecimisnio poglico o g8
jenguaje; De pronto, en el marco
dal conwivio, 52 dl_:tnna un
segundo acontecimiento; o
lenguaje postico. Generalmente
un indicador convencional da fa
soflal de dicho advenimiento: se
apagan las uCcES de sala, se
eilencla la misica, 5& corre gl
taltin... Se inlcia 8si, en al ‘seno
di] conwivio, Un acontecimento de
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lengugje, mslaurssion de un orden
ontolégico otro.  Compromete
centraliments el cusrpo de (os
artistos, sd pena dmension aurstica,
5i bien se trebala con o matenalldad
de o5 cusTpos, no S trata de un
fenguaje matural, sino de una
desacidn, wn dcErt que instaura —
en ErmEes romanticos una physis
poética, dversa de 1a physis natural
(Bauza, 1937, p. 43), Desde f
cuerpe de 08 aciores, el lenguaia
pofdtico —sepundo avatar del
acontecimients teatral- instala una
estructies signica verbl y no verbal
Gue, gracias g un proceso de
samiatizacion (De Marials, 1987),
funciona en dos instancias de
productidn de sentido (Muschietti,
1088

En un primer estadio del signg,
los materiales wverbales ¥ Ao
vertales g8 constituyan en EENOS
que fundan-nombeandescriben Un
mure de representscian y sentida,
un universa referencial {(Coreato,
1882}, La construecion de ege
mundo marca un salte/cambio
ontoldgion: se cres un universo que
€3 paraielo al munda, su
“complementn” (Eeo, Obes ablertal,
atro munds posiblae deniro del
mundo, que participa de la
maturnlozm de la Hocidn, de o
imagmario y de ko sstithcn. Pem pso
fiunda de lenpusie tambitn as &5
referencial (Cerrato, 1992), purn
acontecimienta de lenguaje,
lenguaje sin voluntad de referr a
und realidad otra que & mismo
lerguaie (en escena, las podticas
mas pbetractas de |a danza, el
movimiento come pure lenguaie):
0% cusrpos en =i transformados
en lenguaje poético, la physis
natural permanece en tanto tal
pero simullareamente se transforma
an physis podtica,

En un segunda estadio det
SIgNa (Muschietti}, la estructura
implica &1 advenimiento de Ia
Lemiosis dlimilada: produccion de
santido infinita propia de |1a
funcian esigtica que organiza
todos [os materiales, tanin los
varhales como los no verbakes,

Yalga 1a breve descripciin de
un cost para advertir & otredad

dol acontecimiento poético, &l sallo
antoldglco: un  espectador
conmovido que salle & espacio
del escenario para abrazar a la
victima [nocente de un melo-
drama {Indalecia, por ejemplo, an
£l desalain de Florencio Sanchez),
no podrd omparar al personaje
sino s0lo emorpecer &l rabaio de
i actriz, Bl personaje aconteca en
otro plana de realidad. La nuesa
dimensin Gntice del asoatecinmianio
podtizo produce una amplificacn ol
mierdn, funda nuswvos teritonos del
Sy 85 B0 |0 que distingue al teslr
de otias fermas de espectaculanidad
que podemos dafipir como
*parateatrales”,

El acontecimienia expectatonal,
El unherso podtico creado por i
acontecimiento de lenguaje A
partir da los procesos de
eemiotizacion, ficciin, referencia
y Tuncion astética —que instauran
una dimension ontica otra., gen-
pra un espacia de veds (Brever) o
gspacio de reserva del teatro
coma acontesimiento de lenguae.
La ssistencia al advenimiento ¥
devenir de asp mundo. &
testificacion de eee acontecer, 1A
contamplacion ¥ aleccidon del
universs di lenguae desde fuera de
i et el oonisliligss sl bog
car peontecimiento o |a mstaurmcdan
e am sapncin complamaontarn @
paétice: el de ia expectacion. El
espectador se constituys como ta
a pEetie die 1a Ueen gue o separa
dnticaments dal universo otro de o
po&tico. Fsa separaciin mo exisie
en 05 espectacules paraleatrskes,
quien chserva se encuentra en @l
mismo nivel de malidad guwe &l
acontecimiento cbservads, La dplca
poditica no entabla referencia con wn
mindo atro sing kB esfera inmecizta
del ser o a través de &sia la
presentificacion higrofanica de lo
mirminose (Rudelf Otte, 1995).

La eomposicibn tradice del
acontecimienlo teatral permite
refundar as bases de nueskra
comprension del teatre en el
comvivie, Si la semlotica trabaja
wobre ol andlisls dal segundo
acontecimiento y el wereere, es
necesanio volver Bl primeno para
comprender gesde & 18 totalidad,

¥ esta se manifiesta como un
campe compleio en =l gue no
rigen las certezas instaladas por
la semidgtlica come preceplos
incuestionables,

El nuevo valor de lo convivial: la
politica social

For las caracteristicas senaladas,
o teatro tienc on lo actualided la
capacidad imefrenable de = contra
la comente histbrica an muchos
azrectos. Seoaubleva; 6 opone, 52
nigga A |a globalizacion v & cualguier
aspiraciGn hegembnica de la
mundialEmacion sonada por la neeua
dorecha. Bl teatro es resistencia
cantra |83 nuevas condicionas
citrakes oue impane el neoliberslismos

Contra la desterritorializacian
Oue Eramueven [as nueyvas redes
comunicasionales -television,
imermet, conexiones satalitales,
chaten [Garcia Canclini, 1895}
Fl teatra exige teritoralidad, k&
reunitn en un espacio geografico
real —una sala o cualquier oo
luegar-, en un cantri tarrtorial e
preserva lo sociopspacial contra
In =aciseamunicacional,

Contra la desauratizacién dal
RomBEE Gt proe eeyan  bas
itemmedinciangs hecnicas [Enjamin,
A diferencia dol cine, B radio o 1@
television, el teatro preserva 2|
intercamble aurdtico de |os
cusrpos raunidos en el centrg Ter-
ritorial, el conwivio, ¢l encuentro
de presencias, rechaza la
reproductibilidad  tecnica ¥
promueve lo humano efimerno, al
afectar y dejarse afectar en I
gxpenencia de contacto Inmediaio
con el otio. Es por ello gue el
teatra no admile Sl rasyasac
al soporte clnematografico o
talevisivo sin 18 peErdida de su
singularidad discursiva, sin su
aniguifacion. E1 tedtro es pam el
mombre wn permananie recueido
de su naturaleza temporal

{Bartish

Conta la mercamilizacion

El toatro no admite por su
naturalera convivial ser enlatado,
pnfrascado y transfonmvadoe 2n
imarcoderia en aere, &5 solidorio Gon




et

“g| repudin da ka marcantilizaciin de
loa bignes cutturalies”™ gque propomne
o, Amiin como plan pasa B lucha
contra & Impanaismo,

Contra la homogensizacion cul-
tural de la globalizacion.

& diferencia deé oiras farmas
artisticas l;':l:Iil'ﬂ-l:l|E'I'I'l'En'tEI"|H-£ con
los procesos de planetanzacian,
&l tesbro favorece en (0S5 gnipos
minoritanos del convivia |a pulsin
contraria a la glabalizacidn, la
locailzscion {Beok, Robartsond, La
5[ngu|ﬂrid.a|:| de las identidades
culturales, & regreso al “uno
mismo®, al saber dal grupo. |z
tribu, & region o la nacidn,

Contra la Insignificancla, el alvido
y la trivialidad,

El teatro exige construir sentido
y pensamiente, se plantea como
espacio de proyeccian oe la memao-
fig, como oasis de sentido en una
realidad que parece haber perdido
gu principle de organizecion. Ef
teatra %€ transforma en wna
herrameenta de asuncitn del horror
historica vy 8 traves de sus
metdfaras Invita 8 repensar la
historia nacional ¥ 3 slaborar wh
discurse memorialista. El convivio
conduce al @ncuentro £an UAoO
misme y un mayor grado de
conciencia de sl

Contrs |z supuesta univocidad de
Ia real y el pansamiento Gnico.

En tanto [enguaje dotado de
semiosis [limitada, el teairo
propone metéforas de la reglicad
gue la revelan comg multiplicidad
y complefidad, el teatro opera
como una amplificacion nunca del
tedo abarmable del rundo a través
del despliegue da otrogs mundos
ficclonales ¥ poéticos paralelos a
e5te mundad,

Gontra la hegemenia del
capltalismo autoritario y el
necliberailamao.

El teatre se caonfigura en |a
socledad actual como un Gipico
instruments de contrapoder
Defauze), de creacidn de espacios
micrppaliticas aftamatvos para fa
congtietian ¢ al dessrols de ofras
subipstividades (Pavlovsly], Esaa
micrapolitcas se translorman en

armazs contia el solipsisime y @l
nartisismo infrospactive, favorecen
ka religacién social, el Lr'al]aj_n :Hl
squipa, la practica comunitania, 10
grupal. “Mo se va  teatro para estar
goln®,

Contra la pérdida del principio d€
realidad, la transparencia del mal
¥ &l simulacra,

En una realfided sumerglda bejo
un Blud 02 magenes a infomacion,
agobiada de noticias y vacia de
scontecimientos, el leatro nos @aja
de la dispersidn enajenante e invita
8 la concantracion, & demorarse en
el apartandénta, & detenerse a mirar,
al retio reflevie an ln oscuridad de
13 gala en convivie con los teatristas,
log técnicos v al piblico. FI testro
exalts en su visitn minimalista —po
nm;idaﬂ Bl convivia teatral a=
minantano, si g8 Io confronta con 135
;-:Gd:_nl!dade-s masivas del cine o &
Elevision- la medida originaria de o
hrnano: “lo menags es mas® resuita
ura de las firmules mas frecuentes

&n 105 termitorios podticos de la
eszang,

Contra la espectacularzacion de lo
social o la cublura del espectaculo.
EF la teatralidad ha sido
usurpada por lo social -en
témminos de Guy Debord: v hoy los
poifiticos son “mas® pctores gue
los actores de teatro (Bartis), |a
escena resiste reformulands al
concepto de la teatralidad y
denunciando el artificio social.

Contra Ia pérdida de la praxis
social.

El teatre sa sale de si v parte
nuevamente &n busca de su
perdida funcién sockal, desde una
nuweyva experiencia y desdea nuevas
saberes. jTeatro social? Las
praclicas de los Erupos ¥
teatristes seflalados arrha asi o
eEmiusEie an.

Contra la paralisis gue genera la
pauperizaclin,

El teatro actual no s0lg es
resistancia tambign resillencla,
capatidod de construir en tiempos
de achersidad. En esie sentido e
teatra resiste contra  la
pavparizacitn y la fragilizaclon,
corkra e avance del empobrecimisnta,
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Frente & los avances tecnolSgicos
~&n gran parte inaccesibies por
s oostoss, e actibed resiliente
del regrese al convivio. La
adversidad de fos tiempes axige
gatas mutaciohes y radefing la
resistencia ¥ 1a resilioncia como
exprasiones de lo nuevo,

El teatro pareoe un lenguaje
espocimants deefiado para resisti
ja mundislizacién imaginada por el
puevo arden intermacional. 1 teatro
@c complementanio con ta utopia de
e “mumndo multipolar” y policintrico,
wn "munds egionalizada”, donde
paradtjicamente o que se mundialice
gaa [a multipsiandsad. 5i se observa
el comporiamiento de los campos
taatrales entre si, s& impong ese
funcionamiento de regicnalizacidn
o muttipolaridad, efecto de ilusiEn
da "desconexidn”®, que
preferimos llamar ‘conexion
rlzomética” entre los campos
tpatrales, Autonomia, intereses
re gil}nal-l}ﬂ-. respeta por 8s
diferencias ¥ la singularidad,
organicidad interna ¥ no sometida
a los mandatos igealadores de las
exigencias globalizadoras.

Por su lenguaje, por su
dinamica, el teatro es, frente al
ouge del nealiberalismo, los
mercados v la globalizacion, ung
harramienta de formacion de
subjetividades alternativas. E
teatro pueda ser upa de las
contribuciones mas impar tantes
desde la esfera micropolitica, A
elld s& suman sin duda las tres
|'.'I1'EIE|$ de HU'DIER iﬂ:n'r.gngﬁ
recopidas en el presenta voluman:
"Cuarenta Misforos de madars” da
Jpsé Montern, © |I'IT'EF'-I'&n-|:i|:|n.Eg' i

Heman Vidal v *luega an familia®
de Fabiana Lilian Sarmientn
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Curriculo de Jorge Dubatt;i

i wes
Mace en Busnos Aires, 1963. Es docente e investigador en |8 Universidad de Buencs Aves ¥

Universidiud Nacional de Resario, Obtuva el Premic Acadernia Argenting de Le_tras_al meiﬂr_ﬂﬂfesadt:'
dee I3 Universidad de Buenos Aires. Dirge el Centro de Investigacion €n Historia y Tecria Taatra
(CIHTT] v Ia Escusta de Ezpectadaras. Ha publicado unos trainta liEFOS sobre testrm argenting ¥

BUrpen (ensayos, antaloging, ediclones eqticas, compllacones de estudios, entrevistas) y dirige

i85 colesciones Biblintesa de Histark del Testro Desidintal y Biblinteca del Espectadar. Fue Fresidents
200120073 de (3 Asociacién Argenting de Teatro Comparado v presidia el Primer Congreso 'f"fE'-E nting
Internacional de Testrs Comparaco (setiembre 2003), En 2003 |a Legisiatura de la Ciudad de
Buenos Alres: lo- distinguit “en reconocimiento & sus investigaciones en el campo de 1a cultura”
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Prevencion a traves del Arte,
Susana Gutiérrez Posse

En &l afa 2002, desdae la
Sepretaria de Programacian para
la Prevencidn de |a Drogadiccian,
conjuntamente con la Secretarda
de Cultura v @l Instituis Maslonal
el Teatro, tuve 1a oportunidad de
desarrollar el proyecto “Los
jovenas ¥ 18 creacidn: Tealrnn par
la wida/2002°, un concurso de
obras de teatro sobre el tema de
las adicciones, £l premio consistio
@ Ung suma de dinero v en |8
pueesia en pscena de los tetos
ganadores en el Teatro Nacional
Cervantes,

El objetive de realizar |a
publicacién de “Intervenciones”,
"40 fasforos de madera” ¥ "Juego
en familla® -las tres ohras
premiadas- s compartic v difundir
l& experienclia & fin de gue |as
mismas puedan actuar comao
disparadores en futuras proyectos
y también ser inclutdas en debates
yio tolleres de prevenclon, La
ldea es gue Ias obras puedan
“dislogar” con otros que enbien
an comacte con ellas, degndolas
de muevos slgrificados,

El Dr. Wilbur R, @rimaon®, en
&l marco dal Programa Nacional
de Prevencidn, alentd la pro-
puesia con 1a corvicolon de que
&5 an |as redes de contencidn
social donde debemos apoyamos
para hacer frente al consuma de
drogas., asi como también
corviene favorecer [as acciopss
preventivas oue invalueran la
participacion comunitaria.

Considerando los distintos
escanarios que configuran la
realidad socioculiural de nuestro
PHS, en un memento de intensa
crisis politica y econdmica, llama
la atencion la produceion de
espectaculos que pushlan con
abundancia la carielera teatral,
dando & pensar que el vigor de |a
CEpacidad creativa farma parte de
nuestro patrimenia, Por ello a8
que  valdrla |la pena desanolla
proyecios  gua  Codteinglen e
iniciativa social de los jdvenes.

La capacidad creativa, sin
embargs, no es inagatable y dada
su altisima complejidad &%
particularmente yulnerahls, porio
tanta requiere ser culdada ¥
desarrollada como una de fas
aptitudes més valiosas del

hamibire.

E! psicoanalista argenting,
Cravid Liborman decla que of mo
asumir la propia creatividad,
anferma,

Por ello. prevenin, promowver &
galud, tambign consiste en
despertar ¥ en  desarmllar ias
potencialidades creatives de cada
persona, intentandd la remociin
de los obsiBcUI0S qQue SB DponEn
a sy dasemsidmiento,

Estimular las sxpresiones
artisficas, conocer a los dnenes
A través de sus obras, nvertir en
aste despliegue de actividades,
resulta mucho mas efectivo, a mi
criterio, que sentarlos frente a una
pantalla a ver £l sufrimiento de
una juventud drogada.

AQue  escribir  ante el
dramatismo ¥ el grotesco que
presenta el especlaculo del
munds?. Yemos un destino
desclador de la culturn, si s6la
se¢ alimenta de la compulsidn al
trabajo ¥ la obtenciin de objetos
de consume,

Aporar inicietivas de praduccion
de materales generados por los
mismos  joveness, otorgando
ahsoluta lihertad & quiengs
presantan sus provectos, les pemmite
la reflexion sobre el propio rl €
ntervencion en el tema, como asi
también brinda a los adultos la
posibilided de conocer @
fantasmagoria juvenil vinculada a las

drogas.

Las sbras toatrales constituyen
metaforas poeticas de la maneva
actual de astar en & mando. Una
Erpelente pportunkiad para explorar
| mstica dol consEumMS gQue
Ern priga parsdigmas @
WiEErCH,

love

Promayer y astimular la
reflexion sobre la representacion
social del consuma @ traves del
proceso creador, facilitara la
apertura de canales de expresian,
implicands & les jdvenas en la
responsebilidad ded cuidade de 51
mismos, de los demds vy del
entormo social. Un proyecto testral
destingds o conmover al grips
social que W recibe,

Lacreaciim es el rezultads de un
arduc rabego paiguico, wn Fabajo
elaborativo, de transformacian de
I8 vivencia interior en un producto
exlarion. Exactamente o opuesto a
3 sociedad de consumd, que
estirmida la comacclon de que adguin-
poseser ¢bjetos otorga  plenitud.
SabEmos por ruestia tarea clinkcs
coémo la droge eobtura ef
pensamiento-la creatividad-la
expresion. La creatividad requiere
de un espacio mental abisrlo por
el gue [FEnsSCUme un movimisnto
de idas y vueltas, tanto sobre las
hechos wividos como aguellos
imaginados. Es un arca de
bisqueda y descubrindents de una
respuesta persenal ante los
interroganios witales.

Rabmdranath Tagore expresa,
poéticamente: “En las pla_-.ras_n:lﬂ
innumerables mundos, |05 MNOS
juegan”, wna bella metilon que nos
hahla de la inconmensurabilidad del
espacio lidico que as & ¢3paco de
I creatividad.

El hombre crea cultura y 1o que
defing & la cultura es Ia blisqueda
de liberaciin, de deshacerss de
lag ataduras que sujetan. ¥ el
fealtro 6% und de 1as artes que ha
logrado sobrevivir

a pesar de la devoradora
macanizacsin de o época, Nada
mas apopiade en 2l Emerd de la
prevencidn de drogas qua la
positilidad de crear juntd @ oo,
para snconitrar & momento exacto
enque B palabm resuile esencial,

Vi e e B O BIE DT,







Obras ganadoras del Concurso de Proyectos Teatrales
Teatro por la vida / 2002

“Los jovenes y la
creacion ”

“40 fosforos de madera”

Autor: José Mantero, Director; Deniel Berardi

“Intervenciones”

Autor y Director: Heman Yidal

“Juegos en familia”

Autara y Directora: Fabiena Lilian Sarmiento

Jurado integrado por:
Susana Torres Maolina (Instituto Macional del Teatro)
Mauricio Kartun (Instituto Nacional del Teatro)
. Victoro Spatz (SEDROMAR)

Directora del proyecto:
Busana Gutiema? Posss

Las obras fuercn representadas en:
Teatro MNacignal Carvantes, Sala Oresles Cavigia. (Ao 2002)
Sindicato Empleadas de Comercio de 1a ciedad de Buenos Aires, Sala Carlos Carella {Afo 2003y
Biblioteca Macianal, Auditorio J, L.Borges (Ao 2003







“Los jovenes y la

Creacdny ”

“40 Fosforos de Madera”

Autor: José Montard.

Elenco;
Daniel Berardi.......o. Adriin
LALITE AIVETEE. i Aclola
Valeria Melang, .............Ada
Garardo e, ... Adolfo
Asistente de direccion:

Gabral Barrientos

Puesta cn escena y dlreccifin:
Daniel Barardi
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40 Fasforos o Madera
De José Montero

Perconajes:
Obra para dos actores y dos actices

{L8 oscuridad de fa sals as rasgadd por un fdsforo gque se enclende en manos de Adridn).

ADRIAN: Buenas noches, mi nombre os Adnan y soy un adicto recuperado, El f&sforo es un simbclo, es
una luz de esperanza que se prende, Y también es una unidad de tiempd para gue cada uno se
présente de manera escoeta, diciendo su nombee ¥ por qué estd ach. Asl que fes doy la bienvenida v
9y, pucha, me gquemeé!

(E) fosfora se apaga af eaer de Ios dedos de Adrian y | esoena queds ofra vez & ascuras, Silencio.
Dedos gue cryfen. Cuerpos que sé revuelven en las silas).

ADRIAN: (en |a oscuridad) Tranquilos, ne hay apuro.

ADELA: Hola, yo me llamio Adela y me hice adicta a las pastillas que tomaba para soelgazar.
(Adela apaga sy fhefors e inmedistamenta se enclende ol

ADOLFO: Yo soy Adollo, v soy piramaniaco. No, mentiia... Un chiste... (mirando 13 cajita de fastoros que

. ]
tigne en su mano) jQué graciosa! Justo me vienan 3 dar una cajita de 8sias, GuUE Yo LSO de tguers.

eMe 1 puedo llevar?
(Adalio apags el fésforo y otra vez 5o instala un pesado silencio. Luego de unas sagunios,

eacendionds su fasfore...)

ADA: Bueno, falto yo... Mi nombre es Ada v soy adicta al SEx0.
{En forma instantanes, Adalfo vealve a prevder un fasforol.

ADL'ILFI.'I: F'ﬂm 250 asth Ty ke, F[:Hjn:ﬂml:'& chaﬂ;r‘lf_‘p dg%pl.bE'IE {EI taller ¥Yies
fAIiI"l'.ﬁﬂ =5 e puesto oe D‘l"-' F‘I]n acchonado un I:f”Ern:l'Pr‘l-". piEstrioo. L& as0ena se ifurmina lentamente. Es

un lugar vacie, con sillas apitablvs),

ADA: No me dejaste terminar, Yo queria decir que soy adicta al sexo virtual.

ADOLFO: ah, ssdlo virtual?

ADA: Si, por intemet, Aprovecho en la oficina. La mitad del tiempo me |a paso PR

ADRIAN: Tu testimonio s muy valiase, Ada, porque NOS permite ver pomo nuesiras adiccionas nos
hacean poner en pelign cosSas MPOrianies, comoe el tabejo. (Mo tonds mindo, por gjemplo, de oue
e 18 desoubra?
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[FLuAMOS LAVIDS]

ADA; Mo, =i &l sabe.,. Chateo con &l Los dos solos en 18 oficing, separades por un vidric.

ADOLFO: ;Y nunca,,.?

ADA: [Mo! Fuera de eso. todo muy corrente. “Ada; por favor, mandame esta carta. Ada, por faver, haed
tal llamado®.

ADELAT Y ué 1al esii?

ADA: iDivino! Le tengo unas ganas... ES un hombee para casarsa, S sabe hacer todo lo gue wie
asaritie. ..

(Risas de complicidad entre Jas dos mujeres),

ADOLFQ: (A Adrian) Che, iy vos a qué eras adicty?

ADOLFG: (sorprendida) Entonces nd 18 cureste. Seguis vinlandg
ADRIAN: Pero ahora soy coordinadar.

ADOLFD: Mo entiendo.

ADRIAN: Yo también hago chistes.

ADOLFO: Aaash...

ADRIAN: Yo ful adicts & muchas coses. Al juego, o whisky, a |3 colaina, Perc no Importa la sustancia,
Mo importa ko gue nos pierda. Lo gue imparia s por gué 08 perdemos

ADOLFD: (& fas mujeres) Qué bien habla. Parece Jorge Bucay.

ADA: O Josi Marosky.

ADELA: Che, déjenio habiar,

ADRIAN: Yo ¥a 5& que ustedes deben estar canssdos de cherto lenguaje de autoayada, “La soluclon
eetd anowns”, (Mingal Le solugidn estd en was vy an fos gue e rdean.

ADOLFO: La solucién... gSabés cudl es Is solucién? (Legalizar |as drogas. & menos la marihuanal

ADRIAN: Buena, a ver,., Supongamas que legalizan ol faso, 2507 Porquee, @l fin de coonias, e pleabol
BS UNE gUstancip tento o mas peligrosa que b merbuang 5 sim amuarge esia permiidn, Olkey, legoalizon

o e, bo ves e pader comprar an ol KICECH, &n g |<'5||'-'||-iﬂiFH... 1V vas a dejar dar Fumar®
ADOLFO: (divertido) No,jpero woy @ limar més baratol

ADELA: [sefinlondy a Adoffo) En es0 tens razén. Ls dmga es cars porgue €St3 PrORDIOS, Es un NEgncio
que esie  prohihids.
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ADRIAN: Aha, v en ese negocio, sustedes como entran?

ADELA: ;Came entramos?

ADRIAN: Claro, jousnte ganan?

ADELA: MNada,

‘u['-'ﬂ“ﬂ: Al contrario, pierden platal S| quieren, pensémosio en tErmings gcondmicas. Mo entremos a
Conslderar jos factores de riesgo pars Ia salud, de ealidad de vida que Se plerde_.. Nada. Silo
PENBemos en |a guita, Y ahi,.. ustedes son los giles de la peficuls.

ADUH-T.]: Camhbid |a autoayuda por la autodestruccion,

ADRIAN: [tci Simplerments les astoy contando o gue & mi ma hizo clic en la cabaza. Yo me decidi 2

luckizs Conira mis adicciones el dig gue saqué cuentas y descubri que me hable matido an la nariz un
aulo,

ADA: ;ln BLin?

ADRIAN: 5§, a 1o largo de oS afios gasté en cocaina el valor de un coche cero kilometro. Un coche
|T|El|:||,=n.:|_

ADOLFO: No puede ser...

AD 5 : .
RIAN: Hace vas 1ws propias cuentas y después me decis,

Silencio.

ABRIAN: Con esto no quiers deprimiios. Quisro que busquen. Que cada un de ustedes busaue. bien
adentro, al factor que le va a hacer chic en la cabaza.

Silencio.

ADRIAN: Es dificil, Anaf
ADA: Hay OU& pensar,
ADELA: Pannar e,

ADRIAN: Vo, Adela, Al egtds trotendo de oculiar con las pastillae? cboe kilos e MART Tlend U

Pahs; Olfa cosa.

ADELA: Tizne que haber, si,
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ADRIAN: Averguale, Y vos, Ada, squé hay detrds del sexo por computadors? jUna simple calentura?
Anda y sacstels,

Silencio.

ADRIAN: Mo es fan sencills, gverdad? Hay dificuttades, hay problemas.

ADOLFO: ¢Quien te dijo? Yo no fumo porgue mis viejos se separaron, Ni porque me violaron de chiquito,

i porque no tengo trabajo ni porque mi vida no tiene sentido. Yo fumo porgue me gusia. Porgue me da
plecer. Forgue me cabe. Punto.

ABDRIAN: Sl fumar te hace tan febz, jqué hacés acs, entonces?

ADOLFO: (golpeadn por fa pragunta) Nada. Simple curiosidad. Me estaré haciendo adicto a fas
reuniones de adictos.

ADRIAN: Chicos, ustedes ya diefon un pase muy importante &l venir a este cenlro. ACEpPLaron su
probiema, ACeptaron que necesitan anyticp,

ADOLFO: (por fo bajol Dejame de Minchar las pelotas .,

ADRIAN: (tomande nota de lo gue dile Adpifa, pero ignorgndolo) Le droga siempre va a estar ahi. La

drogis o va & dejor de existic porgue un Ecblermo 1a combata. Lo que podemos apender es a prescindir
de o droga, (8 Ada) ¥ por droga también tenemos que entender. en o caso, a la computadora, Ese
seriz el verdadero trisnfo sebre |os que negoclan con nuestras adicsiones, Decikes "metele en el culo

lo que me querés vender, porgUe Ao me Ieresa, na lo necesito”. Pero Blsng... para eso, ustedes
orimero Benen que recorrer Un caming, JEstan dizpugstos?

ADELA; Yo si,
ADA: [encogindose de hombros) 5i,
ADRIAN: L Adolfa?

ADOLFO: ,Te tengo que contestar ahora?

ADRIAN: ...

ADDLFO: (Mo poode Ser ooftro dis?

ADRIAN: Por supuesto, por supsesto.., A ustedes, chicas, en secretaria les van a dar urno para una
sene de entrevistss psicoldgicas. Y nos volveremos a ver, desde ya. Gracias a todos por venir, Duenas

noches.
IAdrian sa pone de pie. Los demds o iritan)

ADA: Bugno, enfontes nos vemos.

ADELA: Hasta luego v muches gracias,
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{Adz y Acela salen. Adolfo se demora mientras Adrian comienza & apilar las sillas),

ADOLFD: JMe puedo llevar la cajita?

ADRIAN: Depends,

ADOLFD: [riendn nervinsg) Mo, no @5 para... Mirs sl te voy a padir 480 & VoS,

ADRIAMN: d.-Entl:ll'lﬂ'E'El? .

ADOLFQ: Mo.., Es que estuve pensando en las casualidades. En la casualidad del fuego. Estes son los

fésferos que yo use. La misme marca. Par bo de |a cajita, Jviste? Y... 23808s por que vine a esta
reunidn?

ADRIAN: Contame,

ADOLFD: Por accidente, Por un accidente. Hace diez dias estibamos con mi pargja... &n |a cama.
Habiamos fumade, ta nabiamos pasado bien... Estdbamos charlendo, tranqui, ya en el bajon... ¥ yo
teria un cigarrillo, un cigarrillo comin... Laura se guedd dormida, yo tambken... ¥ 58 ve Que 58 Me cayd
bl pucho... ¥ me despertaron los grtos de ella, el humo,.. Apagud e colchdn como pude, la habltaciin
toda negra.., ¥o no me hice nada de milagra, pem Laura tuva una quemadura muy fea en un brazo. Ya
&518 en casa. Dentro de unos meses ke van a hacer un par de injertos mas para qua la piel s8
FEGupere. Yo... el clic en la cabeza ya lo hice, Adrian, ¥ mi paréja ni te& cuento, Pero yo, ademas, siento
QUE YOy 8 necesitar ayuda, aungue me equivece en la forma de pedirla.

ADRIAN: Para aso ectamos.

ADOLFO; Por esn QUIBTD fue Sepas que si e armé bardo en la reunidn fue porgue estoy muy ennjado

tunmign mismo, por fo que pasd, v todavia ne s& como manejato. Mo sabés e cagazo, Nos podiamos
haber muerto.

Silencio,

ADRIAN: ;Vas a pasar por secretaria?

ADOLFO: (iuege de pensario vanos segundos) Para eso vine, gverdady
ADRIAN: Mo parece muy bien.

ADOLFD: (despidindose) Ma llevo ia calita.

ADRIAN: Dale,

ADOLFD: De recusrdo, eh. Chau, nos vemoes

ADRIAN: Te esperamos,
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[Adoffe sale. Adnan se queds scomodando las sillas. Las luces se apagan lentaments.
FPern 3 ascuntad de I sale es rasgada por un Bsfora gue se enciende en manas de Agvian,
Ahora Sdridn estd zentado an sw sllla, solo, ¥ le habla girestamente al pdblico, mirdndolo a los ojos).

ADRIAN: Buenas noches, ml nombre es Adrién Y soy un adicto recuperado. El fosforo es un simbolo, es
una luz de esperanza que se prende. Y tamblén es una unidad de tiempo para gue cada uno se
RrEs&ma de mansra gscueta, dicionda su hambre v por qué estd acs. Asl que les doy la bienvenida y
iay, pucha, otra vez me querné!

El fasforo se apaga. Mdsica Vi

APAGGON
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Curriculo: José Montero,
Autor de “40 fosforos de madera”

Macit €n Buenos Alres an 1968, Es autor de la cbra de teato “Confesiones del pane”, estrenada
en calle Comientes en 2001, En 2002 dio & conocas “Gran Bueenos Alres”, con el auspicior de
Amnesty International, y “40 fasfores de madera”, en &l Teatra Cemvantes. Durante 03 estrend
“Historlas clasilicadas”, en el Testre Empire, y "Hoy te quiero, mefiana vemas®, en el Paseo La
Plaza. ¥ gand el Premio Edenor de Teatro ¢on su gbra “La napa”, Asimizmo, @5 realizacor awsdiovisual
Dirigid cortometrajes ¥ un documental para i3 talevisién abierta. Publied dos novelas policizles
(*Los chantajistas” ¥ “Robos y hurtos”) v cuatro libros de cuentos pars chicos, En el periodismo se
desempent en la agencla de noticias DyN, en el dlarin La Raziny en al programsd de TY Puntodac,
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Curriculo: Daniel Berardi,
Director de “40 fosforos de madera”.

Mace en Buenos Aires, 1969, Es Actor v director de teatro. Entre sus trabajos realizados como
fctor, se encuentran: “El jardin del infierno”, de  Osvaldo Dragln,

“Cuentos en |3 noche”, obra teatral de diferentes autores latinoamericanos., Ropresantada en la
thudad de Nueva York. "Cinema utopia”, de Rambn Grifero (New York, Septiembre del 2000). “Tango
to Oream”, sdaptacion de “El acompaniamiento”, d¢e Carlos Gorostiza, que dingld junto a Claudio
Gatel y raprasanto &0 “NEWARK SYMPHOMY HALL" v an LA TEA TH EATER™, Mew York {maye vy junio
desl 2000, “Los cinco hombees die mi vida®. Dirgida por Micolas Scarping (Bs. As. 1899),

Como directorn, podemos destacar: “Eart”, astrenada &n Manhattan en “LA TEA THEATER" af 5§ de
Al deld 2001, con laque sbiuvo excelentes critcas de. oS diarios * New York Times” y “Hoy" (diaria
#n espancl de la miama cludad). “Gran Buenos Aires”, de José Mantarg y también del mismo autor

“40 Fasforos de. Madera™ con la que ganaron el primer premio del concurss “Los jovenes y la
Greatitn”
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Intervenciones

De Hernan Vidal

Personajes:
Rogque, medico.
Renato, paciente,
Milda, psicaloga.

{(Rengte esta en una camilia de hospital. Nida fo entra & escena)

REMATO: Ayver ving mama...se senld en mi cama te hospital...me miraba...no hacia preguntas. Se
quedd silenciosa un rato largo...agarmd su atache.. sacd un oo dentifrico...Tu regale. ..

NILDA: Jte regald un dentifrico?

RENATO: pasta de dientes,. .pasta dentifrica...colgate...(silencio)
(entra Rogue , al méaico)

ROQUE: Buenos dias icomo amaneciste Renatn? Qué susto que nos pegamos.
Hay gue empezar a ser un poco menos infantiles v pensar que uno no e5 el centro del universo. En esta
ocasidn estaba Jaime, perg s no, seguis de largo, nene..,

RENATO: yo no pienso... yo agarmo ias pastilas y formao la hilera v 1o que antes era el juego de la

cocaing, lo ranslormé en la linea de las pastillas. EI problema es 13 angustia... jcon qué se saca la
angustia unn sl no es empastillandose?

ROQUE: Tenés que pensar en tu mamé y &n tu hermano laime, que te queran ¥ 5B pREOCUDENT Par vos,
RENATO: ;...3e pregcupan?
NILDA: sno lo sabés.. 7 laime durmid ach v se fue & trabajar a laa clnco, Estaba deatruido

RENATO: ...no sigan..ma hacen mal..empiezo & sentir culpa...

ROQUE: hay que seguir porque parece que no entendés que para tadas es un esfuerzo avadarte, Me
Incluyo ¥ esto va mas alld de mis honoratios. Es tu tercers vaz v ya hay varias deserciones. Esto no 1o
tomes como una amenaea pero ceds uno tiens sy imite,

REMNATD: yo o,

ROQUE: vos también... ¥ Io sabés . bo armojds porgue hay una baldosa, pero opo,.. |8 estas aflejando...
hay materiales que tienden a desintegrarse, emonces gué no e supeie la oda.., no aflijss las
voluntades de |05 que e quisren...



F {ELIIMOS Lavios)

REMATO: astoy podrido de los que me quieren ayudar a wvivir.
ROQUE: entences aprendié 4 matarte y dejd de malgastar nuestra esfuerzo.

MILDA: Cuando uno se acostumbra a ver maorlr, aparece como una Sensaciin de anestesia en el
CUETpo.., como i el cuerpo de uno se durmiera v no sufriera Lanto.

A mi me mvitalizan las altas. las verdaderas altas, no ésas gue uno sabe gue, a la semana, vuelve el
peRCiEnte. A mi, ver morir no me conmueve, yo entiendo el dolor de los familiares que Haran &l hijo
pardida... pero cuando el hijo se salvd... cuando el paciente supert el coma... O BU CUBIPo s¢
FECOMPUSD... O 1a sangre se le hizo sabia... 850 8 mi es |0 que me CONMUEVE... Me Mueve & piso... me
hace temblar las piemas... yo te veo a vos... con esa cara de liero... ¥ y8 S€ QUE Va5 3 abandonar la
CEMd parg sermpre..,

REMATO: Ia pastilla es coma un chicle, se te pEEA & 3 engua.

NILDA: estas tozudo... pqué serfa de vos sl no fueras el de Ja cama 337

RENATO: vio qué casualidad Nilda... 33.., como la edad de Cristo cuando lo orucificaron. ..
NILDA: 5i... te esluve viendo hacer cuentas tontas cen (o amigo...

RENATO: con Gaston... 33 y en e tercer piso,.. 3 més 3 igual & seis mas 3 igual 3 8 que al revés es
un B... el nimero de la besiia.,,

MILDA: aon tres 3, no tros 6
RENATO: quizas 5 la mitad del infierma,
NILDA: |o importante €8 gue T d& 13 coenig, Despegale del chicle.

REMATOR Lofgn orvins Oue aslieran va 7 veces acd..

MILDA: b que G

REMATO: algunos on el seslo

MILDA; an lorapa Inlensva

RENATO: ni &8 Una masatéin, ni una competencla pore.,. os nuestra wWdo. ..
NILDA: Jsu vida? gsublda &l sexio? ssubida a la terapia intensiva®
REMATO: Augusto salid... €56 fue o que mas aito Hegé...

NILDAL an ol novend hay slgunos que Negaron mas alta...

RENATO: no, Augusto es el que mas alto llegh, después lo hajaron &l tercero y salid. Ahora reparte
taretas e un bobiche,
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MILDAS ne, .. dvos o conocias a Emesto?
REMAT®: si... era un amigo per,., hablemos de ofra cosa..

NILDA: Eraesio vine al tres, fue al seis y 58 dospidio en el nueve.

RENATO: ah... entonces &l llegd més alto..,

NILDA: joirigidéndose hecia Renate) jmds afto gue qui? ; mis amba que gquien? Ahora estd més abajo,
Abajo, Abajo (sefiala &/ suelo con sus bravos,  haciemndo
como que  cava unt paro)

RENATO: no me da mieds morirme.

MILDA: ;no7?

RENATO:miedo me da ser uno mas...

MILDA: ¢ uno mé&s ariba... ung més obajo?

RENATO: me confundis... yo ful amigo de Emesto pero prefisr oividarls, .
NILDA: pero seguis an la compotencia,

RENATO: el mundo s asi... el mundo es competitive... e mejor del tenis... el ganadar dei premia
Grommy... el mejor futbolista...

NILDA: al mejor del nueve... el ganador del premio “nugee” ...

RENATO: no lo digas asi... me hacts mal... Nida... 4YO5 Creds que yo soy un pardedor?

NILDA: por ahora crée que, para vwos, ganar os z7afar del sexto pero yo e aseguro, pergue habié con el
ﬂﬂc-tur_ qua esta vor won bos directamenig &l oo,

{Mita y Roque Movilizan 4 Rerate én su camills, mosirindoselo a los espectmdonss, |

RENATO: ;qui 0a lo que me impulza? sel pulso? Ao plucinackin? Jla reaticad wirteual? ala Jjnllcul.n it
Mi cabeza? Lo solodad? ol vabein? gaud me oo bl caramelo de powitgn, @ la e, ot a8
slufiputss el dolor nocesita de calmantes y continGa 18 Tarmecia...7 Yo ful construyendo mi cusmpd con
f@Maces... yo tengo residuos especiflcaments ubicados.. hay temblequeos de mariguana que guardo
desde la puhertﬂlj.__ [ﬂngn un rﬂsguﬁﬂ de mi pn'm.gr I’IHI"‘EUETE?'U--- Ureas Sersacn O VRIS S
secuela de una sobredosno queds asentada en ningn lada... NO Do rEgistro... ese dia nadie e
antend. .. darmi

varias horas.., todo un dia... hasta que solo me recompuse.., ahl ful cuando me vente la ded a8
“résucitada’. .,

ROQUE: de picin resucitads,
fRogue p Nilida fuohdan por fa posesidn oe Ja comilah
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NILDA: asi no va a lograr nada.
ROQUE: ;"pinja” as mis contundente que “morgue”?

NILDA: entonces doy un paso &trés... no s tiempo de juego de palabras... sdemas hay que saber
Jugar...

RENATO: vo soy un “renato”... lo del “colgate” no es5 |a primera vez de mama...a mis seis casi me deja
asfixiar con ung bolsa de supermearcaco...

ROOUE: pobeecite,

NILBA: no es con dureza... no €5 con cinisma., Justed para qué eligio ser medico?
ROQUE: para salvar vidas.

NILD&: se huhiera kecho salvavidas.

ROQUE: Nilca. Yoy & tener que segult estuchandd come su paciente estd tado tomado por
medicameanios,..

RENATO: no son medicamentos. . usted me da medicamentos,

ROQUE: por drogas guise decir.. los medicamentos lambién son drogas...

NILDA: estaba bien lo que usted dijo..

- 8l paciente vino acd por una sobredosis de ansioliticns... go o
alvidd?

ROQUE: No, no o olvidé . no |0 tenia presents peEro g b olvidé. .

RENATO: hablan de mi como i na astuviera... {Nida lo abrara)

{Renale continia) estuve viends un programa televisivo donde se burlaban de una Licnica terapéutica. .,
la “abrazoterapia®... eran esas risas roncas como la del doctor... con ese cinismo helado de sus
COfMpaneros... Me cantaron que a Emesto no ko tood nedie... ni &1 wcs a nadie... Se murid sin saber o

gue-ara la serdacion thoiil., la oividd... asto 58 o comantabd a todo el servicie, a su familia,,

. pOf TR0
I S&... pero 8 nadia o conmouia.... no aleanes con hablar

NILDA: por ahl hay que saber pedir ayuda...,

RENATO: estoy diciendo que &l padia que

lo toquen o &5 que hiy que ir a la universidad piara saber
pedir... fsilensio)

ROQUE; /tomaste la pastilla?
RENATO: no, no tengo ganas de dormirme...
ROQUE: son sedantes... 85 minimo.., &5 para que estés tranguilo, .,

RENATO: yo sé gue me ayudan para parar de DENSAF... poro cuBnds ma despiorto me dan ganas de
seguir durmiands. ..
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MILDA: :fue asi como sucedie?

RENATD: =i, a veces recesito dormirme de mas...
NILDA: morirte. ..
ROQUE: (irrumpiends) estd de més.,. (no 5@ e&laba dedicands 8 abrazar & paciente?

NILDA: dizcilpame.

ROQUE: no la disculpe nada... son tan contradictorios ustedss... saltan d2 método, de escuela, de

dispositive, .
RENATO: (cortante) me pueden slcBnZar un vaso con agua.

MNILDA: decidiste dormirte.
REMATD: un roto aungue Sea,

NILDA: to doy el vaso con agua... el doctor y vos son los gue deciden...

ROQUE: Mo, e5 of doctor el gue decide.

NILDA: ;qué? ;lo va = obligar a tragar la pastilla?

ROQUE: ;por que no?

RENATO: no me obliga a nada... yo decido ... yo me duermo... (Renato toma fa pastilal

(Rogque va a buscar un recipients con fguido a un costado ded escenaria y lNena su vaso, Luego se
Sirhirg @ I3 camilia. Le dard s F-EEIIHE & Fi'ﬂﬂ.ﬂfﬂ ¥ E.I'r'ﬂ:ll-El.l'.ﬁ soilwe sy boca el contenida dl:-'fll"ﬂ'ﬂl:'?.

NILDA: Ia pastilla roza la lengua, €1 agua 5@ iImpone como una catarata, empuja y se insena. Si el
malestar de Renato tiene una causa, To pastifla aon s efactn adomecedor hace un cauce, un
estanque. Pero Renato no es un insensato, 1a vida de Renato es jodida, come ke es su composicite
qU|l1'l|l:-n, coma fo as suw sustanaip psicolbgicn v codscdo ompleza a dormirss.,,

{E! doctor sostiang @ Renato &g los Drazos,).

RENATO: a veces me pasa esto, empiezo a sentir que 1a pastilia esta haciendo ofects y me
ﬂEEEEmm._ @ fan angustionbs,

ROQUE: tranquilizate.

RENATO: =i, pern digame que es 13 illtima vez que me va a matar asi,

NILDA: qué seria del doctor sin su pildira magica, sin su gas adonmecsdor que pacifica, que haps
clrugla especializada a partir del simple usa de un nomenciador. que seria de usted sin su Biblia

Vademécum, gue uliliza como una tedjula en la marea..

REMATO: dormirme mée mafed... me ahoga... fengo ganas de hablar pero esto me emplEa.,. (52
duernme)



34 [

| ELEA TS I_.E.'l'“:'"l

ROQUE: (sentado sobre el cuarpo dommido del pacientel Existe  um momento en
donde & paciente debe descansar.. imaginesa wsted fodo el Gempo pensando sin dormir...
NILDA: gl pediatra ha decidido cudndo su nific 52 va a dormir,

ROQUE: ;qué diferencia existe anire Renato ¥ mi hijo de sels? ges independianies
Lpuede tomar decisiones sofo? Clarg gue ng,., 1o Onico que prede OMET 835 cocaina,

NILDA: (persiguigndolo violentamente | la pildora para dormir... es0 81 .. V2 & tener gue estar carca de
&l.. transformarsele en una corca proteciona... poroue &l ya consumid ensaladas... cacteles... &l no
habla porgue esté tomado per o quimice... &l no treduce Ia gquimica...8l esld anvyelg por el frasco
recetada v usted es el autsr de |a receta magistral...

ROQUE: (se fie- a agarra de Jos brazos) usted cree que Me va a desarmar con sy chichara.. Espere
gue en cualguier moments algin laboratorio me enviara a pildora para despertar,

NILDA: (se suelta) entonces recibala, y luego Gsela, [ Rogue se va)
(Roque regréss sorpresivamenta ¥ i@ agarra a Nida oe & espalds, como sl fuarg un defincuenie)

ROQUE: la sefiorita da catedra... 54 formacion ni siquiera es muldidisciglinaria, ag cabtica... pera da
chtedra... sacaso alla no o Infantiliza? Lo escucha, io abraza, lo besa,.. spar GUE A g Sopta? ;por
que no dervamos in intemaciin hacla su hogar? 3

NILDA: vivo lejos...5ing lo wtilizaria como recurso..,

ROQUE: (i tira &/ piSal DEFO pOr upuestn... s usted sz multirecurso... 81 el sericig al que pertencee
e5 polifuncional,.. tiene gestalticos, Kieinianos, sistémicos, lacanianos.., toda |3 historia de la
psicologia dentro de un aula.. 1@ Onica orentacian que tienen e que dan hacka up jerdin, .
NILDA: snrio debeda estar despertando?

ROQUE: ;a nué s5e refiere?

NILDA: hace mucho que duerme

ROQUE: vayase a la misrda

NILDA: me refigre al paciente... no deberia estar despertando

ROQUE: ah,.. ¢l packente.., =i, tlene ragdn,,, o5 exrafio.,. camarméeld un pocg

NILDA: no, higalo usted,

ROQUE: ne, sl Jo hace usted e2 mejor visto,., zamanréelo. ..

NILDA: [io hEcel no pasa nada, .

ROQUE: |0 gue yo le di os perfectn. salvo que haya tomado algo inconveniente. .,

MILDA: Yoo aver b di Flores de Califrnia pero gon inecuas.
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ROQUE: ; Flores de qué? iinocuas? gahora tembién es psiquiatra?
NILDA: no tignen contrandicaciones.

ROQUE: |z aseguro que si... ademds estan en ka linea de lo que ser toma por ia boca, Para usted
MiSMa no seria recomandsble su decisidn.

NILDA: tiene razén.., deberia hablaflo con mi supervisar... 3 mi ma hacen bien... a mi me funcionan, .,
ROQUE: tlara,,. =i a usted le funcionan... qué 1Orpeza..,

NILDA: auceiltalal (Romque tiens wna SO3 GUe 85 SU intrumento para auscultar. La soga tira de su
cotello)

ROQUE: jin hacs) alge funciona mal... paseme el Mademecum...

NILDA: (Milds frae solemnements gl vademencum mignlras canta come ung cantante livca: Rogue se
acopia) es mas grande que ¢l del ofio pasade.. S8 pasan descubrniendo medcamentos... cednta
actividad.

ROQUE: /buscanda) sufgen nuevas marcas...

NILDA: ah,,. es como el cataloge de las cases de videos gue necesitan de nuevos estrenos. jlas
peliculas en DVD qué serian... |8 tercera generacion de drogas?

ROQUE: ;usted qué toma cuanda le duele |a cabeza?

MILDA: Flares,.. .y usted? zqué toma usted?

ROQUE: buenc... yo soy un tema... vivo tensionado y @ mi me duele constantemente la cabeza.
NILDA: Laue toma?

ROQUE: de todo... pero no voy a hablar de mi... 1o que e aseguro es que nunca tomaria flores de
California, n ge Bach... ni nada de eso... he viste enfermos oncoltgicos desintegrarse con el suefo
milagrero de las gotas,..

MILDA: zusted qué toma?

ROQUE: yo 1amo lo que doy...

NILDA: entonces cuidese de no quedarse dormido para slempre.,.

ROQUE: yo no busco dorminme... d&jeme buscar trangulo...

NILDA: la plidora del despertar todavia no debe estar impresa, ..

ROQUE: oca estd,. la encontré... trdigame un vaso de agua..,
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MNILDA: ;perD comd vBmMos & hacer para qua 13 tome.,,? Deberia ser un liguido inyectable...

ROQUE: no es para &l... &5 para mi... 85 un relalante muscular... (Nide le alcanza el vaso- Rogue foms
la piidora — 58 sube al la carnilla en doade se encuentra Renate dormide.} Si, Bs UND que empecé a
tomar... €s une Forte porgue los anterores no hacen mas efecto debido al acostumbramientn, . éete no
tiene casi confraindicaciones... Lo tama porgue |B semans pasada esiuve ach, internada. . hago vida de

servicin... #sto hace dormir.. (S& va8 durmiéndo) a uno le dan ganas de dar manotazes de poinbias .. o
sanaba con otra forma de trabapo...

MILDA: no se dusrma...
ROQUE: na es para dormir,.. €5 al principio...
MILDA: ;justed tomd lo mismo que le dio 8 Renato?

ROQUE: usted esta loca... a mi es0 no me haria nada... tome une Forte...estaba muy
nerioso, ..

NILDA: [0 escuckha. .

HIJQUE I'EG IFE'_.I (R[] EE |I:|' qUE 'EBt':ﬁ' Eﬂ'ﬂiﬂndﬂ_-_ me E-a_tw du;mi':ndu“l IBa El Dq'que,:tul Hﬁlndeme IEE
las contraindicaciones

NILDA: [layendo &f prospecic) justed &5 hiperienso?
ROQUE: un poco tenso sipero hipertenso no

MILDA: &35 alérgico...

ROQUE: |no!

NILDA: disngico

ROQUE: jrmo!

NILDA: ;esta embarazado?

ROQUE: |jj nolll

NILDA: ...no dice nada mas.,,

ROQUE: qué sueno... es realmente Forte.... yo no guerda dormirme... era un simple relajante muscular
NILDA: ung Forbé... uno ouro...

ROQUE: (se rig) usted ¢ su discursito. . cuando  descubwan la plidora para despertar.., desplérteme...
por favar. .. despidrierms,,,

(Ml Nievd ¢n 18 camilla a los dos pacientes (o dos duermean. Luega, se dinge hacia donde ests ia
jérra con agua. Comenza & vaciana lentamente sobre af escenario. La fuz baia.)

APAGON
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Curriculo de Hernan Vidal,
Autor y Director de “Intervenciones”

Mace en Buenos Ares, 35 afios. Es licenciade en psicologia. Tambidn es autor y director toatral,
Entre sus obras estrensdas figuran: “La Menestrolka®™; ® Pororama Sade”; “Kabareth Riefenstahl™:
‘Las mujeres del general Perdn® ("Una historia zobre Eva” e *laka”. *itaka” participd en |a Bienal
da Arte joven de 1993 v fue selecclonada para presentarse en ba muestra “Buenos Sires no dusrms™
de 15998,

También es autor de dos versienes da cuentos infantiles llevadas &l teatra musical: “El maga da
0z . lo gue nunca te contaren” y "Hansel y Gretel an busca del valle encantada,”
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“luegos en Familia®
De Fabiana Lilian Sarmiento

Parsonajos:

Aek s e 28 afos, pedre
ANAred. ... e 1 BN0S, madre
ROAAED: . covvmmeninis 11  afios, hijo

PRIMER ACTO

(Living comedor de una familia de clase media. Una biblioleca peqieia con algunas videos ¥ in
telsfono, una mesa bastante descuidads ¥ desgrmeglada con un fenmo, das E.EEE chigle piquisles
o efgarrillos v un cenfearn con colillas, pastillas, papeles, Tres sillas, Frente a un lefevsor, del que
s& ve solamente la parte de alras, y que estd conecitado. & una méginna de juegos, Lpn Play Station,
gncontramos a Adel y Rodrigo completameante metidos an al video juego. Andrea entra, fae an 8
boca un cigarrite apagade que va a tener todo & Nempe, y se dispone a limpiar. Vemoes gue Angl
fuma compulsivaments, 52 sirve cald ogl termo ¥ o toma s dgfar og mirar 2 paniails del lelewvisor,
Rodrigo sostiene & contral y liene la mania de masticar un rato un chigle, sacavlo, pegarlo en la
mesa y paonerse otr, asi durante fada Is obra, o cusl hace gle no =e je eniienda mucha o gui
fabla, Haoo wvarias horas gue estan jugando, e los ve agotados y malhamorsdas: )

RODRIGD: [contenta)l jjBuenisimall [Pazamos el nivell.

ARIEL: [prepoledndala) Viste gue cambiands al arma, o matabas. Tends que ser mencs caberda y
hecerlz caso a8 "papa”. Soy un “master”, reconocelo.

RODRIGO: Umm, [qua hambre gue tendal, (Sorpremndica) jPall, iWicdd, jliene password!!. |Daela anctalo
asi no tenemos que grabarlal, |(dale, dalell,

ARIEL: jiMortalll. (Sin defar de mirar fa pantaila, busca en la mesa pero no encuenira ningdn papel
fimpia ¥ tira af sudo los que ostan esorfos mieniras clava fa mirads en su rger),

iEscrito, escrita, escrito, todos escritos],

jandret, alcanzame papel ¥ 12piz &, raphdo, apurate.

{Andrea no prasta atencién & lo que le pide su marido y continda (impiando. Arel 58 da cuanta),
isardal, jte pedi papal y 1&3pizt.

fAndrea deye de limpigr p sale de escena),

RODRIGO: (nerviossl oY que pasa, adonde fue mami a buscar las cosas?.

ARIEL: [Gritandp) jiCheell. rqué lo estis fabricandos?.
{Entra Andrea, fras un pape! ¢n g mard o CTEMHD Dok
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ANDREA: Pero, |qué guerds, sien esta casa no anda ninguna lapiceral. Toma te traje un crayan.

ARIEL: Damein igual, Pedirte algo a ws, es como pedirselo al perro. Siempre hacés 1o que se e dala
gana. Ands, endd, jjhacems el favorll,

{Ariel copia en &l papel io que Jé dicta su hijo, mientras Andrea barre apresuradamenie. Al Negar cerca
de su manide fe hace unos mimos. Este la rechazs y tira papeles al piso)

RODRIGD: Cuadrady, trigngulo, circulo, tridngule. (Se fila en jo que estd escribiendo su padre)
LE50 &5 un tridngulo?.

ARIEL: Si, ipor?.
: [E=
RODRIGO: Parace cualquier cosa, después nNo podemos entrar porgue i wos antendas |6 quie pusis

ARIEL: Dejste de hablar pavadas ¥ segul dictando.
RODRIGO: (fo dice régide) Clrowlo, cuadrado, cuadrado, cruz, Crog, Crue.

ARIEL: [Par acelerado, calmatel, ¥ volvé a decirme desde cusdrado.

RODRIGO: (lentaments) Cus - dra - do, cua — dra - do, cua — dra — do, £ruZ. CruZ.
ARIEL. (le clava Ja mirada) (No te hagas el vivol.

RODRIGO: jBueno chel, al final ne hay nada que te vengs blen.

AREL: imathumovada) (Dalel,

RODRIGD: Crur,
{Rodriga levarita fos ples v los apoya en fa mesa).

ANDREA; g amorcite, los pleciios en al piso.
(Andreg se a5 bajz v lena de besos a Rodriga).

RODRIGO: isall chel,
{Eia continga Basdndaio),

RODRIGO: (ha dajarmal. - :
\Andies vuelve: @ barrer, Ie toca con la escoba un pie a su hiio quién fo levanta ¥ IUSEC hace lo mismo

!
©on &l otra, sosteniéndolos en e aire. E1 chico frata de ver la pantalla ya que su MAatre S8 puso en e
media),

RODRICO: |;Ufall, mam| sall gel medio!l, (P&, dacilal

ARIEL: Loca, ¢no tenés ofra MYMENtG para hacer asa?.

ANDREA:Ya 1&rminn, BELANTER un eachito,

AreiTes Se Spura 1, & querer terminar mas rapido, taca con s escoba el transformadar ¥ fo desenchufa),

L ELLIAMDIE Lo VIO |



ie
L] 43

Pl
RODRIGO Y ARIEL: (Gritanda) |jjNoooalll,

RODRIGO: jhie hizo perder 2 puntajel.

ARIEL: ;Qué hiciste Andrea?. (2508 tarada o te hacés?!, Te dije mil vecas que no 1e acerques &
aparato. Desaparegé,

(A su hijo) ¥ vos enchufa v prendeme un pacho.
{Rodrigo enchufa el transformader y luego enciende el cigarritlo. Andrea Nmpis 13 silla de Arded),

ANDREA: (atemorizada) jBueno, perdename chel, lo hice sin guerer. [Tembién con ustedes en el med,
nd 26 puede hacer nadal.
(Ane! le saca la sila pars gque no Ja limpie, alla sigue con [a mesa).

ARIEL: |No limples aca, deja todo como esia, no toqués nada, mird que facil se arreglal,
(El ghice fuma y empieza & losev).

ANDREA: |[[Pera si esto es un chiguerall

ARIEL: [Nos gusta asil, jqué problema hay?. ¢Desde cuando tan limpia 18 sefora?. Y agradecs que
alcancé a copiar el Password, [qué =i no. . .

iAndrea sigue limpiande y Rodrigo tose cada ver con mas fuerza),
iTrad para acé, pendejol. (Ariel le arranca of cigardiic de las manos),
iTe dijg gua no limpies!.

ANDREA: Mo, no estoy limpiando. (Sigue repasando las silias)
ARIEL: [Qud, me estds cargando?,

ANDREA: [furiosa, fira la escoba)l,
iMe tienen hartal, jmejor me voy a preparar la comidal.

ARIEL: (Sin defar de mirar la pantalls, pega un grite para lamaria)
Antes alcanzame otro termo con café y una botella de agua.

iDesciende fa fuz, Rodrigo v Arel siguen jugando, habian en vor baja.
Entra Andres masticands, fleva en una de sus manos una pata de pollo, mientras chasquea fos dedos).

ANDREA: jHagan lugar che, que va estd Ia comidal.

(Espera, mira la pata de pollo v Je da otro mordisco, habia con 18 boca fena).

[4hb, no me dan bola?l, (Miren que vo empieze! (Saka, psuss, ¥ MEEresd a escang).

i locol, iqué esperamas?, (Pausa, mastica).

Trece o'clock. (Pausa) sNinguna senal de vida?. Ta'bien, (Sale nuevamente, pausa y regresa, gritando
desaforadamente),

(iDos de la tardell (Pausa vy luego muy molests come masticando broncal.
iNo la calionto masl. (Lanzs wn sonide casi gutural, da mediz viella ¥ sale 08 €552 e

Rodrigo v Arkal siguan juganala, ahora continga ef desammoiia osf S{JEIJI"IIJ'LT i
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SEGUNDD ACTO

(Rooigo-asis nervioso, 28 pang de pie aan &l contral an la mang. Sa vuelve a sontar £l padra
Jfoma wvta prastila yocaming de wn lado hacla otro hablando en vor baja. Redvige no se da cuenta, no

RODRIGO; (desesperago) |No es! . . . (pensalive) Y, s pongo primero: Blanco, rojo, rojo. azul, star .

Jewpectante ¥ lvego furipso) [Falle de nuevol.
tArial enclende obro ciEarilio).

ARIEL: {nerviose) iMa, no, nall, jjparall, 4y §i Intentas otra vez con |a clave anteror, pero sin el azul?,

ite voy & [omar otra pastilla, porque me parece que ésta no me hiza efectol.
{Andrea ha entradn, estd esperandn, pero ambas ng e dan por enterados. ENla golpea con & pie &

S0,

RODRIGO: fesaitade). |Ah!, ya $€, ya s&, ya lo tengo. Hoy lo iba a hacer, pero lo cambié. (Levanta e
puna). jiGenie totalll, vamos todavial,

ARIEL: [Bien Rodrigo, asl s& hacel. Menos mal que pasamos, porque no me daba mas la cabeza.

ANDREA: (sarcastica). Perddn. gles falta mucho?.
(Elfas hablan en vor baja, entree s, Sovirian),

RODRIGO: (exaltada). iNboo, mirs abrio otra lugar nueval. (N, no, nol. jTengo miedo, tenga mizdo,
tomi haceto wosl,

Illlqmﬂ aa SSHFI'EI. dandole af jﬂsrfng - Y] pa-dm e &sig i m&zﬂ].

ARIEL: [entusiasmado) [No Seas cagon, dale que vamos directa a 13 victorial, {Pega un grita).

ANDREA: (gritandla). |jElasta, son las tres de ta tardelll. A qus o DIsnaar e

ARIEL. [|Shhil, jeallatal,
(Rdirigo pene 105 s Solve 83 mesg),

ANDREA: Nene, t¢ dije que las patas en la mesa, no!l. (Le saca los ples de |s mesa i los hace eaer
il miso,

RODRIGD: (asustada) )y Toargos!li,

ARIEL: jenloqueciondo) jEscapd, escand que perdemns

ANDREA; (forminails j luriosa, sp fane frenfe & lalavisor) Me van a contestar, J5i 0 no%.

(Rodrign ¥ Ade! tratan de ver fa prantalla del lelewsor, CaMICEAN esquivandg of euerpn de Ardrea. Rodrigo

88 anorog 8 18 I'“I‘]wb" & -Ir.”'.'.',rifﬁ l'.-'l'.'l'nriﬂ'ﬁtd PJJ?.GM#-“I"#.'"-:T e i Pl LA 500 I'J:F.:'i-"hr rfﬂ Jugﬂll'}

RODRIGOD: jofuscadol |Correte mami, correte e i mirta Targos!!,
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(Rodrigo estira gl brazo y se ve en su roslro el esfuerzo gue estd haciendo. Aprista o hoidn también con
fa otra mano, se agacha. Arel saca de un blister la dlitima pastilla. y 5o fa oma con sgue. Lusgo se
fevarnta, fomandala de un braro 5 su esposa y empujandola),

ARIEL: Aandrea, necesito mas Calmaoran ¥ raé la comida, que nosolios nos ameglamos. jChau, chau,
lomatelasl.

(Andrea sale maldicienda por lo baja),

Mamos Rodrigs, vamos!, (Otro mas!, jsaltd!l, jesol, stirale con la escopetal. (Rajh, rajd que te dal,
iEsoce, esquivalol, (Riéndose) jQué bombazo!, jy no se muers, qué hijo de putal.

RODRIGO: (gritandie) (Me duele el dedo!.

ARIEL: [nerviasa) jDake, dale gque si no sos bolotal, jiDisparall,

RODRIGO: facalorado) [We dusle!l,
ARIEL: (autoritaris) jifguantd, aguantall.

(Rodrige sigue disparando y sapatea nervioso. Arel se levants, se suena los dedos, se sienta. Rodrigo
48 para, se sienta de nuevo y zapstes nuevamenia).

RODRIGO: Mo doy mas, va le tind como mil balas y fg s muere el gusanel. jMa duele @l dedol.,.
(Sorprendido) Lo matél, o matél,

ARIEL: (grits mientras lsvanta el brazo) [iBien, carajoll.

RODRIGO: (Totalmente sacadn, mientres su padre levants los brazos y mira ol lecho en sedal de
wictoria) Morite biche de mierda. (Te hice pelotal, jte reventé!, jtoma, tomal, Levantate ahora, cagdnl
[1Basurall,

(Luego s& mira &l dedo y so lo muestra @ su padne).

Mird pa, me salid una ampolla.

ARIEL: (paimea la espatda de su hifo} jiPero vallt 18 pona, Rodrill, Con una de éstas (e da una

pastifal, se te pasa lodo. Menos mal que ayer compreé una caa de clen, gue i no. . |
(Rodvigo toima la paslilla mientras emlra Andres, trae én una bandsja la comida y de mala maners la

defa sobre la mesa funto con varios biisters de pastilas),
ARIEL: (e mira of cigarilto) ¥ vou gué hacés con ese cligarills apagado, ridicula?.

ANDREA: (de mala manera) Estoy tratands de dejar de fumar.
{Andrea sale y su maride se burla de ella)

RODRIGD: (ie da af contro! af padre y se fevanta)
Pani, pong pEUSA QUE voy ol bado. (S8 comondo de oneeaa)

ARIEL: Bueno, pero no tardés dos horas como siemare, yo de pase veo 1o eSITAEEE y como algo de
agto, (Defa ef contrnl, mire b coamida, busca an unas revistas. Enclende un cigarmifie. ¥ come Higo
apurade, mientras fima v ded. Comenta en oz baja),

jiComo siemprn, friolt
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VOZ EN OFF DE RODRIGO: ;Mami, =ali del bafial.
VOZ EM OFF DE ANDREA: jAy Rodrign, pard un pacol.
ARIEL: {cormiando pello) Che Andrea, jesto estd friol.

VOZ EN OFF DE RODRIGO: ||Dale que me pisholl,

VOZ EN OFF DE ANDREA: [encjada) |jRodrigo!l M al bafio me dejan ir.

ARIEL: (sigue masticando) Andres, estd crudo esto. Rodrigo, jdonde va el diamante roje?.

VOZ EN OFF DE RODRIGO: Mo s, jfijatel.

ARIEL: [masticande) Qué & yol. sLo meto en |a puerta del altilio?.
tEntra Rodrigo corrgnda).

RODRIGO: Cualgulers,
(Rodvigo e sirve Ease0s8 v bebs, seclndose la boca con el braze).

ARIEL: En ver de criticar, aporta visjo,
(Ef chico se tirg en Iz sila v toma el contral).

RODRIGO: ¥ pueds ser en una estatua,
iESte juegn es una masal, [oejd de tragar v Sigamos!,

ARIEL: jMetete por ese pasadizol. (Se fo sefiala engjado) (Por ese pasadizal. jjAnds més rapidol!,
Mejor dame a mi.

(itenta sacarle o controf).

RODRIGD:  jiMov, lo hago yolll,
(Los dos pelean por tener el fosting mientras haja la fuz).
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TERCER ACTO

(Padre o hije astdn jugando frenta al telewvisor. BT control lo trane Ardel, Aodrigs sstd corr s mana.
estirada, pidiéndoseio. Entra Andres con ropd quUe comiengd @ Scommoddr, Hene brochas prendidos:
201 S remeral.

RODRIGO: Dame, dame, dame, dame, dame, dame.

ARIEL: FPero dejame a mi, vos resalvi los enigmas. (Asombrada) [iMies, un laboratorioft

RODRIGO: (fascinadao)
Ahi, hay algo que brilla, Acercate, que seguro hay que paner una clave.
Andrea descubre que su hila e defd pegads varios chicles en la mesa).

ANDREA: jRodrigo, qué asco, W dije mil veces que no me pegues los chicles en la mesal,
(Despega los chicles de la mesa),

RODRIGD: Yo no fuil.

ANDREA: Mo me mientas. LQuign fue si no, e duendecito?,

ARIEL: (Mirandols apenas)
El lunes no voy a trabajar porque esto nos va a llever como dos dias mas.

RODRIGO: (Entusiasmado) [Bien!, Entonces vo no vay al “cola”.

ARIEL: Otwio. Tomate un calé, asi estas pila, pila.

(Rodrigo se sirve una taza, se la toma de un trago v se vuelve @ servirn, sin dejar de mirar |3 gaali,
Come ha empezado & oscurecer, Andres enclende |a Juzl.
LEQUE hacas??.

RODRIGO: (gritando) M4, apaga esa luz!l
(Andreg swspira y g apaga),

ARIEL: (le tiembla levemente 1a mano) jMe estalla el cerebrol. No 5@ me OCUTTE qué NGMEro pueds: Ser.
iSuena el teléfono. Andrea espera que alguno de los dos atienda pero al ver que ni amagan, va aila).
Mo estoy pora nadiel.

RODRIGO: (imitando al padre) [Yo tampocol.

ANDREA: (desganada) Hola Manuel, joomo andas? (pausa, mira aige en @ mso, S8 Scerca LR poco b
g2 le [ransngura @ cara) Espara un poguito, (Taps e tubo e {a fane y grital
jArizl, me mancharon el piso con gaseosa, los voy a matarl,

RODRIGD: (gritandal Caliatel.

fAndrea Nmgwa con funa mifaido 8 sw marda ¥ a su fok,
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ANDREA: |A mi no me vas a hacer callar, pendejo de mierdal. {Andrea le pega con la gamuza a su hije ¥
sigue habiando par feléfonag),.. 5i estd, pero no existe para la humanidad /peusa) ¥, los jusguitos, como
siempee, son una enfermedad, Jviste?. Le digo, chau, saludos & Carl. [Cuslga e tubo con furlal.

iChe larva, lamd tu hermanol,

{Ariel 52 encoge de hombros),

ANDREA: (mira la hora y se desespera) jAriel, son las ocho v media, quiern ver la novalal.
ARIEL: (aiterade y agotado) NI lo suefesl.

ANDREA: (amenazante) Les corto la luzt.

ARIEL: (se acercs a su mijar amenazradoramanta) i
iie=i?!!, ¥ o5 lo Rltmo que hacés en tu vids, ;me escuchaste?, (Le tira con wislencia de ls manga de fa
rEMera y &8 queda al lado sosteniéndale Ja mirada).

RODRIGO: FE, llams al del video, no ves qua no mos sale.
{Ariel empuja a su esposa para poder pasar & hacer 3 lizmada).

RODRIGO: A ver, =i pongo la fecha de nacimiento el cientifico, . . [{Noo, no eslt. (Furiosa).
{Ariel flama por teléfono, Rodrigo sigue intentands. Andrea riva la pantalla del tefevisor).

ARIEL: {nervioso, misntras hatila, furra ¥ exhala el hume, caming de un lado al ofro. Se acerca a su hie
¥ e acaricia ia cabera)

4LOmo que no esta?, iy A qué hora o puedo encontrar?, jmie que es urgente! Jlevantando (& voz) jUng
horall {Te tira del cabelio 2 su hijo, Andrea io mira con odio y descarga en un papel toda la furia que e
provoca fa sltvacitn).

¥. . 400 lo podemos ubicar en alghn celular?. dMo habra otro que sepa?. 5i, espera

RODRIGD: ;. . . Y el ailo de la mujer. .7, Tempocol!. (Hablando para 51 misme) El hijo no tiene fecha,
gblo dice que a tos guince afos & 10 comienon los #ombies,

ANDREA: ¥, si calculas el afio, tomando en cuenta la adad dal
(Bugca entre los: papeles que hay sobre s mesa)

(ifero estan todos escritost. Para. Te da a ver. . .mmmmm, cince mil teinta y dos. Proba, total no
perdés nada,

{Rodrigo 1z mira descreide: elis, & su vez, esta a la expectativa).

chico ¥ e sumas la de los padroes,

ARIEL: iCon quién hablo? . . Gabrel. fApwada) (Qué tal?, mira eslamas en laboratono del nivel tres
de “Alane In The Ghost House Twe”. Tenemos que meter la clavir para salvar los anchives.
Jugaste (desilusionads, se acerca a fa sila dal hijo y ia pates vanas veces) .
ostrategias, esta. (Espers impaciente),

(Hodrign cansado de probar.  mirg casi con desconfianza el papel donds ls madre e pust 1a clave, ¥
Soma Gitime recursa, fs wsal,

« JAh, no lo
. gue te vas & fijar en las

ADDRIGO: (asambrado) [iBient!, 152 abril. Al final no eras tan lechuga vos. (Le senrié por primera ver
A 5l mama, hacldadole un gesto de cavifia, ia madre enlusigsmada por Ja actitud de su i, fe hace

y
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preguntas inverosimites sobre el juegwito, a las gue Rodrgo trata de contestar como para cue elfa
entiendaj,

ARIEL: [maltumorado) Tampoco che?, bue. . .o llamo a Diego, siya 58, en una hora. . Esperd, otra
COEA. YA salit el tres?. ilo fienen?. Mafana estd. (Fuera de si, enlusiasmado) jjBuenisimoll.
[Desesperade) Escichame, reservame unc. £& gué hora abren?, a las ocho. . Mird, por la dudas voy
un raig antes, lipo seis, Te acordas de mi, Ano?. (Por favor no me o vas g venderl, ‘én Serie te digo, no

me lo vas a vender, Chau, Chau, (Corta) Al final &l dnico que sirve ahi 68 Diego, LOS 0ir0s SO0 unos
taradozs,

ANDREA: (Ahora complice a su hijol Si querds te puedo Ayudar con otra Cosa.

ARIEL: (Arie! regresa y ve & Andrea sentada en sy silla) JQué pasa acd?. [Desconfiado, a su esposa)
A ver vos, cormetel,

(Andrea se para v tarmina de acomadar la ropa).

RODRIGOD: [admiradc) Sacd la clave, Jno ves que entramos a los archivos?.

ARIEL: (sin mirar la pantalia, ingiere dos pastillas con cafd)

Mo me cargués, Rodrigo, que no estoy de humar. Menos mal que estas pastilas me quitsn el suefio,

asi la seguimos hasta las cuairo o cinco de la makana.

RODRIGO: En serio, P4, Es una genia.
[Artel mira la pantalia),

ARIEL: [sonriéndole, soprendido) jSacaste |a clave?.
fAndrea asienfal,

ARIEL: (con una falsa dulzura) Busno si qQuerés, podés sentarte un ratito con el chico.
(Ella le some y se sienta con su hijo, Ariel le da una palmadita en fa mejila y la mirs de reafol

ARIEL: De no cresarl.
ANDREA: /Me das fuego?

ARIEL: (Como no, bombiéanl,

RODRIGO: M4, vos controlame las vidas que tengo, son esas rojas que estan ariba a la lmuerda y
avisame cuando me estin por matar.

ANDREA: (entusiasmada) jj;0key!],

(Suena f telefono, nadie presta stencidn ya que los tres estan pendientes de! jUego. El sonido del
teléfono se hace cada ver més fuerte. Todo continga igual, Comvenza 2 atenuarse [a fur genarai del
asganand. Queda solamenta un spat que heming & log dres misntras Arel enciende otro clgamilio.

Desclende en su intensidad la lus hasta apagarse. por-cormplelo, Ahore sdlo queda &l resilandar dgi
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televisod, qQue apenas los fuming. B sonido cada ver mas fusrle del juego, va fapandg & de 18
campanilla del teldfono v 58 ve como & humo del eigarilio fos va anvolviends).

APAGON
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Curriculo de Fabiana Lilian Sarmiento,
Autora y Directora de “Juegos en Familia”

_ Mace en Berisso, 1967, Es directora de teatro, dramaturga, profesara en Artes Visusles y de
piano. Ha estrenado y dirigido las obras de su autoria *:¥ dénde estd el aifiler de |a abuela?” ¥
‘Juegos en Familia”,. En 1987, gana el sesundo premio de poesia con “El vino™; en 1989, l=
mencion en cuento breve por “La ditimaluz™; en 1990, el primer premio en escultura por Interaccion
tatidiana’, en 1990, la mencion especial en cusnts beeve por *La Gltima luz’: en 2002, el primer
premig nacional de teatro por " luegos en Familia™: en 2003, el premio nacional de radioteatro
unitaria por “Luenta conmigo®: en 2003, &l premio naclonal de sketehs de humer en radioteatio pos
“Alma en pena”.
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“Las cosas simples”

Con la participacion del mago Juan Ruy

Espectaculo de unién entre las tres obras(1)

Ereve descripeidn de la rutina:

El mago sale & acluar con una
soEa, remarcando la simplaza del
chjete con el cual va & trabajar.
Después de todo, la magia estd
Justamente, en la simpleza de|
gtemanto. Dicha 25to, empiezsa una
Secuencia de trucos increfbles: una
yootra ver Es puntas cambian de
lugar con el medio; la soga se
convierte en dos para luego volver
a 5&r una; ahora es clroular, sin
pantas y despues aparecen nudos
que vigjan por toda la soga.

Finalmente, &5 regalada a un
gspecindor parea gue pueda
tomprobar gue es e%0: s4lo una
s0ga,

El mago hace aparecer
paquehas luces de colores en sus
dados, Juega oon ellas camblfndolas
o8 |luger, hacléndolas racorrer el
espacio, provocando efectos
rebote cantra ol piso. Las luces
aparecen y desaparacen en sus
manos, escondiendose en distintas
partes de su cuerpo,

El mago presenta al plblico tres
aras chinos de metal, silidos. Se
muestran separados entra si y
luego, Inexplicablemente, se
enlaran unos con otros provocando
un efecto de unidn inseparable,
para luego ser nuevamente
dezanlazados,

Palabras oel arfsia;

Mi nombre es luan Cosin y
tango 18 anos. Desde muy chico
santi la necesidad de creer en la
magia, ¥ pensaba que detrds de
los ftrucos gque wveia habia
realmente un ayudante magico, Yo
pensaba gque podia walar, o que
en un dia nublade, la nubes
podian de repente desaparecer,
dando lugar al sol. ¥ creo que
todos, alguna ver, tuvimos la
necesidad da creer an un
ayudante magico,

o estudio magia hace 6 anos,
Realizar los milagros que ustedes
viercn hoy, me llevaron mucho
tlempo de practica y cedecacitn,
Shlo asi pude lograro.

A veces, las desilusiones de
la vida nos hacen parecar que las
CcO2as Na vean o combiar v ogue
solamente par un acto magico
saria posible una trensiormasion,
Ecte e ¢l mamentas an que
debemos confiar en nosotros
mismos, an £l trabajo ¥ |a
dedicacidn, que juntocon el apoys
de los otros esa magia que tanto
necesitamns as posible,

(1) Presentado an |a Bibliotecs Macional (Z003)
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Curriculo de Juan Ruy Cosin

Macid en Buenos Aires el 13 de junio de 1985. A los 12 afos comenzd sus estudios de mag:a
enla escugla Fy Manchi donde tuvo como profesores a Tito Scottl y @ Carlos Greco. _

Continué sus estudios en el grupe de autogestitn “El club de la galera”, con el gue trabaja desde
€l afio 1999 hasta | actuaided. Deste el mismo 370, se ha desempeRado como maga de animacicn
de fiestas tanto infantiles como de adultes. En el 2000, fue finalista por la disciplina "magia” en los
tamecs juveniles bonaerensas. En el 2003 participd como MAgo, actor y co-sutor en “Amor invsible”
obrateatral Infantil con magia, estrenada en el teatrs “Andamio 907 protagonizada por Amelia Bence
¥ Gustavo Monje.



Presentado en el Teatro Naclonal Cervantes,
an el marca de la Semana de la Prevencitn de las adicciones,
el 25 de junio de 2002.

Mondlogo: Bajo El Mar

de Susana Gutiérrez Posse y Victor Winer

Puesta en escena de Mbnica Vifiao

Actor:
Fatricio Gontreras.
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Mondlogo: “Bajo de Mar®
De Susana Gutiérrez Posse y Victor Winer

Estoy a cien millas bajo el mivel del mar, Avweriado,

Espero ayuda,

Tango oxigeno para pood tampo mas.

Estoy ercerrado v solo. Siempre pensé que estar 2olo era mi estado peeferido. Hace un rato, cuando
mie empezd a faltar el alre, cambié de opinitn,

Munca es tarde para camblar de opinidn,

Llevo dias sin hablar,

Recién canté. Debo haber gastads la mitad dal oxigeno que quedsha,
Qué linda es cantar....cantar y gue alguien escucha.

Munca es larde para que alguien escuche.

Cuandn quedd agul, atrapado en lo profunds, me lo tomé con ealma.
Trangquilo, guedate tranguide: yva vienen, me dlije,

Al otro dia me dije le mismao.

Despuds va na me dije.

Me enojé. Me prometi que no me ba 3 hablar

He estado mucho tiempo sin decirme nada a mi mismo,

El tempo es distinto aqui. Este tempo aburre, agotia,
Hoy empecé a pensar en Nomerss para distrasrme,
Uno dos tres, cugtro, pensar en nomeros ceUpa mi mente |

Los nimeros nunca me significaron nada; ahora son todo, aligo que hacer hasta que se terming el alre
¥ mi endja,

Contar, Mirar vy contar. Una actividad,
Lleno la espera; voy de 1a nada 3 1a riada, Dal tadic gl abusriniento:

Agui estoy sin fuidos y sin movimiento. Quiets, Aislado.

Salo mejor opinidn creo que estoy solo. Solo, olvidado, repitiendn una y olra yeZ |as Mismas Palaoras.
Estoy averiado de palabras,

Alrededor de a tlerra gira un anillo de satélites (lenos de millones v millones de palabras que wan ¥
vuelven. Mensajes. Decires,

{Contar un secréto, encontrarme con alguien y compartic un sedreto.
Susurrarlo af oido, )

Estucho voces. S& gue no &5 posible, pero las escucho.
Yoces que reconozod: mis amigos, mi familia,

Aliento, eso necasito. Miento-aliento.

Empafio todo con mi propio aliente... Mis difimas (essrvas.

Uno, dos tres cuatro.
(PALISA)Y

Bios =l vacio es homible
Al S )



- {ELILAMOS LA VIDW ]

Dios el vacio =5 boriohe,
(PALISAEtrane el aire.
[PRLISA)

]
Sa terrning ol oxfgeno. JQuéE podré hacer eon poCaEs meEuronas sl mg sgivoT o
Estay confuse. Un poco desequilibrado. jComiene mirar amiba o abgjo? Desvario.

z - a sonrisa, 0 ung
Rir. Eso. Reirme un rato, Dicen que 1a risa &s buena companera, Podria probar un

g rml 8% comisuras
Muaca. La tensisn que me recorre es tal que me siento todo estirade. No puedo move
e mi boea,

Qlor & encierro, Estoy impregnade de olores inmundos,

La dejadez. Es facil caer en ella, £Quign no ha caido alguna vez.?

Con este desalific no salan, :

Quién o seordarg de qwg:ﬂ estay, Me fui. Algunos creerdin que me 1omé un avifin, gue me fui con
tods 8 aerapuerto, uno mas de los que 3& van,

0 aque desagareci COma van desapareciendo une a uno los que S8 quisdan,
Quizd piensen que me deshice, para siempre.

Lo pensamisntos negativas se agolpan en mi cerebro desesperados por anunNciarse.
ESPRro, en un mar de Incertidurmibxes.., necesite algo certero. .

una revista..dar vuelta fas paginas distraidamente, ahbh, ..l

Un pensamients subiime. Rapido. Un pensamiento que me trascienda.

“Este fue su ditimg Pensamients,. {2.)" (PALSA)

Regas |3 vida, ¢E5 8510 toda...mi vida?.

Hay un hambrg debsio de este nombre,

38 que g tiempo avanza, 1o 24
Abign BSperanzas,

S0¥ un hombre, Pug
Pem soy un harmbire
¥ recusrde PEguE

de que mal heche. . ng estoy terminado adn..,
+ Uespues de todo. Envuelte an una bruma de J'Ecl.}Eldl.‘.!S. R
fias cosas de my vida: llegar a casa.., prender la tele..abrir 12

La memaria as i hiermang

i mprensibie,
0el tiempo. ¥ ol tiempo late ... el peso de las horas reslta incomp
La memaoria Quiers spr e

rin de partids, no ge liepada.
LHabrd que aceptar 12 desgracia como se ACepia 2l imvierno,?

Un hile més de aire,
(CANTA LB BE|La MELOEIA, Y

Reclén canté.

iQuE lindo es cantarl,,, v que slguien éscouche,
Nurce es tarde para que aigulen estiche,
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Curriculo de Susana Gutiérrez Posse,
Autora del Monélogo “Bajo €l Mar”

Mace en Bs. As., 1950. Es Psicéloga y Dramaturga. Directora asistencial de “Centro dE.r i
Terapouta familiar de "Brain Center. Cadg” . Ha publicades articulas vinculados a 1a premtii £
iratamiento de las adicciones en diferentes revistas de Psicologia, Como dramaturgs ha bt
¥ publicado varias obras, entre ellas *Brilia por ausencia®, “Sevigné, una estacion el il
vida, Resaura”, "Una linea azul plateada an al ria”. Integra el grupo de esaritores “De los ueves”,
con qulenes estrend y pubilich “Fuego que enciende al fuesa®, “Mendloges o8 dos canlinentes”, LA
noticia def dia”, y "Exilios”. Ha recibido distintos premios y nominacionss Larmd St
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Curriculo de Victor Winer,

Nace en Buenos Aires, 1954, Bu primer astrenc fue “El Gltime tramo” (1981, Centro Cultural
Ramaos Mejia. Direccion: Ennque Dacal] ¥ e2& mismo ang 52 conocld “Buena preseacia” (Teatro
Payrh. Direccidn: Hictor Mogan), seleccionada para representar & ia ciudad de Buenos fires en sl
Primer Encuentro Macional de Teatro koven organizada par la provincla de Cérdoba, donda obtuve el
Segundo Pramio atorgado por 13 Secretaria de Cultura de 1a Macisn, En 1883, otra de sus obras,
“Henrgsas Excepciones”, Integro el (tima cicky del mitico proyecto Teatro Abierts, En 1988, &l
director lavier Margulis montd "Viage de Placer”. Sels afios después, *Luna de miel an Hiroshima®,
dirigido por Beatriz Matar, fue objeta de una coproduccion ded Teatrn Municingl Gereral San Martin
de Buenos Alres. Su Oitima produccion es ®Freno de Mano™, montaje encargade por ol Teatrs Nocional
Cervantes sl maestro Roberto Villanueva para su temporada 2002, Recibe el Premio Florencia
Sénches a la produccicn dramatica y el Premis Marfa Guerrero & 1a produscién teatral 2002 Integra
el cofective da autores “Grupo de Dramalurgos™ (Susana Torres Molina, Lucia Laragione, Susana
Poujol y Susana Gutigrrez Passe] que mantienen un fluida ntercambio con dramaturgos espafioles,
Publiceron: MonbGlogos: de- das continentes: {1398, Coregider), “La noticia del dia”, editado por
Casa de América de Madnid (2002}, En noviembra de 2003 e estiena “Postal de Vuela™, dirigida
nuevamenta por el masstro Roberto Villanueva en el Centro Cultiral Recalets de Buanos Aires,
Participa del proyecto “Nueve® de Muevas Dramaturgias, para e Oue escribid la piaza breve
“Insgiracion®, ouya direccion corrard por euenta de Kado Kotzer E|
00 en el Testro Nacional Cemnvantes,

Proyecto se estrenard en ¢l ano

{ELIIAMDS LAVIDA



Curriculo de Monica Vifiao

Directora, autora y docente. Ha realizads varios Talleres de Entrenamiento para Actares en
distintas escuelas e instituciones de Teatroan Buenos Aires como EMAD, ILNA, Teatro San artin,
Macional Cervantes, Centro Cultural Recalata entere otros. ¥ en e SESC, en San Pablo, Brasil, para
e E,:'IJ >0 da actores dea MmﬂEE. F-llhl-".- Esg autora de wvarias obras I]LI'EI HEEFE'I'.II:I'}' dﬁmﬁ CEmo Lﬂm
de |a Noche, Des/Enlace, Ninguna imagen, Shador y de diversas versiones v tradugciones e
autores cormd Mishima, Hignar Miller, Shakespeare, Borpes y Eurpides entre otros. Corma dirEi_i_tﬂrE
na estrenada veinte obras de autares coma Mishima, Hiener Miller, Shakespeare, Borges, Euripides,
Ricardo Maontl , Javier Daulte, Omar Aita, Abelardo Castillo, Susana Gutiarre: Posse, Victor Winer
Arel Barchildn entre otros. Ha participado en diversos Fastivales ¥ Congrasos MHﬂﬂﬁEﬂB a
Intemacionales an Japén, USA, Brasi|, Grecia, Espaiia, Buenas Ares, Mar del Plata . Rosana, Cordoba.
Ha recibido rominacionas y premios por su labor de drecclon, AGE, Margarita Guermers, Azncisciin
Argentina de Actores.

gL
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Curriculo de Patricio Contreras
Actor de teatro, cine y television.

5& formd como actor en su tierra de nacimients, Santisgo de Chile y en a1 afs 1970 integra el
Brupa lotus.

A partir del afa 1975 reside en Bs As, Argentina donde ha desarrollado una destacada carrera
como actor, En teatr, come actor protagénico se pueden mencionar las obras Made en Lants, Seis
persenajes en busca de un autar, Esperando a Godot. En cine La histaria aficial, Gringo vigja, La
frartarE E':h"'ﬂ'l. Ha Pﬂrti'ﬂil:‘ad'ﬂ en diferentes programas = tEI'E"d'lSi.ﬂ'I'I, &1 195nnfﬂtﬂﬂﬂﬂlaﬁ duranta
cuatro anos, un dxite televisivo en el ciclo Busca vidas, Entre sus Gltimas aparniciones on televisian
s desiaca Musionas.

Ha recibido diferentes premios por su labor en teatro, cine v televisan: El premio internacianal
como mejor actor en el Festival Internacional de Cine en La Habana, El Martin Fierra, masime
galerdtn argenting, como mejor actar an televisin, En el afo 1993 fue condeccrade R
de Chile con la orden &l mérito cultural *Gabriefa Mistral™,
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