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INTRODUCCION

Si se tuviera que definir al rock en una frase, se podria citar aquella que se
encuentra en el interior del disco Yendo de la cama al living, que Charly Garcia publicd
en el aflo 1982. La misma expresa: "Si grita pidiendo verdad en lugar de auxilio, si se
compromete con un coraje que no esta seguro de poseer, si se pone de pie para sefialar
algo que esta mal pero no pide sangre para remediarlo, entonces es rock and roll”. Esta
frase pertenece a Pete Townshend, del grupo The Who, y asocia el género musical con
la libertad, la justicia, el compromiso, la rebeldia, el respeto y principalmente, el amor
por sobre la violencia. Al relacionarse a estos conceptos, a lo largo de su historia el rock
nacional ha sufrido alteraciones y periodos de censura,! pero lo cierto es que esta
vinculacién no siempre se cumplio al pie de la letra.? Los integrantes de la escena
alzaron la voz en més de una oportunidad ante conflictos socio-politicos, pero nunca
llevaron a cabo una autocritica respecto de la desigualdad de género que caracteriza al
ambiente del rock nacional.

Las denuncias contra diversos musicos por abuso y/o violacién a partir del afio
2016, expusieron una estructura patriarcal (de practicas y representaciones) que desde
sus inicios caracteriza al rock, y fueron las artistas quienes llevaron adelante los
posteriores cuestionamientos. Por lo tanto, el objetivo del presente trabajo serad analizar
los cambios, las tensiones y las rupturas que promovieron las artistas en la escena del
rock nacional, a partir de la llegada de las demandas del movimiento feminista a un
publico mas amplio, y de la aparicion y circulacion mediatica de las denuncias
mencionadas. Se repondra la identidad del rock argentino como resultado de un orden
patriarcal, y la forma en que dicho orden se hace presente en todos los eslabones de la
cadena. Pero principalmente analizaremos el movimiento emergente de mujeres en el
ambito del rock gue cred nuevos espacios, nuevas formas del decir, y diferentes criterios

de distribucidn de roles, jerarquias, relaciones e ingresos dentro de la escena.

! Durante la Gltima dictadura civico—militar, iniciada en 1976, muchos mUsicos decidieron irse del pais
impulsados por el miedo, y también porque sus fuentes de trabajo decaian. Principalmente desde 1977,
afio en el que la Junta Militar presiond para que se realicen cada vez menos conciertos en vivo. Entre
quienes se auto-exiliaron se destacan musicos como Ledn Gieco, Litto Nebbia, Charly Garcia, Luis
Alberto Spinetta y Gustavo Santaolalla. Paraddjicamente, en el afio 1982 comenzaria un nuevo auge del
rock nacional debido a la prohibicion de difusion de masica en inglés en radio y television, por parte del
gobierno de facto, a raiz de la Guerra de Malvinas.

2 \Ver Semén (2006) y Alabarces et al (2008) entre otros.



A continuacion, haremos un breve repaso del desarrollo historico de la escena
del rock nacional y del lugar que han tenido las artistas, con el fin de contextualizar los
posteriores cambios y cuestionamientos de las mujeres hacia los roles y estereotipos con

los que histéricamente se las asociaron.

Las mujeres en el rock nacional

Desde sus inicios a mediados de los afios 50, el rock nacional se destacé por ser
una de las primeras expresiones del género musical a nivel mundial en desarrollar una
identidad y una esencia propia. En lugar de limitarse a solo hacer versiones de los temas
en ingles, fue uno de los primeros en utilizar predominantemente el espafiol para
comunicar y describir tematicas afines a su propia idiosincrasia local. ElI album
homonimo de Los Gatos Salvajes, editado en el afio 1965, se considera el primero en
incluir la mayoria de los temas compuestos en espafiol, y junto a Los Beatniks, Manal y
Almendra, son las bandas fundadoras del rock nacional. En este marco, surge un
interrogante: ¢Qué lugar tuvo la mujer en esta escena?

Tomando como referencia a Gustavo Blazquez (2018) las primeras artistas de
renombre surgen en los afios “70. Esta primera generacion de mujeres estaba compuesta
por Gabriela Parodi, Maria Rosa Yorio y Mirtha Defilpo, y presentaba similitudes.
Todas eran cantantes y sus ingresos a la escena estaban “apadrinados”, ya que
mantenian vinculos afectivos con artistas de renombre.® A su vez, se llevaba a cabo lo
que Pilar Ramos denomina como “segregacion horizontal en las musicas populares”
(2010:9), ya que se las encasillaba en el rol de cantantes y se las distanciaba de la
posibilidad de tocar instrumentos, de la composicion o de asumir roles técnicos. Al
respecto, Lucy Green (2001) indica que la voz se considerd como instrumento “natural”
y propio de las mujeres, entendidas como supuestamente mas cercanas a la Naturaleza.
Por lo tanto, en estas primeras apariciones, las mujeres fueron encasilladas como
cantantes por cuestiones “naturales” y, a la vez, ocupaban roles subordinados en la tarea

asignada.*

3 Gabriela Parodi fue pareja de Edelmiro Molinari, Maria Rosa Yorio de Charly Garcia, y Mirtha Defilpo
de Litto Nebbia.

4 Por ejemplo, Nebbia aparece antes que Defilpo como autorxs del disco conjunto, y en la sigla
“PorSuiGieco” se nombra a todos sus integrantes excepto a Yorio.



A partir de la década del “80, surge una nueva generacion de artistas que desafia
las convenciones dominantes: encabezaban sus propias bandas, como Fabiana Cantilo e
Hilda Lizarazu en Los Twists y Patricia Sosa en La Torre, y se destacaban como
instrumentistas, como la banda Rouge® y la guitarrista Maria Gabriela Epumer. Sin
embargo, en muchos casos, se mantenia el vinculo afectivo o de parentesco con un
musico varon reconocido en la escena,® y la discriminacion por el sélo hecho de ser
mujeres.” También se destaca la banda Viuda e Hijas del Roque Enroll, conformada
integramente por mujeres, y solistas como Claudia Puy6 y Celeste Carballo. Durante
este periodo se lanza la cancion “Puerto Pollensa” (de Marilina Ross) que le da nombre
al disco de Sandra Mihanovich, y se visibiliza la homosexualidad en tiempos donde era
complejo hacerlo. A su vez, en el afio 1988 la citada cantante se junta con Carballo,
forman el duo “Sandra y Celeste”, y en 1989 hacen publica su relacion amorosa. Esto
resultd relevante ya que “su presencia discutia y cuestionaba algunas de las
convenciones artisticas del ’patriarcado musical’, especialmente las formas de ser
cantante, y simultaneamente, los guiones sexuales ’heteropatriarcales’ establecidos”
(Blazquez, 2018:13).2

Estos sucesos podrian haberse considerado los cimientos de una escena
diferente, pero lo cierto es que a lo largo de la década del "90 el espacio para las mujeres
en el rock decreci6 de forma considerable.® Posteriormente, con la tragedia de
Cromarion en el afio 2004, la escena tuvo que enfrentarse a un congelamiento de la
actividad y las posibilidades para las artistas disminuyeron atin mas.'® Con el paso de
los afios, las bandas de mujeres que fueron surgiendo no tuvieron altos niveles de

popularidad (con la excepcién de Eruca Sativa) pero fueron el puntapié para posteriores

> Primera banda argentina compuesta integramente por mujeres.

6 Maria Gabriela era la hermana de Lito Epumer, integrante de Spinetta Jade, y Patricia Sosa era la esposa
de Oscar Mediavilla, organizador y guitarrista de La Torre.

’ Patricia Sosa subié por primera vez a un escenario y al agarrar su micréfono dos trabajadores de
seguridad le dijeron, “nena, las minitas de los musicos abajo” y la tiraron al publico confundiéndola con
las llamadas groupies. Fuente: https://www.perfil.com/noticias/espectaculos/patricia-sosa-no-hay-nada-
que-me-pueda-hacer-bajar-del-escenario.phtml (Consultado en julio de 2020).

8 Al presentarse como duo, llevaron a cabo una formacion que hasta alli estaba reservada solo para
hombres (Ejemplo: Sui Generis 0 Pedro y Pablo)

9 Se consolida el denominado “rock barrial”. Pablo Seman (2006) lo caracteriza como un rock que trata
situaciones de la vida cotidiana, fundamentalmente la de varones de clase media y baja, con letras que
hacen uso del lunfardo y se relacionan con el argentinismo puro y duro. Vinculado al folklore futbolistico,
mas precisamente a la cultura del aguante. (Alabarces, 2014).

10 E] gobierno portefio llevo a cabo el cierre de muchos espacios culturales. Ademas, los shows masivos
se vieron demonizados por los medios de comunicacion a partir de ciertos incidentes. En 2009, durante un
show de Viejas Locas, en el estadio de Vélez, se generaron disturbios en las afueras del estadio y la
policia asesiné a Rubén Carballo; se sumd a esto otra muerte, la de Miguel Ramirez, durante un show de
La Renga, producto de una bengala que cayé sobre su cuello.



https://www.perfil.com/noticias/espectaculos/patricia-sosa-no-hay-nada-que-me-pueda-hacer-bajar-del-escenario.phtml
https://www.perfil.com/noticias/espectaculos/patricia-sosa-no-hay-nada-que-me-pueda-hacer-bajar-del-escenario.phtml

carreras solistas de artistas consideradas relevantes para la escena actual, y que seran

analizadas a lo largo del presente trabajo.

Organizacion de la tesina

Nuestro andlisis se ubica en la Gltima década donde, como indica Pablo Seméan
(2015), una gran parte de la sociedad vive un estado deliberativo acerca de lo que en
otras épocas se conocié como las entidades inmutables del sexo y el género. Y eso se
transfiere a las mujeres dentro del rock, que comenzaron a cuestionar y reconocer como
opresiones ciertas situaciones y relaciones de género en otro momento aceptadas. A su
vez, abordaremos la tesina desde una perspectiva comunicacional, entendiendo desde
nuestro rol, y en sintonia con Washington Uranga, que una intervencién desde esa
perspectiva demanda “reconocer que en el intercambio comunicativo se genera nuevo
conocimiento y se disputan perspectivas respecto del imaginario social y de los cambios
que se pretenden en la  historia desde la vida cotidiana” (2016:18).

Tomando como referencia los aportes de Eliseo Veron, consideraremos al
discurso como una “configuracion espacio temporal del sentido” (1987:127), soporte y
manifestacion material de la cultura, y nos distanciaremos de la idea que ubica al
lenguaje y a los discursos como espejo de lo real. Se dejard en claro que “lo real” se
comprende como una construccion social. Trabajaremos con creencias, concepciones y
percepciones que los sujetos tienen de si mismos, de su entorno, y de sus situaciones
concretas, porque representan el modo a partir del cual acceden a aquello que
anteriormente definimos como “lo real”. Son ellas las que determinan el modo en que
interpretan y valoran el mundo. Sus percepciones estan intimamente entrelazadas con la
cultura, y orientan sus practicas cotidianas (Prieto Castillo, 1984). Por otro lado, en
linea con Stuart Hall (2013) entendemos que los discursos operan en relacion al poder,
son parte de la manera en que el poder circula y, a la vez, es disputado. El
cuestionamiento de si un discurso es verdadero o falso serd menos importante que si es

efectivo en la practica.

El periodo de analisis abarcara desde fines de 2015 hasta principios de 2020.
Estructuramos nuestro trabajo en tres capitulos. El primero de ellos se centrard en la
descripcion del proceso de cambio de las artistas de la escena actual, que derivé en la

toma de conciencia y el cuestionamiento a las relaciones, los roles y estereotipos de

8



género que se imponen en el rock. Se pondra el foco en la trasformacion que se genero a
partir del auge del movimiento feminista local y la multiplicacion de denuncias por
abuso y/o violacion a musicos del ambiente. Para llevar adelante el analisis utilizamos
diversos aportes tedricos. Al describir en profundidad la escena del rock desde sus
inicios, tomamos a Valeria Manzano (2011) y a Gustavo Blazquez (2018), y para
analizar los estereotipos que recaen sobre las mujeres en este ambiente, tuvimos en
cuenta los aportes de Cora Gamarnik (2009). Consideramos también a Pierre Bourdieu
(1991) y su concepto de habitus, definido como el conjunto de esquemas generativos a
partir de los cuales los sujetos perciben el mundo y actian en él, y tomamos como
referencia a Rita Segato (2018) y Virgine Despentes (2007) cuando analizamos los
comunicados de los musicos acusados y la postura de los colegas. Por ultimo, fueron de
vital importancia los trabajos de Eleonor Faur (2004), Joan Scott (1996) y R. W.
Connell (1997) para describir el vinculo relacional entre la construccion de la

masculinidad y la feminidad.

En el segundo capitulo se describira de qué manera las mujeres llevaron a la
practica su cambio de roles, con el objetivo de democratizar la escena. Para ello se dara
cuenta tanto de las iniciativas individuales como también de la conformacion de
colectivos. El periodo de analisis abarcara desde principios de 2018 hasta finales de
2019. Se describiran los mecanismos de visibilizacion de situaciones o problematicas
sin lugar hasta ese momento en el rock nacional; se expondran modalidades de
inclusion; se detallara el desarrollo en “red” con el fin de fomentar una “horizontalidad”
en toda la cadena de ocupaciones relacionadas con el rock; se especificaran las acciones
que pregonan el desarrollo de una escena basada en la autogestion; se pondra de
manifiesto la creacién de colectivos feministas en el ambiente musical; y también se
hara referencia a la organizacion de las artistas que dio lugar al reclamo por la Ley de
Cupo Femenino en eventos musicales.*!

Para llevar a cabo este andlisis, y en sintonia con los aportes de Antonio Gramsci
(1981), entendimos los procesos culturales en tanto constituidos por la contraposicién
entre acciones hegemonicas y subalternas. Bajo esta Orbita consideramos al grupo de
artistas feministas como subalterno, ambivalente por su anclaje en la dominacién y su

tendencia hacia la autonomia, y comprendimos que sOlo a partir de la conquista

11 | a Ley 27.539 fue sancionada en noviembre de 2019 y estipula que el 30% de les artistas que forman
parte de un festival deben ser mujeres y/o disidencias.



paulatina de su autonomia, la trayectoria politica de los subalternos puede atravesar la
sociedad civil y disputar la hegemonia. De Raymond Williams (1988) tomamos como
referencia la triada dominante, residual y emergente (1988) ya que a partir de esta
topologia de los procesos culturales es posible advertir la dominacion cultural que se
construye, se legitima y ocupa la totalidad del espacio en un determinado periodo, pero
también habilita el surgimiento de nuevos procesos contra hegemonicos. A su vez, al
describir las acciones desarrolladas por las artistas feministas, tuvimos en cuenta a
Michel De Certeau (1996) quien analiza las fugas y los desvios de los sujetos comunes,

entendiéndolos como tacticas que dejan marcas en el sistema.

Por ultimo, en el tercer capitulo se describirdn los dialogos y tensiones que se
producen entre las artistas feministas, la industria (discograficas, productores de
festivales) y sus colegas varones. Para ello se expondran las diversas premiaciones del
ambiente musical llevadas a cabo en 2019; el accionar de productores, programadores y
musicos en festivales, antes y despues de la sancion de la Ley de Cupo Femenino en
noviembre del mismo afio; y el rol de las instituciones y organizaciones de la misica a
partir de los casos de abuso y/o violacion. Indicaremos cémo actuan tanto la industria
como los musicos en este nuevo escenario; sefialaremos si las artistas que buscan
modificar la escena musical patriarcal permanecen al margen o se vinculan con ella ante
situaciones especificas; y problematizaremos los alcances de la Ley de Cupo Femenino
y su debido cumplimiento. A su vez, al observar la articulacién entre las matrices
culturales de los sujetos y los formatos de la industria cultural, se tomaron como
referencia autores como Stuart Hall (1980) y Jesus Martin-Barbero (1987). Al igual que
Hall (1984) entendemos a la cultura como un terreno de pujas simbdlicas y luchas
dentro de las mismas instituciones que construyen la hegemonia, y a las formas
culturales como profundamente contradictorias. Por altimo, retomando a De Certeau
(1996) las acciones realizadas por la industria las consideramos estrategias, es decir,
acciones producidas por las instituciones que poseen un lugar propio, organizan el

espacio y el tiempo cotidianos, y producen discursos.

Los objetivos especificos detallados anteriormente guiaron los abordajes
metodologicos empleados durante el analisis situacional. El corpus constituido, cuyo
analisis se expondra a lo largo de los tres capitulos, esta compuesto por los comunicados

emitidos por las bandas acusadas de abuso y/o violacion, y principalmente por
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entrevistas dadas por las artistas mas relevantes de la escena actual a distintos medios de
comunicacion, desde 2016 hasta fines de 2019. Los comunicados resultan relevantes ya
que permitieron especificar la fraternidad que caracteriza a la escena. Mientras que las
entrevistas sirvieron para describir el cambio de perspectiva de las artistas, su
cuestionamiento hacia las relaciones, los roles y estereotipos de género, y las acciones
que llevan a cabo. Ademas, se tomaron en cuenta ciertas letras de canciones, tapas de
discos y fotografias de las artistas mas relevantes de la escena. Realizamos un analisis
cualitativo, entendiéndolo como aquel que “no s6lo se ha de circunscribir a la
interpretacion del contenido manifiesto del material analizado, sino que debe
profundizar en su contenido latente y en el contexto social donde se desarrolla el
mensaje” (Andréu Abela, 2000:20). A su vez, entendiendo que nuestro objeto de estudio
es un fendmeno contemporaneo al desarrollo de la tesina, se implemento la observacion
asistematica en recitales y charlas de colectivos feministas, con el objetivo de analizar

cambios y continuidades de las artistas, y su vinculo con el publico.

Campos de problematizacion

Teniendo en cuenta que el foco del presente trabajo estara puesto en las artistas
de la escena del rock nacional, y que el accionar de las mismas se vera marcado por el
auge del movimiento feminista local, a continuacién haremos un repaso histérico sobre
dicho movimiento, y definiremos conceptos relevantes para este analisis que estan
atravesados por el mismo.

El feminismo, como movimiento social y politico, se origina a finales del siglo
XVIII y “supone la toma de conciencia de las mujeres como grupo o colectivo humano,
de la opresion, dominacion y explotacion de que han sido y son objeto por parte del
colectivo de varones en el seno del patriarcado” (Sau, 2000:121). A nivel nacional dicho
movimiento surge a principios del siglo XX, llevandose a cabo en el afio 1910 el Primer
Congreso Femenino Internacional de la Republica Argentina. Posteriormente, con la
llegada del peronismo, Eva Peron moviliza a las mujeres a través de los sindicatos y en
el afio 1947 se sanciona la Ley 13.010 de sufragio femenino.? A su vez, durante la

década del “70, el movimiento resulta influenciado por la corriente radical que se

12 |a primera experiencia de voto femenino se realiz6 en 1951.
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desarrolla en Estados Unidos,*® y con la recuperacion de la democracia se lleva a cabo
un cambio de posiciones epistémicas y de agenda. Dora Barrancos indica que la
diferencia jerarquizada de los sexos pas6 a considerarse como “una expresion de las
formas autoritarias que debian ser removidas por el Estado de derecho. Hubo dos
topicos centrales en la nueva agenda feminista, a saber, la violencia doméstica y el
reconocimiento politico” (2014:10). En el afio 1983 se destaca la creacion del Tribunal
Contra la Violencia hacia la Mujer, y en 1986 la organizacion del primer Encuentro
Nacional de Mujeres.** En estos Gltimos afios el caracter masivo del movimiento quedé
representado a partir de hechos de relevante peso politico: el mencionado Encuentro
Nacional de Mujeres; las marchas de Ni Una Menos y las movilizaciones por la
Legalizacion del Aborto. El nacimiento de esta “Marea Verde” inscribe una nueva
gramatica en las luchas sociales, caracterizada por un cruce intercultural e
intergeneracional que logra resignificar la politica, obligando a poner la mirada en los
movimientos feministas y de disidencias (Gutiérrez, 2018:5).1°

Entre las conquistas politicas mas relevantes logradas por el movimiento
feminista a nivel nacional, sobresale la sancion en 2009 de la Ley 26.485 de Proteccion
Integral para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra las Mujeres en los
Ambitos en que Desarrollen sus Relaciones Interpersonales,*® y la sancion de la Ley

contra Femicidios (2012)'" que al poner en palabras el crimen mas significativo del

13 Corriente que se desarrolla entre 1967 y 1975, la cual considera que no se trata sélo de ganar el espacio
publico sino que también es necesario transformar el espacio privado, instalando el eslogan: Lo personal
es politico. Revolucionan la teoria politica al analizar las relaciones de poder que estructuran la familia y
la sexualidad, e indican que todos los varones reciben beneficios del sistema patriarcal (Varela, 2008). La
Unidn Feminista Argentina replicé a nivel nacional los “grupos de autoconciencia”, considerados una
forma de activismo politico popularizado por esta corriente radical. Suele consistir en un grupo de
personas que intentan llamar la atencién de un grupo mas amplio sobre una causa 0 asunto concreto
(Martinez, 2019).

14 Inspirado a nivel internacional por los procesos que se fueron abriendo desde la primera Conferencia
Internacional de la Mujer que se hizo en el *75 y la segunda que se hizo en el *85. También por los
Encuentros Feministas Latinoamericanos y del Caribe (EFLAC) que se realizan desde 1981.

15 Por ‘disidencia sexual’ entendemos un término desarrollado con el objetivo de nombrar y reivindicar
identidades, practicas culturales y movimientos politicos no alineados con la norma socialmente impuesta
de la heterosexualidad (Salinas Hernandez, 2010).

16 Establece y refuerza los conceptos de violencia y discriminacion contra la mujer contenidos en la
Convencion Interamericana para prevenir, sancionar y erradicar la violencia contra la Mujer, y en la
Convencion para la Eliminacion de todas las formas de Discriminacion contra la Mujer (CEDAW). En su
segunda parte, combate a la violencia, mediante el desarrollo de un programa politico de igualdad y no
discriminacion, y establece la autoridad de aplicacion -el Consejo Nacional de las Mujeres/el Consejo
Provincial de la Mujer-, sus atribuciones, facultades, obligaciones y recursos. Ademéas, crea el
Observatorio de la Violencia contra las Mujeres, destinado al monitoreo, recoleccion, produccion, registro
y sistematizacion de datos e informacion sobre la violencia contra las mujeres.

17 El 14 de noviembre del afio 2012 se sanciond en nuestro pais la Ley 26.791. La misma modifica
el articulo 80 del Cddigo Penal Argentino, incorpordndose la figura del femicidio como agravante del
delito de homicidio.
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patriarcado marcd un antes y un después en nuestro pais. Haciendo un recorrido
historico se destaca la sancion de la Ley de Divorcio Vincular (1987),'8 la modificacion
de la Ley Electoral, que estipula una participacion minima del 30% de mujeres con la
Ley de Cupo,’® y la adhesion a la Convencion para Prevenir, Sancionar y Erradicar la
Violencia contra la Mujer®® en el afio 1996. A su vez, se resalta la sancion de la Ley
26.150 de Educacion Sexual Integral (ESI) en el afio 2006, con el objetivo de garantizar
la ESI de todos los nifios, nifias y adolescentes?'; y la denominada Ley Micaela,
promulgada en el afio 2018.2

Retomando lo expuesto al inicio de este apartado, a lo largo de la tesina haremos
mencion a dos concepciones diferentes de género. Por un lado, hablaremos del género
musical, considerado en sintonia con Simon Frith (1998) como una forma de definir la
musica para el publico y en el mercado?; mientras que por género se entendera un
elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en las diferencias que
distinguen los sexos, y una forma primaria de relaciones significantes de poder (Scott,
1996:23). A su vez, consideramos relevante el aporte de Judith Butler, quien considera
al género como “una complejidad cuya totalidad se posterga de manera permanente,
nunca aparece completa en una determinada coyuntura en el tiempo. Asi, una coalicién
abierta creara identidades que alternadamente se instauren y se abandonen en funcion de
los objetivos del momento” (2007:70).

Otro de los conceptos que guiard nuestro trabajo es el de “patriarcado”. Marta

Fontenla (2007) lo define como un sistema de relaciones sociales sexo—politicas basadas

18 En el mes de junio de 1987 fue sancionada la Ley 23.515 de matrimonio civil, que incorpord como
novedad mas destacada el caracter disoluble del vinculo matrimonial y la posibilidad de oficiarse un
nuevo matrimonio.

19 La Ley 24.012 fue sancionada el 6 de noviembre de 1991 y determiné que al menos el 30% de las listas
de candidatos que presentan los partidos en las elecciones estuvieran ocupadas por mujeres.

20 Establece una serie de mecanismos de proteccion y defensa de los derechos de las mujeres para luchar
contra la violencia fisica, sexual y psicoldgica, tanto en el ambito publico como en el privado. Fue
adoptada el dia 9 de junio de 1994 por la Asamblea General de la OEA. Aprobada por la Republica
Argentina por Ley N° 24.632, sancionada el 13 de marzo de 1996 y promulgada el 1 de abril de 1996.
Asimismo, fue ratificada por el Gobierno argentino el 9 de abril de 1996.

21 Si bien en el cuerpo de la norma no se hace alusion expresa a la orientacion sexual ni a la identidad de
género, la Ley crea el “Programa Nacional de Educacién Sexual Integral” que nace en el afio 2008
a cargo del Ministerio de Educacion de la Nacidn. En el afio 2009 se redactan los “Lineamientos
Curriculares para la Educacion Sexual Integral”. Este documento esta dirigido a los educadores y expresa
de manera introductoria cudles seran los pardmetros de trabajo en el marco de la ley.

22 La Ley 27.499 establece la capacitacion obligatoria en la tematica de género y violencia contra las
mujeres para todas las personas que se desempefien en la funcién puablica en todos sus niveles y
jerarquias, en los poderes Ejecutivo, Legislativo y Judicial de la Nacion en la Republica Argentina.

23 Para Frith la esencia del género se explica por su funcionalidad: “El género no esta determinado por la
forma o el estilo del texto sino por la percepcion que tiene la audiencia de su estilo y significado, definido
en su mayor parte en el momento de la performance” (1998: 6).
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en diferentes instituciones publicas y privadas, y en la solidaridad interclases e
intragénero instaurada por los hombres. Como grupo social, y en forma individual y
colectiva, oprimen a las mujeres también en forma individual y colectiva, y se apropian
de su fuerza productiva y reproductiva, de sus cuerpos y sus productos, ya sea con
medios pacificos o mediante el uso de la violencia. Por consiguiente, y en sintonia con
Rita Segato,?* entendemos por violencia de género a una violencia de orden politico que
es el patriarcado, que se disfraza de cultura, de discurso religioso y moral, pero que en
el fondo representa la primera forma de desigualdad.

Estado del arte

Para el desarrollo del presente analisis se tomaron como referencia diversos
trabajos que ponen el foco en la participacion de las mujeres en el ambito musical. A
continuacion, una breve resefia sobre ellos.

Del &mbito local citamos trabajos como el de Mercedes Liska, Malvina Silva y
Carolina Spataro, Cancion con todas (2018). Resulta de interés ya que las autoras
indican que durante los Ultimos afos se esta llevando adelante una mayor visibilidad,
interés y reconocimiento del trabajo de artistas femeninas, y se esta modificando la
forma de representar y auto-representar lo femenino, dando lugar a expresiones de
amores y sexualidades disidentes. Retomaremos esta premisa al momento de analizar
los cambios de las artistas en sus composiciones y presentaciones en vivo. Por su parte,
Azul Gonzalez Lanteri (2019) también describe las transformaciones que tienen lugar
en la escena musical, y destaca la Campafia Nacional por el Derecho al Aborto Legal,
Seguro y Gratuito como el disparador para que muchas artistas que nunca antes se
habian visto interpeladas por el feminismo, comiencen a aplicarlo en su vida diaria. Al
resaltar el accionar de cantantes vinculadas al hip hop y al pop, como Sara Hebe, Nathy
Peluso, Jimena Baron y Lali Espdsito, resulta una comparacion de interés para nuestro
analisis sobre el cambio de las artistas en el &mbito del rock. A su vez, en sintonia con
lo expuesto por Liska en Estudios de género y diversidades sexo genéricas (2014),
nuestro objetivo no se limitara a establecer si ciertas practicas subvierten o refuerzan las
desigualdades que son producto de un orden patriarcal, sino que también pondremos el

foco en los conflictos y las contradicciones que se producen. La autora analiza los

24 Fuente: https://elcomercio.pe/luces/libros/rita-laura-segato-violencia-genero-sintoma-mal-social-
general-ecpm-noticia-664736-noticia/?ref=ecr
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estudios culturales y de género que se realizan en torno al tango queer y advierte la
importancia de que los discursos académicos no produzcan polarizaciones y juicios de
valor estéticos por sentir empatia con el objeto de estudio.

Resaltamos también ciertos estudios vinculados a la participacion femenina en
otros ambitos, como el de la muasica clasica. Trabajos como el de Sandra Soler Campo
(2020) exponen que en Espafia, todavia se duda acerca de las capacidades que pueda
tener una mujer a la hora de dirigir una orquesta. La autora indica que se mantiene la
nocion de techo de cristal, es decir, aquella barrera transparente que no permite el
acceso femenino a cargos directivos o de coordinacion por el simple hecho de ser mujer.
En sintonia, el estudio de Pilar Ramos (2010) establece que la segregacion vertical que
aleja a las mujeres de los puestos mejor remunerados y mas prestigiosos se debe, entre
otras causas, a la representacion de las mujeres de manera anecdotica en los manuales
de ensenanza. Ante la falta de referentes, las artistas desarrollan una “interiorizacion de
la inferioridad” y conviven con la angustia de crear en el vacio, sin poder reconocer una
continuidad con sus antecesoras. Consideramos que estas problematicas no son ajenas al
ambito del rock, y quedara evidenciado a lo largo del presente trabajo.

Teniendo en cuenta que describiremos las acciones individuales y colectivas que
llevan a cabo las artistas del rock, con el objetivo de modificar la escena patriarcal,
consideramos de interés trabajos como el de Marina Gonzales Varga (2020) en el cual
se analiza el proceso de visibilizacion de las mujeres cantautoras en Espafia a partir de
los “60, y su reapropiacion de la identidad musical a partir de la modificacion de las
letras de canciones tradicionales. Esta lucha simbdlica contra la institucionalizacion y
difusion del dominio masculino sobre las mujeres, también tiene lugar en Cuba. Luis
Boffill del Pino (2020) indica que en un contexto en el que las mujeres son
desvaloradas, sexualizadas y maltratadas en los textos musicales recientes, las artistas
utilizan canciones populares como una bandera para reafirmar su empoderamiento en la
sociedad. También destacamos el trabajo de Isabel Nogueira y Tania Mello Neiva
(2018), sobre las mujeres en el ambito de la mdsica experimental en Brasil. Alli
describen iniciativas que apuntan a la conformacion de redes basadas en la autogestion,
grupos de estudio, y la creacion de festivales feministas como el Sonora Ciclo, y sellos
como Hernia de Disco, que fomentan la visibilizacion de artistas y el trabajo
independiente.

Adentrandonos en nuestro ambito de estudio, citamos el analisis de Ugo Fellone

y Leyre Marinas (2020) sobre dos de los sellos independientes mas importantes de los
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afios "90: el britanico Too Pure y el estadounidense Sub Pop. Se trata de los primeros
que apuestan por una ruptura en la hegemonia de género de los grupos de rock,
incorporando artistas o bandas femeninas como PJ Harvey, Stereolab, L7 y Sleater-
Kinney, que son consideradas referentes para las artistas seleccionadas en el presente
trabajo. A su vez, Sara Arenillas Meléndez y Pablo Vegas Fernandez (2020) analizan la
banda espafiola Dover, la cual rompia en muchos aspectos con los estereotipos del rock.
Siendo un grupo mixto, eran dos mujeres las encargadas de la composicion, de la
interpretacion de las partes de guitarra (el instrumento “masculinizado” y fetiche del
rock) y de las negociaciones de produccién y distribucion, llegando a crear en 1998 el
sello Loli Jackson Records. A su vez, M. lsabel Cabrera Salco (2020) describe
estrategias similares llevadas adelante por artistas de distintos géneros musicales, como
la espafiola Rosalia, la venezolana Ella Bric y la cubana Aymeé Nuviola. Dirigen y
coordinan sus proyectos de principio a fin, asumiendo el mando de su trabajo de manera
global. No obstante, considerando que analizaremos las tensiones entre las artistas
feministas y la industria, resulta interesante tomar como referencia el trabajo de Teresa
Lopez Castilla (2020) en el cual se pone el foco en las contradicciones de artistas
populares como Madonna y Rosalia. Si bien logran estatus cultural y poder econémico
por aceptar imperativos patriarcales de la industria musical en cuanto al cuerpo, la
belleza, la voz y la mdsica, también cuestionan, directa o subliminalmente, ciertos

estereotipos que recaen sobre ellas por ser mujeres.

Ademas de los trabajos mencionados, se tomaron como referencia ciertas tesinas
realizadas en los ultimos afios en el &mbito de la Facultad de Ciencias Sociales. Al
estudiar a las artistas de la escena del rock a partir del auge del movimiento feminista y
la multiplicacion de denuncias por abuso y/o violacion a diversos misicos, tomamos
como referencia el trabajo de Lucia Cholakian Herrera (2019). Alli se analizan los
escraches feministas en el &mbito del rock a partir del afio 2016, y la autora indica que
su finalidad no es educar al vardn violento, sino generar redes de alerta para mujeres y
disidencias. A su vez, resalta el valor de hacer publica una denuncia informal ya que su
exposicion en la arena de lo cotidiano da lugar a una realidad histéricamente relegada a
lo privado, y demanda una postura ética por parte de la comunidad. Por ultimo,
destacamos de su trabajo el desplazamiento de la figura de “victima” a la de
“sobreviviente”, la cual implica la accion de tomar conciencia y verbalizar la

experiencia. A lo largo de nuestro trabajo describiremos cémo las artistas también
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resignifican sus roles y demandan una postura ética de los integrantes de la escena y del
publico.

Al contextualizar el &mbito del rock result6 de interés el trabajo de Maximiliano
Bensimon (2014) sobre la banda Babasonicos y su disco Jessico (2001). El autor indica
que el grupo fue objeto de un discurso homofébico por una parte del pablico, ya que
cuestiona ciertos estereotipos de género en el rock. Considera que el mencionado disco
presenta espacios de visibilizacion de tensiones y preguntas en cuanto a las
configuraciones sexogenéricas contemporaneas. No hay valoracién moral por parte del
enunciador, no hay sexualidades ‘“normales” o “anormales”. A su vez, también
destacamos el trabajo de Roberta Cosio y Martin De Bernardi (2014) en el cual se
indica que durante la década del "90, las letras de las canciones de rock representan tres
tipos de mujeres: la tradicional, la independiente y el objeto de deseo sexual. Para Cosio
y De Bernardi el hecho de que la representacion mas frecuente sea la mujer
independiente, dentro de una matriz cultural masculina como es el rock, es indicativo de
un cambio social y consideran que se trata de una época en la que los postulados
patriarcales se vuelven mas flexibles. Sin embargo, en el presente trabajo indicaremos
que el cambio comenzo6 a tomar fuerza a partir del afio 2016. Ademas, plantean que
desde la enunciacion los artistas recurren a formas estereotipadas sobre las mujeres por
una cuestion operativa y de previsibilidad, para que resulte reconocible en los espacios
donde circula esta clase de discurso. En los capitulos siguientes sefialaremos como las
artistas fueron corriendo el horizonte de lo decible en el rock, a partir de un cambio de
perspectiva.

Por ultimo, consideramos el trabajo de Marilina Dante (2018) en el que se
estudian las representaciones de la identidad femenina en el folk-rock de las décadas
del "60 y "70, y en el pop de los afios “80 al 2000. Alli, analiza letras de canciones, arte
de discos y fotografias de las artistas mas representativas de cada periodo. Esta
metodologia serd implementada en nuestra tesina para describir cémo se fue
modificando el vinculo entre las artistas y la escena patriarcal. A su vez, Dante indica
que en la década del “60 se establece una vinculacion entre las artistas y el movimiento
feminista, tomando como ejemplo cantantes como Carol King y Joni Mitchell. También
se vinculan la llamada Tercera Ola del Feminismo y la obra de Madonna, ya que la
artista subvierte los roles de género al mostrarse como mujer sujeto activo y al unir
elementos que tradicionalmente eran considerados masculinos y femeninos. Pero

posteriormente no se da de forma tan directa. En nuestro caso, a lo largo de los capitulos
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describiremos como se vinculan las artistas de la escena actual con el movimiento

feminista local.

Motiva este trabajo contribuir con el desarrollo de una escena musical mas
equitativa, que destierre las bases primarias del sistema patriarcal y se construya a partir
de la cooperacion entre los/as artistas y el publico. Para ello serd fundamental
comprender que la desigualdad de género es producto de una construccion historica y
social. Consideramos relevante sefialar que somos dos hombres cisgénero y pretendimos
realizar esta tesina con el mayor respeto posible. Entendemos que las luchas del
movimiento feminista requieren, en algunas ocasiones, de charlas, marchas e iniciativas
a las que sélo asistan feminidades, y a esas mismas no hemos asistido. Esta tesina busca
dar un aporte a la problematica de las desigualdades de género en el rock nacional, y al
debate entre varones para replantear qué cosas hay que deconstruir y qué se puede

aprender del movimiento de artistas feministas.
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CAPITULO 1

iEs hora de levantarse, querida!
La escena patriarcal puesta en jaque por las artistas feministas

Con el objetivo de describir, en el presente capitulo, el proceso de cambio de las
artistas que derivé en la toma de conciencia y el cuestionamiento de los roles y
estereotipos de género que se les impone, se mencionaran tres momentos?® dentro del
periodo que va desde fines de 2015 hasta 2019 incluido. El primero de ellos abarcara
desde fines de 2015 hasta mediados de 2017. Durante este momento las artistas
consideran que las mujeres en el rock tienen las mismas oportunidades que los hombres
y ocupan los mismos espacios. Si bien en 2015 se lleva a cabo la masiva marcha Ni Una
Menos, que logra instalar las problematicas de género en la agenda publica,?® las artistas
no se expresan abiertamente como feministas y no cuestionan las practicas desiguales
dentro de su ambiente laboral.

El segundo momento abarcard desde mediados del 2017 hasta principios de
2019. Se considerara como un periodo relevante ya que se llevan a cabo escraches?’ por
abuso y/o violacion a diversos musicos de la escena. Si bien las denuncias comenzaron
en el afio 2016 con las acusaciones a Miguel Angel del Pépolo?® y Cristian Aldana,?®
desde mediados de 2017 los casos aumentan al punto que ya no se consideran aislados
sino una practica representativa de una escena profundamente patriarcal. La reiteracion
de los casos y la respuesta de los musicos acusados, provocan el apoyo total de las
artistas a los escraches y el replanteamiento de sus propios roles.

Por altimo, el tercer momento se centrara en el afio 2019, en el cual las artistas

se expresan abiertamente feministas y consolidan un cambio de perspectiva: pasan de

25 Hall (2017) habla de “momentos” mas que de “periodos” fechados, tomando como “momentos”
aquellas situaciones en donde surgen condiciones para la emergencia de elementos que hacen posible, o
no, un cierto didlogo y el desarrollo de fuerzas para su relativa estabilizacion.

26 \er: https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-274378-2015-06-07.html
https://www.clarin.com/sociedad/violencia-genero-femicidios_0 BJEJPdYDOQx.html
https://www.lanacion.com.ar/sociedad/empezo-la-marcha-niunamenos-y-la-gente-se-acerca-al-congreso-
nid1798439 (Consultado en Abril de 2020).

27 Se entiende por escraches a las acciones de visibilizacion publica que surgen a partir del afio 2016 y
que tienen como finalidad, en este caso, la exposicion de violencias patriarcales. Se distinguiran asi de los
escraches de H.1.J.0.S., que se describirdn mas adelante en el trabajo.

28 Fuente: https://www.mas.org.ar/?p=8539 (Consultado en Abril de 2020).

29 Fuente: https://www.infobae.com/2016/05/07/1809788-nuevas-denuncias-abuso-sexual-contra-cristian-
aldana-cantante-el-otro-yo/ (Consultado en Abril de 2020).
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naturalizar la escena patriarcal a resignificar el concepto “rock”, a luchar por apropiarse
de los espacios de poder histéricamente vedados y a disputar las nociones que ubican al
hombre como sujeto de la enunciacion.

Para el analisis de estos tres momentos se tomardn como referencia los
comunicados de las bandas acusadas de abuso y/o violacidn, y las entrevistas dadas por
las artistas a distintos medios de comunicacion desde 2016 hasta fines de 2019. Como
mencionamos anteriormente, los comunicados de las bandas resultaran relevantes ya
que, a partir de las respuestas, podra especificarse la fraternidad que caracteriza a la
escena. Mientras que las entrevistas permitiran describir el cambio de perspectiva de las
artistas y su posterior cuestionamiento a los roles y estereotipos de género que se
establecen en el rock. A su vez, las artistas elegidas seran: Lula Bertoldi y Brenda
Martin (del trio Eruca Sativa), Marilina Bertoldi, Barbi Recanati, Paula Maffia y Lucy
Patané. La eleccion se basa en que para el afio 2016 estas artistas ya se consideraban
consagradas o en amplio ascenso dentro de la escena. Eruca Sativa contaba con un gran
nivel de convocatoria (tocaron en dos oportunidades en el Estadio Luna Park) y tanto
Barbi Recanati (lider de la banda Utopians) como Paula Maffia y Lucy Patané
(integrantes del grupo Las Taradas) tenian un amplio nimero de seguidores que les
permitian llevar su masica por todo el pais. En el caso de Marilina Bertoldi, a partir del
2015 comienza a desarrollar su carrera solista pero su proyecto antecesor, Connor
Questa, se encontraba en franco ascenso al momento de su ruptura y contaba con el

apoyo de la critica y la industria.

1.1 Rock en tiempos de “Ni Una Menos”

A partir del afio 2015, con la realizacion de la marcha Ni Una Menos, las
problematicas de género comenzaron a ser tema de debate en la sociedad pero en el
ambito del rock no tomaron gran relevancia durante esos primeros afios. En este primer
momento de analisis que abarca desde la realizacién de la mencionada marcha hasta
mediados del 2017, las artistas no hacen referencia en las diversas entrevistas, a
problemas u obstaculos sufridos por el hecho de ser mujeres. Por ejemplo, Marilina

Bertoldi indicaba: “En el rock, nunca conoci a un hombre en contra de que haya mujeres
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en el ambiente. Es mas, creo que ahora todos quieren a una mujer en su banda”.* Lula
Bertoldi caracterizaba el momento con la siguiente frase: “...nunca nos sentimos
victimas del prejuicio con Brenda. Al contrario, se nos han abierto muchas puertas y nos
han dado muchas oportunidades”.3! Ante esto surge un interrogante: (A qué se debe la
falta de cuestionamiento de las artistas durante este periodo?

Una hipotesis se relaciona con que desde sus inicios, la cultura del rock se
considerd un espacio para ensayar alternativas de masculinidad pero esto no implico que
se promoviera una ideologia de género equitativa (Manzano, 2011:25). A lo largo de la
historia del rock nacional, las mujeres siempre representaron una minoria en la escena y
debieron contentarse con ocupar un rol subordinado. Diversos argumentos se utilizaron
como justificacion. Manzano expresaba que en la década del "70: “...la permanente
amenaza de represion policial a las practicas socioculturales de los roqueros contribuyo
a reforzar la percepcion de que se trataba de un tipo de sociabilidad no aconsejable para
las chicas” (2011:54). La fuerza de esta creencia radicaba en que los estereotipos de
género exceden al ambiente del rock. Como indica Faur, en el mundo occidental son
mas valoradas las nociones acerca de lo masculino que “se asocian con lo racional;
fuerte; activo; productivo; valiente; responsable y conquistador, mientras que lo
femenino suele asociarse con lo emotivo; débil; pasivo; asustadizo; y dependiente”
(2004:49). Por lo tanto, entendiendo que estos estereotipos son una representacion de lo
gue un grupo piensa de otro mediante la simplificacion y la generalizacion (Gamarnik,
2009) los hombres, considerados como grupo dominante, determinaron que desde sus
inicios el ambiente del rock seria un espacio homosocial donde las mujeres
representarian una excepcion.

Esto implico que el acceso femenino a la escena estuviese condicionado por
valoraciones masculinas desde un primer momento. Para ejemplificar este
condicionamiento, tomamos como referencia ciertas entrevistas donde las artistas
comentan cuéles fueron sus referentes musicales. Por un lado, Eruca Sativa respondia
desde Soda Stereo, Foo Fighters, Muse, Red Hot Chili Peppers y The Beatles

hasta Atahualpa Yupanqui.®? Para Barbi Recanati, eran Television, Talking Heads y

30 Fuente: https://billboard.com.ar/marilina-bertoldi-muchacha-pechos-de-miel/ (Consultado en Abril de
2020).

31 Fuente:https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2017/12/09/lula-bertoldi-cantante-de-eruca-sativa-
el-rock-no-murio-pero-ojala-gue-el-rockstar-si/ (Consultado en Abril de 2020)

32 Fuente:https://www.iprofesional.com/recreo/292057-premios-gardel-2019-prender-fuego-la-nueva-
generacion-Todo-sobre-Marilina-Bertoldi-la-ganadora-del-Gardel-de-Oro (Consultado en Abril de 2020)
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Patti Smith, entre otros.® Marilina Bertoldi sumaba a Nina Simone, Aretha Franklin y
Bjork a una lista compuesta por Jeff Buckley, Thom Yorke y Gustavo Cerati.* Por otra
parte, Mike Oldfield, Massive Attack y Paquito D’Rivera lo eran para Lucy Patané.®
Mientras que Paula Maffia era la Unica que nombraba principalmente a mujeres, como
el caso de Tori Amos, Suzanne Vega, PJ Harvey, Samantha Navarro y Maria Elena
Walsh.®

A partir de estas respuestas, dos aspectos se destacan. Por un lado, en varios
casos se cita la influencia de mujeres pero son pocas las artistas de rock y corresponden
al plano internacional (Patti Smith y PJ Harvey). Mientras que la Unica referencia local
(Maria Elena Walsh) no pertenece al ambiente del rock. Esto resulta relevante ya que si
bien las referentes a lo largo de la historia del rock nacional representan una minoria, las
artistas aqui seleccionadas no citan a ninguna de ellas. De esta manera, los puntos de
vista recuperados confirman la nocion de excepcionalidad que determina a las mujeres
en la escena del rock. Esta falta de referentes femeninas representa el primer
condicionamiento en la formacion de las artistas, ya que forjan su estilo en base a los
estereotipos y en espacios masculinos. Esta eleccion se relaciona con lo que Bourdieu

(1979) denomina gustos de necesidad:

“La necesidad impone un gusto de necesidad que implica una forma de adaptacion a la
necesidad y, con ello, de aceptacién de lo necesario, de resignacion a lo inevitable,
disposicion profunda que de ninguna manera es incompatible con una intencion
revolucionaria, aun cuando siempre confiere a ésta una modalidad que no es la de las
rebeliones intelectuales o de artistas”. (1979:379)

De este fragmento de Bourdieu resulta relevante la nocién de adaptacion a la
necesidad. Como citamos anteriormente, la escena del rock proporciond a las artistas un
lugar excepcional y esto se debid a que se trato de una escena histéricamente machista y
homo/lesbo/transfobica. Manzano (2011) comenta al respecto que a comienzos de los
70, periodistas e intelectuales de izquierda pretendian que los artistas se expresaran
politicamente con mayor claridad y que abandonaran la sensibilidad. La autora indicaba

que se trataba de un intento de purgar lo femenino (2011:54). Esta purga, que implicaba

33 Fuente: https://www.iprofesional.com/recreo/292057-premios-gardel-2019-prender-fuego-la-nueva-
generacion-Todo-sobre-Marilina-Bertoldi-la-ganadora-del-Gardel-de-Oro (Consultado en Abril de 2020).
34 Fuente: https://www.iprofesional.com/recreo/292057-premios-gardel-2019-prender-fuego-la-nueva-
generacion-Todo-sobre-Marilina-Bertoldi-la-ganadora-del-Gardel-de-Oro (Consultado en Abril de 2020).
35 Fuente: http://artezeta.com.ar/lucy-patane-entrevista/ (Consultado en Abril de 2020).

36 Fuente: https://www.montevideo.com.uy/Tiempo-libre/Entrevista-Metralleta-a-Paula-Maffia-uc304723
(Consultado en Abril de 2020)
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la eliminacion de vestimentas y conductas “femeninas” en los hombres, no solo se logrd
sino que se consolidd en el tiempo. Esto llevo a las mujeres a tener que adaptarse a ese
nuevo escenario: si querian acceder al ambiente del rock sin ser criticadas, debian
invisibilizar su feminidad. Al respecto, Barbi Recanati expresaba: “Me acuerdo de estar
pelada y con ropa extra large, con miedo a que me vean como mujer”.%’ Esto se
emparenta a la estética utilizada tanto por Eruca Sativa (imagen 1) como por Connor
Questa (Imagen 2), banda que anteriormente lideraba Marilina Bertoldi. Ropa poco
Ilamativa para evitar captar la atencién por fuera de lo estrictamente musical. Esto se
relaciona con los aportes de Simone de Beauvoir (1949), quien indicaba: “La mujer se
determina y diferencia con relacién al hombre y no éste con relacion a ella; ésta es lo
inesencial frente a lo esencial. El es el Sujeto, él es lo Absoluto: ella es el Otro” (Citado
en Chaneton, 2007:20). Por lo tanto, para poder integrarse a una escena dominada por
hombres que reserva un espacio limitado para las mujeres, y para que pueda valorarse
su musica por sobre su imagen, las artistas actuales construian su estética en base a la

utilizada por los varones.

L\ 1 .
(Imagen 1 - Eruca Sativa) (Imagen 2 - Connor Questa)

Consultada por el rol de las mujeres en el rock la cantante de Eruca Sativa, Lula
Bertoldi, respondia: “Las veo con una posicion muy fuerte, la verdad que es una etapa
muy linda la que estamos transitando las colegas en este momento porque hay muchas
lideres de bandas o mujeres con roles muy fuertes”.*® Lo cierto es que las bandas citadas
en esta entrevista eran Utopians, Cirse y su hermana Marilina. Esto no representa un
dato menor ya que lo que la cantante indicaba como “muchas lideres de bandas”
quedaba reducido a una porcion minima si se compara con la cantidad de agrupaciones

con integrantes masculinos que pertenecian en ese momento a la escena local. Barbi

37 Fuente: http://www.generacionb.com/hola (Consultado en Abril de 2020).
38 Fuente: https://www.rionegro.com.ar/el-rock-de-eruca-sativa-explotara-en-la-region-YX1312111/
(Consultado en Abril de 2020).
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Recanati por su parte, expresaba en otra entrevista: “Creo que en los Gltimos afios ser
mujer en el rock es como una moda. Entonces si hacés algo bien siendo hombre no pasa
nada, pero si sos mujer dicen “mir4, jy encima es mujer!”.3® En ambos casos se hacia
referencia, directa o indirectamente, al rol excepcional de la mujer dentro del rock y al
ser las propias protagonistas quienes asociaban el término, terminaban naturalizando la
situacién. Como indica Gamarnik, la fuerza de los estereotipos “se mide en relacion
directa con el grado en que éste es percibido como representacion valida de la realidad.
A partir de ahi se difunde efectivamente y se autorreproduce” (2009:1). Lo que se
intenta demostrar hasta aqui es que si durante ese periodo (hasta mediados de 2017) las
artistas no cuestionaron a nivel colectivo las desigualdades que caracterizan a la escena
del rock, es porque conviven con ellas desde sus primeros contactos con la musica. Es
un largo proceso de desnaturalizacion de relaciones, roles y estereotipos el que deben
atravesar, y resulta de gran complejidad desarrollarlo de un dia para otro.

Como mencionamos anteriormente, Alejandro Blazquez indicaba que las artistas
en los afios 70 “...estaban relacionadas erotico-afectivamente con musicos destacados
y sus producciones (re)confirmaban la asociacion de las mujeres con la naturaleza, el
canto, la inspiracion poética y el arrullo maternal” (2018:11) y si bien en los “80, artistas
como Celeste Carballo y Sandra Mihanovich cuestionaron convenciones artisticas del
patriarcado musical y guiones sexuales heteropatriarcales establecidos, “...bajo el
imperio de la democracia y al complejizarse ese mundo musical, las fronteras estilisticas
se definieron con mayor precision y las mujeres salieron, una vez mas, de la historia”
(2018: 13). Aqui resulta necesario marcar una diferencia con respecto a las mujeres de
la escena actual. Las artistas tomadas como referencia para este analisis no se relacionan
afectivamente con otros musicos como, segun Blazquez (2018), sucedia en los “70. El
punto en comudn entre la primera camada de artistas (que incluia a Gabriela Parodi,
Mirtha Defilpo, Maria Rosa Yorio) y la que aqui analizamos, es que desde su propuesta
se alejaban de una actitud contestataria (aungue en el caso de las artistas de la escena
actual esto se iria modificando). Al hablar de sus composiciones, desde Eruca Sativa
expresaban: “Por ahi es dificil pararse en una postura de bajada de linea 0 de consejo
porque nosotros estamos todo el tiempo aprendiendo”.* La opinidn del resto de las

artistas era similar, pero el caso de Marilina Bertoldi amerita un analisis particular. Al

39 Fuente: https://brandyconcaramelos.com/2016/09/21/utopians-lo-mejor-que-le-puede-pasar-al-rock-es-
pasar-de-moda-y-que-nos-muramos-de-hambre-entrevista/ (Consultado en Abril de 2020).

40 Fuente: https://www.rionegro.com.ar/el-rock-de-eruca-sativa-explotara-en-la-region-YX1312111/
(Consultado en Abril de 2020)
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considerar que los estereotipos “sugieren tanto lo que un determinado grupo es, como lo
que debe ser” (Gamarnik, 2009: 1) resulta relevante poner el foco en la cantante, ya que
se trata de la Unica artista que en este primer momento de analisis cuestiona ciertos roles
y estereotipos de género impuestos a las mujeres en la escena del rock.

Uno de sus videos, Y deshacer, publicado en noviembre de 2015, genero criticas
por la estética utilizada (Imagen 3) y lo interesante fue que no estuvieron dirigidas desde
los medios de comunicacion sino desde su publico via redes sociales. En el video la
artista aparece en corpifio, con un tapado de piel, su guitarra y una actitud desafiante,
pero lo que generd mayores criticas fue su imagen llegando al final del mismo cuando

aparece con una remera sin corpifio.

(Imagen 3 — Marilina Bertoldi. Captura del video “Y deshacer ”. Del disco Sexo con modelos de 2016)

Lo que resalta el video, ademas de la sensualidad de la cantante, es una postura
desafiante que se diferencia del resto de las artistas del momento, y de la actitud que ella
misma tenia mientras formaba parte de Connor Questa. Tiempo despues, expresaria al
respecto: “Mi mensaje no habia cambiado, pero mis ideas estaban siendo condenadas
porque mostré mi cuerpo, y lo que es mas ridiculo, mi pezén. Es estipido. Es como que
no se puede ser sensual y pensante a la vez”.** Al respecto de las criticas, John Berger
expresa que las mujeres son pensadas y representadas de un modo completamente
distinto a los hombres “porque siempre se supone que el espectador ‘ideal’ es vardn y la
imagen de la mujer estd destinada a adularle” (2000:74). Esta actitud critica hacia los
roles que se les impone a las mujeres, no sélo en el ambito del rock sino en general, no

se limit6 a un video sino que la reforzé en su disco.

41 Fuente: https:/billboard.com.ar/marilina-bertoldi-muchacha-pechos-de-miel/(Consultado en Abril de
2020)
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Con su album Sexo con modelos (2016) la artista también recibid criticas de
parte del piblico via redes sociales*? por la estética utilizada en su tapa (Imagen 4). El
hecho de que se la acusara de plagio, debido a que una imagen tomada a la cantante
Bjork presentaba similitudes (Imagen 5), matizaba criticas dirigidas a su aspecto y su
actitud desafiante. En la tapa se ve a la artista en ropa interior, vomitando sobre su plato
de comida, mirando a camara y visiblemente delgada. En palabras de la propia cantante:
"Cuando fue presentada la tapa y el nombre, (el disco) fue bastardeado. Todo el mundo
lo apedre6™.*® Con respecto a la critica de los hombres pero sobre todo de las mujeres,
tomamos como referencia a Bourdieu quien expresa: “Ser, cuando se trata de las
mujeres, es ser percibido por la mirada masculina o por una mirada habitada por las
categorias masculinas” (2000:123). Por consiguiente, que parte de las criticas hacia la
artista vinieran de mujeres posiblemente se debia a que se trataba de un momento (el
afio 2016) en el cual el movimiento feminista lograba un apoyo importante pero su
visibilidad puablica y mediatica continuaba dandose de forma progresiva, y todavia no

tenia un apoyo masivo de las artistas ni del pablico del rock.

10701438 YNITIYVW
S01300W NOJ 0x3S

(Imagen 4 —Tapa de Sexo con modelos. Afio 2016) (Imagen 5 — Foto Bjork)

Por lo tanto, este disco de Marilina Bertoldi cuestiona ciertos roles y estereotipos
de género asignados a las mujeres pero se enmarca en un periodo inicial en el que las
artistas no se definen como feministas ni tampoco cuestionan de forma colectiva las

desigualdades establecidas en la escena del rock. Ante esto, el cuestionamiento de la

*2 Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=5nF_FmOhWic (Consultado en Abril de 2020)
*3 Fuente: https://rock-es-compartir.blogspot.com/2017/02/entrevista-marilina-bertoldi.html (Consultado
en Abril de 2020)
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artista resulta importante pero representa un caso aislado. Este disco hace una critica al
sistema patriarcal, ya que desde la imagen de tapa se corre a la mujer del lugar de objeto
de deseo, y desde el video citado anteriormente, se corre a la mujer del lugar de objeto
de propiedad por parte de los hombres. La tapa del disco, desde la accion del vomito y
la extrema delgadez, va en contra de los estereotipos de belleza y transforma al cuerpo
en un objeto no deseado por la mirada. Mientras que el video, con la actitud desafiante
de la artista, representa una mujer que va en contra de un rol subordinado. Con respecto
al nombre del disco (Sexo con modelos) la cantante explicaba: “...representa la
busqueda del goce constante y la pretension de la gente de encontrarlo en el modelo de
algo, en lo superficial. Es un concepto de éxito con el que no coincido”. Agregando: “La
mujer tiene deseos que no se relacionan con lo sentimental. No siempre es la fanatica
del romance, a la que dejan o la que ama y no puede”.** A su vez, Paula Maffia
consideraba sobre el ambiente del rock: “...las mujeres tuvieron un lugar mas accesorio.
Y creo que la novedad de poder ser parte de eso, aunque sea del lugar de actriz de
reparto, conformé a estas musicas”.*® Por lo tanto, para poner en jague una escena que
desde sus inicios establecié desigualdades de género, era necesario un movimiento con

mayor fuerza.

1.2 Acoso, abuso v violacidn: Los vicios de un rock que siempre fue varén

A partir del afio 2016 comenzaron a circular mediaticamente denuncias por
abuso, acoso y/o violacion contra diversos musicos de la escena local. Esto significo el
comienzo de la visibilizacion de una violencia machista que siempre estuvo presente en
el &mbito del rock. A continuacion, se hara un repaso de los casos mas resonantes y se
tomaran en cuenta los comunicados de las bandas para describir como funciona la
fraternidad que caracteriza a la escena. Ademas, se tendran en cuenta las entrevistas a
las artistas para describir como pasaron de considerarlos casos aislados a cuestionar la
escena patriarcal. Las primeras denuncias fueron hacia el cantante Miguel Angel Del

Pdpolo de La Ola Que Queria Ser Chau. Se publicaron dos videos en Youtube donde

44 Fuente: https:/billboard.com.ar/marilina-bertoldi-muchacha-pechos-de-miel/ (Consultado en Abril de
2020).

45 Fuente: https://www.paginal2.com.ar/2463-la-vida-despues-de-la-orgia (Consultado en Abril de
2020).
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dos de sus ex novias* relataban detalladamente como fueron agredidas verbalmente,
golpeadas, abusadas y violadas por él. Luego fue denunciado el cantante de la banda El
Otro Yo, Cristian Aldana. Si bien los primeros testimonios se viralizaron, las denuncias
contra Aldana tuvieron una repercusion aln mayor ya que se trataba de una banda con
muchisima trayectoria. Paraddjicamente la banda El Otro Yo habia manifestado su
rechazo hacia las practicas de Miguel Angel Del Pépolo via redes sociales, y fue a partir
de alli que empezaron a surgir denuncias contra Aldana. EI Blog Ya no nos callamos
méas*’ fue la plataforma elegida para publicar las denuncias contra el cantante de El Otro
Yo y posteriormente, siete mujeres lo denunciaron ante la justicia por abuso sexual y
corrupcion de menores.

Estos dos casos representaron una primera instancia de denuncias y la respuesta
de otros referentes de la escena fue considerarlas falsas, exponiendo su postura ante su
publico: "En el video dice que la violaron dos veces. ;Qué hicieron entre violacion y
violacion? ¢Se fumaron un pucho?”, esta frase corresponde a Wallas, cantante de la
banda Massacre, durante un show dado en Mendoza en abril de 2016.%8 El apoyo directo
o0 indirecto (por omision del tema) a los acusados, de parte de los colegas, se volvié una
constante a lo largo de los afios. En relacidén con esta defensa entre pares, Faur expresa
que aunque no todos los hombres responden al tipo ideal de la masculinidad
hegemonica “colaboran en su manutencion porque, de alguin modo, el sistema de
dominacioén patriarcal les ofrece ciertos beneficios por el hecho de ser hombres” (2004:
59). Como se ha mencionado anteriormente, la escena estaba compuesta
mayoritariamente por hombres, los casos de artistas mujeres eran excepcionales y hasta
ese momento era parte del sentido comdn que asi lo fuera.

Ese mismo afio, en el contexto de una charla dada en TEA Arte, el cantante
Gustavo Cordera expresaba ante un grupo de estudiantes: “Hay mujeres que necesitan,
porque son histéricas, ser violadas, porque psicologicamente lo necesitan y porque
tienen culpa y no quieren tener sexo libremente”. Agregando: “...es una aberracion de
la ley que si una pendeja de 16 afios con la concha caliente quiere coger con vos, vos no

te la puedas coger”.*® De esta manera, el ex lider de Bersuit Vergarabat exhibe en

48Fyente: https://www.youtube.com/watch?v=ArFZ6ZCfhm8 (Consultado en Abril de 2020).
https://www.youtube.com/watch?v=TIJNTH7hVsy4 (Consultados en Marzo de 2020).

47Fuente: https://yanonoscallamosmas.wordpress.com/ (Consultado en Marzo de 2020).
“8Fyente:https://www.losandes.com.ar/article/mendoza-walas-de-massacre-genero-escandalo-con-sus-
palabras-sobre-una-violacion (Consultado en Marzo de 2020).

“OFyente: https://www.clarin.com/espectaculos/musica/cordera-versuit 0 r12hRt t.ntml (Consultado en
Marzo de 2020).
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publico, y sin tapujos, su condicién de agresor a partir de su mentalidad narcisista y
auto-justificadora ya que no soporta ver cuestionada su superioridad moral (Segato,
2018). EIl cantante desnudd una mentalidad que con el tiempo muchos musicos
demostraron compartir. Si bien recibié fuertes criticas que lo llevaron a dejar de
presentarse en vivo, con el correr de los meses retomo la actividad sin signos claros de
arrepentimiento por sus dichos.®°

Estas primeras denuncias y las declaraciones de Cordera, se consideraban
aberrantes pero hasta ese momento representaban casos aislados. Con respecto a la
postura del resto de los artistas, Barbi Recanati expresaba: “Yo creo que hay miedo y
nadie quiere ser juzgado (...) Tal vez dicen “si yo opino esto y tengo un publico medio
machista ;qué van a opinar?”.>! Este comentario representaba un intento de justificacion
ante la omisién de los musicos sobre el tema. Sin embargo, con el tiempo se demostrd
que el temor de los colegas no pasaba por el repudio del publico sino por la posibilidad
de que surgieran denuncias en su contra. Lejos de considerarse casos aislados, las
denuncias a los masicos se multiplicaron.

Hasta ese momento las denunciantes habian dado nombre y apellido e incluso
habian mostrado su cara,>® iniciando posteriormente causas penales contra los cantantes
mencionados.®® Sin embargo, las denuncias posteriores fueron en su mayoria anénimas
a través de Blogs y se autoproclamaron escraches feministas.> Esta modalidad “surge
como un discurso marginal por su distancia de lo institucional pero también por su
vision politica: no tiene como finalidad educar al varon violento, sino gestar redes de
alerta para mujeres y disidencias sobre varones violentos” (Cholakian Herrera,
2019:47). En septiembre de 2017 la banda escrachada fue Salta La Banca y las

acusaciones por abuso recayeron sobre el cantante, el guitarrista y el tecladista. Si bien

50 \er entrevista: https://www.youtube.com/watch?v=E38YGgDO8IU (Consultado en Marzo de 2020).

*! Fyente:https://brandyconcaramelos.com/2016/09/21/utopians-lo-mejor-que-le-puede-pasar-al-rock-es-
pasar-de-moda-y-gue-nos-muramos-de-hambre-entrevista/ (Consultado en Abril de 2020).

52 Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=iJNKH8K 7qcA&t=28s (Consultado en Abril de 2020).

> Fuente: https://www.infobae.com/sociedad/2017/01/25/confirmaron-la-prision-preventiva-de-cristian-
aldana-acusado -de-abuso-sexual/ / http://cosecharoja.org/procesaron-miguel-del-popolo-por-violacion/
(Consultado en Marzo de 2020).

54 El antecedente en el pais fueron los escraches realizados por la organizacion H.I.J.O.S.: “...compuesta
por hijas e hijos de personas desaparecidas durante la Gltima dictadura militar en Argentina (1976-1983)
desarrolld a partir del afio 1997 una serie de intervenciones publicas que denominaron “escraches”. Las
mismas consistian en acciones directas y colectivas en su mayoria realizadas en las inmediaciones del
domicilio de genocidas de la dictadura que aln gozaban de libertad o arresto domiciliario. Los
mecanismos variaban segun el lugar donde fueran llevados a cabo y dependian de la rama local de la
organizacion, pero en casi todos los casos implicaban una investigacion del genocida a escrachar y la
busqueda de iméagenes actuales de su rostro y cuerpo para que pudiera ser debidamente identificado por
las personas que habitaran en su misma comunidad o barrio. (Cholakian Herrera, 2019: 28).
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los casos anteriormente citados corresponden a bandas y/o artistas con popularidad, en
lo que respecta a niveles de convocatoria, Salta La Banca era uno de los grupos en
mayor ascenso de los Gltimos afios. Ese mismo afio habia realizado un show en el
estadio descubierto Malvinas Argentinas y se caracterizaba por ser una de las bandas
con mayor conciencia social de la escena. Sus letras de protesta estuvieron presentes a
lo largo de toda su trayectoria.®® Sin embargo, el comunicado oficial®® que la banda
publico en sus redes sociales generd6 mayoritaria reprobacion entre sus seguidores. Con
un lenguaje formal y apelando a términos juridicos, la banda que promulgaba por los
derechos humanos en esta ocasion acusaba de falsas a las denuncias. Este tipo de
reaccion generd que las artistas comenzaran a cuestionar la relacion de poder que

implementaban sus colegas. Aqui los fragmentos més relevantes del comunicado:

“Creemos que es central que todos los casos vinculados a la problematica de género
sean visibilizados, escuchados y atendidos (...) El objeto de lo que aqui suscribimos es
el de afirmar categéricamente la falsedad de las acusaciones de abuso o falta de
consenso vertidas en redes sociales”.

Resulta de interés analizar este comunicado junto con el difundido por la banda
Pez,>" cuyo baterista fue acusado de abuso en abril de 2018. El eco de esta denuncia
también fue muy grande ya que si bien este conjunto no presentaba los mismos niveles
de convocatoria que Salta La Banca, por su trayectoria se lo consideraba un referente de
la escena. Su postura politico-social lo acreditaba y su lema era “Paz, Amor, Libertad y
Respeto”. En los comunicados difundidos por ambas bandas se encuentran muchas
similitudes a la hora de abordar su defensa. En ambos casos expresan su apoyo a la
lucha de las mujeres, conocen su problematica y entienden lo dificil que resulta para la
victima hablar sobre el tema. Acto seguido, dejan en claro que los abusos/violaciones
nunca existieron, aunque aceptan las desigualdades que se generan en el &ambito del rock
entre los musicos y el pablico. No niegan la relacion de poder pero la naturalizan y no
se consideran culpables. Posteriormente, los integrantes de Pez reconocieron haber

estado con las denunciantes aungue no advirtieron "ningun tipo de sefial de rechazo ni

%5 Su disco COPLA (Canto obligado por Luciano Arruga) lanzado en 2012 se basa en el caso de un joven
de 16 afios secuestrado, torturado y desaparecido por la policia bonaerense en 2009.

% Fyente: https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/personajes/ante-las-denuncias-de-abuso-salta-la-
banca-respaldo-a-santiago-aysine-en-un-comunicado-nid2065597 (Consultado en Marzo de 2020).

57 Fuente: https://indiehoy.com/noticias/pez-responde-a-las-acusaciones-de-abuso-y-cierra-su-facebook/
(Consultado en Marzo de 2020).
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de malestar".>® En relacion con esto, Despentes indica que los hombres, cuando cometen
un abuso o violacion, nunca utilizan esa palabra para describir sus actos: “Los hombres,
claro estd, condenan la violacién. Lo que ellos practican, eso es otra cosa” (2007:43).

Tanto el anonimato como la falta de pruebas ante la justicia fueron los aspectos
que los acusados criticaron de las denuncias autoproclamadas como escraches
feministas. Sin embargo “...el anonimato como tactica dentro de los escraches
feministas creci6 cuando muchas mujeres denunciaron haber sido perseguidas o
agredidas por haber contado sus historias en primera persona y con nombre y apellido”
(Cholakian Herrera, 2019:52). A su vez, mediante el comunicado anteriormente citado,
Salta La Banca indicaba que la responsabilidad de las desigualdades de género recaia en
el Estado. En el primer texto del Fanzine N° 1 del Blog Ya no nos callamos mas se deja
en claro que el Estado tiene responsabilidad porque no acompafia los reclamos, pero
esto no excluye de la misma a los victimarios: “A pesar de las pruebas, (desde el
Estado) siguen refiriendo creer que la victima fue quien provocd los hechos de
denuncia, que tiene segundas intenciones. Que la victima es, en realidad, el
victimario”.®

Las denuncias por abuso y/o violacion continuaron y a fines de 2018 fueron
acusados integrantes de la banda Cielo Razzo (13 testimonios de acoso y abuso en
grupo) y Onda Vaga (mas de 40 denuncias). En ambos casos muchas de las
denunciantes indicaron ser menores de edad al momento del abuso. Aqui también las
bandas se expresaron mediante comunicados en sus redes®® donde negaron todas las
acusaciones. Luego ambas consiguieron cerrar los Blogs que se habian creado
especificamente para publicar escraches en su contra.

El Gltimo escrache feminista hasta el momento de escritura de esta tesis se
realiz6 en marzo del afio 2019 y fue contra uno de los cantantes de la banda Los
Espiritus. Maxi Prietto fue denunciado de acoso y abuso por tres mujeres que se
manifestaron de forma anénima en un Blog.%* Este caso no se encuadra con los

anteriormente citados ya que el accionar de los masicos de la banda fue ambiguo. El

8Fyente: https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/05/10/los-integrantes-del-grupo-pez-se-
defendieron-por-las-denuncias-de-abuso-sexual-reconocemos-el-escenario-pero-no-el-guion/ (Consultado
en Abril de 2020).

*Fuyente: https://yanonoscallamosmas.wordpress.com/fanzine/ (Consultado en Marzo de 2020).
®Fuente:https://infocielo.com/nota/98233/onda_vaga_rompio_el_silencio_con_un_comunicado a_mas d
e_un_mes_de las_acusaciones de abuso/ (Consultado en Abril de 2020).
https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/10/17/cerraron-el-blog-de-denuncias-de-abusos-
sexuales-contra-cielo-razzo-por-la-agresion-violenta-de-las-fans/(Consultado en Abril de 2020).

®1Fyente: https://abusosprietto.nome.blog/ (Consultado en Marzo de 2020).

31


https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/05/10/los-integrantes-del-grupo-pez-se-defendieron-por-las-denuncias-de-abuso-sexual-reconocemos-el-escenario-pero-no-el-guion/
https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/05/10/los-integrantes-del-grupo-pez-se-defendieron-por-las-denuncias-de-abuso-sexual-reconocemos-el-escenario-pero-no-el-guion/
https://yanonoscallamosmas.wordpress.com/fanzine/
https://infocielo.com/nota/98233/onda_vaga_rompio_el_silencio_con_un_comunicado_a_mas_de_un_mes_de_las_acusaciones_de_abuso/
https://infocielo.com/nota/98233/onda_vaga_rompio_el_silencio_con_un_comunicado_a_mas_de_un_mes_de_las_acusaciones_de_abuso/
https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/10/17/cerraron-el-blog-de-denuncias-de-abusos-sexuales-contra-cielo-razzo-por-la-agresion-violenta-de-las-fans/
https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/10/17/cerraron-el-blog-de-denuncias-de-abusos-sexuales-contra-cielo-razzo-por-la-agresion-violenta-de-las-fans/
https://abusosprietto.home.blog/

primer comunicado® emitido el 2 de marzo, anunciaba la desvinculacién de Prietto y
representaba una toma de decision muy importante ya que al desvincular al acusado,
instantdneamente se admitia la veracidad de las denuncias anénimas. Teniendo en
cuenta los casos anteriores, era una decision sin precedentes. Al tratarse de una banda
cuyos integrantes eran todos hombres, esta decision invitaba a la reflexion y a la
consideracion, de parte de las artistas, de una posibilidad de cambio concreta. Ademas
atravesaban el mejor momento de su carrera ya que el pablico, la critica y la industria
los ubicaba en el lugar de la futura gran banda de la generacién. Sin embargo, a dos

semanas del primer comunicado, emiten uno nuevo en el cual afirman:

“Hace unos dias, Maxi Prietto vivié un escrache anénimo en las redes sociales. (...) la
desesperacion nos llevé a actuar de manera equivocada y urgente. Ahora con mas
perspectiva y contando con mayor informacion, entendemos que en este caso, no fueron

testimonios que buscaban alguna forma de reparacion, sino un linchamiento. Queremos

pedirle disculpas a nuestro publico, a Maxi y a su familia”.%

Aqui el mensaje cambia y las denuncias pasan a ser un escrache “anénimo”. Su
accionar ejemplar pasa a considerarse una accion “equivocada y urgente”, y el abusador
pasa a considerarse una victima de “linchamiento”. En sintonia con Rita Segato (si bien
estd en contra de los escraches y lo retomaremos mas adelante) el pacto de masculinidad
termina amparando y encubriendo las formas de dominacion ejercidas por el macho
(2018:20). Sin embargo, lo que resulta relevante es que Santiago Moraes, el otro lider y
compositor de Los Espiritus, y los percusionistas Francisco Paz y Fer Barrey,
anunciaron su desvinculacion del grupo en desacuerdo con la decision de reincorporar a
Prietto.%

La multiplicacién de los escraches y las condenables respuestas de los acusados
fueron fundamentales para el cuestionamiento hacia las relaciones, los roles y
estereotipos de género que se imponen en la escena del rock. A su vez, consideramos
que el quiebre para un cuestionamiento de las artistas a nivel colectivo se genero a partir
de los escraches dirigidos al guitarrista de la banda Utopians. Este caso ocurrido en el

afio 2017 resulta relevante ya que se traté de la Unica banda acusada que tenia como

®2Fuente: https://www.paginal2.com.ar/178341-maxi-prietto-expulsado-de-los-espiritus (Consultado en
Marzo de 2020).
®3Fuente:https://indiehoy.com/noticias/los-espiritus-publican-comunicado-la-desesperacion-nos-llevo-
actuar-manera-equivocada (Consultado en Marzo de 2020).

®4Fuente: https://www.facebook.com/ylostranseuntes/posts/2222427184677106/ (Consultado en Marzo
de 2020).
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lider a una mujer. Ante los escraches, Barbi Recanati emitié un comunicado a las pocas

horas que se alejaba de los anteriormente citados:

“Amigos, recibimos mensajes de chicas que se sintieron acosadas por Gus. Yo, Barbi,
como mujer antes que musica, siempre hablo de esto e insisto en que sin importar las
dudas siempre hay que pararse del lado de las pibas. Hoy me toca ver a mi mejor amigo

arrepentido asumiendo su culpa. Y me toca tomar la decision de tener que desvincularlo

del grupo en el que tocamos hace mas de 10 afios”.®®

La posterior separacion de la banda, luego de cumplir con dos shows
previamente pactados, significé la decisibn méas determinante en relacion a los
escraches. En entrevistas posteriores la cantante indicé que fue blanco de muchas
criticas por actuar de esa manera, pero considera que fue un antes y un después. Sobre
su entorno masculino, comentaba: “...la mayoria consideraba que si vos estabas en la
casa de un ex novio a la noche, €l tenia todo el derecho del mundo a violarte. Y que, de
hecho, no podia considerarse violacion”.%® Si se toma en cuenta que a comienzos del
capitulo se indico que las artistas debian “purgar lo femenino” para ingresar a la escena
del rock, este comunicado que inicia con la frase “Yo Barbi, como mujer antes que
musica” representa una declaracion de principios compartida de alli en adelante por el
resto de las artistas. En relacion a la fraternidad que caracterizaba a la escena, luego de
la separacion de la banda, la cantante expresaba: “Las personas que me tocaron la
puerta, que me preguntaron como estaba, fueron en un 99 por ciento mujeres. Y hasta
ese momento, mi circulo eran varones”. Y agregaba: “Alguien me dijo: ‘Barbi, nunca
vas a ser uno mas, nunca lo fuiste”.%’

Lo cierto es que a partir de la separacion de Utopians, el panorama en la escena
del rock no se modificé rotundamente. Por citar un ejemplo de esto, bandas como Pez,
Cielo Razzo y Los Espiritus®® contindian tocando en vivo y Onda Vaga lanzd un nuevo
disco. Lo que si se modifico fue la actitud de las artistas. Ante una escena que reserva
los espacios de poder para los hombres y encubre las acciones repudiables que la

mayoria de ellos llevan a cabo, las artistas comenzaron a pregonar la solidaridad entre

%SFuente: https://indiehoy.com/noticias/pararse-del-lado-las-pibas-utopians-desvinculo-guitarrista-
denuncias-abuso/ (Consultado en Marzo de 2020).

®®Fyente: https:/billboard.com.ar/barbi-recanati-%C2%93mi-vida-personal-y-social-se-deconstruyo-para-
siempre%C2%94/ (Consultado en Marzo de 2020).

®"Fuente: https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/10/17/cerraron-el-blog-de-denuncias-de-
abusos-sexuales-contra-cielo-razzo-por-la-agresion-violenta-de-las-fans/ (Consultado en Abril de 2020).
% En el afio 2019 Los Espiritus tocaron en lugares de renombre como el Teatro de Flores y el Teatro
Vorterix.
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mujeres y a cuestionar los estereotipos y problematicas que sufren y han sufrido
historicamente en este ambiente. Por lo tanto, consideramos que el punto de partida de
la sororidad en el rock fue el apoyo masivo de las artistas a los escraches.

A su vez, a fines de 2018 con las denuncias del Colectivo de Actrices y el
movimiento Mird como nos ponemos, se abrié el debate dentro del movimiento
feminista sobre los alcances del punitivismo. Como se cité anteriormente, el objetivo de
los escraches no es educar al varon violento sino alertar a mujeres y disidencias. Sin
embargo, Segato indicaba: “El feminismo punitivista puede hacer caer por tierra una
gran cantidad de conquistas”®, afadiendo en otra oportunidad: “Las mujeres siempre
fuimos linchadas, siempre fuimos las brujas. Entonces parece una venganza: ahora
nosotras vamos a linchar”.”® Si bien los escraches no concientizan al varén y, segun
Segato, no son el método ideal debido al anonimato y la falta de pruebas (en la mayoria
de los casos tratan situaciones que no son actuales) en el &mbito del rock sirvieron para
sacar a la luz situaciones que en mayor o menor medida, sufrieron y callaron la mayoria
de las mujeres. Ademas fueron clave para derribar la creencia de que en la escena las
mujeres son pocas y deben cuidar que otras no les saquen el lugar. Marilina Bertoldi
indicaba al respecto: “Yo le digo si al escrache, es nuestra herramienta. También creo
que iremos encontrando la mejor forma en la que siempre alguien pueda avalar que
existis”.” Por su parte, Barbi Recanati expresaba: “El escrache y la denuncia es la tinica
defensa, al menos por ahora, que encontraron las mujeres contra un abuso muy extremo
de poder de género”.’? Paula Maffia también mostraba su apoyo: “Si se generé un
escrache hacia alguien, por algo es”.”® A partir de alli, muchos aspectos fueron puestos

en tela de juicio.

%9 Fuente:http://www.agenciapacourondo.com.ar/generos/rita-segato-el-feminismo-punitivista-puede-
hacer-caer-por-tierra-una-gran-cantidad-de (Consultado en Abril de 2020).

0 Fuente:http://www. laizquierdadiario.com/Voces-del-feminismo-antipunitivista (Consultado en Abril de
2020).

1 Fuente:https://www.paginal2.com.ar/158122-hoy-tenemos-que-cuestionar-todo

(Consultado en Abril de 2020).

2 Fuente:https://www.paginal2.com.ar/144008-la-hora-del-empoderamiento-femenino

(Consultado en Abril de 2020).

3Fuente:https://rockomotora.com/entrevista-a-paula-maffia/ (Consultado en Marzo de 2020).
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1.3 Tiempos de empoderamiento

El tercer momento del presente analisis se centra en el afio 2019, en el cual las
artistas consolidan un cambio de perspectiva y se expresan abiertamente feministas. En
relacion al movimiento, Paula Maffia expresaba: "...me ensefié que yo no soy sino que
estoy, y que es mi deber estar permanentemente autoevaludndome, no hacer con los
demas lo que hicieron conmigo”.”* En sintonia, Lula Bertoldi comentaba: “Ahora soy
mucho més porque el movimiento me atraviesa y me ensefia, me trasciende y es mucho
mas grande de lo que yo soy como artista”.” Como se mencioné anteriormente, ante la
multiplicacion de escraches y la postura tanto de los musicos acusados como de los
colegas, las artistas realizaron una serie de cuestionamientos sobre las relaciones, los
roles y estereotipos de género vigentes en la escena.

Uno de los cuestionamientos llevados a cabo se centro sobre la figura del
“rockstar”. Debe tenerse en cuenta que al construirse el rock en base a una actitud
contestataria y rebelde, “el objeto de culto no es el objeto de arte sino el artista mismo,
que adquiere el aura de representatividad” (Ochoa, 2002:4). Esto sumado a que se trata
de una escena compuesta en su mayoria por hombres, lleva a idealizar a los mdsicos y
otorgarles poder no sélo por ser varones sino también por ser idolos. Marilina Bertoldi
cuestionaba esto: “Por mas famoso que sea alguien, si discrimina o maltrata a una mujer
ya no se lo puede defender. Ante todo es un abuso de poder y habla muy mal de la
persona independientemente de quien sea”.”® Lo cierto es que la construccion de este rol
de “rockstar” adjudicado histéricamente a los hombres, determina indefectiblemente el
rol femenino en la escena ya que “el mundo de las mujeres es parte del mundo de los
hombres, creado en él y por él. Este uso rechaza la utilidad interpretativa de la idea de

las esferas separadas” (Scott, 1996:6). En contraposicion al “rockstar”, el lugar para las
n 77

3

artistas es minimo y las mujeres ocupan mayoritariamente el rol de “groupie
ubicandose en un lugar subordinado. Esto representa un circulo vicioso ya que, ante la

escasez de referentes femeninas arriba del escenario, se alimenta la creencia acerca de

"Fuente: https://www.filo.news/musica/Paula-Maffia-sobre-la-Ley-de-Cupo-Femenino-El-entorno-dejo-
de-haceroidos-sordos-20191211-0056.html (Consultado en Abril de 2020).
"SFuente:https://rockandball.com.ar/entrevistas/lula-bertoldi-a-oscuras-nota-154347/ (Consultado en
Abril de 2020).
"SFuente:https://www.conclusion.com.ar/espectaculos/marilina-bertoldi-el-rock-ademas-de-arte-es-
politica/11/2018/(Consultado en Marzo de 2020) (Consultado en Abril de 2020).

T El concepto refiere a la persona que busca intimidad sexual con un mésico famoso (Lacolla, 2019)
Fuente:https://www.clarin.com/espectaculos/musica/groupies-pasado-rock 0 ZbEGZTz_h.html
(Consultado en Abril de 2020).
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que las mujeres solo participan desde un rol de espectadoras. De esa manera, acaso el
deseo por participar desde arriba del escenario quede reducido y aumente la
idealizacion. Sin embargo los maltiples escraches expusieron la doble relacion de poder
puesta en ejercicio por los musicos, y estos roles y estereotipos fueron puestos en jaque.
Lula Bertoldi indicaba: “Estan muriendo esos personajes que desde mi punto de vista
son nefastos y medio destructivos a partir de nuevos roles, nuevas identidades y nuevas
ideas de libertad que tiene el rock”.”

En las entrevistas puede observarse que las artistas, atravesadas por el
movimiento feminista, cuestionan el rol excepcional que ocupan en la escena. Lo que
afios atrés consideraban que era producto o bien de su talento o de su mérito, en el afio
2019 lo ven como privilegio. Lula Bertoldi demostraba su cambio de postura al
expresar: “En mi casa hubo un apoyo muy grande de mi viejos, a mi hermana y a
mi, para que hagamos profesionalmente lo que nos gusta”. Agregando: “Ese es un
hecho no menor porque muchas mujeres nacen en contextos condicionantes, donde ya
de entrada te dicen ‘No podés hacer esto, sos mujer’... No digo que sea facil, al
contrario: yo tuve suerte”.”® A su vez, Barbi Recanati indicaba: “...me empez0 a ir bien
y me hice la boluda, le di para adelante y me auto convenci de que era porque lo que yo
hacia estaba bueno”. Teniendo en cuenta lo citado al comienzo del capitulo, estos
contextos privilegiados fueron naturalizados por las propias artistas entendiendo que si
habian logrado instalarse en la escena era Unicamente por su capacidad y esfuerzo. Pero
lo que se oculta al reducir las oportunidades de las mujeres al talento o la dedicacion, es
la intencion de una escena machista de reducir las posibilidades de que las mujeres
ocupen espacios de poder.

Esta desigualdad también se ve en los trabajos mas técnicos de la masica ya que
Lucy Patané, quien entre otras cosas es productora, expresaba: “En la musica he
habitado con mucha timidez, y tuvo que ver con recibir miradas juzgantes de varones.
En la parte de la produccion y técnica de sonido fue mas nocivo, ahi si que hay un
ambiente stuper masculinizado”.®” En sintonfa, Barbi Recanati mencionaba que su motor
de cambio fue haber visto muchas musicas de notable talento que fueron invisibilizadas

y que merecian una reivindicacion: “Si yo hace 12 afios tengo una banda de rock, toco

"8Fuente:https://www.eldiariodelcentrodelpais.com/2018/09/04/el-rockstar-es-una-raza-en-
extincion/ (Consultado en Abril de 2020).
"SFuente:https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/06/02/eruca-sativa-el-ambiente-del-rock-
tiene-muchos-prejuicios-con-las-mujeres/(Consultado en Abril de 2020).

80Fyente: http://espartacorevista.com/nota.php?id=764 (Consultado en Marzo de 2020).
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en todos los festivales, giro por todo el pais, se supone que conozco a todos, ¢por qué yo
no escuché nunca hablar de estas personas?”.8! Lo que se cuestiona aqui es la idea de
meritocracia que atraviesa a las mujeres. Serd en el siguiente capitulo donde se analicen
en detalle las diversas acciones que las artistas llevaron a cabo con el objetivo de
democratizar la escena del rock.

Al comprender que el acceso al ambito del rock se debia también a ciertos
privilegios, las artistas seleccionadas se reconocen como mujeres de clase media y
admiten que no s6lo hombres y mujeres ocupan posiciones diversas en el &mbito del
rock sino que “las mujeres mismas ocupan posiciones diversas en los diversos tipos de
relaciones” (De Lauretis, 2000:42). A su vez, entendemos que el ambiente del rock
pregona la competencia entre mujeres con el fin de no democratizar espacios de poder
ocupados por hombres. Ante esto, las artistas proponen la solidaridad y la accion
colectiva, y un ejemplo es el apoyo publico a la Camparia Nacional por el Derecho al
Aborto Legal, Seguro y Gratuito. Brenda Martin comentaba al respecto: “Yo siempre
senti que con la musica ya era suficiente, pero cuando hay cosas que son mas urgentes
es necesario decirlas de una manera mds contundente o explicita”. Lula Bertoldi
agregaba: “Una vez que uno empieza a interiorizarse en el caso, como es un tema de
salud publica, no hay grises. Me pareceria hipocrita”.?? De esta manera, la Campafia
Nacional por el Derecho al Aborto posibilita que las masicas puedan hablar, expresarse
y modificar su posicion de enunciacién, asi como se habia hecho con los escraches en el
marco del Ya no nos callamos maés.

El afio 2019 marca entonces un momento en el cual las artistas cuestionan el rol
pasivo que se le adjudicd historicamente a la mujer en la escena del rock. No solo
valoran la posibilidad de subirse a un escenario y recibir la atencién del publico, sino
que se expresan politicamente sin temor al rechazo de los espectadores. Ademas,
reconociendo que las problematicas de género no se dan unicamente en el rock, buscan
agruparse con artistas de otros ambitos (volveremos sobre esto en el siguiente capitulo).

A su vez, a lo largo de las entrevistas dadas en 2019, las artistas expresan su
objetivo de resignificar el concepto “rock”. Es Marilina Bertoldi quien lo indica

claramente: “Este momento es historico porque se le ha dicho al rock que murié hace

81Fuente:https://billboard.com.ar/barbi-recanati-%C2%93mi-vida-personal-y-social-se-deconstruyo-para-
siempre%C2%94/ (Consultado en Marzo de 2020).
82Fyente:https://rockandball.com.ar/entrevistas/eruca-sativa-conferencia-sony-2018-150401/.
(Consultado en Abril de 2020).
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muchos afios. Y yo siento que el rock de los hombres murié hace muchos afios”.®® Esta
frase resulta relevante porque la artista le responde a cierto sector de la industria y de los
medios de comunicacién que indican que el rock se ha desprestigiado. Sin embargo la
cantante pretende resaltar que con la idea de la muerte del género musical lo que se
busca es deslegitimar aquellos mensajes que estan vigentes actualmente y que no tienen
al hombre como sujeto de la enunciacién. Debido a esto, para las artistas la disputa
también se debe dar desde lo simbélico. Bertoldi agrega: “La mujer puede ser la que
reviva al rock porque tiene algo revolucionario y contundente para decir, ya escuchamos
mucho al varén heterosexual de clase media contdndonos sus problemas. Basta, no me
representan”.® Barbi Recanati por su parte indicaba: “Creo que el rock es
contracultural, es contestatario y es deconstruccion. Si sos publico de rock y para vos
una mina no tiene que estar ahi arriba es porque sos un conservador”.® Esta frase
resulta interesante al retomar los inicios de la escena del rock nacional. Como se indicd
en el primer apartado, en los afios “70 se construyeron los cimientos de una escena
altamente machista y homo/lesbo/transfébica, por lo tanto si algo no caracterizo al rock
es la deconstruccion de las ideas patriarcales. Lo que pretenden las artistas no es educar
a los masicos, sino erradicar un mensaje conservador y recuperar la pluralidad de voces
opacadas en los discursos sociales con el fin de democratizar la escena. Tomando como
referencia a Stuart Hall, al momento de definir al rock, debe considerarse que “el
significado de un simbolo cultural lo da en parte el campo social en el que se le
incorpore, las practicas con las que se articule y se le hace resonar” (1984:7). Por lo
tanto, para las artistas el problema no esta en el rock como actitud contestataria y como
sinénimo de compromiso social, sino en quienes y de qué forma se lo apropiaron y lo
articularon durante tantos afios. Reforzando esta idea, Marilina Bertoldi expresa: “El
rock para mi trasciende el género, es asumir una responsabilidad, decir las cosas sin

tener miedo y hablar desde las sombras y los margenes”. %

83Fuente:https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/marilina-bertoldi-ganar-gardel-oro-el-rock-
nid2247922+&cd=1&hl=es-419&ct=cInk&gl=ar (Consultado en Abril de 2020).

84Fuente: https://radioseminare.com/espectaculos/marilina-bertoldi-la-mujer-puede-revivir-el-rock/
(Consultado en Marzo de 2020).
85Fyente:https://elplanetaurbano.com/2019/06/barbi-recanati-%C2%B7-goza-el-rock/ __ (Consultado en
Abril de 2020).
86Fuente:https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/historia-marilina-bertoldi-cambiar-rock-
nacional-nid2252969 (Consultado en Marzo de 2020).
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Dentro de la escena, se auguran aires de empoderamiento: las mdsicas mutan de
acostumbrarse a estar en la oscuridad a reclamar espacios y disputar los fundamentos
que ubican al hombre como la Unica entidad posible. Tomando como referencia estos
cuestionamientos de las artistas a las relaciones, los roles y los estereotipos de género,
en el siguiente capitulo analizaremos de qué manera ese cambio de perspectiva pudo
llevarse a la practica. Se describira el paso de las artistas del decir a la accién a partir
tanto de la iniciativa individual como de la conformacion de colectivos, con la intencién
de que mas mujeres y disidencias puedan ocupar espacios de poder, y con el objetivo de

transformar la escena patriarcal.
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CAPITULO 2

Estaba enojada y ahora estoy preparada:
El rock federal, autogestivo y cooperativista de las artistas feministas

A partir del cuestionamiento de las artistas a las relaciones, los roles vy
estereotipos de género que se imponen en la escena del rock, en este capitulo se
describird de qué manera las mujeres pasaron del decir a la accién con el objetivo de
democratizar la escena. Para ello se tomaran como referencia tanto las iniciativas
individuales llevadas a cabo, como también la conformacién de colectivos. El periodo
de andlisis se centrara desde principios del 2018 hasta finales del 2019.

Como se indico anteriormente, el auge del movimiento feminista a nivel
nacional y la multiplicacion de escraches a musicos por abuso y/o violacion, sumado a
la respuesta de los acusados y sus colegas, llevé a un cambio de postura por parte de las
artistas. Un ejemplo de este cambio es Marilina Bertoldi, quien resignifico su rol arriba
del escenario: “Siento que soy un eje de cambio junto a muchas mujeres desde mi
lugar”.®” Lula Bertoldi también expresaba: “Me veo como una intermediaria, una tiene
que aprovechar su posicion y ser facilitadora de otras cosas”.® Por Gltimo Paula Maffia
indicaba: “Estd buenisimo entender que somos agentes de esta historia y que no somos
meros agentes de reproduccion”.®® Estos testimonios demuestran que las propias artistas
comprenden que tienen la capacidad de producir significaciones y valores que pueden
ser importantes en la construccion identitaria de los sujetos. Como Simon Frith (1988)
ha destacado, la musica no acta como una mera expresion de identidades grupales ya
constituidas sino que también contribuye a formarlas. Por lo tanto, si en el capitulo
anterior se hacia referencia a la toma de conciencia de las artistas acerca de la
dominacion masculina en el rock, aqui nos basaremos en el rol activo que han adoptado
y las iniciativas que han desarrollado con el objetivo de disputar espacios. Como

indican Alabarces, Salerno, Silba y Spataro: “...modificar la situacion de dominacién

87Fuente:https://rockandball.com.ar/genero/marilina-siempre-el-derecho-de-piso-es-mucho-mas-alto-
para-una-mujer-150067/ (Consultado en mayo de 2020).

88Fyente: https://rockandball.com.ar/entrevistas/lula-bertoldi-a-oscuras-nota-154347/ (Consultado en
mayo de 2020).
89Fuente:https://www.conclusion.com.ar/espectaculos/paula-maffia-lo-esencial-es-reinventarse-encontrar-
en-la-misma-materia-una-forma-distinta/07/2019/ (Consultado en mayo de 2020).

40


https://rockandball.com.ar/genero/marilina-siempre-el-derecho-de-piso-es-mucho-mas-alto-para-una-mujer-150067/
https://rockandball.com.ar/genero/marilina-siempre-el-derecho-de-piso-es-mucho-mas-alto-para-una-mujer-150067/
https://rockandball.com.ar/entrevistas/lula-bertoldi-a-oscuras-nota-154347/
https://www.conclusion.com.ar/espectaculos/paula-maffia-lo-esencial-es-reinventarse-encontrar-en-la-misma-materia-una-forma-distinta/07/2019/
https://www.conclusion.com.ar/espectaculos/paula-maffia-lo-esencial-es-reinventarse-encontrar-en-la-misma-materia-una-forma-distinta/07/2019/

significa el desarrollo de précticas alternativas que tiendan a la produccién de nueva
hegemonia” (2008:2).

En un primer momento se analizaran las iniciativas individuales llevadas a cabo
por las artistas, entendidas como tacticas®® (De Certeau, 1996) y se pondra el foco en
diversos aspectos: se describirdn los mecanismos de visibilizacion de situaciones o
problematicas sin lugar hasta ese momento en el rock, tomando como referencia ciertas
letras compuestas durante el periodo seleccionado; también se analizardn modalidades
de inclusién, tanto en los equipos de trabajo de las artistas como en las presentaciones
en vivo llevadas a cabo por las mismas, con el fin de lograr una escena con mayor
participacion de mujeres y disidencias.

A su vez, al analizar las iniciativas a nivel colectivo, se hara referencia no sélo a
las acciones correspondientes al &mbito del rock sino también a aquellas que abarcaron
a todo el ambiente musical. En el caso de las iniciativas dentro del rock, se describira el
desarrollo en “red” con el fin de fomentar una ‘“horizontalidad” que permita la
vinculacion de mujeres y disidencias en toda la cadena de ocupaciones relacionadas con
el rock (musicas, productoras, sonidistas, agentes de prensa, etcétera); se analizaran las
acciones que fomentan el desarrollo de una escena basada en la autogestion, tomando
como ejemplo la creacion de sellos independientes destinados a la difusion de musica
realizada sOlo por mujeres y disidencias; y se describira la realizacion de festivales
feministas. Mientras que al citar acciones que abarcan a todo el ambiente musical, se
pondré el foco en la creacion de organizaciones como la Red de Mujeres en el Sonido,
Musicxs Unidxs en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires (MUCABA) y también se
hara referencia a la organizacion de las artistas que dio lugar al reclamo por la Ley de
Cupo Femenino en festivales.

Por dltimo, teniendo en cuenta estas iniciativas, se analizara el rol del publico
ante este nuevo escenario. Para abordar todos estos aspectos a lo largo del capitulo, se
tomaran como referencia entrevistas dadas por las artistas a diversos medios de
comunicacion y charlas en las que participaron. Las mismas permitirdn describir la
consolidacion de este proceso de cambio desde el punto de vista de las propias
protagonistas. Ademas, serd de importancia la observacion participante realizada en

recitales y festivales a lo largo del afio 2019. Alli se desarroll6 una observacién

9 Caracterizadas por M. De Certeau como practicas de desvio producidas por los débiles, los
consumidores.
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asistematica tanto del accionar de las artistas como del publico, con el objetivo de

constatar qué practicas se mantienen y cuéles se fueron modificando.

2.1 La lucha individual de un grito colectivo

Como se indicé en el capitulo anterior, las mujeres en el rock siempre estuvieron
determinadas por sistemas de representaciones que establecian marcos interpretativos y
categorias que a su vez, definian y organizaban el orden patriarcal de las cosas. Sin
embargo, a partir del afio 2015, una coyuntura social atravesada por el auge del
movimiento feminista permitio la visibilizacion y circulacion mediética de denuncias a
diversos musicos por abuso y/o violacién, y dio lugar al desarrollo de distintas
iniciativas por parte de las artistas con el objetivo de exponer situaciones y
problematicas sin lugar en el imaginario del rock. Tomando a Néstor Garcia Canclini,
puede interpretarse que estas acciones pudieron deberse a que “si bien el habitus tiende
a reproducir las condiciones objetivas que lo engendraron, un nuevo contexto, la
apertura de posibilidades histéricas diferentes, permiten reorganizar las disposiciones
adquiridas y producir practicas transformadoras” (1984:9). Por consiguiente, en este
apartado se pondra el foco en las iniciativas individuales llevadas a cabo por las artistas,
considerandolas desde el punto de vista de Michel de Certeau (1996) como tacticas. Es
decir, préacticas creativas capaces de desarrollar un uso desviado en relacion a las
representaciones de la industria cultural puestas en circulacion (Abal Medina, 2007).

Entre las tacticas que expresan el rol activo de las artistas durante este periodo,
se destaca el cambio en las letras de sus canciones. Resulta relevante ya que las artistas,
marcadas por la coyuntura, parecerian valorar la instancia del decir entendiendo que alli
se “construye al enunciador como sujeto, y al sujeto como instancia de lo poiético”
(Caletti, 2006:20). A modo de ejemplo, tomaremos el caso de Eruca Sativa. Brenda
Martin indicaba: “...al momento de escribir, se me hacia muy engorroso porque queria
que la gente se sintiera representada y poniamos mucho cuidado de no escribir en
femenino en discos anteriores, y ahora nos parece ridiculo”. Agregaba: “En vez de
‘Estaba dormida’ deciamos ‘Estaba entre suefios’ por ejemplo. Y en las
generalizaciones mas obvias caiamos al masculino salvo en dos excepciones en todos

los discos”.%! El cambio en la composicion se dio de manera paulatina ya que en las

°1 Fuente: https://silencio.com.ar/entrevistas/en-profundidad/eruca-sativa-capaz-esta-bueno-que-el-rock-
se-muera-44340/ (Consultado en mayo de 2020).
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presentaciones previas a la salida de su Gltimo disco (Seremos Primavera de 2019) la
banda comenz6 a modificar ciertas letras de canciones anteriores. Tal es el caso
de Tarard, del disco Barro y Fauna (2016) que expresaba en uno de sus versos: “No
mas fanatismos, no mas ismos”, mientras que en vivo Lula Bertoldi agregaba: “Ya lo
dijo un sabio respetado, Dios va de la mano con el patriarcado, separe la iglesia del
estado, separela ya y asunto terminado, no méas fanatismos, jno machismos!”. Este
cambio de palabras representaba no sélo un apoyo a la lucha feminista, sino una
literalidad no acostumbrada por la banda. A su vez, con Seremos Primavera (2019) el
grupo dio lugar a letras mas claras y apunt6 a visibilizar problematicas dejadas de lado
por el ambiente del rock. A partir de la coyuntura, se corre el horizonte de lo decible y
se produce una diversificacion de las retoricas (Liska, Silba y Spataro, 2018). Un
ejemplo de esto es la cancion que abre el disco, Omara, que estd escrita en primera

persona y en el transcurso de las estrofas pasa del masculino al femenino:

Fui un nifio inquieto
Es solo un recuerdo
Este es mi hogar y haré que sea
Un buen lugar, a mi manera
Solo...

Ya abandoné mi piel de antes,
Puedo pisar sobre la arena firme
Si, soy la que recuerda y nace hoy
Si, qué temprano es todavia para vos...

Hay quien me dispara con sus propias venas,
Hay quienes me niegan cuando odian sus penas
Vamos a ahogar las horas viejas,

Con esos cuerpos que callaron siempre

Esto debido a que esta inspirada en Camila Omara Sosa Villada, escritora y
actriz trans. Otra de las canciones del disco que presenta una letra significativa es
Sorojchi. En palabras de la banda, esta dirigida “a personas que no reconocen que estan
en una situacion de privilegio y que son esos privilegios los que les permiten ocupar
determinados lugares”. Y afiaden: “Decir que los lugares son ocupados por mérito,

» 92

cuando la diferencia de oportunidades esta a la vista de todo el mundo, es cualquiera”.

A continuacion fragmentos de la cancion:

92Fyente: https://www.paginal?.com.ar/229978-eruca-sativa-no-nos-preocupa-el-estereotipo-o-el-genero
(Consultado en mayo de 2020).
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“Si me necesitas justo hoy no voy a estar
He llegado sola ni lo suefies, no hay lugar
Si me necesitas ya no te podré ayudar
Yo no tengo suerte, solo mereci llegar
Tengo poco tiempo, no te puedo ayudar
Solo con talento, linda y bien funcional”

Por ultimo, otro de los temas de la banda que presenta una letra relacionada con
la coyuntura contemporanea es Creo, elegido como corte de difusion. Esta cancion hace

referencia no sélo a la visibilizacién sino también a la union de mujeres y disidencias:

“Porque unidos nos sabemos fuertes

Venimos a luchar

Porque no seamos invisibles nunca mas

Porque nadie viva en el silencio

Ni en la oscuridad

Porque no seamos invisibles nunca mas

Porque despertamos para siempre
Y ya no hay vuelta atras”

En sintonia, Barbi Recanati y Marilina Bertoldi también exponen su cambio de
postura a traves de las letras, apelando a mensajes claros y contundentes influenciados
por el contexto social. Recanati expresaba: “Yo0, que siempre fui muy autorreferencial
para componer, en mis canciones hoy en dia no puedo hablar de otra cosa. Todo lo veo
a través de la lupa del feminismo”.%® Esto se observa en canciones como A la luz, donde
canta: “Oh no lo ves? Se va a caer” en alusion a los reclamos en contra de la estructura
patriarcal. Esta no es una frase mas, ya que se trata de la consigna por excelencia que se
grita en las marchas feministas (como Ni Una Menos, el 8M o la Campafa por la
Legalizacion del Aborto). Al respecto, la cantante agregaba: “A diferencia de lo que
ocurria hace diez afios, lo que podia darte inseguridad o vergiienza, hoy te empodera ”.%*

En el caso de Marilina Bertoldi, su altimo disco Prender un Fuego (2018)
también presenta letras significativas. Comienza con O no? cuyo estribillo dice:
“Quiero avisarles algo: Estaba enojada y ahora estoy preparada”. Esta frase se ha
tomado en muchas marchas feministas (Imagen 6 y 7) siendo una clara sintesis de la
toma de conciencia y el paso a un rol activo de parte de las mujeres. A su vez, la

cancién La casa de A representa la primera en la que la artista se refiere a una mujer

93Fuente: https://revistaamalgama.com.ar/2019/01/03/entrevistabarbirecanatiamalgama/
(Consultado en mayo de 2020).
94Fuente: https://www.elbondi.com/entrevista.php?id=7536 (Consultado en mayo de 2020).
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desde un plano amoroso. Si bien nunca negd su identidad sexual tampoco lo habia
hecho explicito en sus letras. Al respecto, indicaba: “Creo que hoy tengo la
responsabilidad y la decision de ser la persona que cambie el paradigma. Yo no tuve
referentes con mi sexualidad. Hasta muy grande no supe sobre la posibilidad de ser
lesbiana”.*® Esta idea se ve reforzada en la cancion Remis. A continuacion fragmentos

de la misma:

“Cae la duda sobre mi
Quiero confesar quién soy
Quiero destruir quien soy
Y refugiarme en tu amor

Quiero confesar quién soy
O nada volvera a crecer
Sin duda es lo que me das vos
Cambiard mi parecer”

(Imagen 6 y 7 — Pancartas con letras de Marilina Bertoldi en marchas por Lucia Pérez y Ni Una Menos)

Por tltimo, Paula Maffia indicaba: “En lo personal, lo que busco en las
canciones es naturalizar mi vinculo romantico con las mujeres de una manera, digamos,
mas bajada a tierra”.%® Hasta aqui lo que se ha intentado demostrar es el cambio de las
mausicas en el plano artistico. Resulta de interés ya que si bien ellas son producto de una
cultura del rock que se caracteriza por ser contestataria pero también machista y
homo/lesbo/transfobica, buscan romper con eso a partir del doble rol que tienen: estan

construidas por significaciones pero también son activas constructoras de

9Fuente: https://www.clarin.com/viva/marilina-bertoldi-prender-fuego 0 evRZpNLIt.html
(Consultado en mayo de 2020).

9Fuente: https://www.paginal2.com.ar/161512-visibilizar-el-deseo-es-una-declaracion-politica-fuerte
(Consultado en mayo de 2020).
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significaciones. A través de sus composiciones se trata de “erosionar, de modificar
lentamente las representaciones autorizadas, aceptadas y comunicables de la sociedad
en la que viven” (Rodriguez, 2009:11). Le ponen nombre a situaciones invisibilizadas y
luchan por modificar el imaginario del rock, con el objetivo de que las nuevas
generaciones tengan acceso a un panorama mas igualitario.

A su vez, otra de las tacticas llevadas a cabo por las artistas tiene que ver con la
conformacion de sus equipos de trabajo. Al analizar las entrevistas dadas por las
musicas durante el afio 2019, puede notarse que difundian un mensaje similar. Paula
Maffia aclaraba: “Son pequefios detalles no tan pequefios, por ejemplo todo mi equipo
técnico es femenino”.%” En sintonia, Barbi Recanati indicaba: “...en este momento no
hay ningln espacio laboral alrededor mio que se abra y que sea para un hombre cis y no
tiene que ver solamente con una cuestion de empatia”.% El compromiso de la cantante
con su militancia también estaba presente cuando se hablaba de la division monetaria:
“Todas las pibas y pibis que laburan conmigo cobran un sueldo fijo y las otras personas
cobran en cooperativas si hay plata. Entonces ellos aceptan sus privilegios”.®® En el caso
de Marilina Bertoldi, a partir de la observacion asistematica realizada en sus shows
durante 2018 y 2019, resulta notoria la introduccion de mas mujeres en su equipo de
trabajo. Cuando presentd su ultimo disco en octubre de 2018 en Niceto club, su banda
estaba conformada s6lo por hombres. En febrero de 2019, en el marco del Festival
Buena Vibra, llevdé una banda mas numerosa compuesta por cinco hombres y dos
mujeres, y en el Ultimo gran concierto que dio, también en el Festival Buena Vibra del
afio siguiente, ya eran 5 mujeres (bajo, bateria, tres coristas) y dos hombres. Expresaba

(13

al respecto: “...nosotras nunca tenemos prioridad en nada, por lo cual yo decidi dar

prioridad en toda actividad donde se me abre un espacio o donde yo pueda abrir un
espacio de trabajo, a mujeres y disidencias”. %

Esto generd polémica y un ejemplo fue lo ocurrido cuando dio una nota a la
revista Rolling Stone!® en el afio 2019. Al respecto, la periodista Romina Zanellato

comentaba que la nota la habia iniciado su compafiero Federico Martinez Penna, pero en

97Fuente: https://www.impulsonegocios.com/paula-maffia-sons-polvo-rosario-plataforma-lavarden-
teatro-musica-entrevista-fecha/ (Consultado en mayo de 2020).

98 por cisgénero se entiende a una persona cuya identidad de género esta alineada con el sexo que le
asignaron al nacer. Fuente de la cita: Charla MUCABA, Julio 2019.

9 Fuente: Charla MUCABA, Julio 2019.

100Fyente: https://www.elterritorio.com.ar/la-musica-como-bastion-de-lucha-por-la-equidad-45365-et
(Consultado en mayo de 2020).

101 Revista de suma importancia dentro del ambiente de la mUsica. Una nota de tapa es garantia de
consolidarse como un artista reconocido, asi como de gran difusién debido a su tirada en todo el pais.
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el medio se produjo un cambio: “(Marilina Bertoldi) Dijo “yo estoy teniendo un
discurso y voy a ser obsecuente con eso. oy a exigir que haya una periodista que me
entreviste”.2%? Asi consiguié la primera nota de tapa escrita por una mujer (Yamila
Trautman) en la historia de Rolling Stone, y también exigié que mujeres y/o disidencias
sean las encargadas del vestuario y la fotografia. Se trata de una disputa por espacios
historicamente vedados para mujeres y disidencias, y si bien estas acciones no tienen un
alcance masivo, son de gran importancia ya que es en la vida cotidiana donde “se
construye un sentido que podra otorgarle coherencia a la representacion (de la industria
cultural), producir una ruptura critica, o negociar todos o algunos de sus términos”.1%
Por Gltimo, haremos referencia a las tacticas desarrolladas en lo que respecta a
las presentaciones en vivo. En este nuevo contexto, las artistas cuestionan la creencia de
que en el ambiente del rock las mujeres representan una minoria y apuntan a la
inclusion de diversas agrupaciones. Desde Eruca Sativa, durante la gira Trio Tour
(Imagen 8) decidieron convocar a diferentes trios liderados por mujeres para que
participaran de los distintos shows. Brenda Martin indicaba: “...si tenemos la
oportunidad de compartir el escenario con alguien, le vamos a dar prioridad a mujeres,
disidencias, o gente que tenga un mensaje distinto para decir”.' La iniciativa de Eruca
Sativa pretendia no solo romper con los estereotipos de género que sufren las mujeres
sino también romper con las barreras musicales que alejan al rock del resto de los
ambientes. Lula Bertoldi comentaba al respecto: “Nos gusta aportar a las causas de
género, y también de género musical. Porque la verdad que los trios que elegimos no
son rock exclusivamente”.2% Ante la desigualdad que caracteriza a la escena musical, lo
que se privilegia es la solidaridad entre las artistas en un momento donde la mayoria

sufre las mismas problematicas.

102 Charla Dilda Festival Feminista, Agosto 2019.

103 Citado en documento de catedra elaborado por Sabrina Camino, Mariana Conde, Christian Dodaro,
Mariana Galvani, Miriam Goldstein, Lucrecia Gringauz,Carlos Juarez Aldazébal, Javier Palma, Maria
Graciela Rodriguez, Daniel Salerno, Sebastidn Settanni, CeciliaVazquez y Mauro Vazquez. Disponible
en: http://seminariocultura.sociales.uba.ar/ (Consultado en mayo de 2020).

104Fyente: https://indiehoy.com/entrevistas/eruca-hoy-el-rock-es-tambien-incomodar-y-salirse-de-lo-
obvio/ (Consultado en mayo de 2020).

105Fyente: https://indiehoy.com/entrevistas/eruca-hoy-el-rock-es-tambien-incomodar-y-salirse-de-lo-
obvio/ (Consultado en mayo de 2020).
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15/11 MAR DEL PLATA / TeaTRIZ Folklore de Mujer
16/11 LA PLATA / TEATRO OPERA Hembra

20/11 MENDOZA / ns  Wachas Negras

21/11 CORDOBA / CLUB PARAGUAY Las Céscara
22/11 BUENOS AIRES / muszum Ninja

23/1]1 SANTA FE / TRIBUS Maca Revolt
24./11 ROSARIO / SALA DE LAS ARTES Evelina Sanzo

(Imagen 8 — Eruca Sativa. Grilla del “Trio Tour 2019”)

En el caso de Marilina Bertoldi, la artista llevd a la practica el concepto de
“horizontalidad” que fomentan tantas artistas. Barbi Recanati, por ejemplo, expresaba:
“Tal vez falta comenzar a destruir lo vertical de la industria, la piramide donde siempre
tiene que haber estrellas o idolos en la punta y una escena invisibilizada abajo”.
Agregando: “Es abajo, donde nadie mira y existen a un nivel descomunal los abusos de
poder”.1% Marilina Bertoldi, luego de haber recibido el Gardel de Oro y de encabezar
eventos como el Buena Vibra y el Festival Futurock, decidié convertir a su ultimo show
de 2019 en la Ciudad Cultural Konex en un festival. Ejemplo de esto fueron los flyers
de difusion (Imagen 9) donde se observaba que cada banda tenia su propio disefio con la
misma estética: la foto de prensa de la artista/banda y alrededor los nombres del resto.
Lo que provocaba a primera vista era no poder diferenciar quién estaria a cargo de la
apertura y del cierre del evento.'%’

Hasta aqui se hizo referencia a las tacticas que las artistas llevaron a cabo con el
fin de visibilizar y generar inclusion. A continuacion, describiremos coémo ademas de
estas préacticas se conformaron colectivos no solo en el rock sino también en el ambiente

musical en general, con el objetivo de disputar espacios.

108Fyente: http://www.revistawam.com/barbi-recanati-hay-que-comenzar-a-destruir-lo-vertical-de-la-
industria/ (Consultado en mayo de 2020).

107 Otra de las iniciativas fue incluir bandas que no sean de Capital Federal. Marilina y Weste de Santa
Fé, mientras que Feli Colina y Agua Florida, de Salta. A su vez, el festival fue muy equitativo en la
duracion de los shows.
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(Imagen 9 — Flyers correspondientes a la fecha de Marilina Bertoldi en el C.C.Konex)

2.2 Abrazo sororo: creacion colectiva con perspectiva de género

Luego del analisis de las iniciativas individuales llevadas a cabo por las mujeres,
entendidas aqui como tacticas, pasaremos a describir la formacion de colectivos que se
llevaron a cabo a partir del afio 2018. El objetivo sera destacar, desde la Optica de
Raymond Williams (2001) que las acciones colectivas no son parte de un proceso
cultural alternativo (complementario con el grupo dominante) sino contra hegeménico
(que disputa el poder de esas mismas instituciones que cuestiona) ya que se pretende
modificar la escena machista y homo/lesbo/transfobica que caracteriza al rock. Si bien
las operaciones (De Certeau, 1996) anteriormente citadas abarcan el plano artistico
(composicién y conformacion de equipos de cada banda/artista) y podrian considerarse
producciones alternativas en la escena patriarcal, la conformacién de colectivos de
mujeres abocados a distintas areas musicales (produccion musical, grabacion,
programacion de eventos) tiene como objetivo disputar espacios (de poder) con el fin de
aumentar la participacion de mujeres y disidencias, y desterrar el monopolio masculino
de la escena.

Atravesadas por el movimiento feminista, las mujeres del ambiente musical no
solo visibilizaron sus problematicas sino que apuntaron a la union basada en redes de

trabajo. Por lo tanto, ante la fraternidad historicamente instalada en la escena, la
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respuesta fue la sororidad'®® en todas las areas de la escena musical. Una de las
iniciativas colectivas mas relevantes con la intencion de tejer este tipo de redes fue la
creacion del sello discografico Goza Records. Fundado por Barbi Recanati, el sello
tiene como objetivo editar pura y exclusivamente proyectos de mujeres y disidencias de
todo el pais. Desde agosto del 2018 se publica un disco o EP nuevo por mes, y no hay
un criterio de género musical o estilo establecido (Imagen 10). Se pone a disposicion el
estudio de Recanati y desde el sello aportan para que viajen las artistas desde cualquier
lugar de Argentina. A su vez, se publica el material en las plataformas digitales y se
difunde por la radio Futurock.'% Esta iniciativa cobra relevancia para el presente trabajo
debido a que mediante este sello se logra autonomia en un sector donde el monopolio
masculino es total. Sin embargo, el objetivo de Goza Records no es competir con los
sellos preexistentes sino exponer el poco espacio que se les da a las mujeres, y

visibilizar a las artistas de la escena musical.
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108 Término referido a la solidaridad entre mujeres en un contexto de discriminacién sexual. Marcela
Lagarde lo define como “una forma complice de actuar entre mujeres” y considera que es “‘una propuesta
politica” para que las mujeres se alien, trabajen juntas y encabecen los movimientos. Fuente:
https://www.efeminista.com/sororidad-mujeres/

109 La financiacion surge de la radio y de un sistema cooperativo. La mitad de lo que se recauda de la
distribucion digital se la queda el sello para financiar todos los proyectos por igual, sin importar cuanto
éxito tenga la banda. The Orchard -la distribuidora digital del sello- también hace un aporte al financiar
los proyectos de antemano y sin modificar el porcentaje de regalias. (Fuente: Charla MUCABA, Junio
2019)
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Otro de los casos relevantes fue la creacion a comienzos del afio 2018 de la Red
de Mujeres en el Sonido (RMS) que incluye a mujeres y disidencias vinculadas a la
grabacion y produccion musical. Constituida como Asociacion civil, esta red tiene como
ejes principales, visibilizar y empoderar,’® y facilita la conexidon entre las partes
(poseen un directorio online de mas de 150 mujeres y disidencias de todo el pais). La
intencion de crear una comunidad se refleja en la forma de financiamiento de la RMS,
ya que lo hace a partir de la contribucidn de sus socios.

Por dltimo, haremos mencidn a otra iniciativa impulsada por las propias artistas,
denominada Operacion Antena. Barbi Recanati comentaba: “Los lugares en donde
necesitamos tener acceso mas alla de los espacios fisicos donde se toca, es en los
espacios de difusion para que se conozcan los proyectos, y si hoy no cortan tickets
puedan cortarlos en un futuro”.'** Por lo tanto, lo que se busca con esta iniciativa es
recolectar informacion concreta, ya sea tracks de audio en buena calidad, una gacetilla,
fotos, y por medio del trabajo colectivo, acercar esa base de musica a diferentes radios.

Hasta aqui se hizo referencia a ciertas iniciativas colectivas que desarrollaron las
artistas con el objetivo principal de visibilizar a la gran cantidad de mujeres y
disidencias que habitan en la escena musical, y que son negadas por la industria.
Teniendo en cuenta que el cambio de mentalidad es muy reciente, en esta etapa inicial
lo primordial pasa por la union entre pares y el convencimiento de que la experiencia
individual vivida por las mujeres representa una experiencia compartida por la mayoria.

A continuacién mencionaremos las iniciativas colectivas mas relevantes.

2.2.1 Festivales feministas

Al considerar a las acciones colectivas desarrolladas por las artistas como parte
de un proceso contra hegemonico, resulta necesario hacer una mencion especial sobre
los festivales feministas. Esta iniciativa también comenzd en el afio 2018 y marc6 un
quiebre en la escena al demostrarle a productores y programadores, que las artistas son
muchas Yy tiene gran nivel de convocatoria. Sin embargo la realizacién de los mismos se

dio de manera paulatina, ya que afios atras no todas las artistas daban el visto bueno.

110Ge trata de un espacio que brinda talleres (calibracion de instrumentos, armado de pedales, cables)
seminarios (de grabacion y produccion) y escuchas colectivas (espacio para compartir producciones
propias, recibir devoluciones y entablar vinculos con colegas).

Fuente: https://www.reddemujeresenelsonido.com/ (Consultado en mayo de 2020).

111 Fyente: Charla MUCABA, Junio 2019.
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Marilina Bertoldi expresaba: “No deberia ser un festival aparte de mujeres, la inclusién
tiene que suceder en los lugares de igualdad, los lugares de normalidad. No es que el
hombre es el normal y nosotras tenemos que hacer un festival aparte”.1*2 Pero como se
explicitd anteriormente, el aumento de las denuncias a diversos musicos, sumado a la
falta de oportunidades a la hora de participar en los festivales mas importantes, y a la
falta de apoyo de los colegas, fueron motivos suficientes para su realizacion. A modo de
hipotesis, indicaremos que estos festivales feministas surgen como reaccion a la escena
patriarcal. Su objetivo no es instalarse como circuito paralelo, sino servir como
plataforma para visibilizar a las artistas, unificar un mensaje y generar un cambio en los
colegas pero sobre todo en el publico.

El primero de estos festivales fue el Festival GRL PWR, que se realizd en la
ciudad de Cordoba en agosto de 2018 (Imagen 11). Se trat6 de toda una declaracion de
principios ya que no so6lo se busco visibilizar a las artistas sino que también se apunté a
descentralizar una escena que historicamente tuvo su foco en el Area Metropolitana de

Buenos Aires y principalmente en la ciudad de Buenos Aires.

11 AGO 3
ShUB PAR 1

JUANA MODLINA
MARILINA BERTOLDI - FEMINA
bBAS bIGAS ME! S - NINFAS
SHE TEIR TAMB ENSAMEBLE

(Imagen 11 — Flyer del Festival GRL POWER. Ciudad de Cordoba, 2018)

Debido al éxito de aquella primera edicion, en el 2019 se repiti6 en Cordoba
(Imagen 12) y también se realizd en la ciudad de Rosario, reforzando la idea de
descentralizacion. Respecto a la busqueda de construir un circuito inclusivo y federal,
las artistas compartian el mismo punto de vista. A modo de ejemplo, citamos a Barbi
Recanati: “Dejemos de ocuparnos tanto de CABA. Es un asco que haya tanto lobby aca,
y que las bandas y artistes de otras provincias necesitan venir aca para existir”.'® A su

vez, a lo largo del GRL PWR se brindaron charlas, talleres y tocaron las mismas artistas

12pyente: https://rockandball.com.ar/genero/marilina-siempre-el-derecho-de-piso-es-mucho-mas-alto-
para-una-mujer-150067/ (Consultado en mayo de 2020).

113 Fyente: Charla MUCABA, Junio 2019
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de renombre en ambas ciudades. No solo hubo presencia local sino también artistas
internacionales apoyando la causa (Ana Tijoux de Chile, Mi$$il de Paraguay y el

colectivo ruso feminista de punk-rock Pussy Riot).
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(Imagen 12 — Flyer del Festival GRL PWR. Ciudad de Cdrdoba, 2019)

Es a partir de estas iniciativas que entre las artistas se fue forjando la union
necesaria para aspirar a mas objetivos comunes. Con respecto a su participacion,
Marilina Bertoldi indicaba: “Tiene una bajada de linea stper fuerte y todos sabemos por
qué es importante estar ahi. Lo lindo es que vamos a estar todas juntas, unidas, una vez
mas. Es hermoso el empezar a sentir que algo estd cambiando”.}'* El cambio de
perspectiva de la cantante, en relacion a los festivales de mujeres, demuestra que los
términos “pueden representar diferentes intereses, exigencias y sitios de lucha a medida
que cambian las condiciones historicas en las que se los moviliza y las fuerzas sociales a
las que estan asociados” (Hall, 2017:237). Si antes se asociaban estos festivales con la
exclusion femenina de los espacios (de poder), hoy son un sinbnimo de comunidad y
fortaleza para las artistas. En sintonia, Paula Maffia comentaba: “estamos hablando de
un festival con una grilla transfeminista completamente motorizado por mujeres,
pensado ademas no solo como un festival de musica, sino también como un festival

interdisciplinario™.**®

4Fyente: https://sostanbeatle.com/musica/marilina-bertoldi-se-siente-y-se-nota-que-esto-va-a-salir-que-
va-a-suceder/ (Consultado en mayo de 2020).

15Fyente: https://tn.com.ar/musica/hoy/paula-maffia-y-loli-molina-un-mano-mano-antes-del-festival-grl-
power 1017657 (Consultado en mayo de 2020).
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En relacion con esto, en Capital Federal también se desarrollaron festivales
feministas. EI primero de ellos fue el Festival Ahoral que comenzé en 2015. Si bien en
el 2016 el evento ya presentaba una grilla con buena presencia de mujeres,!® la edicion
del 2018 fue la de mayor importancia y difusion. Alli participaron las artistas mas
relevantes de la escena y se les dio espacio a las que comenzaban tanto en el &mbito del
rock como en otros &mbitos musicales (Imagen 13). Recanati indicaba que el objetivo
de estos festivales exclusivos de mujeres es brindar oportunidades a las artistas,
diferenciandose de lo que suele ocurrir en el resto de los festivales, donde se las
discrimina y se las agrupa a todas en un mismo dia para generar un falso efecto de
inclusion.'’ Por lo tanto, lo que se busca con estos eventos es visibilizar a las bandas y
al talento de las mujeres, y fundamentalmente, en un direccionamiento implicito hacia la
industria de la musica, demostrar que ellas también pueden vender tickets sin necesidad

de compartir escenario con bandas masculinas de renombre.
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4
(Imagen 13 — Flyer del Festival Ahora! 2018) (Imagen 14 — Flyer del Festival GRL PWR 2019)

A su vez, el Festival GRL PWR también tuvo lugar en Capital Federal (Imagen
14), llevandose a cabo en la Ciudad Cultural Konex durante el mes de diciembre de
2019. Esto cobra relevancia ya que al haberse desarrollado en las ciudades de Cérdoba y
Rosario, se traté de uno de los festivales mas federales y tuvo lugar en tres de las

provincias mas pobladas del pais. Las artistas que participaron no eran Unicamente de la

116 Se presentaron 11 bandas y 4 tenian integrantes femeninas (Paula Maffia, Jazmin Esquivel, Las Ligas
Menores y Marina Fages & Chicas de Humo).

17Fyente: https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/festival-ahora-musicas-pidieron-mas-
presencia-escenario-nid2175133 (Consultado en mayo de 2020).
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escena del rock, alli también se abri6 el espacio para otros géneros musicales. A modo
de hipdtesis, esta seguidilla de recitales también demuestra que el movimiento generado
por las artistas feministas va mas alla de una ciudad, una banda o un género musical en
particular. Representa el llamado de atencién no s6lo de un gran grupo de artistas sino
también de un publico que, mediante su participacion en estos eventos, se manifiesta en
contra de una escena patriarcal y pide por una mayor democratizacion. En comparacion
con lo analizado en el capitulo anterior, el afio 2019 muestra al movimiento feminista
mucho mas visible a lo largo y ancho del pais, y el éxito de los festivales, pese al
cambio de sede, demuestra que el lugar pasa a un segundo plano ya que “la alianza lleva
consigo su propia localizacion” (Butler, 2012:2). Uno de los aspectos a tener en cuenta
con respecto a la grillal'® del GRL PWR, fue que en la misma no se anunciaba la
presencia ni de Marilina Bertoldi ni de Barbi Recanati. Pocos dias antes de la
realizacion del festival, anunciaron desde las redes sociales que se sumarian como duo
en formato acustico. De esa forma, el evento cont6 con la mayoria de las referentes de la
escena y esto fue de vital importancia ya que, como sefiala Butler, “...1a afirmacion de
la igualdad no se hace sélo hablando o escribiendo, sino que se hace precisamente
cuando los cuerpos aparecen juntos” (2012:11).

Si bien en Capital Federal los festivales citados se desarrollaron todos en la
Ciudad Cultural Konex, lo cierto es que no se trata del Unico espacio portefio que
fomenta estas actividades. Espacios como Ladran Sancho!!®, Teatro El Mandril*?® o
Casa Brandon!?! poseen larga trayectoria en lo que respecta al apoyo de la lucha
feminista. Se trata de espacios seguros para las artistas y para el pablico, ya que estan
administrados por colegas y artistas independientes que tienen un fuerte compromiso
por contener a las mujeres y a las disidencias, pregonando la libertad y la igualdad.
Barbi Recanati indicaba el respecto: “La mitad de los lugares cada vez que voy a tocar,
me llaman compaifieres y me dicen ‘ese lugar es de violin, de encubridor’ y bueno, me
encontré no tocando. Pero empezas a armar otros lugares”.'?? De esta manera, como

indicaba Paula Maffia “se genera un nuevo mapa sobre el antiguo mapa”.'? Sin

118 Mediante la observacion asistematica también se constaté que la grilla indicaba un orden de
presentaciones que se modific6. Julieta Venegas (quién encabezaba el fyer) abrid el festival, demostrando
la horizontalidad pretendida desde la organizacion del mismo.

119 Fuente: https://www.facebook.com/ladransanchoOK/(Consultado en mayo de 2020)

120 Fyente: https://www.facebook.com/teatro.mandril/ (Consultado en mayo de 2020)

121 Fyente: https://brandon.org.ar/ (Consultado en mayo de 2020)

122 Fyente: Charla MUCABA, Junio 2019.

123 Fuente: https://latfem.org/paula-maffia-abramos-la-cancha-de-la-escena-musical-a-otras-mujeres-y-
disidencias/ (Consultado en mayo de 2020).
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embargo, ante el desarrollo de estos eventos musicales, surgieron diversos puntos de
vista. A modo de ejemplo, Lucy Patané expresaba con respecto a la realizacion de los

(13

festivales feministas: “...refleja que estamos en un momento bisagra, pero que no es
donde debe quedarse; lo que tiene que suceder es la integracion justamente. No se
pueden hacer para siempre festivales de chicas. Es necesario abrirlo”.'?* Se tratd de un
pensamiento compartido por muchas colegas y esto gener6 un nivel mayor de

organizacion.

2.2.2 Musicas unidas

La lucha feminista no se consolidé en el ambiente musical solo a través de la
realizacion de festivales de mujeres, ya que como indica Stuart Hall, para que un grupo
pueda llegar a entrar en una negociacion cultural con las formas ideoldgicas y culturales
dominantes de una sociedad, tiene que alcanzar cierto grado de organizacion y cierto
nivel de autonomia que le permita formular proyectos (2017:241). Teniendo en cuenta
esto, la consolidacion llego a partir de la conformacion de colectivos. Uno de ellos es
MUCABA, surgido en el afio 2018 en apoyo a la Campafia Nacional por el Derecho al
Aborto Legal, Seguro y Gratuito. La conformacién de este colectivo logré el
acercamiento de mas de 500 mausicas de distintos géneros musicales y generaciones con
el objetivo de dar lugar a una forma de trabajo y una comunicacion horizontal
compuesta por mujeres y disidencias. Un aspecto relevante es que ademas incluye a
otras areas del circuito musical (stages, sonidistas, managers, gestoras, etcétera).'?®
Paula Maffia, integrante de MUCABA, expresaba: “Hay un monton de propuestas
increibles de buscar transversalidad, horizontalidad y redes sororas muy inspiradas
obviamente en como funciona el feminismo, cémo funcionan los encuentros de mujeres,
como funciona el Ni Una Menos”. 2

A su vez, la cantante Celsa Mel Gowland arm6 un numeroso grupo compuesto
por musicas, periodistas, escritoras, politicas y con su respaldo, impulsé la Ley de Cupo
Femenino en Festivales. El objetivo era garantizar un porcentaje minimo de artistas

mujeres, cis y transgénero en festivales o recitales, ciclos y/o programaciones anuales

124Fyente:https://www.paginal2.com.ar/206442-lucy-patane-tras-la-gira-de-la-muerte  (Consultado en
mayo de 2020).

125Fyente: www.facebook.com/XMasMusicasMujeresEnVivo/ (Consultado en mayo de 2020).
126Fyente: http://coliriopaguevean.com/noticia/musica/203/paula-maffia-desde-buenos-aires-tenemos-
vision-reduccionista-noa (Consultado en mayo de 2020).

56


https://www.pagina12.com.ar/206442-lucy-patane-tras-la-gira-de-la-muerte
http://www.facebook.com/XMasMusicasMujeresEnVivo/
http://coliriopaquevean.com/noticia/musica/203/paula-maffia-desde-buenos-aires-tenemos-vision-reduccionista-noa
http://coliriopaquevean.com/noticia/musica/203/paula-maffia-desde-buenos-aires-tenemos-vision-reduccionista-noa

que convoquen a mas de tres agrupaciones musicales. EI proyecto estaba respaldado por
“el andlisis de las grillas artisticas de los 46 festivales mas representativos del pais
durante 2017-2018 (...) Sobre 1605 agrupaciones musicales que pasaron por esos
escenarios durante un afio, solo 160 fueron de mujeres o con alguna mujer en su
conformacion” (Liska, 2019). Esto sirvio para llevar a cabo una encuesta a las artistas
de todo el pais consultando si alguna vez habian sido discriminadas por su condicion de
género, y el 66% respondio de manera afirmativa. Mercedes Liska (2019) aclar6 que los
testimonios no fueron anénimos y que hubo temor de parte de muchas artistas al
momento de participar, por lo que podria tratarse de un niimero ain mayor.

Conocer la situacion de las artistas a lo largo del pais permitié consolidar una

(13

identidad a partir de “...la transformacion de la experiencia individual primaria en
experiencia social compartida, decantada, traducida simbolicamente” (Romero, 1990:
20). Si bien los alcances de la Ley de Cupo Femenino fueron un tema de debate entre
las artistas (volveremos sobre esto en el siguiente capitulo), la mayoria la apoyaron
publicamente (Imagen 15 y 16) ya que ‘“el momento de negociacion es también un
momento de lucha y resistencia. EI hecho de que no exista la posibilidad de derrocar al
otro bando no significa que no puedan obtenerse concesiones y beneficios importantes”
(Hall, 2017:241). Todas fueron una pieza clave en la campafia por su aprobacion y a
partir de este suceso se constituyeron como grupo contra hegemonico en firme

oposicion.

N LS
ESCENARIOS

(Imagenl5 — Barbi Recanati y Brenda Martin apoyando la Ley de Cupo Femenino en Festivales)

(Imagen 16 — Paula Maffia y Lucy Patané apoyando la Ley de Cupo Femenino en Festivales)

Tomando como referencia los aportes de José Garriga Zucal (2008), quien

describe historicamente al rock nacional con gestos de resistencia que “no responden a
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un elaborado posicionamiento politico, sino que esta conformado con una organizacion
inestable, dinamica y, a veces, poco articulada de valores alternativos mixturados con
valores hegemoénicos” (2008:11), la sancion de la Ley de Cupo Femenino en noviembre
de 2019%" represent6 un nivel de organizacion sin precedentes en la escena musical. En
relacion con esto, Segato (2018) indica que el campo juridico es ante todo un campo
discursivo, por lo tanto la importancia de esta Ley radica en darle entidad a un
sufrimiento y una exclusion invisibles hasta ese momento. La Ley permite poner en uso,
en boca de las personas, esta problematica invisibilizada y exponer a quienes no la
cumplen. Por lo tanto, este nuevo escenario en el rock, con las mujeres al frente, se
diferencia de las caracteristicas anteriormente citadas a partir de la organizacion y el
activismo politico. A su vez, este proceso de transformacion no se limit6 a las artistas

sino que también se traslado a cierta parte publico.

2.3 El Rock es de las pibas

Desde la perspectiva de las musicas, las tacticas mencionadas a lo largo de este
capitulo no sélo fomentaron el empoderamiento de las artistas sino también generaron

(13

un ambiente de libertad y seguridad para el publico. Barbi Recanati expresaba: “...te
ponés a averiguar y tomas una decision a partir de lo que paso, si consideras que tu
publico va a estar comodo o0 no, y si va a estar seguro o no en ese lugar”.?® Es a partir
de esta toma de decisiones que las practicas del publico también se transformaron. Al
respecto, tomamos como referencia lo dicho por la banda Eruca Sativa: “En nuestros
conciertos, vemos que el pablico es amable y que se ayuda entre si. No hay peleas o
momentos violentos (...) Incluso, el tipico pogo cambié mucho”. Considerando que los
principales rasgos estilisticos del pogo eran “el desborde, la exageracion de los
movimientos, el contacto potente de los cuerpos, la dinamica intensa que llega hasta el
limite de las fuerzas” (Citro, 2008:16), y teniendo en cuenta los roles y estereotipos de
género que se establecian en la escena, esta practica estaba histéricamente reservada
para los hombres y si las mujeres deseaban participar, debian atenerse a las
consecuencias. Sin embargo, ante este nuevo escenario con las mujeres al frente, estas

limitaciones se pusieron en jaque. A través de la observacion asistematica realizada en

127 Fyente: https://www.boletinoficial.gob.ar/detalleAviso/primera/224009/20191220
(Consultado en mayo de 2020).
128 Fyente: Charla MUCABA, Junio 2019.
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recitales durante el afio 2019, se pudo constatar que el publico estaba compuesto en su
mayoria por mujeres, y que el pogo tomaba otro tipo de corporalidad, donde era menos
habitual la violencia o los golpes fuertes entre quienes lo practicaban.

Lo cierto es que para lograr la transformacion de esta practica, ademas de elegir
los espacios donde tocar, desde arriba del escenario las artistas fomentaron mucho la
participacion de las mujeres en la misma. A modo de ejemplo, en el festival Futurock
llevado a cabo en el mes de septiembre de 2019, Marilina Bertoldi interpelaba: “A ver
chicos si dejan poguear a las pibas tranquilas”, agregando: “si ven a una mujer sin
corpiio no esta insinuando nada”. Con respecto a otro show, Barbi Recanati
mencionaba: “Marilina tocé en el Teatro Flores y 1500 pibas hicieron pogo con
canciones de rock. Saltaban sin miedo a que las manoseen, pedian por la legalizacién
del aborto”.}?® De esta manera, a partir de los cuestionamientos y las intervenciones de
las artistas, se resignificO una practica que se adjudicaban los hombres y que se
sustentaba en una division de roles sujeta a estereotipos de género que asociaban a la
mujer con la pasividad.

A su vez, resulta de interés la comparacion con lo expuesto por Garriga Zucal
(2008) sobre el pogo en un recital de La 25 en el Luna Park. Alli los participantes
“satirizaban a aquellos otros que desde las plateas miraban el espectaculo sin participar
tan activamente como ellos lo hacian; los insultos y cargadas eran dirigidos hacia sus
propios pares” (2008:10). En el caso de los recitales en los que se desarrollo
observacion asistematica, esta situacion no se repetia. El “otro” al que se dirigian era el
hombre, y los varones alli presentes no eran mayoria. Pudo constatarse en mas de una
oportunidad que las artistas se dirigian al publico en femenino o utilizando el lenguaje
inclusivo, y que el canto predilecto de la gente era “el rock es de las pibas”, al punto que
se volvié un lema. La importancia de las frases se relaciona con los conceptos de Hall
(1970), quien indica que las subculturas buscan dramatizar la brecha entre su propio
“mundo” y el mundo de los “otros” a través del lenguaje: “El estilo de las frases es
existencial (en presente) y conexivo (preposicional). Cada palabra en esta frase es tanto
una orden directa como una metafora subyacente” (1970:15). A partir del lema “el rock
es de las pibas”, se determina un momento en el cual se resignifica el rock, llevandose a
la practica lo mencionado en el capitulo anterior. A su vez, Marilina, al igual que el

resto de las artistas, se diferenciaba con respecto a los “idolos” de la escena patriarcal:

129 Fyente: https://elplanetaurbano.com/2019/06/barbi-recanati-%C2%B7-goza-el-rock/ (Consultado en
mayo de 2020).
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“No soy objeto de ese tipo de deseo. La gente viene a agitar a una piba que festeja la
posibilidad de ocupar ese espacio”.**® No obstante, teniendo en cuenta estos cambios,
Paula Maffia va un poco mas alld y pretende que sea el publico quien diga: “che, yo no
voy a ir a un festival donde de 18 bandas, 17 son de chabones porque esto no es un

recorte de la realidad”. !

Hasta aqui se ha intentado demostrar como las artistas pasaron del decir a la
accion, con el objetivo de modificar la escena patriarcal. A su vez, teniendo en cuenta
que las industrias culturales tienen “el poder de adaptar y reconfigurar constantemente
lo que representan; y mediante la repeticion y la seleccion, imponer e implantar aquellas
definiciones de nosotros mismos que mas facilmente se ajusten a las descripciones de la
cultura dominante” (Hall, 1984:101), en el proximo capitulo se analizaran los dialogos y
tensiones que se producen entre la industria (discogréaficas, productores de festivales) y
las artistas, poniendo el foco en casos puntuales del afio 2019. El objetivo seréd observar
si las acciones de la industria y los mdsicos inhiben, refuerzan o eliminan los
estereotipos, y si las artistas que fomentan la modificacion de la escena patriarcal
permanecen al margen de ella o se vinculan ante situaciones especificas, entendiendo
gue no solamente los sectores subalternos realizan practicas desviadas, sino que también
los sectores dominantes recogen esas practicas, las adaptan y las hacen circular (Martin-
Barbero, 1987; 1983).

130 Fyente: https://www.clarin.com/viva/marilina-bertoldi-prender-fuego 0 evRZpNLIt.html
(Consultado en mayo de 2020).

131 Fuente: https://latfem.org/paula-maffia-abramos-la-cancha-de-la-escena-musical-a-otras-mujeres-y-
disidencias/ (Consultado en mayo de 2020).
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CAPITULO 3

Tensiones ante la nueva coyuntura

A partir del andlisis de las tacticas (De Certeau, 1996) desarrolladas por las
artistas feministas con el objetivo de construir una escena mas equitativa, autogestiva y
federal, a continuacién se analizaran los dialogos y tensiones que se producen con la
industria (discograficas, productores de festivales) y sus colegas masculinos. El objetivo
del presente capitulo sera describir la mutua interdependencia entre la produccion
artistica, las industrias que sostienen su quehacer y los discursos publicos (criticas,
resefias, notas de publicidad, etc.). Entendemos, con Abal Medina que “no hay tal
relacion de externidad que posibilite estudiar por un lado, las practicas de poder del
sujeto dominante y por otro, sus “contrapartidas”. La relacion poder-resistencia es
también de mutua imbricacion” (2007:7).

Centraremos el analisis en casos puntuales del afio 2019: los premios del
Suplemento NO de Pagina 12'% y los Premios Gardel'3; el accionar de productores,
programadores y musicos en festivales, antes y después de la sancion de la Ley de Cupo
Femenino en noviembre del mencionado afio; y el rol de las instituciones y
organizaciones de la musica a partir de los casos de abuso y/o violacién. Nos
propusimos, concretamente, observar si en este nuevo escenario las acciones de la
industria y los musicos inhiben, refuerzan o eliminan los estereotipos y roles que se
asocian a la mujer; si las artistas que fomentan la modificacién de la escena musical
patriarcal permanecen al margen o se vinculan con ella ante situaciones especificas;
como también, problematizar los alcances de la Ley de Cupo y su debido cumplimiento.

Puntualmente, en el caso de los premios del Suplemento NO de Péagina 12 y los
Premios Gardel, la intencion serd observar de qué manera se adapta la industria a un
contexto marcado por el rol activo de las mujeres, resultado del auge del movimiento
feminista y la multiplicacion de denuncias por abuso y/o violacién que expuso la

fraternidad de la escena. También se analizard cdmo se vinculan las artistas con estos

132 premios que se realizan anualmente. Mediante una encuesta Ixs musicos que a lo largo del afio fueron
entrevistadxs por el Suplemento eligen Ixs artistas y shows que mas disfrutaron.

133 Son los premios a la mUsica mas importantes concedidos en Argentina. Son organizados y otorgados
por la Cémara Argentina de Productores de Fonogramas y Videogramas (CAPIF). Se entregan
anualmente y de la serie anual, el premio mas importante es el Gardel de Oro. La primera entrega se
realiz6 en 1999.
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premios. Si bien estdn en contra de la escena patriarcal, y pretenden modificarla, en
algunos casos continGan habitandola con un rol subordinado. Para ejemplificar esta
vinculacién, analizaremos el caso de Marilina Bertoldi, una de las artistas que mas
cuestiona los estereotipos y roles femeninos estipulados por la escena del rock pero
también la mas premiada por la industria desde el afio 2016.

En el caso de los festivales, se pondra el foco en el Cosquin Rock'®* ya que se
trata del festival federal mas importante, y ademas sus autoridades se expresaron
abiertamente en contra de la Ley de Cupo Femenino.'® Por lo tanto se analizaran los
didlogos y las tensiones que se produjeron entre las autoridades, las artistas y los
colegas con respecto al espacio de las mujeres en este tipo de eventos musicales.
Ademas se hara un repaso por el resto de los festivales mas importantes del pais, con el
fin de describir la actitud de los productores y programadores luego de lo ocurrido en el
festival cordobés, y también luego de la sancion de la Ley de Cupo Femenino.

Por dltimo, se describira el accionar del Instituto Nacional de la Mdusica
(INAMU) y de la Unién de Musicos Independientes (UMI). Esto debido a que si bien se
caracterizan por ser organizaciones en defensa de los derechos de los/as musicos/as, a
partir de las denuncias por abuso y/o violacidn, expusieron una postura patriarcal,
optando por encubrir el accionar machista de la escena en desmedro de la lucha
feminista llevada a cabo por las artistas.

Al analizar estos hechos puntuales se pondréa el foco en lo que Stuart Hall (1980)
define como el momento de circulacion del proceso de comunicacion. Se tendra como
objetivo observar la articulacion que se da entre las matrices culturales de los sectores
subalternos y los formatos de la industria cultural entendiendo, en sintonia con Jesus
Martin-Barbero (1987), que la relacién entre estos sectores y los dispositivos
masificadores es asimétrica, desigual y desequilibrada, pero también social y
culturalmente productiva. Si bien los sectores subalternos llevan a cabo lecturas
desviadas, los productores también recogen y reintegran esas ‘marcas’. De alli la
necesidad de mirar las practicas y las representaciones, no como elementos aislados sino

en la propia relacion (Rodriguez, 2010:9).

134 Festival de musica que se lleva a cabo anualmente, desde el afio 2001. Con sede en la provincia
de Cdrdoba, y una duracion promedio de 2 a 3 dias.

135 Fuente:https://www.rosarioplus.com/ensacoycorbata/El-productor-del-Cosquin-Rock-No-hay-
suficientes-mujeres-con-talento-20190212-0027.html (Consultado en Mayo de 2020)
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3.1 La jefa del rock

La llegada de las demandas del movimiento feminista a un sector mas amplio de
la sociedad dio lugar a posteriores denuncias a diversos misicos por abuso y/o
violacion, y esto sin dudas generd un cambio en la perspectiva de las artistas tanto de la
escena del rock como del ambiente musical en general. Sin embargo, en el caso del
rock, al tratarse de un ambiente que desde sus inicios ha sido patriarcal, los cambios
pretendidos por las mujeres conllevan gran complejidad. Por lo tanto, si en el capitulo
anterior se mencionaron las tacticas desarrolladas por las artistas feministas, aqui
haremos referencia también a las estrategias (De Certeau, 1996) entendidas como
aquellas acciones producidas por los poderosos, que organizan el tiempo y el espacio
cotidianos, dictan normas, prescripciones y producen discursos. No obstante, tomamos
en cuenta la critica de Abal Medina cuando sefiala que, en el planteo de De Certeau, “las
primeras [las tacticas] le siguen a las segundas [estrategias], y éstas a su vez se
reconfiguran segun la accion de las primeras” (Abal Medina, 2007), lo que seria un
vinculo de tipo reactivo que no considera la accion agentiva de los sujetos (Rodriguez,
2009). En esta tesis, el interés esta puesto, como ya sefialamos, en la interdependencia
procesual entre maltiples dimensiones.

Para ilustrar este proceso pondremos el foco en el caso de Marilina Bertoldi.
Como se indico anteriormente, con su disco Sexo con modelos (2016) tuvo una actitud
contestataria (principalmente desde su estética) en relacion a los roles y estereotipos de
género asignados a las mujeres. A su vez, con Prender un Fuego (2018) trasladd esa
actitud a sus letras. Lo relevante es que tuvo una respuesta muy favorable de parte de la
critica especializada. Entre el 2016 y el 2019, se tratd de la artista mas premiada por
parte de la industria. En el afio 2016 resultdé nominada a los Premios Grammy como
“Mejor Album Rock”, y en el 2017 gané el Premio Gardel al “Mejor Album de Artista
Femenino de Rock”. Por consiguiente, durante el mismo periodo en que se hacian
publicas denuncias por abuso y/o violacidn a diversos muasicos, asi como también se
producia un amplio rechazo a las declaraciones machistas de los integrantes de la
escena, uno de los discos de rock mas ponderados resulté ser el de una mujer. Ante esto
surge un interrogante: ;Por qué una industria histéricamente machista decidié premiar a
una artista de rock durante este periodo?

Para responder a este interrogante resulta necesario retomar a Martin-Barbero

(2003) quien indica que las matrices culturales existentes en las culturas subalternas son
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capturadas por los formatos industriales del mercado de la cultura y reelaboradas como
representaciones, formateadas segun las légicas mediaticas e ingresan al circuito masivo
para ser luego consumidas por los sujetos. Por lo tanto, indicaremos a modo de hipdtesis
que ante la coyuntura, la industria pretende correrse del cuestionamiento que recae
sobre la escena patriarcal del rock. Al premiar a una mujer, intenta exponer a los
musicos como Unicos responsables de la desigualdad y los abusos que tienen lugar en la
escena. A su vez, retomando lo expuesto en el primer capitulo, se premia a Marilina
Bertoldi ya que si bien la artista cuestiona los roles y estereotipos de género que les
imponen a las mujeres, en ese periodo su mensaje no es tan directo (cuestiona desde su
estética). Por lo tanto, una industria machista capaz de controlar, transformar o
incorporar lo que cuestione su poder, lograria matizar la obra de la artista ante un
publico general.

Sin embargo, como afirma Judith Filc (2001) es necesario atender a los modos
en que una representacion es liberada, en el proceso de circulacion, de una porcion de la
carga impuesta por la industria cultural. Si bien la industria pretendia alejarse de los
cuestionamientos, al ganar el premio Gardel en 2017 a “Mejor Album de Artista
Femenino de Rock”, Marilina Bertoldi utilizd la oportunidad no sélo para agradecer
sino para reclamar: “;Por qué yo no puedo competir con un hombre que hace rock? No
hay nada de mi género que condicione lo que estoy haciendo y cémo lo hago”.'% Este
accionar podria considerarse una tactica desde la perspectiva de De Certeau (1996)
quien la define como una préactica de desvio que se basa en la oportunidad, en el
aprovechamiento del momento en que se produce el consumo, que es productivo. Por lo
tanto, al considerar que “la tactica debe actuar sobre el instante, asegurar
desplazamientos rapidos e inesperados, crear sorpresas, escabullirse” (Abal Medina,
2007:4) la respuesta de la artista actia como tal e instala la discusion sobre las
categorias “Femenino” y “Masculino” en los premios, que mas alld de no generar
resultados concretos sirve como precedente para futuras acciones.

A su vez, en el afio 2019, Marilina Bertoldi gan6 por Prender un Fuego el
premio al “Mejor Disco del Afio” tanto en la encuesta realizada por el Suplemento NO
de Péagina 12, como tambiénen la ceremonia de los Premios Gardel. Siendo otro

ejemplo de tactica, luego de ganar el premio del Suplemento NO hizo un descargo con

136 Fyente: https://intheflowpress.com.ar/2017/07/11/marilina-bertoldi-qusta-siempre-tener-algo-nuevo-
para-decir/ (Consultado en mayo de 2020).
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el objetivo de resignificar los logros obtenidos, haciendo referencia a que hasta ese

momento ninguna mujer habia ganado el premio en cuestion:

“Aca no hay sellos o festivales presionando. Hay artistas votando artistas. Ustedes se
votaban entre ustedes y no nos veian como pares. En estos 30 afios no es que no salieron
grandes discos. No me vengan con que yo saqué un disco que oh! Ustedes ahora se

dieron cuenta porque les dijimos que somos iguales. Por presién, por insistencia, si no,

no nos consideraban iguales”.*

Teniendo en cuenta que se trata de un diario con 30 afios de antigiiedad y que la
votacion se hace entre colegas, la indignacion se generd porque los trabajos de las
mujeres fueron invisibilizados por sus propios pares durante afios. La tension entre las
artistas y los colegas expuso una vez mas a los integrantes de la escena patriarcal,
quienes no se vieron movilizados por la coyuntura social y optaron por continuar con la
exclusion de las mujeres. A su vez, en el caso de los Premios Gardel, Marilina Bertoldi
también aprovechd la oportunidad para hacer referencia a conceptos fundamentales en
la lucha de las artistas: descentralizar la escena, democratizar espacios, y eliminar los

prejuicios y estereotipos que se generan a partir de la figura del rockero heterosexual:

“...hacerlo en Mendoza me parece un gran paso, hermoso, lo siguiente es entregarle
este premio a una mujer, lesbiana, lo que sea, y creo que sobre todo a una artista nueva,

una artista que viene a cambiar las cosas, a decir algo distinto, de otra forma y eso me

parece lo mas importante de todo”.**®

La premiacion a una mujer expuso nuevamente la desigualdad del ambiente
musical, ya que Mercedes Sosa era la Unica que hasta ese momento habia ganado el
premio.*®*® Uno de los aspectos de mayor resonancia del discurso fue que Bertoldi se
expres6 como mujer y como lesbiana. Si bien en el capitulo anterior se indico que en las
letras de su ultimo disco ya lo habia dejado explicito, el alcance de las composiciones es
mucho menor si se lo compara con un discurso en la ceremonia de los premios mas
importantes de la escena musical a nivel nacional. Definirse como leshbiana ante una
audiencia semejante representd una declaracion de principios ante la discriminacion
imperante en la escena. Como indica Butler: “No es posible separar los géneros que nos
atribuimos y la sexualidad en que nos involucramos del derecho a afirmar esas

realidades en lo publico, en lo privado o en los muchos umbrales existentes entre ambos

137 Fyente: https://lanotatucuman.com/este-ano-gano-una-leshiana/cultura/musica-
cultura/04/10/2019/27759/ (Consultado en mayo de 2020).

138 Fyente: https://lanotatucuman.com/dennos-estos-lugares-gque-vamos-a-cambiar-la-
musica/cultura/musica-cultura/15/12/2019/33200/ (Consultado en mayo de 2020).

139 Mercedes Sosa gan6 el Premio Gardel de Oro en el afio 2000.
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ambitos, libremente” (2012:18). A su vez, la cantante cuestiond la falta de
oportunidades para mujeres y disidencias, y esto fue valorado por sus colegas. Barbi
Recanati expresaba: “Hizo tal vez lo que nadie hizo con un Gardel de oro, que fue darle
una critica muy constructiva a CAPIF, a la escena musical y visibilizar un monton de
identidades”.'*® Lucy Patané también comentaba: “...el Gardel de Oro a Marilina fue
una patada en todo sentido. Me parece interesante que se agite el avispero”.'** Por lo
tanto, no sélo se expuso la desigualdad imperante en el rock, sino que se dejo en claro la
militancia de las artistas con respecto a la necesidad de una escena que priorice la
inclusion. Marilina Bertoldi podria solamente haber agradecido el premio, pero al igual
que el resto de las artistas, busca un cambio y “para que el cuerpo exista politicamente
debe asumir una dimension social, ir mas alla de si mismo y hacia los demas, siguiendo
vias que no pueden rubricar y no rubrican el individualismo” (Butler, 2012:8).

Si bien en el primer capitulo se mencion6 que las artistas representaron por
muchos afios una minoria, y que ellas mismas lo naturalizaron, la actualidad marca el
desarrollo de una ferviente militancia feminista por democratizar los espacios, incluido
el del rock. Por lo tanto, la industria debié adaptarse a este nuevo escenario y desplegar
diversas estrategias (De Certeau, 1996) que van mas alla de la produccion artistica. En
efecto, retomando los Premios Gardel del afio 2019, recién en esa edicion se amplio el
namero de votantes femeninos. La periodista de Rolling Stone, Romina Zanellato,
expresaba: “CAPIF empez0 a invitar a un montén de mujeres de la industria a que
voten. Nunca me habian llamado y de golpe me llegd un mail para votar”.'*? Paula
Maffia también comentaba al respecto: “Por primera vez se convoco a votar a personas
con injerencias distintas, entonces ya no vota Sony, no vota solamente el chongo
hegemdnico, todo el mundo vota”.'*® Sin embargo, en otro intento de la industria por
desvincularse de las desigualdades y los estereotipos de género que se establecen en el
rock y en el ambiente musical en general, demostraba una adaptacion estratégica. Al

fomentar en esa ocasion una participacion femenina sin precedentes, la propia industria

140 Fyente: https://genfm.com.ar/2019/06/barbi-recanati-siempre-hubo-pibas-en-el-rock-pero-siempre-
fueron-la-resistencia/ (Consultado en mayo de 2020).

141 Fyente: https://www.sitioandino.com.ar/n/295829-lucy-patane-frente-al-espejo-la-artista-habla-de-su-
disco-solista/ (Consultado en mayo de 2020).

142 Fyente: Charla Dilda Festival Feminista, Agosto 2019.

143 Fyente: https://www.conclusion.com.ar/espectaculos/paula-maffia-lo-esencial-es-reinventarse-
encontrar-en-la-misma-materia-una-forma-distinta/07/2019/ (Consultado en mayo de 2020).
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musical terminaba exponiendo la desigualdad llevada a cabo durante las dos décadas
anteriores. '

Otra de las estrategias que la industria llevo a cabo con el fin de adaptarse al
nuevo contexto, fue aumentar la participacion de mujeres en la ceremonia.'*® En la
edicion del afio 2019 se reconocid tanto la trayectoria como el trabajo reciente de
muchas artistas, pero ciertos aspectos no se modificaron. Por un lado, se mantuvieron
las categorias “Masculino” y “Femenino”, y aqui retomamos a De Certeau (1999) quien
indica que la nominacion forma parte de un mecanismo que en el mismo gesto de
nombrar, reprime. Por lo tanto, al mantener estas categorias no sélo se siguid
considerando que al género como un condicionante de lo musical sino que también se
oculté a las disidencias, minimizando el deseo de toda una camada de artistas que
pregona por la inclusion a partir de categorias Unicas.**® A su vez, en lo que concierne al
rock, nuevamente se premio a Marilina Bertoldi. Aqui surge un nuevo interrogante:
¢por qué desde la industria se continué premiando a una artista que cuestiona los roles y
estereotipos asignados a las mujeres?

Podria indicarse a modo de respuesta, que la hegemonia es un proceso de
direccion politica e ideologica en el que un sector se apropia de instancias de poder, y
donde también se admiten espacios en los cuales grupos subalternos desarrollan
practicas independientes y no siempre "funcionales™ para la reproduccion del sistema
(Garcia Canclini, 1984). Sin embargo, como se hace referencia a lo largo de todo el
presente trabajo, Marilina Bertoldi esta lejos de ser la Unica artista de la escena. Incluso
hay artistas con mayor trayectoria y el mismo compromiso social que no resultan
premiadas por la industria. A modo de hipotesis, podria plantearse que pese a la
coyuntura social, la industria continda fomentando la excepcionalidad que se asocid
histéricamente a la mujer en el ambito del rock. Al premiar en reiteradas oportunidades
a la artista, lo que se buscaria generar es un falso efecto democratizador. Por un lado,
esto se logra debido a que una mujer gana en una categoria (Mejor Disco del Afo) que
es compartida con hombres, y de alli la relevancia y repercusion en los medios de
comunicacion. Pero al centrar los premios sélo en una artista, vuelve a vincularse a la

mujer con lo excepcional. Esta problematica también queda expuesta en lo que respecta

144 |_a primera edicion de los Premios Gardel se realizé en 1999.

145 Alli Elena Roger, Silvina Moreno, Sol Pereyra y Ligia Piro cantaron un repertorio escrito por mujeres
(Maria Elena Walsh, Marilina Ross y Teresa Parodi). También actuaron Anitta, Miss Bolivia, Virginia
Innocenti y Angela Torres. Ademas, se hizo entrega del “Premio a la Trayectoria” a Teresa Parodi.

146 En los Premios Gardel 2020 los/as nominados/as si comparten categorias. Entendiendo que esto se dio
a conocer en el mes de junio de 2020, su analisis en profundidad excede al presente trabajo.
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a los festivales ya que en la mayoria de los casos las artistas no ocupan horarios
centrales, siendo Marilina Bertoldi la excepcién a la regla (retomaremos el tema mas
adelante). Entonces, ¢por qué las artistas feministas participan de estos premios?

Aqui se presenta otra de las tensiones entre la industria y el movimiento de
artistas feministas: si bien ellas estan en contra de los roles y estereotipos de género que
se fomentan en la escena patriarcal, y pretenden su modificacion, también necesitan del
aparato mediatico que rodea a la escena para difundir su mensaje. Para las artistas, el
premio no resulta relevante desde el punto de vista artistico, pero si lo es por el acceso
al pablico masivo y a la repercusiébn mediatica de dicha premiacion. Recanati
comentaba: “...la importancia no es el premio sino como usas el micr6fono en un lugar
asi”.1*7 Como se indico en el capitulo anterior, en los grandes centros urbanos (AMBA,
Ciudad de Cordoba, Rosario) se realizaron festivales feministas con un gran apoyo del
publico del rock, pero la resonancia de los Premios Gardel abarca todo el pais. La
difusion del mensaje a gran escala resulta de vital importancia ya que el espacio de lo
publico es “aquel donde alcanzan a simbolizarse fragmentos de un real de la vida social
que permanece en sombras” (Caletti, 2006:49). Alli se llevan a cabo las operaciones de
reflexividad social. Por lo tanto, visibilizar ciertos conflictos en el propio registro de la
comunidad, Ilegar al oido medio que desconoce las desigualdades en el ambiente de la
musica, es una de las claves para modificar la escena.

Retomando la hipdtesis planteada anteriormente, desde la industria y los medios
de comunicacion se puso el foco en la figura de Marilina Bertoldi, y a partir de recibir el
Gardel de Oro su carrera despegd en lo que respecta al nivel de convocatoria.'® A lo
largo de la historia del rock, la industria siempre fomento la carrera de ciertas artistas en
desmedro de otras, pero a partir de la coyuntura social, las mujeres comenzaron a
repudiarlo. Para ejemplificar esta transformacion, tomamos el testimonio de Barbi

Recanati:

“Hay cosas que nos vendieron que tienen que sucedernos a les artistas, que son una

mierda. Que para que te pasen, le tienen que pasar cosas muy feas a tus compafieres.

“Vos sos la 1, la jefa’ eso es porque alrededor tuyo hay mucha gente que pierde”.**

147Fuente:https://genfm.com.ar/2019/06/barbi-recanati-siempre-hubo-pibas-en-el-rock-pero-siempre-
fueron-la-resistencia/ (Consultado en mayo de 2020).

148 Ademas de figurar en horarios centrales de festivales, llegd a presentarse en el Teatro de Flores
(considerado un espacio de gran relevancia en el ambito del rock).

149 Fuente: Charla MUCABA, Junio 2019.
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Aqui se menciona el término “jefa” como sinénimo de excepcionalidad. Ese
término condensa la meritocracia comentada en el primer capitulo, ya que la “jefa” hace
referencia a una figura Unica, superior. Sin embargo, ese producto cultural desarrollado
por la industria fue resignificado por las artistas y el pablico. Esto se debe a que ningln
producto cultural es en si mismo progresista 0 conservador, sino que depende de con
queé otras practicas y discursos se articule (Hall, 2017). En este caso, la connotacién
negativa que anteriormente presentaba el concepto de “jefa” pasé a ser positiva ya que
los beneficios que la industria les otorga a unas pocas, hoy se aprovechan en favor de
una causa colectiva. La propia Barbi Recanati expresa el cambio: “Yo lo vivo mucho
con una persona que quiero mucho que es Marilina Bertoldi. Si ella dice ’si esté éste, yo
no voy’, lo bajan”.?*® De esta manera, la industria contintia destacando una figura por
sobre el resto pero quien actua diferente es la beneficiada. En el caso de Marilina
Bertoldi, aprovecha sus privilegios para exponer y desterrar de ciertos espacios a
musicos abusadores y/o encubridores. Por lo tanto, pasa a considerarse como referente
no por ser la Unica sino por ser representante de muchas mujeres que buscan modificar
la escena patriarcal. Como afirma James Lull (1997) la cultura no se produce en las
industrias culturales ni es el resultado de la accion de individuos aislados sino que es el
producto de negociaciones y apropiaciones de simbolos que se hacen circular
publicamente.

Para ejemplificar la connotacion positiva del concepto de “jefa” por parte del
publico, tomaremos como referencia lo ocurrido en el Festival Futurock realizado en
septiembre de 2019. En esa oportunidad Bertoldi salié a tocar con un pantalon de vestir
y un saco blanco, sin remera ni corpifio que ocultase sus senos, a modo de declaracién
acerca de los patrones estéticos que deberian modificarse en la escena del rock.?>! Este
look fue simbolicamente muy transgresor y generé mucho revuelo en redes sociales. '
La semana posterior al evento ninguna cuenta de Instagram podia publicar fotos de la
performance debido a que eran censuradas por no seguir las normas comunitarias de la

red social. Lo cierto es que ante la censura en Internet o redes sociales, la artista recibio

1%0Fyente: Charla MUCABA, Junio 2019.

151Son innumerables los casos de artistas masculinos que tocan con su torso desnudo con total
normalidad. Sin embargo, al hacerlo una mujer, genera controversia.

152Principalmente en Instagram. Ver fotografias en anexo.
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mucho apoyo de sus seguidoras al punto que el vestuario de ese show se volvio un

icono (Imagen 17).12

En contraposicion con lo expuesto en el primer capitulo, en el cual se indicaba
que Marilina Bertoldi habia sido criticada por cierta parte de sus seguidores por salir sin
corpifio en su video Y deshacer (2015), lo ocurrido en el Festival Futurock ejemplifica
el cambio de parte del publico a partir de este nuevo contexto. Paso de ser foco de
criticas a ser la referente de un movimiento de mujeres que fomenta una transformacion

en el rock.

3. 2 Del Cosquin Rock al Cosquin Trap

Teniendo en cuenta que las artistas feministas pretenden modificar la escena
patriarcal pero también que la industria despliega mecanismos para adaptarse a la nueva
coyuntura, en este apartado continuaremos analizando las tensiones pero poniendo el
foco en el festival Cosquin Rock. Si bien cada afio se realizan diversos festivales a lo
largo y a lo ancho del pais, el que se desarrolla en la Provincia de Cdrdoba es historico
dentro del ambiente y son muchas las bandas que desean tocar alli.®® Se trata del
festival federal mas importante de rock (se realiza anualmente en Santa Maria de

Punilla) y cobré relevancia no por fomentar la inclusion sino por demostrar un amplio

153 Incluso sus seguidoras realizaron una camparia en redes sociales cuya consigna invitaba a ir al proximo
show de la artista (en la ciudad de Coérdoba) con el torso desnudo.
154 El evento ha llegado a alcanzar los 120.000 espectadores en una de sus ediciones.
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rechazo a las mujeres del ambiente. Esto fue explicito ya que en la edicién del afio 2019
el productor y programador del festival, José Palazzo, expresd sus quejas con respecto a
la Ley de Cupo Femenino que luego terminaria sancionandose a finales del mencionado
afio. Aqui fragmentos de la declaracion:

"No hay suficientes mujeres con talento. Si yo tuviera que poner el 30% tal vez no lo
podria llenar con artistas talentosas y tendria que llenarlo por cumplir ese cupo; esas

artistas no estarian a la altura del festival y tendria que dejar afuera a otro tipo de

talentos”.**®®

En esa edicion del festival la presencia femenina representd menos del 15% ya
que de 132 formaciones, 115 estaban compuestas en su totalidad por hombres.**® Si bien
resulta evidente que la elecciobn de las bandas depende de los productores y
programadores, lo que debe resaltarse es que ante esta situacion fueron las Eruca Sativa,
y no las bandas integradas por hombres, quienes hicieron mencion a tan marcada
desigualdad. Al igual que con los Premios del Suplemento NO de Pagina 12, los
colegas hicieron oidos sordos al reclamo de las artistas feministas. Al respecto,
Despentes indicaba: “Su virilidad, su famosa solidaridad masculina, se construye a
partir de esta exclusion de nuestros cuerpos” (2007:41). Lo cierto es que el apoyo de la
mayoria de los colegas a la lucha feminista solo se da en redes sociales, mientras que en
los espacios publicos la fraternidad lucha por mantener su espacio. Por lo tanto, a modo
de tactica, Eruca Sativa también aprovechd la oportunidad e invité al escenario a
diversas artistas como La Bruja Salguero (en voz y caja chayera), Kris Alaniz (voz) y
Sonia Alvarez (arpa), y Brenda Martin expres6 un fuerte mensaje a la audiencia y las

autoridades en pleno recital:

“Nosotras estamos hoy paradas acd gracias a la lucha de miles de mujeres que la
remaron durante un monton de afios antes. Por eso hoy pedimos por mas mujeres en
todos los espacios donde fuimos invisibles mucho tiempo. Por mas mujeres arriba de los

escenarios". >’

Este mensaje tuvo gran repercusion no sélo porque se dirigia a un puablico

masivo sino también porque se realizd en el propio espacio donde se estaba llevando a

155Fyente:https://www.rosarioplus.com/ensacoycorbata/El-productor-del-Cosguin-Rock-No-hay-
suficientes-mujeres-con-talento-20190212-0027.html (Consultado en mayo de 2020).
156Fyente:http://lavozdesanjusto.com.ar/secciones/entrevista/el-cosquin-rock-dejo-al-descubierto-la-falta-
de-espacio-para-las-mujeres-56850 (Consultado en mayo de 2020).
157Fyente:https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/brenda-martin-eruca-sativa-declaraciones-
jose-palazzo-nid2219833 (Consultado en mayo de 2020).
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cabo la desigualdad mencionada, generando un impacto ain mayor. La invitacién a
participar del festival no condiciond la idea de difundir el mensaje y provocd una
repercusion inmediata ante la gran cobertura mediética que caracteriza al evento. No
solo difundieron su mensaje sino que utilizaron el espacio para incluir artistas de otros
géneros musicales, exponiendo la necesidad de aumentar el nimero de mujeres en todos
los eventos. Sobre el escenario, La Bruja Salguero se dirigio a los productores: “Abran
las tranqueras, sefiores, porque vienen las mujeres con toda la fuerza de la Pachamama”.
Excluirlas del espacio de aparicion es una privacion de derechos, porque “la accion
plural y publica es el ejercicio del derecho a tener lugar y pertenencia, y a través de ese
ejercicio se presupone y crea el espacio de aparicion” (Butler, 2012:17). Brenda Martin
por su parte, comentaba: “Vimos como venia la mano con la grilla, donde habia muy
poca presencia femenina y analizamos la posibilidad de no ir al festival (...) Pero
cuando José dijo que no habia mujeres con talento nos hizo reaccionar”.'® En este cruce

de declaraciones, una vez realizado el festival, Palazzo continu6 con la provocacion:

"Si hay una ley que exige el 30% y hay 140 bandas tocando, tengo que incluir 50

bandas de mujeres pero a lo mejor hoy no hay 50 copadas. Tendria que llamar a una tia

que toca el giiiro para cumplir el cupo”.**®

A partir de este mensaje -que la industria del rock siempre ha difundido- se
“legitima una relaciéon de dominacion inscribiéndola en una naturaleza biolégica que es
en si misma una construccion social naturalizada” (Spataro, Vazquez, y Von Lurzer,
2008:4). Dicho en otras palabras, pese a la coyuntura social, los productores
continuaron asociando a las mujeres con la falta de talento, desestimando, ademas, el
poder de convocatoria que podrian tener.'®° Por lo tanto, teniendo en cuenta las diversas
tacticas que desarrollaron las artistas y los logros alcanzados, surge un nuevo
interrogante: ¢;Qué actitud tomaron con respecto a los festivales historicos de la escena?

A lo largo del capitulo anterior se menciond la conformacion de colectivos que
demostraron un nivel de organizacién sin precedentes en la escena del rock. Pero en lo
que respecta a los festivales, focalizando principalmente en el Cosquin Rock, la postura

de las artistas recogidas en diversas entrevistas indica ciertas divergencias. El repudio a

18Fyente:https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/brenda-martin-eruca-sativa-declaraciones-
jose-palazzo-nid2219833 (Consultado en mayo de 2020).
159Fuente:http://lavozdesanjusto.com.ar/secciones/entrevista/el-cosquin-rock-dejo-al-descubierto-la-falta-
de-espacio-para-las-mujeres-56850 (Consultado en mayo de 2020).

160 En respuesta, Lula Bertoldi y Brenda Martin presentaron un listado con mas de 100 bandas integradas
totalmente por mujeres, que podrian participar del Cosquin Rock.

72


https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/brenda-martin-eruca-sativa-declaraciones-jose-palazzo-nid2219833
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/brenda-martin-eruca-sativa-declaraciones-jose-palazzo-nid2219833
http://lavozdesanjusto.com.ar/secciones/entrevista/el-cosquin-rock-dejo-al-descubierto-la-falta-de-espacio-para-las-mujeres-56850
http://lavozdesanjusto.com.ar/secciones/entrevista/el-cosquin-rock-dejo-al-descubierto-la-falta-de-espacio-para-las-mujeres-56850

las declaraciones de Palazzo fue general pero hubo desencuentros al definir cual seria el
mejor camino a seguir ante este tipo de festivales. Por ejemplo Eruca Sativa, banda que
comandd la critica tal como se indicé anteriormente, fue matizando su postura con el
paso de los dias. Lula Bertoldi expresaba: “José es un productor muy importante, ha
apostado muchisimo para hacer crecer la musica argentina. Estuvo mal, pero
ayudémoslo a que cambie”. Y agregd: "Es importante que les productores estén de
nuestro lado”.1®! En sintonia, Barbi Recanati comentaba: “No lo puedo criticar porque a
mi Cosquin siempre me dio un lugar hiimedo y con olor a pis y cerveza en el piso”.?
Estas posturas difieren del resto de las artistas seleccionadas para el presente trabajo.
Paula Maffia indicaba: “Los productores que buscan criticar a las mujeres no estan
encontrando una manera superadora de proponer algo nuevo sobre algo que se esta
resquebrajando. Simplemente estan cuestionando algo inexorable”.!®® Lucy Patané
mantenia una postura mas dura: “No me parece la solucion golpearle la puerta a estos
tipos que nunca les interesé y nunca lo hara”.*®* Por tltimo, Marilina Bertoldi hacia un
Illamado a sus colegas: "No toquemos mas en el Cosquin Rock. Apostemos a otros
festivales con otras propuestas, con otros productores y productoras. No tratemos de
cambiar al Cosquin, Palazzo piensa asi y ya”.1%

Estos testimonios expresarian que en algunos casos las opiniones se ven
condicionadas por la experiencia personal. Tanto Eruca Sativa como Barbi Recanati
(con su ex banda Utopians) participaron en muchas oportunidades del festival y han
disfrutado de los beneficios que conlleva el mismo. Marilina Bertoldi también participo
del festival pero, al igual que Paula Maffia y Lucy Patané (quienes no participaron),
considera el distanciamiento como Unica via. Lo cierto es que las artistas plantean la
modificacion de la escena pero a su vez, se genera un debate sobre la importancia de
utilizar la estructura de la escena patriarcal para visibilizar la lucha. Al igual que los
premios de la industria, el Cosquin Rock es un espacio que tiene un gran alcance y
puede ser aprovechado para interpelar a un publico masivo. Sin embargo, la siguiente

edicién del festival abrié un nuevo debate.

161Fyente:https://Imdiario.com.ar/contenido/130633/es-urgente-una-deconstruccion-en-el-rock
(Consultado en mayo de 2020).
162Fyente:https://genfm.com.ar/2019/06/barbi-recanati-siempre-hubo-pibas-en-el-rock-pero-siempre-
fueron-la-resistencia/ (Consultado en mayo de 2020).

163 Fuente: https://revistaamalgama.com.ar/2019/03/25/2069/ (Consultado en mayo de 2020).
164Fyente:https://revistaruda.com/2019/06/17/lucy-patane-la-musica-esta-ocupando-el-espacio-de-la-tele-
de-repente-es-un-accesorio-mas/ (Consultado en mayo de 2020).
165Fyente:https://pogopedia.com.ar/noticias/jose-palazzo-salio-a-aclarar-sus-dichos-sobre-el-cupo-
femenino-en-el-cosquin-rock (Consultado en mayo de 2020).
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El Cosquin Rock 2020 se trataba del primer gran festival luego de la sancion de
la Ley de Cupo Femenino (en noviembre de 2019) y las autoridades tenian la
posibilidad de redimirse de lo ocurrido durante la edicion anterior. Lo interesante aqui
fue que el 30% de participacion femenina si se cumplié, pero no estuvieron presentes
aquellas artistas que se pronunciaron en contra de las declaraciones de Palazzo. Si bien
Marilina Bertoldi, Paula Maffia y Lucy Patané estaban en contra de participar, Eruca
Sativa y Barbi Recanati no habian expresado una opinién tan firme. A modo de
hipétesis, podria considerarse que la respuesta de las autoridades del festival fue
cumplir con el cupo pero también abrir una grieta con aquellas artistas que habian
desafiado a los productores y programadores.'® Esto resulta esclarecedor si se observa
la grilla del festival (Imagen 18). Los lugares centrales se mantuvieron con grupos y/o
artistas masculinos, y el nimero de bandas de rock de mujeres representaba una gran
minoria.®” En su lugar, el cupo femenino estuvo representado por artistas de otros
géneros musicales (principalmente de trap). Por lo tanto, las perjudicadas no fueron sélo
las mujeres seleccionadas para el presente trabajo, sino el gran nimero de artistas
femeninas emergentes del rock que no pudieron participar.

Esto representd una puja de poder, ya que luego de la edicion del 2019 las
artistas se organizaron y militaron por la sancion de la Ley de Cupo Femenino, algo que
la mayoria de los productores y programadores descreia que fuera posible. Al lograrse la
Ley, el Cosquin Rock permitia observar el alcance de la misma y la respuesta, como se
indico anteriormente, fue desafiante. Se cumplié con lo establecido pero se llego al
punto de modificar la esencia del festival con tal de no dar el brazo a torcer.'®® Ante esto
podria decirse que en los Ultimos afos el avance del trap en el ambiente musical ha sido
muy grande, al punto de disputar escenarios centrales de muchos festivales, pero el
Cosquin es un festival historico del género rock. Al constatar las agrupaciones
masculinas que participaron puede notarse que la mayoria son de rock y, sin embargo,
muchas no atraviesan momentos de gran popularidad. Por lo tanto, el nivel de

convocatoria no era una cuestion excluyente.

166 Con respecto a la nueva edicion del Cosquin Rock, Palazzo expreso: “No fuimos a contratar a las
mujeres que era obvio que habia que contratar, ni a poner a las mujeres porque si. Buscamos cosas que le
hagan bien a la escena femenina”. Fuente: Revista Rolling Stone, Marzo 2020.

167 La mujer que mas tarde toco en el Escenario Norte, dedicado al rock, fue Hilda Lizarazu y lo hizo a las
15:30hs, cuando la gente todavia estaba ingresando al predio.

168 Artistas como Sara Hebe, Nathy Peluso, Julieta Rada, Cazzu, Dakillah y La Joaqui, por citar algunos
ejemplos, engrosaron el cupo femenino pero no se consideran artistas de rock.
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CHARLY GARCIA = NATHY PELUSO = MON LAFERTE "+
SARA HEBE = DIVIDIDOS = SKAY Y LOS FAKIRES = LOUTA
CATRIEL Y PACO AMOROSO = HILDA LIZARAZU = JULIETA RADA
L0S AUTENTICOS DECADENTES « EL MATO A UN POLICIA MOTORIZADO
BANDALOS CHINOS = FLY FLY CAROLINE = TELESCOPIOS = JOYSTICK
ROSARIO ORTEGA = DANTE SPINETTA - EMMANUEL HORVILLEUR
GUASONES = UN PLANETA = LAS PASTILLAS DEL ABUELO = AIRBAG
JUAN TERRENAL = SANTA KIM = MOLOTOV “EL DESCONECTE”
SMOKE SELLERS = FLU 0S = 2 MINUTOS = LA QUE FALTABA
PINK WASTED = KCHIPORROS = FISURADO Y PARANOICO - DARAA
LOS USTEDES & LIBERTAD GALA = ANTES DEL HURACAN
FRAN DUARTE - BARBARA BLUEDEEP = FIESTA CUETILLO & LU ANTELO
MARIANO MARTINEZ & ANIMALES EN CAUTIVERIO = ESCALOPEZ

2’wmuln\ 9 FEB

DUKI = CAZZU - WOS - BABASONICOS = DAKILLAH
LA JOAQUI = LAS PELOTAS = CIRO Y LOS PERSAS = RIFF
LA VELA PUERCA = NEO PISTEA - GUADA CASALES = COLOR
VALEN ETCHEGOYEN = YSY A - RATONES PARANOICOS
LOS CABALLEROS DE LA QUEMA = EMANERO = IBIZA PAREO
CONOCIENDO RUSIA = RAYOS LASER = ROSAL - WESTE
MOLOTOV "'EL DESCONECTE" = VANTHRA = MASSACRE = INDIOS
OBIE WANSHOT = MARCIANOS CREW = LUCHO $SJ = LOS GARDELITOS -
GINGER HEARTS = JOVENES PORDIOSEROS = LA MISSISSIPPI = ONOFF
DANIELA DOFFO = LA FEMME D'ARGENT = LIMON = ZERO KILL
LA CHANCHA MUDA = SUPSPENSIVOS INFLAMABLES = INERCIA
CIRCADIAN = LENA ESTA OCULTA = HORCAS = REBEL RYDER = CRISTALES
CUATRO AL HILO Y LAS ROSITAS = ROUGE AND ROLL - VORSOTO

SIVA - DEBORAH DIXON = BLUES MOTEL = ALLIGATOR 'S SONS
CHANA = 29 CAMINOS = HOMBRES BIEN = MILITANTES DEL CLIMAX
ECKO = BHAVI = AGUS PADILLA = SUENA EH! = REPLIK = LXS FAMILIA

SUENA EH! = MUESTRA DE LOS 20 ANOS DEL FESTIVAL = BIMOUD
LOULY = PRE COSQUIN ROCK LA PAMPA / SAN LUIS / VILLA MARIA
RI0 CUARTO / CRUZ DEL EJE - HERNAN CASCIARI & CUCUZA CASTIELLO

BPN + CR / ART DEPARTAMENT = MELANIE RIBBE - KNOWBRU

BELU CLAVERO = B-TRAITS = BOROVICK

(Imagen 18 — Grilla del Festival Cosquin Rock 2020)

MANU MARTINEZ = JJ THAMES “MISSISSIPPI BLUES DIVA”

THE CARRIE DIANE WARD BAND = CELESTE CARBALLO
CRISTINA DALL & EXCIPIENTES = TITI STIER = SOL BASSA
“COSQUIN HARP ATTAGK"” (CESAR VALDOMIR - XIME MONZON - FER ORMER0)
PRE COSQUIN ROCK CORDOBA / BUENOS AIRES / RAFAELA / SAN JUAN
SAN FRANCISCO / MINA CLAVERO - ESPACIO BNP + CR X

MUESTRA DE LOS 20 ANOS DEL FESTIVAL

La edicion 2020 del festival muestra entonces que pese a la organizacion de las
artistas y los logros obtenidos, los productores y programadores son quienes tienen la
altima palabra. Mantienen su posicion dominante y resignifican las acciones de las
artistas con el fin de mantener su superioridad. Esta actualizacion del festival, al incluir
artistas que no son de rock, no seria un inconveniente si ademas se incluyeran bandas
femeninas de este género musical. Lo que se produce es un reemplazo, a partir del cual
el rock sale perdiendo y la lucha de las mujeres vuelve a ser invisibilizada. Retomando
los conceptos de De Certeau (1996) “la estrategia incorpora las ’disidencias’, las
apropia, las resignifica y si ello supone una reinvencidn, una actualizacién permanente
de su ejercicio, también es cierto que no pone en riesgo la reproduccion de la asimetria
de la relacion de fuerzas” (Abal Medina, 2007:7). A partir de esto, analizaremos la

situacion en el resto de los festivales mas importantes de la escena musical.

3.2.1 Puja de poder en festivales

Teniendo en cuenta lo ocurrido en el Cosquin Rock, a continuacion se analizaran
diversos festivales llevados a cabo durante el 2019 y en los primeros meses del 2020. El
objetivo serad describir de qué manera se vincularon las autoridades de los festivales y
las artistas feministas, antes y después de sancionada la Ley de Cupo Femenino. Para
ello se tomaran en cuenta el Baradero Rock, el Festival Futurock, el C-PIK y el Buena

Vibra. Resultara interesante mencionar ciertas acciones realizadas por las artistas ya que
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se diferencian de lo que venia ocurriendo en el rock nacional. Durante afios los rockeros
mostraron un perfil rebelde pero siempre complaciente con los organizadores de los
lugares en los que tocaban, mientras que esta camada de mujeres va contra la corriente y
denuncia incluso, a quienes las contratan.

Como se menciond anteriormente, las declaraciones de José Palazzo
(organizador del Cosquin Rock) provocaron la reaccion de muchas artistas. Tomaremos
el caso del Baradero Rock, festival que se desarroll6 a la semana siguiente. Si bien
dicho festival no cuenta con la misma resonancia que su par cordobés, se trata de un
acontecimiento relevante en la escena.'®® El punto en comln entre ambos festivales
estuvo en que el nimero de artistas femeninas fue muy limitado (Imagen 19). Ante esto,
durante su show, Marilina Bertoldi hizo una mencion ironica al respecto: ““;Cuéntas
somos esta noche? ;Dos minas? ;Tres, cuatro? Un montén. Gracias, eh...”.*’° Al igual
que en el caso de Eruca Sativa en el Cosquin Rock, los dichos de la cantante
representaron una tactica que cobrd relevancia por llevarse a cabo en el escenario,

demostrando la falta de temor ante represalias de las autoridades.
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(Imagen 19 — Grilla del Festival Baradero Rock)

Por su parte, Eruca Sativa invitd nuevamente a Kris Alaniz (canté una cancién
denunciando las redes de trata) y sumé a Gimena Alvarez Cela en teclados y a Nana
Arguen en guitarra. Lo cierto es que ninguna de las integrantes de la banda menciond

algo al respecto. Sin embargo, si bien la agrupacion evité continuar con el conflicto de

169 E| Baradero Rock presenta una propuesta amplia de artistas y se desarrolla durante 3 dias
consecutivos.

170 Fuente: https://indiehoy.com/recitales/coberturas/rock-baradero-2019-3-dias-leyendas-nuevo-rock/
(Consultado en mayo de 2020).
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manera directa, al incluir nuevamente a las invitadas confirm6 que el pedido por méas
mujeres en los escenarios no era algo pasajero.t’

Por otro lado, como se mencion6 anteriormente, en septiembre de 2019 se
realiz6 el Festival Futurock. Lo citamos nuevamente debido a que fue uno de los pocos
festivales que durante ese afio incluyé a un gran nimero de artistas femeninas. Esto
cobra relevancia ya que al momento de la organizacién del mismo, la Ley de Cupo
todavia no habia sido sancionada. Podria considerarse un cambio ocasionado por la
actitud contestataria de las artistas en los festivales anteriormente citados, pero si
retomamos lo comentado en el capitulo anterior, la radio Futurock siempre brindé su
apoyo a la lucha feminista (fue clave para la consolidacion del sello Goza Records,
creado con el objetivo de grabar solo a mujeres y disidencias). En este contexto,
Marilina Bertoldi llevé a cabo la ya mencionada accién de salir con el torso desnudo
mostrando sus senos, lo cual podria considerarse una reivindicacion de su sexualidad
oprimida (Butler, 2012). Ella decidio quedarse con el torso desnudo al igual que muchos
hombres deciden hacerlo arriba de un escenario o en el pogo. Gracias al avance del
movimiento feminista tuvo la posibilidad y el derecho de reivindicar su sexualidad con
el apoyo del publico y sobre todo, sin la censura de parte de las autoridades del festival.
Sin embargo lo ocurrido en festivales posteriores lleva a considerar que el de Futurock
era un escenario favorable para estas expresiones. Como veremos a continuacion, este
evento no representaba un cambio general en la perspectiva de los productores y
programadores de la escena.

A comienzos del afio 2020 se llevo a cabo el Festival C-PIK en la ciudad de Mar
Del Plata.r”? Si bien no tenia la envergadura del Cosquin o el Baradero Rock, se trataba
de un festival nuevo con una propuesta moderna (incluia un gran namero de artistas
jovenes). Lo relevante resulta de los cambios de grilla que sufrié una de las fechas de
dicho evento (Imagen 20 y 21). El 24 de enero iban a presentarse 14 artistas/grupos de
los cuales 4 eran mujeres. Sin embargo, a poco de realizarse el festival se comunicé la
reduccion del nimero a 10. Se bajaron dos artistas masculinos y dos femeninas, y si
bien a simple vista indicaba una decision democratica que no iba en desmedro del cupo
femenino, esta idea se caia al ver la grilla. De los 10 artistas/bandas que se mantenian,

so6lo dos eran mujeres. Ademas, las participantes en cuestion tampoco ocupaban

171 Teniendo en cuenta que en los festivales los shows suelen ser cortos (aproximadamente 30 min) incluir
invitadas fue parte de un claro mensaje.
172 E| festival C-PIK tuvo lugar el 23 y 24 de enero.
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horarios centrales. Esto fue denunciado con vehemencia por Barbi Recanati en sus redes
sociales, y representd un llamado de alerta con respecto al resto de los festivales:

“Casi cumplian con el cupo pero paja (...) No quiero dejar de decir que los vi llorar por
una ley que les da igual, que nada de esto les importa y se nota. Sé que nos ven como un
grano en el ano, y vamos a empeorar”.*”

INDIE-RDIRK EL MATO A UN POLICA MOTORIZADO 22:20HS

|
o | MASSACRE 214015
svurucmrn | CHTRELY BACOINOROSD 1751
e ™ | DANTE SPINETTA 18:30HS

umlay oo | BARBIREGANAT 70015
o ot s CIENTIFICOS DEL PALO 16: 15HS / 77 k
ik ' EMME 15:35HS ",
& " 99 MONDS 15:00HS

(Imagen 20y 21 — Grillas del Festival C-PIK antes y despueés)

Por ultimo, haremos mencion al Festival Baradero Rock 2020 y al Buena Vibra,
porque en ambos casos el cupo femenino estuvo cubierto pero presentaron diversas
caracteristicas. Por el lado del Baradero Rock, con el antecedente de lo ocurrido en su
edicién anterior, no solo se cumplioé con el cupo sino que a lo largo de las tres jornadas
se ubicd a varias artistas en horarios centrales.’* Mientras que en el Buena Vibra,
Miranda! (dio compuesto por un hombre y una mujer) y Marilina Bertoldi ocuparon
espacios centrales, pero el resto de las artistas ocupo la franja inicial del mismo. Lo
cierto es que el cambio de perspectiva u opinién de productores y programadores esta en
proceso debido a la sancion de la Ley de Cupo Femenino, pero resulta complejo
pretender que en pocos meses las artistas pasen a ocupar siempre los espacios centrales
que historicamente les fueron vetados. La puja de poder es evidentemente, como
mostramos, muy grande. Lo importante aqui no es poner el foco sélo en la inclusién
sino también en la distribucion, ya que aumentar la participacion de las artistas en este
tipo de festivales no termina siendo realmente favorable si contindan ocupando horarios
no centrales en los cuales no se accede a un gran publico. La situacion presenta tal

grado de complejidad que el propio Instituto Nacional de la Mdusica lleva adelante

173 Denuncia via redes sociales. Capturas adjuntadas en Anexo.
174 Fuente: https://baradero.com.ar/baradero-rock/ (Consultado en mayo de 2020).
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informes periddicos sobre el cumplimiento de la ley en diversos eventos. Hasta el mes
de marzo de 2020 el informe hacia referencia al cumplimiento de la Ley en 10 eventos,

mientras que en 26 casos se habia registrado el incumplimiento de dicha normativa.l™

3.3 Lobos con piel de cordero

Por ultimo, haremos referencia a las tensiones entre las organizaciones en
defensa de los/as musicos/as y el movimiento de artistas feministas. Pondremos el foco
en la condena a Cristian Aldana (ex lider de la banda El Otro Yo) entendiendo al caso
como un antes y un después en lo que respecta a la lucha feminista en el ambito del
rock, y analizaremos el accionar del Instituto Nacional de la Musica (INAMU) vy la
Union de Musicos Independientes (UMI). Resultard relevante ya que permitird
continuar visibilizando los entramados de la escena patriarcal.

El 12 de julio de 2019, después de mas de un afio de debate oral, se condené a
Cristian Aldana a 22 afios de prision por corrupcion de menores. Se traté de la primera
condena a un musico por denuncias de abuso. Fueron siete las mujeres que denunciaron
haber sido abusadas entre 2001 y 2008, cuando tenian entre 13 y 18 afios. Citamos aqui
a la UMI porque Cristian Aldana fue presidente de la organizacién hasta diciembre de
2016 (momento en el cual ya se habian radicado denuncias en su contra) y
posteriormente las autoridades mantuvieron una postura muy distante con respecto a las
acusaciones. Incluso luego de conocida la sentencia no se pronunciaron sobre el tema.

Aqui fragmentos del comunicado emitido en el afio 2016:

“...ante los hechos que son de publico conocimiento, Cristian Aldana ha solicitado una
licencia como presidente de la Union de Musicos Independientes (UMI) a fin de poder
dedicarse plenamente a resolver su situacion personal, y que nuestra asociacion continie

de un modo adecuado su vida institucional. La Comisién Directiva de la UMI lamenta

profundamente lo sucedido y esperamos que pronto se aclare toda esta situacion”.’

Este escueto comunicado resulta similar a la mayoria de los comunicados
emitidos por las bandas acusadas de abuso y/o violacién que se analizaron en el primer
capitulo, con el agravante de que en este caso se trata del comunicado de una
institucion. Al no llamar a las denuncias por su nombre y matizarlas con la frase

“hechos que son de publico conocimiento”, se invisibiliza el abuso de menores

175 Fuente: https://inamu.musica.ar/informeleydecupo (Consultado en mayo de 2020).
176 Ver comunicado completo de la UMI en Anexo.
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cometido por el cantante durante tantos afios. Desde la organizacion se descree del
relato de las denunciantes y se encubre a Aldana. Ademds, no lo remueven del cargo
sino que aceptan su solicitud de licencia para que pueda solucionar su “situacion
personal”, cerrando el comunicado con el pedido de aclaracion de dicha situacion. Sin
dudas esto expresa un alto grado de complicidad y violencia institucional, entendiendo a
esta Gltima como los mecanismos que garantizan la impunidad ante delitos cometidos
por personas poderosas.t’’

En el caso del INAMU la situacion fue incluso peor. No s6lo no se pronunciaron
sobre la condena a Aldana, sino que anteriormente su presidente Diego Boris habia
intimado a una de las denunciantes. Dicha intimacion obligaba a Ariell Carolina Lujan a
retractarse por haber relatado en una entrevista un hecho donde Boris actuaba en
complicidad con Aldana.’’® La propia Lujan expresaba: “Luego de dos afios de que el
sistema judicial permita, sostenga y avale perseguir con demandas civiles y penales a
quienes contamos nuestras historias, denunciamos y/o escrachamos, el actual presidente
del INAMU retir6 las dos denuncias civiles”. Y agregaba: “También me habia iniciado
una penal, de la cual me sobreseyeron”.*”® Lo cierto es que el retiro de las denuncias
recién se llevo a cabo en agosto de 2019, luego de la condena al cantante. A su vez, se
tuvo que esperar que la periodista y sobreviviente de abuso, Aleli Acufia Berrenechea,
realizara una peticion en Change.org* para que el INAMU se pronunciara luego de la

sentencia. A continuacion el comunicado del Instituto:

“...Aldana nunca integro el directorio ni el equipo de trabajadores del Instituto, como asi
tampoco recibié un subsidio o beneficio alguno del INAMU. Fue parte del proceso que
llevéd a la sancion de la Ley de la misica y a la creacion, por esa ley, de este Instituto,
enfocado en garantizar los derechos de Ixs musicxs.

El INAMU no solo condena y rechaza la violencia patriarcal sino que lejos de ser un
discurso declamatorio ha tomado el tema de género como parte central de su agenda de

trabajo”. '8

Por lo tanto, este es otro foco de tension en la escena musical. La institucion que

lucha por el cumplimiento de la Ley de Cupo Femenino, es la misma que desestimé

17 Fuente: https://correpi.lahaine.org/?p=1187 (Consultado en mayo de 2020).

178 Fuente: http://www.laretaguardia.com.ar/2017/09/ariell-lujan.html (Consultado en mayo de 2020).

179 Fuente: https://www.facebook.com/ariellcarolinafernanda.lujan.7 (Consultado en mayo de 2020).

180 Fyente: https://www.change.org/p/instituto-nacional-de-la-musica-posici%C3%B3n-p%C3%BAblica-
de-inamu-y-umi-por-abusos-de-cristian-

aldana?recruiter=341017355&utm_source=share petition&utm medium=copylink&utm campaign=shar
e _petition&fbclid=IwAR2gT8gIDMeVOD8xcj6egnOFs4fTnMCEGxC8DN48V03drZhavztahdoLPI8
(Consultado en mayo de 2020).

181 Fyente:https://www.facebook.com/InstitutoNacional DeLaMusicaArgentina/posts/2386045308334707/
(Consultado en mayo de 2020).
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denuncias y encubri6 a uno de los musicos acusados de abuso y corrupcion de menores.
Hasta su propio presidente, Diego Boris, estuvo involucrado en los abusos. Ante una
fraternidad que atraviesa todo el ambiente musical, la necesidad de una escena libre de
machismo que pregone por la inclusion cobra ain mayor fuerza.

Hasta aqui se hizo mencion a los dialogos y tensiones que se produjeron entre la
industria, las artistas feministas y los colegas de la escena. Como pudo describirse a lo
largo del capitulo, la industria ha llevado a cabo una adaptacion estratégica mediante
diversos mecanismos: Ya sea fomentando un falso efecto democratizador, a través del
cual se premia a la mujer por sobre el hombre pero se focalizan la mayoria de los
premios en una “Gnica” artista; ya sea mediante la exclusién de mujeres en los festivales
masivos, 0 estableciendo una distribucion desigual en los mismos, con el fin de
mantener los lugares de mayor exposicion para los hombres.

Sin embargo, las artistas han desarrollado operaciones de desvio con el fin de
resignificar términos y practicas (De Certeau, 1996). El término “jefa” fue resignificado
y ya no acota las posibilidades de las artistas sino que retrata las representantes de un
movimiento que apunta a democratizar la escena. Tampoco la entrega de premios
silencia el mensaje de las artistas beneficiadas. Por otro lado, en el caso de los musicos,
su postura no se ha modificado a partir de la coyuntura. En la mayoria de los casos
contintian encubriendo los mecanismos de la escena patriarcal (principalmente mediante
la omision) con el objetivo de no perder sus privilegios.

Se trata de un periodo donde la industria y cierto sector de los musicos ven
amenazado su poder a partir de la organizacién de las artistas feministas, que dio como
resultado la sancion de una ley sin precedentes. Analizando esta problematica de
manera superficial, la exigencia de un 30% de participacion femenina en festivales
podria resultar algo simple de cumplir para los programadores. Sin embargo,
consideramos que el objetivo de las artistas tiene un trasfondo mucho mas fuerte. Las
negociaciones se encuentran en una etapa inicial pero las mujeres tienen claro que la

Ley de Cupo Femenino no es el final del reclamo sino s6lo el principio.
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CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta el andlisis desarrollado a lo largo de los tres capitulos, al
estudiar las dindmicas que involucraron a las artistas del rock nacional a partir del auge
del movimiento feminista y la multiplicacion de denuncias por abuso y/o violacion
contra musicos de la escena, pudimos distinguir tres etapas: cambio, organizacion y
tension.

En el primer capitulo describimos la etapa de cambio, poniendo el foco en la
toma de conciencia de las artistas y en su cuestionamiento a las relaciones, los roles y
estereotipos de género que impone la escena. El primer interrogante que buscamos
responder fue qué configuraciones socio-culturales de la escena del rock activaron el
cambio de perspectiva de las artistas. Esto derivo en un andlisis sobre el desarrollo
historico del rock nacional y constatamos que, como resultado de un sistema patriarcal
que organiza la vida cotidiana en torno al escenario reproductivo, legitimando la
posicion dominante de los hombres y determinando la subordinacién de las mujeres, la
escena del rock nacional se configurd en base a una masculinidad hegemdnica (Connell,
1997). Las mujeres representaban una minoria y ocupaban un rol subordinado, alejado
de una actitud contestataria. Su acceso a la escena estaba condicionado por valoraciones
masculinas desde un primer momento, y la falta de referentes femeninas representaba el
primer obstaculo para su formacion, lo que llevaba a forjar su estilo en base a
estereotipos y en espacios masculinos. Por consiguiente, confirmamos que hasta
mediados de 2017 la falta de cuestionamiento se debi6 a que las mujeres convivian con
las desigualdades desde sus primeros contactos con la musica, por lo tanto
desnaturalizar ese mundo tan dispar implicaba un largo proceso. Esto sumado a que las
problematicas de género no tomaron gran relevancia en el ambito del rock durante esos
afios, si bien en el espacio publico ya venian siendo puestas en cuestion.

Al analizar las entrevistas a las artistas mas importantes del &mbito del rock
pudimos constatar que su reaccion respecto a los roles y estereotipos de género que les
impone la escena, no fue resultado de una reflexidn interna, identitaria. Lo que resulto
de vital importancia fue la aparicion y circulacion mediatica de multiples denuncias por
abuso y/o violacién a muchos de sus colegas. A su vez, los autodenominados escraches
feministas que permitieron visibilizar la violencia machista en el &mbito del rock, fueron

producto de la llegada de las demandas del movimiento feminista a un sector mas
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amplio de la sociedad. En un momento histdrico en el cual las mujeres alzan su voz y
cuestionan las desigualdades naturalizadas, estos escraches no solo expusieron los
abusos sino que hicieron un llamado a la sororidad de las integrantes de la escena. Por
lo tanto, consideramos que a partir de este proceso las artistas tomaron conciencia
acerca de la realidad que se estaba viviendo en la escena musical.

Si bien los comunicados de los acusados expresaban el apoyo a la lucha
feminista y aceptaban las desigualdades que se generan entre los musicos y el publico,
también negaban las acusaciones. Esto, sumado al apoyo directo o indirecto (por
omisién del tema) que recibian de parte de los colegas, reforzo el cuestionamiento de las
artistas a las relaciones de poder que se establecen al interior de la escena del rock y a
las fuertes contradicciones que manifestaban estos varones. A su vez, constatamos que
el quiebre de las mujeres a nivel colectivo se generd a partir de los escraches a un
integrante de la banda Utopians. Se trato de la Gnica banda acusada que tenia como lider
a una mujer, y que tomo una decision firme que se mantuvo en el tiempo.

El panorama en la escena del rock no se modifico sustancialmente, pero si la
actitud de las artistas. Cuestionaron la figura del “rockstar”, la competencia entre
mujeres, y fomentaron la solidaridad y la accion colectiva, apoyando publicamente la
Camparia Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito. Ademas
buscaron resignificar el concepto “rock”, entendiendo que la disputa también debia
darse desde lo simbolico. En sintonia con Hall (1984), consideramos que para las
artistas el problema no esta en el rock como actitud contestataria y sinbnimo de
compromiso social, sino en quiénes y de qué forma se lo apropiaron y articularon con

ciertos discursos durante tantos anos.

A partir de alli se desarrolla la etapa de organizacién, cuyo andlisis tiene lugar
en el sequndo capitulo de este trabajo. Indicamos que las artistas comprenden que su
capacidad de producir significaciones y valores es relevante en la construccion
identitaria de los sujetos, y desde fines de 2017, adoptan un rol activo. Resaltamos las
tacticas (De Certeau, 1996) utilizadas, relacionadas con la conformacion de sus equipos
de trabajo y con sus presentaciones en vivo. Ante la posibilidad de dar trabajo en
ocasion de sus shows, las artistas no dudan en brindar oportunidades a mujeres y
disidencias. Destacamos también el cambio en las letras de las canciones ya que las
artistas valoran la instancia del decir, entendiendo que alli se construye al enunciador

como sujeto (Caletti, 2006). Analizamos las acciones colectivas, definidas desde la
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Optica de Williams (2001) como parte de un proceso contra hegeménico, con el objetivo
de modificar la escena machista y homo/lesbo/transfébica del rock nacional. Indicamos
que estos colectivos de mujeres, abocados a distintas areas musicales, toman como
referencia la transversalidad, horizontalidad y las redes sororas'®? que propone el
movimiento feminista, y pretenden disputar espacios (de poder) con el fin de aumentar
la participacion de mujeres y disidencias, y desterrar el monopolio masculino de la
escena. Ante esto, destacamos la Red de Mujeres en el Sonido, la Operacion Antena y
el sello discografico Goza Records. También se analizaron los festivales feministas,
seflalando que surgieron como reaccion a la escena patriarcal con el objetivo no de
instalarse como circuito paralelo sino de servir como plataforma para visibilizar a las
artistas y unificar un mensaje.

Desde la perspectiva de las musicas, las tacticas no solo fomentaron el
empoderamiento de las artistas sino que también generaron un ambiente de libertad y
seguridad para las mujeres que concurren a estos eventos. A su vez, consideramos que
la consolidacion del movimiento de artistas feministas se produjo a partir de la
conformacion de colectivos como MUCABA (Musicxs Unidxs en CABA) ya que se
logro el acercamiento de artistas de distintos géneros musicales y generaciones,
mientras que el punto mas alto de organizacion se dio a partir del desarrollo del
proyecto de Ley de Cupo Femenino en Festivales. Todas las artistas relevantes de la
escena fueron pieza fundamental en la campafia por su aprobacion, constituyéndose

como grupo contra hegemonico en firme oposicion.

La Gltima etapa, desarrollada en el tercer capitulo, se resume con el concepto de
tensién. El objetivo del capitulo fue describir la mutua interdependencia entre la
produccidn artistica, las industrias culturales que sostienen su quehacer y los discursos
publicos. Se puso el foco en lo que Hall (1980) define como el momento de circulacién
del proceso de comunicacion, considerando que si bien los sectores subalternos llevan a
cabo lecturas desviadas, los productores también recogen y reintegran esas ‘marcas’. Se
buscé responder por qué una industria historicamente machista decidié premiar a una
artista de rock en el mismo periodo en que se multiplicaban las denuncias por abuso y/o
violacion. A modo de hipétesis establecimos que, ante la coyuntura, la industria intento

correrse del cuestionamiento que recae sobre la escena patriarcal y exponer a los

182 Este término surge de la palabra “sororidad” que aparece como contraposicion a la fraternidad entre
varones. La sororidad se vincula a la hermandad entre mujeres y al respeto entre feminidades.
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musicos como Unicos responsables. Mencionamos las estrategias (De Certeau, 1996)
desarrolladas por la industria, como por ejemplo la ampliacién del nimero de votantes y
participantes femeninas en las premiaciones, y sefialamos su adaptacion estratégica al
fomentar un falso efecto democratizador a través del cual se premia a la mujer por sobre
el hombre pero la mayoria de los premios se focalizan en una “Gnica” artista.
Constatamos también que las artistas necesitan del aparato mediatico que rodea a la
escena para difundir su mensaje a gran escala, ya que la visibilidad de ciertos conflictos
en el propio registro de la comunidad es una de las claves para modificar la escena.

Otro foco de analisis fueron los festivales, y sefialamos que pese a la
organizacion de las artistas y los logros obtenidos, los productores y programadores son
quienes tienen la ultima palabra, manteniendo su superioridad para decidir quién toca y
quien no. No obstante, la tension continda ya que las artistas necesitan de estos
festivales para llevar su mensaje a un publico masivo. En el caso de los musicos, pese al
contexto, la mayoria encubre los mecanismos de la escena patriarcal (principalmente
mediante la omisién) con el objetivo de no perder sus privilegios, mientras que la
institucion que lucha por el cumplimiento de la Ley de Cupo Femenino (INAMU), es la
misma que también desestimé denuncias y encubrid al musico Cristian Aldana,

condenado por corrupcion de menores.

Lo expuesto a lo largo del presente trabajo demuestra que la escena del rock
nacional se ha transformado. Los multiples escraches a masicos y las acciones llevadas
a cabo por las artistas feministas generaron un cambio que, entendemos, no tiene vuelta
atras. Desde el afio 2016, las artistas expusieron de manera progresiva que el rock de los
hombres dej6 de ser contestatario y se caracteriza por ser machista,
homo/lesbo/transfobico y conservador. El rock patriarcal le dio la espalda a la lucha
llevada adelante por las mujeres, y buscO mantener sus privilegios. Como indicamos
anteriormente, los musicos denunciados negaron las acusaciones, una amplia mayoria
de los colegas evitd dar su punto de vista y en esta situacion el que calla, otorga. No
basta con el pafiuelo verde o el activismo de estos musicos en redes sociales, como
tampoco la inclusion de artistas en festivales para luego ubicarlas en horarios en los
cuales el publico es minimo. Consideramos que las artistas reciben ese lugar porque los
productores y programadores entienden que el objetivo de fondo es otro. Los espacios
centrales no s6lo son importantes para visibilizar el talento de mujeres y disidencias,

sino que ademas son vitales para interpelar al publico con un nuevo mensaje inclusivo.
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A lo largo de nuestro trabajo de campo tuvimos la posibilidad de acceder a
charlas organizadas por el colectivo MUCABA 0 por espacios que apoyan la lucha
feminista.'® Alli pudimos notar que representabamos una minoria e incluso, que nuestra
presencia generaba intriga y en ciertas ocasiones desconfianza.'®* El objetivo de esta
mencion es indicar que desde el afio 2016 las artistas transitan una etapa que tiene como
fin principal la concientizacion y la unién de mujeres y disidencias de la escena. El
hombre cis heterosexual puede participar, en un rol secundario de escucha. Pero
teniendo en cuenta la postura de productores y programadores citada anteriormente,
consideramos que el proximo paso podria centrarse en la concientizacion del publico en
general. Entendiendo a los festivales feministas como una reaccion ante la falta de
espacios, pasado el tiempo podria ser de vital importancia el encuentro con un publico
que probablemente no esté inmerso en la problematica que caracteriza a la escena. La
inclusion y la igualdad en el rock no seran resultado del cambio de perspectiva de la
industria sino del pdblico. A quien ha de gustarle el rock por su mensaje, su fuerza y
rebeldia, sabrd apreciar que hoy en dia uno de sus exponentes principales son las
mujeres y disidencias, que tanto tiempo fueron dejadas de lado por la escena. Para ello
es necesario el encuentro entre las partes. Son las artistas quienes dan lugar a nuevas
retoricas en el rock y van progresivamente modificando el imaginario de este género
musical. Por lo tanto, conjeturamos que la ocupacion de espacios en festivales dara
lugar a que este mensaje vaya calando hondo en un pablico masivo.

Asi como muchas artistas tuvieron que atravesar un largo proceso de
desnaturalizacion de relaciones, roles y estereotipos impuestos por la escena patriarcal
por el simple hecho de ser mujeres, gran parte del publico también debe atravesar el
suyo. Ante una industria que no suele dar lugar a las artistas porque descree de su
capacidad de convocatoria, se requiere que sea el puablico quien apoye una escena con
mayor igualdad, demostrando que el mensaje patriarcal ya no los representa por
completo.'® En todo esto es fundamental el rol del Estado, ya sea en el cumplimiento de

la Ley de Cupo Femenino como también en la difusion de artistas mujeres.

183 Por ejemplo, el festival Dilda Feminista realizado en Ladran Sancho.

184 No siempre tuvimos completa aceptacion. En el mencionado festival Dilda Feminista, nos sugirieron
sentarnos en las mesas de afuera del bar pensando que no querriamos escuchar la charla que ocurria
adentro. En una charla organizada por MUCABA (Junio 2019) Barbi Recanati mencion6 en un momento,
que se disculpaba con los pocos hombres cis que estaban presentes, pero consideraba que los varones cis
nunca ibamos a lograr empatizar con la lucha feminista.

185 Celeste Martin, integrante de la Colectiva Musxs (Mujeres e identidades diversas en la msica) indicé
que la gran mayoria de los festivales o eventos, desarrollados de manera virtual por el contexto de
pandemia, no cumplen con la Ley de Cupo Femenino. La musica Veronica Méndez también expreso que
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Como estas conclusiones no tienen por objetivo dar fin a la investigacion,
queremos abrir la posibilidad de realizar nuevas intervenciones para complementar el
analisis de este trabajo dejando a continuacion una serie de preguntas: (Como seran los
festivales en los proximos afios? ¢Ocuparan las mujeres horarios centrales en las grillas
de los mismos? (Qué espacio tendrdn lesbianas, travestis y trans en el rock?
Aproximandose otro posible debate en el Congreso por el aborto legal, seguro y
gratuito, ¢qué rol ocuparan las mdsicas en la difusion de la campafia? Habiéndose
creado el Ministerio de Las Mujeres, Géneros y Diversidad, ¢seguira siendo el escrache
el método de denuncia? Teniendo en cuenta que con el auge del Ni Una Menos muchos
musicos apoyaron la causa y en los Gltimos afios no tomaron otra postura mas que el
silencio, ¢cual sera su rol a futuro?

A modo de cierre de nuestro trabajo, consideramos que el rock se encuentra en
una etapa de transicion, y como hombres y musicos, la celebramos. Fue a partir de las
acciones desarrolladas por las artistas feministas que entendimos los privilegios que
tenemos por el simple hecho de ser varones cis heterosexuales a la hora de dedicarnos a
la musica. También entendimos que si en algo podemos aportar, es en convocar a
mujeres y disidencias ante las situaciones laborales que se nos presenten.
Desconocemos como seré la escena del rock nacional en un futuro no tan lejano, pero si
sabemos que las artistas se organizaron, lograron objetivos colectivos sin precedentes en

el rock, y esto es s6lo un (muy buen) comienzo.

en los festivales que se realizaron en la provincia de Salta, la incorporacion de proyectos de artistas
mujeres o del Colectivo LGBTIQ+ fue minima y sus shows fueron mucho mas reducidos en comparacion
con los de artistas/grupos masculinos. Fuente: https://www.paginal2.com.ar/287384-musicas-aseguran-
que-el-cupo-femenino-no-se-cumple-en-la-vir?cx_testld=3&cx_testVariant=cx_1&cx_artPos=1#cxrecs s
(Consultado en Agosto de 2020)
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http://artezeta.com.ar/lucy-patane-entrevista/
https://brandyconcaramelos.com/2016/09/21/utopians-lo-mejor-que-le-puede-pasar-al-rock-es-pasar-de-moda-y-que-nos-muramos-de-hambre-entrevista/
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https://billboard.com.ar/barbi-recanati-%C2%93mi-vida-personal-y-social-se-deconstruyo-para-siempre%C2%94/
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---------------- (23 de mayo de 2019) Barbi Recanati: “lo que antes podia darte
inseguridad, hoy te empodera”. Entrevistada por Gonzalez, L., fuente: El Bondi.
https://www.elbondi.com/entrevista.php?id=7536 (Consultado en mayo de 2020).

---------------- (Junio de 2019) Barbi Recanati: “Hay que comenzar a destruir lo vertical
de la industria”. Fuente: Revista Wam.http://www.revistawam.com/barbi-recanati-hay-
que-comenzar-a-destruir-lo-vertical-de-la-industria/ (Consultado en mayo de 2020).

---------------- (Junio de 2019) Barbi Recanati: Goza el rock. Entrevistada por Sersale,
0., fuente: El Planeta Urbano.
https://elplanetaurbano.com/2019/06/barbi-recanati-%C2%B7-goza-el-rock/
(Consultado en Abril de 2020).

---------------- (25 de junio de 2019) Barbi Recanati: “Siempre hubo pibas en el rock,
pero siempre fueron la resistencia’. Fuente: Gen FM.
https://genfm.com.ar/2019/06/barbi-recanati-siempre-hubo-pibas-en-el-rock-pero-
siempre-fueron-la-resistencia/ (Consultado en mayo de 2020).

2. Comunicados de artistas y bandas por acusaciones de abuso y/o violacién.

Comunicado de Cristian Aldana.

25/4/2016

COMUNICADO LEGAL:

Desde la creacién del grupo en la red social Facebook: Victimas de Cristian Aldana,
realizado para reunir la mayor cantidad de testimonios sobre los abusos sexuales que
supuestamente cometi y, con el fin de poder finalmente probarlo "entre todos"; he
guardado silencio toda vez que las mendacidades y falacias mencionadas en esas
publicaciones no tienen asidero legal alguno atento que jamas cometi algun acto de los
aberrantes mencionados.

Al ver que la intencion es, al margen de mancillar mi reputacion como musico, hombre,
padre de hijos menores y esposo, atentar contra mi trabajo tome la decision de realizar
las correspondientes denuncias penales a fin de que no solo me investiguen sino que den
con todas las personas que me difaman por las redes sociales.

En tal sentido tanto el Juzgado Nacional Criminal y Correccional N° 7 de Capital
Federal como la Fiscalia Nacional Criminal y Correccional N° 4 (causa n® 23719/2016 y
8976/2016 respectivamente) no solo constataron mi inocencia por no tener una sola
denuncia de nada en mi contra sino que se encuentran requiriendo a la red social
Facebook proceda a fin de extraer los datos obrantes en sus sistemas relativos a la
identidad (nick, datos de registro, IP, etc.) del autor o autores de los mensajes con
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contenidos injuriantes a fin de ser identificado e individualizado y llevados a la justicia
penal para que paguen por el ilicito que se encuentran cometiendo en mi contra y en
contra de mi familia.

COMUNICADO A LOS AMIGOS SEGUIDORES:

Comunicado Oficial a pedido de nuestros otroyoianos del alma: Debido al hecho
ocurrido del cual ya todos estan al tanto (grave denuncia a Migue por violencia y abuso)
quien integraba " La Ola Que Queria ser Chau" con la cual compartimos los shows de
"Contagiandose la energia del Otro", junto también a otras bandas; se generaron por este
medio diversos debates en torno al "mundo del rock™.

Ahora bien, jaméas nos imaginamos este ataque desmesurado, claramente malicioso y sin
sustento factico y/o juridico hacia nosotros y menos en el contexto de semejantes
acusaciones con connotaciones esencialmente graves, las cuales negamos cada una de
ellas. Estamos muy tristes y dolidos por las agresiones verbales, insultos de caracter
gravisimos y algunos mensajes de los cuales configuran practicamente amenazas
dirigidas principalmente a: Cristian H. Aldana y Maria Fernanda Aldana.

En estos 28 afios de musica independiente y de luchar por nuestros derechos y llevar
nuestra muasica a todos lados, sentimos cada vez mas fuerte cierta persecucion tanto
politica como fuertemente difamatoria con intencion de callar nuestras ideas, nuestra
masica, nuestra alma!

Es facil atacar y ensuciar mediante las redes sociales, insultar sin limite alguno,
calumniar, injuriar, desacreditar, lastimar sin importar los efectos que se produzcan, no
solo las posibles consecuencias juridicas, sino el DANO que se genera en nuestros
amigos, seguidores de siempre y especialmente en nuestra FAMILIA.

A todas las agresiones recibidas tanto en nuestras redes sociales oficiales, como en
distintos medios, sepan que no son borrados, ni censurados, muy por el
contrario...TODOS sin distincion alguna son leidos; cada uno es claramente responsable
de las palabras emitidas.

Cristian H. Aldana se ha presentado espontaneamente a la justicia realizando en forma
debida las actuaciones judiciales correspondientes para que se investigue a profundidad
todo lo que se deba investigar, absolutamente TODO, para lograr constancia fehaciente
dentro del marco correspondiente siendo este, Tribunales; y en su oportunidad procesal
dar claridad y verdad a este ensafiamiento DIGITAL, FALSO Y AGRESIVO a su
persona.

Nosotros no vamos a contestar tanto odio. Nuestra mision en este mundo es transmitir
amor, alegria, luz infinita y paz, y eso no lo van a callar!!

CONTAMOS CON EL APOYO DE TODOS PARA REPLICAR ESTE
COMUNICADO EN LAS REDES SOCIALES

Un abrazo del alma para todos.

El Otro Yo.

Fuente:
https://www.cmtv.com.ar/noticias/noticia_completa.php?bnid=99&nid=18175&artista=
El Otro_Yo&titulo=Cristian_Aldana_se_defendio
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Comunicado de José Miguel Del Pépolo (La Ola Que Queria Ser Chau)

13/1/2017

Hola, por acd Migue. Ante las denuncias contra mi persona que se hicieron publicas
hace algun tiempo y la preocupante reaccion que las mismas generaron decidi llamarme
a silencio y alejarme de cualquier herramienta social y periodistica desde mi
tranquilidad de conciencia de no haber incurrido en el delito que se me atribuye,
dejando que la justicia realice su funcién, a fin de preservar mi salud mental y la de mis
seres queridos.

Opte por el silencio razonable porque responder a las falsedades abriria cauce a un
circulo de violencia interminable y lo mas importante fue no exponer la tranquilidad y la
salud de mi familia. Decidi desaparecer virtualmente frente a la catarata de amenazas
recibidas entendiendo que nada de lo que pudiera decir serviria porque el objetivo de
tales amenazas no es la basqueda de la verdad, sino solo agredir y prejuzgar sin esperar
a que se expida la justicia ante la cual estoy totalmente a disposicion desde el comienzo.

Mi silencio no sirvio porque empezaron a amenazar directamente a mis seres queridos,
Ilamando por las redes sociales a perseguirlos simplemente por ser mis amigos y mi
familia y ante esta situacion entiendo que es mi deber contar la realidad de los hechos
porque aprovechando la comodidad que brindan las redes sociales se difunde la absoluta
falsedad de sostener que utilicé algin tipo de violencia en mi relacion con las
denunciantes.

Con la primera denunciante mantuvimos una relacion de casi diez meses. Durante ese
tiempo en muchas oportunidades yo me quedaba a dormir en su casa, y en otras tantas,
ella venia a la mia (a veces con su hijo) quedandose todo el fin de semana. Teniamos y
manteniamos una convivencia familiar y mi familia la trataba a ella y a su hijo como
parte de la misma. Es decir: No fue una relacion ocasional entre desconocidos, sino un
vinculo en el cual se hallaba integrada mi familia.

Ella mantenia -en simultaneo y desde antes de conocernos- otra relacion, razon por la
cual en el ultimo tiempo le expresé —en varias oportunidades- mi deseo de cortar nuestro
vinculo porque la situacion no me estaba haciendo bien (de todo esto hay muchos
testigos). Aun asi, la noche del recital de ‘La Ola Que Queria Ser Chau’ al que hace
referencia la denunciante, ella concurrié al recital -a pesar de que por esos dias
habiamos acordado no vernos- me esper6 hasta el final y cuando sali se me acerco, me
agarro del brazo y me dijo que queria ir a dormir a mi casa conmigo.

Por mis sentimientos verdaderos hacia ella termine aceptando su deseo y voluntad. Fue
asi que fuimos a mi casa. Después de comer algo nos acostamos a dormir y ella buscé
nuestra intimidad. Tuvimos relaciones en el cuarto de la casa que comparto con mi
familia -a solo una pared de distancia del cuarto de mi hermana y del cuarto de mis
padres- y las mismas fueron aprobadas por el MUTUO CONSENTIMIENTO como
siempre lo fue durante nuestra relacion. No hubo ningin tipo de sometimiento y
después de tener relaciones nos dormimos abrazados.

Si la denunciante no hubiera estado de acuerdo con una sola de mis actitudes le hubiera
bastado negarse, sencillamente levantar la voz o llamar a alguien de mi familia ya que
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se encontraban en los dormitorios contiguos. Fue la denunciante la que busco que
tuvieramos intimidad y todo fue conforme a su libre voluntad, como siempre ocurri6 en
nuestra relacion de casi diez meses. Cuando me desperté ella no estaba.

Desconozco el motivo por el cual decididé acusarme. Ella no aceptaba ni respetaba mi
deseo de separarnos, dejandome en claro —varias veces- que no queria perder ninguna de
las dos relaciones -su noviazgo se mantenia en paralelo a nuestro vinculo- y se mostraba
extremadamente celosa de mis amigas y de cualquier chica con la que tuviera contacto y
pudiera eventualmente iniciar una relacion. Como parte de la investigacion judicial se
realizaron pericias médicas forenses que dieron como resultado que la denunciante no
presentaba NINGUN signo ni marca de violencia sexual y que su cuerpo no presento
lesiones de NINGUN tipo de violencia o agresion fisica.

De las pericias psicoldgicas realizadas también por un cuerpo médico forense
profesional surge que no soy violento y que no tengo tendencias violentas ni indicios de
conducta sexual violenta. Las pericias psicolégicas también revelaron que las
denunciantes no presentan NINGUN trastorno tipico posterior a un abuso acorde al
denunciado. La segunda denunciante fue mi pareja por mas de tres afios (con uno de
convivencia) y jamas hubo violencia en nuestras relaciones sexuales las cuales siempre
se realizaron con el CONSENTIMIENTO vy la aceptacion de ambos.

En cuanto a la acusacion por tenencia de pornografia infantil, también es una falsedad.
En un sorpresivo allanamiento realizado en la casa de mis padres -donde actualmente
Vivo- se secuestraron y peritaron todas las computadoras de la casa y todos los
dispositivos de almacenamiento digital asi como también todos mis cds & dvds
copiados y no se encontr6 NINGUN elemento acorde a lo denunciado. Dicha acusacion
da verdadera repulsion y también es repugnante la maldad de quien pretende
involucrarme en algo tan detestable y aborrecible.

Declaro publicamente que: NUNCA consumi ese tipo de pornografia - NUNCA forcé a
NADIE a mantener relaciones sexuales - NUNCA lastimé el cuerpo de ninguna mujer
en un acto sexual - NUNCA golpeé ni someti a ninguna mujer en ninguna circunstancia.

Por el momento —lamentablemente- no puedo dar mas detalles de mi relacion con las
denunciantes en los periodos de tiempo que compartimos juntos, detalles que servirian
para poner los casos en su real contexto. En lo que respecta a los proyectos musicales
'"La Ola Que Queria Ser Chau' & ‘Los Migues’ -y en un nivel muchisimo menor de
importancia- puedo decir que no dependen de las presentaciones en vivo ni de los
eventos de 'Facebook’' y que mientras yo viva -esté donde esté- ambos continuaran
vigentes.

Es muy triste saber que compartimos nuestro espacio de creacion con personas capaces
de mentir, amenazar y agredir sin razén alguna, que compartimos la vida con personas
que incitan por las redes sociales y desde la comodidad de sus hogares a perseguir y
hostigar a mis seres queridos. La difusion de estas mentiras o -en el mejor de los casos-
el no conocer la realidad de los hechos y difundir ‘por las dudas’ trae como
consecuencia la intimidacion a personas que nada tienen que ver con el hecho
denunciado (como mis familiares y amigos).

Soy consciente de que cada uno creerd lo que quiera y respeto eso absoluta e
integramente. Nunca busque convencer a nadie de nada y esta no va a ser la excepcion,
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solo siento tristeza e impotencia frente a las falsas acusaciones. Repudio la violencia de
género y sinceramente me duele mucho que se me vincule a ese mal porque no soy
violento ni abusivo: NO soy un violador, NO soy un abusador y NO consumo
pornografia infantil. El objetivo de este descargo es simplemente dar a conocer la
realidad de los hechos, sin atacar a nadie y sin &nimos de incitar al odio ni a la violencia.
Deseo que eso quede claro y espero con todo mi corazon que se generen reflexiones
sanas y constructivas. Aungue no se justifica tanta maldad: EIl repudio no va a ayudar a
nadie a sanar. Gracias a todos por leer. Saludos y paz.

Migue

Fuente:https://vos.lavoz.com.ar/musica/reaparecio-el-cantante-de-la-ola-que-queria-ser-
chau-denunciado-por-abuso-sexual

Comunicado de Salta La Banca

22/9/2017

"En primer lugar dejamos en claro que emitimos este comunicado hoy y no antes,
teniendo en cuenta el pico de intensidad de estos ultimos dias en el flujo de las
interpelaciones dirigidas hacia integrantes de la banda y al grupo en si.

Creemos que es central que todos los casos vinculados a la problematica de género sean
visibilizados, escuchados y atendidos. Comprendemos y adherimos sin el menor reparo
a la posicion consistente en atender a los testimonios que refieran a problematicas
relacionadas con las reivindicaciones de género y sus derechos ante la falta de
respuestas del principal responsable, el Estado. Eso es mas importante que cualquier
proyecto musical, individual o colectivo y, por eso, debe estar al frente de las
prioridades.

No se hablara en estas lineas de pruebas, las haya o no, sobre las cuales puedan versar
nuestras defensas. No es el momento. El objeto de lo que aqui suscribimos es el de
afirmar categdricamente la falsedad de las acusaciones de abuso o falta de consenso
vertidas en redes sociales. Asimismo aseveramos la inexistencia tanto de circunstancias,
como de actitudes y manifestaciones que jamas han ocurrido, o se muestran
tergiversadas y descontextualizadas.

Tampoco aludiremos a supuestos ataques con sustento politico, ni a boicots elaborados
en una mesa de planificacién ni nada por el estilo, como han esgrimido algunos. Es
absoluta y determinante la conviccién de Salta La Banca en cuanto a la integridad ética
e ideoldgica de cada uno de sus integrantes. Queda intacta nuestra voluntad de someter
todas las cuestiones antes mencionadas a un profundo debate.

Varias aristas emergen y varios puntos deberan ser discutidos desde este momento sobre
esta situacion, desde facticos, pasando por valoraciones y perspectivas, pero siempre
tendran que darse en el marco de una construccion superadora. No evadiremos esto.
Creemos seriamente que es la mejor forma de construir y plantear una coyuntura mejor.
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La suerte de este proyecto denominado Salta la Banca y de las reivindicaciones
populares que abraza quedard condicionada al debate que ahora en mas se presente
alrededor de estas cuestiones y, de su sintesis soberana, surgira la resolucion
correspondiente. Estamos abiertos a ello. Sea cual fuere el resultado final de esa suerte,
no deberan quedar deslegitimadas ninguna de las banderas de lucha hasta aca planteadas
por la banda. Ya sea con este grupo de artistas como protagonista, como acompariante o
relegado de los motores que impulsan esas reivindicaciones, seguiremos con la
conviccion de que el destino insoslayable es la elaboracién de un nuevo sentido social,
cueste lo que cueste.

Respetuosos saludos,

Salta La Banca
Fuente:https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/personajes/ante-las-denuncias-de-
abuso-salta-la-banca-respaldo-a-santiago-aysine-en-un-comunicado-nid2065597

Comunicado de Santiago Aysine.

31/10/2017

"La realidad es que siento que tengo que pedir perddn por muchas cosas. Para empezar,
por no haber tomado las mejores decisiones para comunicarme a partir de lo ocurrido.
Desde el primer minuto era muy dificil ser lucido, ser claro en ese escenario. Confio en
que todos lo pueden imaginar. Puse el foco en defenderme de acusaciones falsas, en vez
de comprender el asidero que ese comportamiento tenia”.

"Aunque asumirlo me cueste muchisimo, he tenido actitudes bastante repudiables. Sé
que no soy violador, ni abusador, ni golpeador, ni acosador, pero eso no me exime de
haber exhibido patologias machistas, y me avergiienza. Tanto que necesito disculparme
las veces que sea necesario. Me equivoqué, estoy empezando a entender todo lo que
hice mal y lo lamento mucho. Pienso emprender ahora el camino mas dificil, que es
cémo repararlo. Eso no me va a llevar un dia ni una semana. Esto merece terapia,
mucha introspeccion. Pienso hacer un viaje largo para estar conmigo mismo"

"Espero, en consecuencia, que puedan entender que voy a estar ausente por un tiempo y
eso significa que Salta la Banca a su vez va a estar parada un tiempo también. Pero que
esto es simplemente en pos de volver a empezar, a deconstruirnos nosotros y a empezar
también a contribuir con esa lucha desde el lugar que nos corresponda. Y nada, pedir
perdon eternamente, y gracias, los quiero mucho
Fuente:https://www.ciudad.com.ar/espectaculos/santiago-aysine-hizo-mea-culpa-tras-

las-acusaciones-abuso-sexual-aunque-me 89336
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Comunicado de Utopians.

28/9/2017

Amigos, recibimos mensajes de chicas que se sintieron acosadas por Gus. Yo, Barbi,
como mujer antes que musica, siempre hablo de esto e insisto en que sin importar las
dudas siempre hay que pararse del lado de las pibas, escribié ayer Barbi Recanati en la
cuenta de Facebook de Utopians. Hoy me toca ver a mi mejor amigo arrepentido
asumiendo su culpa. Y me toca tomar la decision de tener que desvincularlo del grupo
en el que tocamos hace mas de 10 afios.

Yo siempre sostuve que cosas como estas son las que no pueden suceder, y deben
cambiar, y seria de total hipocresia continuar como si nada, dijo la cantante a Rolling
Stone horas después de que compartiera el comunicado anunciando la desvinculacion.
Esto para nosotros es tristisimo y no queremos que nos feliciten como si lo hubiésemos
escrachado. Hicimos lo que cualquier banda deberia hacer en una situacion asi.

Fuente: https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/utopians-desvincula-a-su-guitarrista-
por-denuncias-de-acoso-nid2067256

Comunicado de Pez.

24/4/2018

Primero queremos pedir disculpas por tardar dos dias en contestar. Pensamos mucho y
hablamos entre nosotros, con familia y amigos, con nuestras compafieras.
Queremos ser claros y precisos.

Defendemos las luchas de las mujeres, queremos un mundo que reconozca sus derechos
sin mediaciones y creemos que la cultura debe ser un &mbito mas para lograrlo. Es
honesto decir que lo primero que nos sale como impulso es hablar de quienes somos
como banda, de las ideas que expresamos en nuestra lirica y en nuestra vida cotidiana.
Sobre el hecho de abuso y violencia relatado en la publicacion solo corresponde decir,
de forma publica, que no existi6. Tampoco hubo relacion sexual, ni consentida ni no
consentida: no hubo relacion sexual.

Gracias a largas décadas de lucha de las mujeres hoy como sociedad empezamos a
cambiar el paradigma de la cultura machista. Los movimientos de esta naturaleza
requieren demoler las viejas estructuras simbodlicas y aprender a construir nuevas bases
para el futuro. Los roles, las expectativas, las subjetividades y hasta lo que percibimos
en nuestros vinculos con los otros sufren quiebres profundos.

No vamos a escondernos ni a mirar para otro lado. Sabemos que la relacion entre
musicos y seguidores, muy especialmente seguidoras, supone una base desigual que en
muchos casos puede reproducir patrones patriarcales. El rock arrastra una larga historia
de casos asi. Asumimos el compromiso de revisar como se construyen estos vinculos y
queremos aportar a este debate. Estamos a disposicion para lo que necesiten y
esperamos que todo esto se aclare lo mas rapido posible.
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PAZ, AMOR, LIBERTAD, RESPETO.

PEZ
Fuente:https://indiehoy.com/noticias/pez-responde-a-las-acusaciones-de-abuso-y-cierra-
su-facebook/

Comunicado de Ariel Minimal.

13/9/2018

Hola, soy Ariel.

Necesito expresarme. Y me cuesta. Y me da terror. Porque cada vez que lo hicimos, lo
hicimos mal. Y me siento muy mal cada vez que leo alguna cosa de las que nos escriben
por acd. No piensen que no las leo o que no me importa. Es muy doloroso ver como se
rompio el vinculo que teniamos entre banda y publico. Y si desaparecimos de las redes
no es por hacernos los boludos. Es porque no sabemos cOmo comunicarnos con ustedes.
Aun no sé como pero de todos modos lo intento...

Hace cinco meses que estoy aprendiendo a entender lo que paso. Creo que ustedes
saben que nunca me senti una “estrella de rock”. Es mas, siempre me defini como
obrero del rock. Musico. Esa es mi vida. Hacer canciones, ensayarlas, grabarlas y salir a
tocarlas. Nunca me senti arriba de un pedestal y quizas por eso mismo nunca fui capaz
de entender la desigualdad entre artista y audiencia. Nunca fui consciente de ese
privilegio, de esa diferencia... Me equivoqué en el modo de establecer vinculos con el
publico. Femenino y masculino. Desde habilitar situaciones que nunca tendrian que
haber ocurrido hasta el modo de interactuar a través de las redes sociales.
Pido disculpas por eso. Fue un error.

Sé también, y quiero dejar bien claro, que jamas forcé a nadie a hacer algo que no
quiera en ningln ambito de la vida. Yo también me arrepiento de cosas que hice afios
atras, pero me hago responsable de mis decisiones. El concepto de abuso de privilegio
es algo nuevo que tenemos que entender y aprender no solo los musicos, sino también el
publico. Nos han hecho dos escraches an6nimos y este es un momento en el cual no
existe modo de defenderse ni contradecir una acusacion de este tipo. Pero tampoco es
justo que nos hagamos cargo de cosas que no hicimos. Sabemos que cometimos errores
pero también qué clase de gente somos. Y si salimos a hablar como banda de modo
grupal es porgue estdbamos todos juntos y hay cosas en las acusaciones que no se
condicen con lo que nosotros vimos y vivimos. No es porque tengamos un “pacto de
machos”. Sé lo patético y poco rockero que va a sonar esto, pero estamos haciendo una
terapia grupal con una especialista en el tema. Y ella nos explicé que esto no es una
denuncia sino un escrache. “Un llamado de atencion, les tiraron un piedrazo.” Ok.
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Nos la pusieron en el medio de la cara y con los dientes rotos y la sangre chorreando
nuestra sonrisa quedd bastante fulera. Pero no podemos desaparecer. Feos asi como
estamos, acé estamos. Y si decidimos salir a tocar, no lo hacemos como un acto de
soberbia. Sino porque no sabemos hacer otra cosa.Y no hablo de trabajo. Estos shows
que tenemos por delante sélo nos van a ocasionar unas cuantiosas pérdidas y bastantes
dolores de cabeza. No sé hacer otra cosa para seguir vivo. No es lo que hago, es lo que
soy. Muchas personas, incluso la terapeuta, nos dijeron que ya no escribamos mas nada.
Que nos retiremos por el momento de las redes. Pero alguien que nos quiere bien y nos
conoce, sabe de nuestra necesidad de expresarnos y de lo mal que lo estamos pasando
en silencio. Y me dijo “No le hables a los que sabés que te van a prender fuego de una.
Hablales a aquellos que te escucharon durante todos estos afios y necesitan una palabra
de parte de la banda.”

Bueno. Acé estoy. Disculpas otra vez. No puedo volver el tiempo atras, pero si puedo
intentar ser mejor de aca en adelante. Y muchas gracias a todos los que se acercaron y
nos acompanaron en estos momentos de dolor.
Fuente:https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/09/13/el-mea-culpa-del-lider-
de-grupo-pez-tras-las-acusaciones-por-abuso-sexual-necesito-expresarme-y-me-da-
terror/

Comunicado de Cielo Razzo.

9/10/2018

Hoy nos toca jugar una partida muy amarga, a partir de las acusaciones andnimas en
nuestra contra que se hicieron en un blog. No somos eso, no lo fuimos ni lo seremos.
Nos ponemos a disposicion para aclarar lo que sea necesario en el ambito que
corresponde, ya que por redes sociales y sin pruebas, lo Unico que se genera es mas
confusién y angustia. Realmente estamos muy dolidos por atravesar este momento.
Ustedes que nos conocen, saben bien quienes somos como personas y el respeto y
agradecimiento continuo que siempre demostramos.

Cielo Razzo

Fuente: http://ojodeprensa.com.ar/el-comunicado-de-cielo-razzo-por-las-denuncias-no-
Somos-eso-no-lo-fuimos-ni-lo-seremos/
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Comunicado de Onda Vaga.

8/11/2018

Nos tomamos este tiempo en silencio porque nos parecia
imprudente expresarnos sin antes analizar y reflexionar
seriamente sobre toda esta situacion.

Queremos que se sepa que ninguno de nosotros es
abusador sexual o delincuente (ni posee denuncia alguna)
como se publicé de manera anénima en las redes.

Lamentamos profundamente que algunas mujeres se hayan
sentido dolidas o molestas. Es cierto que pudimos haber
sido insensibles y soberbios desde el lugar que ocupamos
como varones y como musicos. Pedimos perdén por eso.
No fue nuestra intencion, y hoy nos duele en el alma.

Creemos que las tematicas de fondo que surgen a partir de
esto son necesarias y urgentes, y que sin duda esta
circunstancia ilumina aspectos nuestros y de la sociedad
que hay que tratar y modificar.

Nos resulta muy dificil decir todo lo que queremos
comunicar por este medio. Eventualmente compartiremos,
de forma individual o dialogando con las personas que
quieran dialogar, todas las reflexiones y autocriticas que
tuvimos en este proceso.

Gracias por escuchar nuestra voz,
Onda Vaga.

Fuente: https://www.infobae.com/teleshow/infoshow/2018/11/09/el-grupo-onda-vaga-

rompio-el-silencio-tras-las-acusaciones-de-abuso-sexual/

Comunicados de Los Espiritus.

2/3/2019

“A raiz de las denuncias contra Maxi Prietto decidimos desvincularlo de Los Espiritus.
No es nuestra intencion mantenernos en silencio sobre esto, nos explayaremos mas al
respecto en cuanto podamos hacerlo con el respeto y la consideracion que esta cuestion

se merece”.
Fuente:https://indiehoy.com/noticias/los-espiritus-desvinculan-maxi-prietto-las-

denuncias-abuso/
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17/3/2019

Hace unos dias, Maxi Prietto vividé un escrache andnimo en las redes sociales. Desde
ese momento atravesamos momentos muy tristes y dificiles como grupo.
Los Espiritus desempefiamos toda nuestra carrera de manera independiente, donde pesa
mucho lo ideoldgico y el respeto al trabajo, a nuestro equipo, al pablico y a quienes
hacen esto posible; por eso la desesperacidon nos llevo a actuar de manera equivocada y
urgente.

Ahora con mas perspectiva y contando con mayor informacién, entendemos que en este
caso, no fueron testimonios que buscaban alguna forma de reparacion, sino un
linchamiento. Queremos pedirle disculpas a nuestro publico, a Maxi y a su familia por
habernos hecho eco de los testimonios andnimos que se difundieron. Estamos
convencidos de que determinadas conductas y situaciones de machismo instaladas
deben ser visibilizadas y erradicadas.

Aspiramos a contribuir como personas y como artistas a un pensamiento colectivo
donde, antes que el linchamiento, prevalezca una blusqueda para revertir los vinculos de
poder instalados. Vamos a continuar expresandonos de la manera que sabemos hacerlo
que es a traves de la musica

Los Espiritus (@losespiritus)
Fuente:https://indiehoy.com/noticias/los-espiritus-publican-comunicado-la-

desesperacion-nos-llevo-actuar-manera-equivocada/

3. Imagenes utilizadas

Imagen N° 1: Eruca Sativa. Fuente: Ministerio de Cultura de la Nacion.
https://www.cultura.gob.ar/eruca-sativa-en-la-fiesta-nacional-del-trekking-de-el-
chalten 3654/

Imagen N° 2: Connor Questa. Captura de video Pasiones. Del disco Somos parte
(2011). Fuente: YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=qWM2bz-8Q10

Imagen N° 3: Marilina Bertoldi. Captura del video “Y deshacer”. Del disco Sexo con
modelos (2016). Fuente: YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=KKzWeu0591U

Imagen N° 4: Marilina Bertoldi. Tapa de Sexo con modelos (2016). Fuente: Rock.com.ar
https://rock.com.ar/artistas/18046/discos/11628

Imagen N° 5: Bjork. Fuente: https://www.vice.com/es/article/pp9g4v/bjork-la-historia-
y-el-estilo-de-una-inconformista-musical
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Imagen N° 6: Pancarta en marcha por Lucia Pérez llevada a cabo en Rosario. Fuente:
https://entremelodias.wordpress.com/2018/12/06/estaba-enojada-y-ahora-esta-
preparada-marilina-bertoldi-presenta-el-video-de-0-no/

Imagen N° 7: Pancarta en marcha Ni Una Menos. Fuente: Eva Ochoa Fotografia.
https://www.facebook.com/phevaa8a/

Imagen N° 8: Eruca Sativa. Grilla del “Trio Tour 2019”. Fuente: QMusica. TV
https://www.gmusica.tv/Noticia/eruca-sativa-comenzar%C3%A1-su-tr%C3%ADo-tour-
2019/269

Imagen N° 9: Flyers correspondientes a la fecha de Marilina Bertoldi en el C.C.Konex.
Fuente: C. C. Konex. https://www.cckonex.org/anteriores/marilina-bertoldi/

Imagen N°10: Catalogo de Goza Records. Fuente: El Planeta Urbano.
https://elplanetaurbano.com/2019/06/barbi-recanati-%C2%B7-goza-el-rock/

Imagen N°11: Flyer del Festival GRL POWER. Ciudad de Cordoba 2018. Fuente: Al
Pogo. https://alpogo.com/evento/festival-grl-pwr-898

Imagen N° 12: Flyer del Festival GRL PWR. Ciudad de Cordoba 2019. Fuente: Indie
Hoy. https://indiehoy.com/noticias/festival-cordobes-grl-pwr-presenta-line-up-
compuesto-integramente-mujeres/

Imagen N° 13: Flyer del Festival Ahora! 2018. Fuente: Indie Hoy.
https://indiehoy.com/recitales/festival-ahora-potente-edicion-femenina-marilina-
bertoldi-barbi-recanati/

Imagen N° 14: Flyer del Festival GRL POWER 2019. Fuente: El Planeta Urbano.
https://elplanetaurbano.com/2019/11/grl-pwr-en-el-konex/

Imagen N° 15: Barbi Recanati y Brenda Martin apoyando la Ley de Cupo Femenino en
Festivales. Fuente: Revista Pronto.
https://www.pronto.com.ar/articulo/famosos/mujeres-musicas-argentinas-continuan-
luchando-ley-cupo-femenino/20190219153336315366.html

Imagen N° 16: Paula Maffia y Lucy Patané apoyando la Ley de Cupo Femenino en
Festivales. Fuente: El Intransigente. https://elintransigente.com/2019/05/se-aprobo-
proyecto-de-cupo-femenino-en-espectaculos-musicales/

Imagen N° 17: Look de Marilina Bertoldi en Festival Futurock como icono en
vestimentas y accesorios. Fuentes: https://lanotatucuman.com/en-cuero-y-
rockeando/actualidad/30/09/2019/38873/ /
https://www.instagram.com/p/B3VKO0zL A6tS/?igshid=1360astrdmxjt /
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https://www.instagram.com/p/B3e2KuelsuY/?igshid=7j5chfsban9e /
https://www.instagram.com/p/B3c2ft-BB12/?igshid=1vny4285p5nls

Imagen N° 18: Grilla del Festival Cosquin Rock 2020. Fuente: Geiser Discos.
https://www.facebook.com/GeiserDiscos/posts/1710551625744385/

Imagen N° 19: Grilla del Festival Baradero Rock. Fuente: Facebook Mega 98.3
https://www.facebook.com/megafm983/

Imagen N° 20 y 21: Grillas del Festival C-PIK 2020.

Fuente: CPIK Mar Del Plata
https://www.facebook.com/cpikmardelplata/photos/a.116261449855607/131190711696
014/

La Guia del Ocio: http://laguiadelocio.com.ar/enero-2020-se-viene-c-pik-el-primer-
festival-de-cultura-urbana-de-mar-del-plata/

4. | etras utilizadas.

Artista: Eruca Sativa
Cancion: Omara
Disco: Seremos Primavera (2019)

Fui un nifio inquieto. Es sélo un recuerdo.
Este es mi hogar y haré que sea un buen lugar,
a mi manera, solo... Ves, hay luna nueva,
voy con la marea. Ya abandoné mi piel de antes,
puedo pisar sobre la arena firme.

Si, soy la que recuerda y nace hoy.

Si, qué temprano es todavia para vos...
Hay quien me dispara con sus propias venas,
hay quienes me niegan cuando odian sus penas.
Vamos a ahogar las horas viejas,
con esos cuerpos que callaron siempre.

Si, soy la que recuerda y nace hoy.

Si, qué temprano es todavia para vos...

Artista: Eruca Sativa
Cancion: Sorojchi
Disco: Seremos Primavera (2019)
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Qué bien se me ve ahora que desfilo en las alturas.
Me vas a adorar ahora que estoy sola en las alturas.
Sin més que luchar ahora soy feliz en las alturas.
Si te fijas bien puedo ser tu pase a las alturas.
Si me necesitas justo hoy no voy a estar.
He llegado sola! ni lo suefies, no hay lugar
Si me necesitas ya no te podré ayudar,
yo no tengo suerte, s6lo mereci llegar.
Qué bien se te ve ahora que estas libre de ataduras.
Te van a adorar porque otras cambiaron la cultura.
Sin més que luchar porque otras frenaron la censura.
Si te fijas bien juntas conquistaron las alturas.
Si me necesitas justo hoy no voy a estar.
He llegado sola! ni lo suefies, no hay lugar.
Si me necesitas ya no te podré ayudar, yo no tengo suerte: s6lo mereci llegar.
Si me necesitas... buen camino bye bye tengo poco tiempo, no te puedo ayudar...
solo con talento, linda y bien funcional...

Artista: Eruca Sativa
Cancion: Creo
Disco: Seremos Primavera (2019)

Creo que aqui no hay tierra santa
ni palos, ni banderas
mas fuertes que mi amor.
Crea el fin de los lamentos
sembrados en la tierra
por los padres del rigor.
Es este el momento,
con tal fuerza lo siento,
seremos Primavera,
que no haya sido en vano el dolor.
Creo que ya amanece el canto
y atras queda la noche
de quien no tiene voz.
Es este el momento,
con tal fuerza lo siento,
seremos Primavera,
que no haya sido en vano todo.
Porque unidos nos sabemos fuertes
venimos a luchar,
porque no seamos invisibles nunca mas.
Porque nadie viva en el silencio
ni en la oscuridad,
porque no seamos invisibles nunca mas.
Porque unidas nos sabemos fuertes
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venimos a luchar,
porgue no seamos invisibles nunca mas.
Porque despertamos para siempre
y ya no hay vuelta atras,
porque no seamos invisibles nunca méas

Artista: Marilina Bertoldi
Cancién: O no?
Disco: Prender Un Fuego (2019)

No es peligroso, eso es diferente
Una multitud que no se banca tanta gente
No tiene nada, esta super preparada
Mucho maquillaje que no les tapa ya nada
¢Vos querés desamor 0 eso no es obsesion?
Quiero avisarles algo
Estaba enojada y ahora estoy preparada
¢0O no?

Ahora estoy preparada, ;0 no?
Ahora estoy preparada, ;0 no?

Caen los dias y el fin de semana
Te enredaste con lo de tu hermana
No quiero armar mi cabeza
Caminar sin muletas
Ni un freno en la lengua
Comerme una estrella
Vomitar en las tapas
Comer pizza en la cama
Romper una botella y cagarme en tu idea
¢Queé paso? ¢Se te hizo muy tarde, 0 no?
Saca el freno de mano o te lo quito yo
¢Queé sabes de causa y consecuencia?
La ultima vez que vi te fuiste a dormir la siesta
¢O no?

Te fuiste a dormir
¢O no?

Artista: Marilina Bertoldi
Cancion: La Casa de A
Disco: Prender Un Fuego (2019)

Daras mil vueltas en mi cama, eh
Para conversar, para conversar qué hacer
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Quizés te duela un mafiana que
Ya no volveras, ya no volveras a verme
Ya nada méas se nos compara que
No olvidaras, no olvidaras qué fue
Que te hara doler en las mafianas que
Yo no esté
Una vez aca
De vueltas, vueltas
Una vez aca
De vueltas, vueltas
Déamelo todo, dame nada, eh
No volveras, no volveras a verme
Quizés te duela que yo estaba en
La casa de a-, la casa de alguien mas
Y nada mas te dejo atada en
Lo que te supe hacer muy bien
Pero sé que nadie acé se escapara
De mi
Una vez aca
De vueltas, vueltas
Una vez aca
De vueltas, vueltas
Una vez
Vueltas, vueltas, vueltas
Una vez
Vueltas, vueltas, vueltas

Artista: Marilina Bertoldi
Cancion: Remis
Disco: Prender Un Fuego (2019)

Cae la duda sobre mi
Quiero confesar quién soy
Es que este mundo entre t y yo
Nos puede provocar dolor
Cae la sombra sobre ti
Y nada mas tiene valor
Quiero destruir quien soy
Y refugiarme en tu amor
Uh, ya sabréas
Sabras qué se espera
Uh, ya sabréas
Sabras qué se espera
Uh, ya sabréas
Sabras qué se espera
Sabras quién te espera aqui
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Aqui
Aqui
Cae la lluvia sobre ti
Y puedo percibir quién sos
Nada he vuelto a deshacer
Del aire que me diste vos
Quiero confesar quién soy
O nada volveré a crecer
Sin duda es lo que me das vos
Cambiar& mi parecer
Uh, ya sabras
Sabrés qué se espera
Uh, ya sabras
Sabrés qué se espera
Uh, ya sabras
Sabrés qué se espera
Sabras quien te espera aqui
Aqui
Uh, ya sabras
Sabras que se espera
Uh, ya sabréas
Sabras qué se espera
Uh, ya sabréas
Sabras qué se espera
Uh, uh
Sabras quien te espera aqui
Aqui

Artista: Barbi Recanati
Cancion: Allaluz
Disco: Teoria Espacial (2018)

O no lo ves? Se va a caer, se va a caer
O no lo ves? Todo es claro esta vez
A laluz
Te vestis para pelear
y de paso aprovechas
lo que mueve, lo que mueve
se te sube a la mente
esto es guerra, no lo ves?
aca hay sangre de verdad
hoy las luces se prendieron
y no hay nada que mostrar
te pensabas que tal vez
era bueno obedecer
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estos tiempos son los nuestros
no nos calla el movimiento
te pasaste de la raya
explicando qué esta mal
defenderse a los gritos
en lugar de continuar
O no lo ves? Se va a caer, se va a caer
O no lo ves? Todo es claro esta vez
A la luz
Te vestis para pelear
y de paso te mostras
lo que vende, lo que vende
se te sube a la mente
esto es guerra no lo ves?
acé hay sangre de verdad
hoy las luces se prendieron
y no hay nada que mostrar
te pensabas que tal vez
era bueno obedecer
estos tiempos son los nuestros
no nos calla el movimiento
te pasaste de la raya
explicando qué esta mal
defenderse a los gritos
en lugar de continuar
O no lo ves? Se va a caer, se va a caer
O no lo ves? Todo es claro esta vez
A la luz

5. Capturas de pantalla de redes sociales

elrockesdelespibis * Seguir

@ elrockesdelespibis COBERTURA

. 3 CENSURADA X IG FESTI @futurockok
PARTE1§

IG nos borré la publi anterior por los
pezones de @marilinaplastilina . Una
verglenza, un papelén... pero algin
dia esto va a cambiar.

Y como dijo la Jefa @marilinaplastilina
"Que una mina esté en tetas no es una
invitacién a nada” . Escuchaste IG

Qv N

1,737 Me gusta
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Fuente: https://www.instagram.com/p/B3AS iTglRE/?igshid=37ckzrllo20a

P ‘\‘ . arteart._ * Seguir

arteart._ ROCK SIN CENSURA

#marilinabertoldi #futurock
#rock #musica #dibujo #artedigital

giuliana_schettino @marilinaplastilina

L T & A \ \
(/ \\/ .:/’// \\\ y\\:{:‘\‘é. O Q V N

W\ 190 Me gusta
\ \.
\ ‘ \\\ \\\\ : R

Fuente: httpé://www.instaqraFn.com/p/B?;GH9$<phxzL/?iqshidzqu20rza3b7h8

observandonos.ph * Seguir
Estadio Malvinas Argentinas

© observandonos.ph Ya podes ver
nuestra cobertura de
@marilinaplastilina en el festi
@futurockok

Los ¢) van dedicados a la censura
patriarcal de esta red social. En
nuestra web est3 el material original.
@rockyreggaeproducciones
@toneprensa

Q QY N

166 Me gusta

s @)
Fuente: https://www.instagram.com/p/B3AU9E6gVml/?igshid=j7wrnglhfn5g
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https://www.instagram.com/p/B3AS_iTglRE/?igshid=37ckzrllo2oa
https://www.instagram.com/p/B3GH9xphxzL/?igshid=1qq2orza3b7h8
https://www.instagram.com/p/B3Au9E6gVm1/?igshid=j7wrnglhfn5g

hiedrabendita * Seguir

®

@ hiedrabendita TODO ROMPEN -

Ayer estuve en el recital increible que
Marilina Bertoldi dio en el festival
futurock. Hoy encuentro que
instagram censur6 la publicacion de
@elrockesdelaspibas y otras cuentas
porque como tocé en cuero, en las
fotos se ven los pezones.
Si, tocé en saco y sin remera, nada
que cualquier cantante de rock
hombre no haya hecho alguna vez.

126 Me gusta

OF CEDTIEMERE OF 2010

Fuente: https://www.instagram.com/p/B3BJY Nxg0HO/?igshid=7ptd04934u0w

@ sofi_nanni - Seguir

. sofi_nanni CENSURATE ESTA
\ INSTAGRAM #freethenipple . ph:
@flor.szw @marilinaplastilina

e luligenaisir HERMOSO TODO

53sem 1Megusta Responder

agusammirati Tremennnndo

53sem 1Megusta Responder
‘ b.arros.o ¥ %
53sem 1Megusta Responder

4

©Qv A
L el

Fuente: https://www.instagram.com/p/B3BMe5ihifu/?igshid=hiycj6vwpoil

Qv W
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https://www.instagram.com/p/B3BJYNxg0HO/?igshid=7ptd04q34u0w
https://www.instagram.com/p/B3BMe5ihifu/?igshid=hiycj6vwpoil

Q) javierscapolo * Seguir

(i %\ javierscapolo De @tomatoe_tha ...
v Una #MarilinaBertoldi de la suerte en
el festival #futurock @futurockok

QY N

2 Me gusta

% !‘N)‘ ¢ ﬁ?ﬁ“&y@ﬂll MQB»Y(\MM f) yani.vaz.ilustra * Seguir
E el ,
== §\"{&k&“ j}[‘%%%{%@\\/\ 2 ?»f,f/j:;"

M
Lo

& 799

/@ yani.vaz.ilustra El rock es de las pibas

! /% QQ\ @marilinaplastilina
LGN,

#elrockesdelaspibas #rock
#marilinabertoldi #futurock

v N
40 Me gusta

Fuente: https://www.instaqram.com/p/B3T<605ths/?iqshid=1m8kvubren4qi
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https://www.instagram.com/p/B3g-7Hqg1EV/?igshid=jcovs5am896i
https://www.instagram.com/p/B3Kn6Q5gZts/?igshid=1m8kvubren4qi

llna art.bytina * Seguir

llna art.bytina @marilinaplastilina
S @futurockok

El rock que las pibas nos merecemos

#marilinabertoldi #futurock

53 sem

‘ soldmarco Bueno té estds yendo a la
t

mierda Q@

53sem 1Megusta Responder
——  Ver respuestas (1)

(’ msolraffaeli § & § fuegaaaa
53sem 1Megusta Responder

——  Ver respuestas (1)

Qv
667 Me gusta

YCTUBRE DE 2019

[

Fuente': httpé://www

@ caromaccaroni54 * Seguir

@ caromaccaroni54 @marilinaplastilina
lejos de todos los estereotipos! Genia!

Muy genia #dibujando
#destereotipate #marilinabertoldi

53 sem

2 _ceso @

53sem 1Megusta Responder
8 noe_fyah @O O

53sem 1Megusta Responder
e jannimusica La crack

@marilinaplastilina

53sem 1Megusta Responder

Qv
99 Me gusta

|13 I\
.instagram.com/p/B3DMnftDtHD/?igshid=1fru2xhbsp200
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https://www.instagram.com/p/B3FbtnjH6SP/?igshid=1fnho5jxyrg4u
https://www.instagram.com/p/B3DMnftDtHD/?igshid=1fru2xhbsp2oo

crisalida.ph = Seguir
Polideportivo Malvinas Argentinos Juniors

crisalida.ph "Si alguna de las pibas se
saca la remera, no es una invitacion
para nada”

"Violento es tener un micréfono y no
decir nada"

"El Rock es de las pibas”
@marilinaplastilina en #festifuturock /
@futurockok .

Tenés tanta fuerza mujer @

#marilinabertoldi #elrockesdelaspibas
#rocknacional

£ 0 QY N

54 Me gusta

Fuente: https://www.instaqram.com/p/BsDGPboiKxL/?iqshidzdéaifrﬁOZVhbp

e T ®

Si la tematica de la fiesta de
disfraces es ROCKSTAR, voy
ookeada como la uno

Fuente: https://twitter.com/td fs/status/12272876143461416967s=20
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https://www.instagram.com/p/B3DGPbojKxL/?igshid=g3aitm02vhbp
https://twitter.com/td_fs/status/1227287614346141696?s=20

Historia publicada por Barbi Recanati antes del festival “C-Pik”.

2:33

,Qw) barbirecanati 13 h 'Q"s barbirecanati 13 h

Del modo de creacién Del modo de creacion

A LAS 17HRS TOCO EN EL FESTI
CPIK EN MAR DEL PLATA. HACE
UNAS SEMANAS ERAMOS 14
BANDAS, DE LAS CUALES 4 ERAN
CON PIBAS. BAJARON 2, Y CLARD
BAJARON LAS DE PIBAS. ASI Q
AHORA SOMOS 2 PIBAS. CASI

CUMPLIAN EL CUPO, PERO PAJA. SOY UN GRANO DE ESOS Q NO
YANI SE Q ESTA BIEN, I TOCAR Y

USAR EL MICRGFONO , 0 NO SABES SI ES HEMORROIDES
TOCAR Y CAGAR STAFF Y
LABURO. ES PERSONAL, Y CADA

UNX TENDRA UNA OPINION. PERO
NO QUIERO DEJAR DE DECIR Q
LOS VI LLORAR X UNA LEY Q LES
DA IGUAL, Y Q NADA DE ESTO LES
IMPORTA Y SE NOTA. QUE SE Q
NOS VEN COMO UN GRAND EN EL
ANO, Y VAMOS A EMPEORAR.

Enviar mensaje . Enviar mensaje
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Captura de comunicado de la UMI ante las denuncias a Cristian Aldana.

€ UMI| COMUNICADO A LOS SOCIOS

En el dia de la fecha, ante los hechos que
son de publico conocimiento, Cristian Aldana
ha solicitado una licencia como presidente
de la Union de Musicos Independientes
(UMI) a fin de poder dedicarse plenamente a
resolver su situacion personal, y que nuestra
asociacion continue de un modo adecuado
su vida institucional.

La Comision Directiva de la UMI lamenta
profundamente lo sucedido y esperamos que
pronto se aclare toda esta situacion.

Seguimos atendiendo de modo personal de
lunes a viernes de 15 a 20 horas en nuestra
sede social (Talcahuano 467, 3er piso,
contrafrente, C.A.B.A)

Como siempre, estamos a disposicion de los
musicos asociados.

Comision Directiva UMI

wa

s~ —
O | (4] « :
Eliminar Archivar Mover Responder Mas
[ ] O) 4
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