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1.1 ENUNCIACION DEL PROBLEMA Y JUSTIFICACION

El feminismo ha cobrado relevancia en los ultimos afios en las agendas
mediética, publicay politica. La violencia de género, los femicidios, la diversidad de
génerosy sexualidadesy lalucha por e aborto legal, seguro y gratuito, entre otros, han
adquirido centralidad en los medios de comunicacion. La cobertura periodistica
relacionada a ellos y a marchas, reclamos y manifestaciones feministas como fueron las
concentraciones reclamando aborto legal, seguro y gratuito o €l Paro Internacional de
Mujeres (#8M), han ido escalando en los Ultimos afios, sobre todo a partir de la primera
concentracion del colectivo “Ni Una Menos” (3 de junio de 2015). Ademas, como
afirma Peker (2019a), el feminismo trabd alianzas con actrices conocidas que ayudaron
a darle visibilidad a las luchas de las mujeres. Asimismo, dichos temas también son
tratados en los programas de latelevision de aire local en los que panelistas e invitades
debaten sobre dichas cuestiones (por ggemplo, El Diario de Mariana, Intrusos, Corta por
Lozano), y como afirmaJusto von Lurzer (2017) los relatos de | as cel ebridades, en estos
programas “permiten indagar los imaginarios de una €poca en torno a las relaciones
afectivas y sexuales, los roles e identidades de género y elecciones sexuaes, la
conyugalidad y extraconyugalidad, las modalidades de paternidad y maternidades, entre
muchos otros” (p.25). Por otro lado, afirma que en dichos programas, existe “una fuente
de recursos e informacion para procesar eventos de la vida cotidiana” (p.49) que pueden
ser de utilidad en la vida cotidiana del publico. A su vez, podemos mencionar
series/telenovelas de produccion nacional que han abordado estas cuestiones, como
Entre Canibales (2015), Lasestrellas (2017), 100 dias para enamorarse (2018), Rizhoma
Hotel (2018), Pequefia Victoria (2019) y Campanas en la noche (2019), entre otras.

Asimismo, entendemos que los debates sobre estos temas aparecen en los
hogares, |os establecimientos educativos, los ambitoslaboralesy socialesy por supuesto
en las redes sociales.

En € ambito politico, s bien tanto en Argentina como en otros paises de
América Latina, persisten desigualdades “que limitan el ejercicio pleno de los derechos
politicos de las mujeres y su autonomia en diferentes esferas de la sociedad” (Caminotti,
2017, p. 5) sediscuten eimplementan leyes, tal esel caso reciente de M éxico, de paridad

de género. En nuestro pais destacamos la Ley de Proteccion Integral A Las Mujeres



(26.485/2009) y la Ley de Paridad de Género en Ambitos de Representacion Politica
(27.412/2017). Asimismo, cabe mencionar las siguientes leyes. Ley de Educacion
Sexua Integral (26.150/2006), Ley de Prevencion y Sancion de la Trata de Personas'y
Asistenciaa sus Victimas (26.364/2008), Ley de Matrimonio igualitario (26.618/2010)
y de Ley de Identidad de género (26.743/2012).

Estamos siendo participes de un gran hito a nivel tanto naciona como
internacional relacionado con lo que podemos denominar € empoderamiento de las

mujeres en |os distintos ambitos de lavida.

Peker (2019b, s/d) en su ensayo titulado “Por un feminismo del 99 por ciento”
publicado en Revista Anfibia afirma que:

Mas alla de las demandas propias —y de la ampliacion de una agenda politica
fuerte y econdmica —como en las consignas de Ni Una Menos, libres, vivas 'y
desendeudadas-, la dindmica de cambio es revolucionaria, como un mar que
muestra que no hay por qué ser unalagunaplanchadasin dejar de romper, hacer
sal, ponerse picante y volver a empezar. Aca no se rinde nadie. Y en la marea

feministael cambio no deja de crecer.

Por otro lado, Elizalde (2018) afirma que mas aléa de las mujeres que forman
parte de una agrupacion o de un centro de estudiantes, existen jovenes que “participan
cada vez més de un vasto circuito de practicas culturales aternativas, de impronta
espiritual, que integran legitimamente e arco de intervenciones que las chicas disefian

hoy para responder a la dominacién y a la violencia patriarcales” (p. 34).

El feminismo ha ganado terreno en laindustria del entretenimiento audiovisual,
donde tradicionalmente las mujeres han sido representadas dentro de los estereotipos
patriarcales. Creemos que se puede apreciar un avance en dichas representaciones, con
personajes con construcciones mas complejas que las “tradicionales”, mostrando
distintas aristas de las probleméticas femeninas. Siguiendo a Menéndez Menéndez y
Zurian Hernandez (2014) “las sexualidades y representaciones de género en la ficcion
sedividen entre unamayoriaque consolidael rol patriarcal y unas pocas obras originales
con las que la cultura audiovisua intenta horadar € canon audiovisual, proponiendo
mensajes emancipatorios.” (p. 57). Asimismo, segun Hidalgo-Mari (2017) en las series
de television, las representaciones de mujeres pueden transmitir valores sociales tanto

positivos como negativos, que estén o no acordes a la realidad social del momento.



Aunqgue cada vez se contempla més, en dllas, a género femenino desde la igualdad
socia, aln podemos encontrar que la representacién principal del orden domestico

todavia esta presente.

En el ambito internacional, durante el 2018 surgieron movimientos feministas,
como el “Time's Up” y “Me Too”, para denunciar a los abusos y acosos sexuales en
Hollywood. Dichos movimientos, utilizaron estas denominaciones como hashtag en las
redes sociales paravisibilizar experiencias de mujeres que han sido acosadas y lograron
una gran viralizacion y repercusion en la sociedad. En 2019, se estrené la pelicula
Bombshell (EI Escandalo), que trata sobre las denuncias de abusos y acosos en €l canal
de noticias Fox News, dicho film gan6 un premio Oscar. Siguiendo esta tendencia, en
diciembre de 2018, en nuestro pais tomo relevancia medidtica el Colectivo Actrices
Argentinas al impulsar el hashtag "#Mird como nos ponemos” luego de que Thelma
Fardin denunciarajudicia y publicamente a Juan Darthés por abuso sexua cuando ella
eramenor de edad.

En las conversaciones sociales como en los medios de comunicacion, circulan
diferentes discursos acerca de dichos temasy laficcion no queda fuera de estos debates.
De acuerdo con Eco (1983), los programas de ficcion transmiten, por comparacion o
semegjanza, un conjunto de principios morales, religiosos y politicos. Dicho en los
propios términos del autor, los programas de ficcion vehiculizan una “verdad

parabdlica”.

Creemos importante estudiar las series ya que tanto su produccién, como su
consumo, han experimentado un boom con laaparicion de nuevas formas de transmision
con las plataformas de streaming, en especia latan conocida Netflix. En su sitio web
de prensal Netflix se presenta como la “empresa que revoluciond la forma de ver
peliculas y series de TV”. La amplia variedad para elegir qué, cuando y donde consumir
estos productos culturales, permite un mayor alcancey difusion de la misma. Ademas
de “poner a disposicion del usuario, a la vez todos los episodios de una temporada”

(GarciaFanlo, 20163, p. 50).

El presente trabajo es un informe de investigacion con enfoque cualitativo que
propone describir y analizar como se representaalas mujeresy alo femenino en laserie
Good Girls, disponible en la plataforma de streaming Netflix.

1 https://media.netflix.com/es_es/about-netflix
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Beth, Anniey Ruby son |as protagonistas (que aparecen sobrerrepresentadas en
su rol de madres) y se encuentran envueltas en problemas econdémicos. Ello las motiva
a hacer algo improbable e impensable para este “tipo de mujeres” -de clase media que
habitan los suburbios de Estados Unidos-, asaltar un supermercado. Este hecho, que es
el puntapiéinicial de laserie, hard que se vean envueltas en més problemas. A lo largo
de ella, veremos cOmo las mujeres sortean inconvenientes, siempre con e afan de

salvaguardar a sus familias.

Teniendo en cuenta lo dicho, € trabgo intentara responder a las siguientes
preguntas-problema: ¢COomo serepresentaalasmujeresy alo femenino en laserie Good
Girls? ¢De qué manera se manifiesta la perspectiva de género en el guién de la serie?
¢Qué continuidades y/o rupturas con la reproduccion del sistema patriarcal existen?

Finalmente, queda por mencionar el modo de organizacién de la presente tesina.

El presente trabajo cuenta con cinco capitulos. En este recorrido procuraremos
describir, analizar y reflexionar acercade | as representaciones de las mujeres en la serie
escogida, para lograr de esta forma responder a las preguntas-problemas plasmadas

anteriormente.

En el capitulo 1 enunciamos | os fundamentos de nuestrainvestigacion, haciendo
mencion a ciertos elementos socio-cultural es que nos resultan fundamental es para tener
en cuenta a momento de pensar nuestro trabajo. Como ser, la coyuntura actual sobre
los debates del feminismo en general, y su ingreso en los discursos en los distintos
ambitos de la vida. Asimismo, hacemos una presentacion de nuestro trabajo, a mismo
tiempo que realizamos una breve introduccién a la serie. Teniendo en cuenta, también
antecedentes a nuestra investigacion, que directa o indirectamente nos ayudaron a
reflexionar sobre los temas agui tratados. Finalmente, nos adentramos en Good Girls,
presentaremos a la serie en general, aportando informacién sobre la produccion y
entrevistas redlizadas a su creadora. Asimismo, presentamos a SuS personges
principales. Lafinalidad del capitulo es orientar y brindar a les lectores datos que nos
permiten dar cuenta de las condiciones productivas como asi también caracterizar al

corpus sobre el que vamos atrabgar.

En @ capitulo 2 procedemos a un andlisis de la serie y de los mecanismos
discursivos de los que ella se vale. Pondremos nuestro foco en como se representa alas

mujeres. indagaremos |os estereotipos y representaciones a través de los lugares en los



gue se mueven las mujeres, cdmo son ellas mostradas, qué caracteristicas resaltan, como
son sus relaciones y también, en menor medida, analizaremos qué masculinidades

construye la serie.

El capitulo 3, relacionado con € anterior, tendra que ver con los roles asignados
al género femenino. Por otro lado, indagaremos como aparecen en Good Girls los
conceptos de familia, maternidad y paternidad.

En e capitulo 4, nos centraremos en la presencia de feminismo y patriarcado
dentro delaserie, esdecir si encontramos en estamarcasy huellas en términos de Veron
(1993) que nos permitan inferir los sentidos discursivos. Para ello indagaremos sobre
las relaciones entre los géneros, la violencia de género, la sexualidad y diversidades de

género.

Finalmente, en e capitulo 5 presentamos, de una forma sistematizada los
principales hallazgos de la investigacion, y proponemos lineas de investigacion para

futuros trabaj os, que por exceder anuestro andisis, han quedado fuera del presente.

Para mejor proveer, se incluye un Anexo que contiene imagenes de escenas,

banda sonora de la temporada, entrevistas ala autoray notas sobre la serie.

¢COMO nos comuni caremos?

En este apartado, nos resulta pertinente aclarar y justificar, nuestra eleccion de
utilizar 1o que en estos tiempos se denomina lengugje inclusivo. Y, dentro de este, la
eleccion de reemplazar las terminaciones genéricas por la vocal “e” en ciertos
sustantivos, adjetivosy pronombres entre otros términos siempre que designen aalguien
en general, por gemplo, les hijes, les comparieres o les trabgjadores. Por el contrario,
cuando sepamos con qué género se identifican les persongjes no haremos uso del
reemplazo, es decir sabemos que Beth, Annie y Ruby son mujeres cis® por lo tanto
cuando hablemos de €ellas las nombraremos en femenino, por gjemplo, amigas, madres,

mujeres. Ya que “tampoco se trata de invisibilizar la heteronorma.” (Alcaraz, s/d).

Si bien, e lengugje por si solo no cambia las desigualdades, entendemos que
sirve paranombrarlas, pararepensarlasy reflexionar sobre ellas, para corrernos un poco

de la sociedad heteronormativa en que habitamos.

2 El término cis (abreviatura de cisgénero) hace referencia a personas cuyaidentidad de género coincide
con sexo de nacimiento.



Reconocemos la dificultad que se plantea ala hora de expresar ideas utilizando
dicho lenguge, sin embargo, creemos importante intentar incorporarlo para
comunicarnos de unaformano sexistayaque el uso del masculino genérico no nombra
ni representa a todes, sino que invisibiliza la diversidad sexual y, por lo tanto, gerce
cierta violencia simbdlica, en términos de Bourdieu (2000), producto de laimposicion
de estructuras y categorias de pensamiento. Bourdieu (2000) afirma que “la fuerza del
orden masculino se descubre en el hecho de que prescinde de cualquier justificacion”
(p. 22) y en una nota al pie formula que “tanto en lapercepcién social como en lalengua,
el sexo masculino aparece como no marcado, neutro, por decirlo de algin modo, en

relacidn al femenino que estd explicitamente caracterizado” (p. 22).

Por eso abogamos por e uso de un lenguaje que promueva una comunicacion
inclusiva ya que, como afirma Voloshinov (1976), “la palabra es el fenémeno ideologico
por excelencia” (p. 37), es decir que a través de la lengua se imponen los sentidos, pero
también es e espacio donde se disputan dichos sentidos. Asi, creemos que € lenguaje
inclusivo, que no es aceptado por la Real Academia Espafiola (RAE) y que es discutido
por muchos sectores de la sociedad, es importante para cuestionar y deconstruir 1o

establecido, como lugar de lucha por e sentido. Como afirma Maffia (2012):

...la batalla por las palabras incorpora nuevos sujetos, nuevas sujetas, y otras
novedades subjetivas que se resuelven mejor en la gréfica que en € lenguaje
oral, pero cuya dificultad no debe hacernos desistir de buscar las formas
explicitas de la inclusividad. Son tiempos de incomodidades gramaticales,
exabruptos semanticos y reclamos airados por la palabra en primera persona.
Son tiempos de derechos humanos. Porque no habra derechos universales si no
incluimos alos sujetos més diversos bajo las formas politicas de laigualdad (p.
7).

En cuanto a la eleccion de utilizar la vocal “e” para reemplazar las terminaciones
genéricas entendemos que cuando leemos “les nifies”, por ejemplo, la persona que lee
nuestro texto podra imaginar y entender que se trata de un grupo heterogéneo. Por €
contrario, el uso de la “x” o el “@” para reemplazar las terminaciones hard que a la hora
de leer se interprete en masculino, ya que asi nos han educado. Por otro lado, creemos
que la “e” hace mas amena la lectura y tiene €l plus de ser pronunciada. Asimismo, la
utilizacion del “nifies o del todes” por ejemplo rompe con el binarismo del “nifios y

nifias” o del “todos y todas”. Como afirma Alcaraz (s/d) “La presuncion androcéntrica

9



del masculino genérico parte de la siguiente premisa: “todes somos varones hasta que
se demuestre lo contrario” y con el uso de la e “Todes somos diverses hasta que se

demuestre lo contrario”. (Alcaraz s/d)

Finalmente, es menester destacar que, por Resolucion del Consgjo Directivo de
nuestra facultad, se resolvié “reconocer el lenguaje inclusivo en cualquiera de sus
modalidades como recurso vélido en las producciones realizadas por estudiantes de

grado y posgrado”,

1.2 OBJETIVOS E HIPOTESIS DE LA INVESTIGACION

Nuestro objetivo general es analizar las representaciones de las mujeresy de lo
femenino en la primera temporada de la serie Good Girls (2018). Para o que, nos
planteamos ciertos objetivos particulares con e fin de responder las preguntas
anteriormente mencionadas. Asi, intentaremos describir, interpretar y comprender los
estereotipos femeninos que se representan en la serie y analizar los discursos acerca de
la feminidad que se construyen en Good Girls. Buscaremos ademés, identificar los
recursos utilizados en la serie para construir representaciones sociales en torno alaidea
de “hombre”, maternidad, la familia, la violencia de género, el vinculo entre hombres y
mujeres. Finalmente, pretendemos indagar y explicar las continuidades y rupturas con
la reproduccién del sistema patriarcal y la presencia y/o ausencia de perspectiva de
género.

Nuestra hip6tesis de partida sostiene que en algunas series es més evidente y
visible & discurso feminista, o son ellas tomadas como productos progresistas, tal es e
caso de The Handmaid’s Tale o Big Little Lies, en las cuales el foco es la violencia de
género y el sometimiento de las mujeres. Aunque, en Good Girls, no es tan explicito €l
cuestionamiento al posicionamiento de las mujeres en las sociedades, de todas formas,
se problematizan otras cuestiones femeninas, mostrando sus subjetividades y vivencias.
Cabe preguntarnos, a igual que lo hace Spataro (2018), cuando analiza situaciones que
se dieron en distintos productos culturales, cuestionados por ciertos feminismos

radicales si, “;, Vamos a seguir considerando todo esto s6lo reproduccion del patriarcado

3 Resolucion (CD) N° 1558 Disponible en http://www.social es.uba.ar/wp-
content/blogs.dir/219/files/2019/07/reso-lenguaje-inclusiov.pdf
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o vamos a ver alli herramientas potentes para cuestionar el orden de género vigente?”

(p. 27).

A simple vista Good Girls podria remitirnos a una serie “vacia de contenido”,
de puro entretenimiento, reproductora de estereotiposy con representaciones de lugares
comunes. Pero creemos que si nos posicionamos desde una perspectiva semidtica, y
reconstruimos el sentido, desde las condiciones de produccion de la serie, a partir de la
identificacion demarcasy huellas (Verén, 1993) podriamos reconocer ciertaperspectiva
de géneroy cuestionamientos hacialos mandatos tradicional es de lasociedad patriarcal.
Sin embargo, y a pesar de que la exageracion de estereotipos en la serie puede tener
como fin cuestionarlos, reproduce ciertas formulas “machistas” como por ejemplo,

hecho de que todo |o que hacen las mujeres |o hacen por sus hijes, o sus familias.

1.3 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En e ambito académico, se consoliddé un campo de estudios sobre género y
comunicacion. Por giemplo, en lacarrerade Ciencias delaComunicacion, delaFacultad
de Ciencias Sociales, de la Universidad de Buenos Aires, se conformo6 en 2012 el Area
de Comunicacion, Géneros y Sexualidades cuyo proposito es “crear e institucionalizar
un espacio de formacién, investigacion y transferencia en torno de problemas
vinculados al campo de la comunicacion, los géneros y las sexualidades”. A su vez, la
misma casa de estudios cuenta con un Programa de Actualizacion en Comunicacion,
Géneros y Sexualidades (PACGES), “destinado a graduadas/os, estudiantes
avanzadas/os de nivel universitarioy terciario, periodistasy profesionales de los medios
de comunicacién, docentes de todos los niveles, activistas, funcionarias/osy gestores de
organismos publicos y de la sociedad civil”*. Ladireccion del programa esté a cargo de
Silvia Elizalde y la coordinacion académica de Carolina Justo von Lurzer y de Carolina
Spataro. Es destacable la creacion, en 2018, de la primera Subsecretaria de Politicas de
Género de toda la UBA, a cargo de Carolina Spataro. En 2019, se redliz6 la muestra
virtual “Nosotras producimos comunicacion feminista”, en las redes sociales de la
Carrera, que conté con producciones comunicacionales con perspectiva feminista
realizadas por estudiantes, graduades y docentes. Asimismo, en junio de 2019, tuvo

lugar € Primer Encuentro de Catedras de Comunicacion y Géneros en € marco de la

4 http://www.social es.uba.ar/2019/06/07/se-lanzo-1a-quinta-edicion-del -pacges/
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Red de Carreras de Comunicacion Socia y Periodismo de nuestro pais (REDCOM). El
encuentro busco dar cuenta de |os trabajos que docentes vienen realizando en materias
sobre comunicacion y géneros, 0 en asignaturas y espacios académicos con explicitos
enfoques feministas y de género. Finamente, en & marco de la reprogramacion de
actividades por e COVID-19, la Universidad de Buenos Aires ha formalizado una
capacitacion virtual obligatoria sobre Tematicas de Género destinada a les docentes de

lamisma.

En la actualidad es muy frecuente ser parte de debates en torno a los roles
gjercidos por €l género femenino, leer articul ostanto académi cos como mediaticos sobre
temas relacionados con el rol que ocupan y que desean ocupar las mujeres, laviolencia
de género, € patriarcado y lasalud, sexual y reproductiva. Por gemplo, Pecheny (2015),
Petracci y Pecheny (2006; 2010), Elizalde (2018), Spataro (2010; 2012; 2013a; 2013b),
Pelazas (2018), Spataro y Justo von Lurzer (2013), Justo von Lurzer, Spataro y V dzquez
(2010), Barrancos (2007; 2011).

Por otra parte, identificamos que una cantidad significativa de las tesinas
defendidas por egresades de la carrera de Ciencias de la Comunicacion Social (FSOC-
UBA) han abordado cuestiones que constituyen antecedentes de esta investigacion. Por
s6lo mencionar unos pocos gemplos, Piris (2000) analiz6 telenovelas y mujeres;
Livchits (2001) estudi6 figuras femeninas en e melodrama cinematogréfico argentino;
Gutemberg (2002) la mujer en e cine local en los afios 90; Bail y Martinez Pelizza
(2017) abordaron las representaciones y reconocimientos de mujeres mediéticas en
torno alos estereotipos de género y los model os de maternidad en Show Match; trabajos
como los de Wiszniewer (1992), Waldman (1994) y Busto Marlot y Pieniazek (2004)
abordaron la representacion de la mujer en la publicidad en distintos momentos
histéricos, Muifios de Otero (2003) analizd ala mujer y su rol en la familia segin la
Revista Para Ti; Sabatelli y Saccomano (2003) estudiaron la imagen de mujer en la
misma publicacion; también hallamos trabajos que son antecedentes directos de esta
tesinacomo los de Serjai (2013) sobre dos ficciones televisivas Girlsy Sex & The City,
Alfonso (2014) que analiza la representacion de la mujer independiente en la ya
mencionada Sex &The City; Farbiarz (2014) acerca de la representacion de la
transgresion femenina en € unitario argentino Mujeres Asesinas; Torne e lamartino
(2016) sobre la construccion de feminidades y masculinidades en e unitario televisivo

El Puntero, también de produccion local; Laus y Zita (2018) anaizaron las
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representaciones de las mujeres en Para Vestir Santos, también de produccion local;
Laifio (2017) estudié las representaciones de la mujer en la serie Orange is the new
black.

Asimismo, trabajos que constituyen un antecedente a este son € de Gomez
Ponce (2018) que, desde una perspectiva semidtica, aborda la politica de lo femenino
en laserie House of Cardsy e de Garcia Fanlo (2016a), quien desde la sociologiay la
semidtica, estudia el lengugje de las series de TV ala vez que las caracteriza como
objetos de estudio. Asimismo, Garcia Fanlo (2017) analizé laimagen de lamujer en las
series Game of Thrones, Big Little Liesy Westworld. EI mismo autor, en 2018 estudio
el feminismo de la serie de television The Handmaid's Tale y sus relaciones con la
sexualidad y la biopolitica.

1.4 ASPECTOS METODOLOGICOS

De acuerdo con los objetivos propuestos para la realizacion del trabajo
efectuaremos un andisis del corpus que presentamos a continuacion, sobre los discursos
que circulan en la serie Good Girls acerca de las representaciones de las mujeresy los
estereotipos femeninos, utilizando una metodologia cualitativa. Al abordar la serie,
focalizaremos en las marcas tematicas, retdricas y enunciativas para poder analizar qué
temas plantea, de qué maneralostratay con qué efectos de sentido, siempre en funcion
delosinterrogantes y objetivos planteados.

El corpus de este trabajo estéa conformado por |a primera temporada de la serie
Good Girls, que cuenta con 10 episodios (en adelante usaremos las siglas EP, para
referirnos alos episodios) con una duracion aproximada de 43 minutos cada uno. Dicha
temporada se estren6 en febrero de 2018 en NBC y se encuentra disponible en la
plataforma Netflix desde julio de 2018.

Vale aclarar que, si bien la serie ya cuenta con dos temporadas mas, la segunda
se lanzd en julio de 2019, momento en & cua nuestro trabajo ya tenia cierto nivel de
avance. Motivo por e cual decidimos no tomar como objeto de estudio la segunda

temporada de la serie.
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Detodos modos, de acuerdo con Barthes (1971), € corpus eslos suficientemente
homogéneo y amplio como para que se pueda suponer que sus elementos saturan un

sistema completo de semejanzas y diferencias.

Creemos importante estudiar las series ya que partimos de considerar gque a
través de las ficciones seriadas se problematizan temas de interés publico alavez que,
como sostiene el ya mencionado Eco (1983), vehiculizan “verdades parabolicas™ que

“nutren” a los imaginarios sociales (Baczko, 1999).

Al respecto entendemos que las indagaciones que haremos sobre la serie no
deben ser tanto por € contenido, sino més bien por su forma. No nos centrarnos en o
que se dice o se muestra, sino en como se dice o muestra, “bajo qué condiciones y

modalidades de enunciacion y a partir de qué criterios de veridiccion y verosimilitud”

(GarciaFanlo, 20163, p. 50).

1.5 ASPECTOS TEORICOS

Este trabgo dialoga y pretende brindar un aporte a los estudios sobre
comunicacion y género. En consecuencia, para llevar adelante nuestro trabajo, nos
valdremos del andlisis del discurso que estudiamos en Semidtical y 11y de herramientas
provenientes del campo de los estudios de género (autoras como: Justo von Lurzer,
Elizalde y Spataro, entre otras) y, en particular, de comunicacién y género que
abordamos transversalmente en el Seminario de Cultura Popular y Masiva, materia en
la cua también se estudia € andlisis de productos culturales. Asi como € cruce de la
comunicacion y la cultura tratado en Teorias y Précticas de la Comunicacion |l. Las
categorias operativas que tomamos de cada uno de los campos mencionados los

desarrollamos a continuaci on.

Partimos de la premisa de que los medios de comunicacion no presentan la
realidad, sino que la representan desde una mirada entre muchas posibles, es decir que
construyen una determinada realidad social y representan distintos sucesos. Siguiendo
a Casetti y Di Chio (1990) & término representacion posee una ambigutiedad ya que
indicala operacién de una sustitucion y € resultado de esta misma, es decir € acto de
reproducir y lo reproducido: “viene a significar, por unlado, |a puestaen marchade una
reproduccion, la predisposicion de un relato, y por otro la reproduccion y e relato
mismos” (p. 121).
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Asi, € concepto de representacion esta sumamente ligado a de estereotipos,
desde la mirada de Quin (1993) estos son una seleccidn prejuiciosa, que emerge de
valoraciones negativas, divulgada por |os medios sobre quéy quién se muestra. Ademas,
entendemos a los estereotipos como una representacion repetida que convierte algo
complegjo en algo simple, es decir, se trata de un proceso reduccionista que suele causar
distorsién de lo que se esta representando ya que hace énfasis en algunos atributos en
detrimento de otros. Los estereotipos, ademas “funcionan como una forma mas de

violencia simboélica” (Gamarnik, 2009, p. 2).

L os estereotipos, segin Gamarnik (2009) aparecen generalmente en respuesta a
supuestas amenazas, reflejando siempre “la posicion relativa de un grupo en un
determinado campo y el lugar de poder de un grupo dominante sobre otros” (p. 5). Un

giemplo es € caso de las mujeres:

un sector social historicamente dominado y excluido delugares de poder y tomas
de decision, pueden poner en tela de juicio la posicion tradicionalmente
privilegiada de los hombres, no es casua que aparezca en forma reiterada el
estereotipo de lamujer tonta, incapaz, consumista, atolondrada, quejosa, etc. (p.
3).

Por otro lado, es muy claro que en el caso de las mujeres “hay multiples y

contradictorios estereotipos que conviven simultdneamente” (Gamarnik, 2009, p. 5).

A su vez, Gadn Fgardo (2006) sefialla que los esterectipos son una
categorizacion necesariaen las ficciones, yaque ayudan ala audienciaareconocer alos
persongjes y otorgarles rasgos de personalidad para poder explicar sus motivaciones'y
acciones en un periodo de tiempo acotado. Sin embargo, afiade que se presenta un
problema cuando hay unareiteracion de representaciones tradicionalmente asignadas a
un grupo social “con el fin de que éstos sean facilmente reconocibles por el publico;
aspecto que no hace otra cosa que perpetuar imagenes estandarizadas y convencionales,

a menudo cargadas de connotaciones negativas” (p. 77).

Asimismo, nos posi cionamos desde una perspectiva de género, dicha mirada se
relaciona con laforma de entender la desigualdad que existe entre los distintos géneros,
cuestionando la heteronormatividad y la dominacion de lo masculino por sobre lo
femenino. Lacategoriade género essocial y surgi6 paraexplicitar dichas desigual dades.

El género se construye socia y culturamente dentro de relaciones de poder asimétricas
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gue toman a lo masculino como eje ordenador. Asi, “el orden masculino se descubre en
el hecho de que prescinde de cualquier justificacion: lavision androcéntrica se impone
como neutra y no siente la necesidad de enunciarse en unos discursos capaces de
legitimarla” (Bourdieu, 2000, p. 22). Dicha dominacion, como veremos mas adelante

también se daen €l plano del lenguaje.

Directamente relacionado con la necesidad de volver visibles las desigual dades
de género, y teniendo en cuenta nuestro propio lugar dentro del colectivo social,

tomamos de Lagarde y De los Rios (2006) € concepto de sororidad. Segun la autora:

La Sororidad es una dimensién ética, politica y préctica del feminismo
contemporaneo. Es una experiencia de las mujeres que conduce a la busqueda
de relaciones positivas y la aianza existencial y politica, cuerpo a cuerpo,
subjetividad a subjetividad con otras mujeres, para contribuir con acciones
especificas a la eliminacion socia de todas las formas de opresion y a apoyo
mutuo para lograr el poderio genérico de todas y a empoderamiento vital de
cadamujer (p. 126).

El concepto de empoderamiento |o tomaremos desde la dpticade Elizal de (2018)

quien afirma que dentro de lateoriafeministaalude a:

la posibilidad de tomar conciencia por parte de las mujeres respecto de las
resonancias politi co-ideol 6gicas de su autoadscripcion de género. Sobre todo, a
travésdelarevision delos sentidosy practicas culturales dominantes (creencias,
modos de percepcidn, representaciones) que suelen ubicarlas en lugares
subordinados de la estructura social, las relaciones entre los géneros, y las

oportunidades de toma de decision (p. 31).

Utilizaremos €l término feminidad en e sentido que propone Spataro (2009)
“para dar cuenta de una condicion identitaria vinculada a género, en lugar de
femineidad, ya que este Ultimo hasido entendido como |os atributos naturalizadores que
se esperan de la mujer” (p. 1). Spataro (2009) sefiala que los modos de caracterizar
feminidades tienen condicionamientos histéricos y que uno de los escenarios donde se
configuran las definiciones de género es € de lasindustrias culturales. Asimismo, Justo
von Lurzer y Spataro (2016) afirman que no solo es importante reconocer e caracter
regulador de estas, sino también indagar de qué modo erosionan a la feminidad

normativa, ya que la cultura de masas no esinmutable y que:
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...un mismo texto puede reproducir parametros sexistas y, simultaneamente,
aflojar e control de la feminidad normativa para dar lugar a modos de la
feminidad mas plurales. La culturade masas construye unay otravez susrelatos
alrededor de esas tensiones. No aplanarlas en € andlisis es todo un desafio (p.
125).

Por otra parte, € vinculo entre mujeres e industrias culturales se ha convertido
en un ge central de debate en el feminismo. Dentro de |os estereotipos femeninos de la
cultura masiva, el de mujer objeto ocupa un lugar importante. “Este estereotipo es
curiosamente abrazado por algunos sectores feministas que, en efecto, ven en las
mujeres que estén en las pantallas meros objetos de deseo puestos a la orden de los
varones” (Justo von Lurzer, 2016, p. 118). Asi, paraciertos nicleosdel feminismo, estas
mujeres televisadas son subestimadas y consideradas como victimas del patriarcado.

L as autoras plantean entonces que reclamar |a supresién de estos estereotiposllevariaa:

separar |os medios de comunicacién de la sociedad de la que son parte'y of recer
unaimagen distorsionada de | as rel aciones soci al es existentes. En cambio, exigir
la multiplicacion de las imégenes posibles habilitaria la confrontacion de

posicionesy ladiversidad de identificaciones (p. 122).

Por otro lado, una autora que nos guiara alo largo de toda la tesina es Hollows
(2000) quien estudia la introduccion del feminismo en la vida académica en generd y
€l estudio de la cultura popular en particular. Esta autora, realiza un resumen de las
mutaciones que fue tomando el feminismo dentro delaacademia, como fueron variando
lasmiradasy lostemasatratar. En e citado texto, laautoradialogacon las concepciones
de cultura popular de propuestas por Hall (1984) repensandolas en clave feminista 'y
realiza una critica sobre los trabagjos influenciados por e funcionalismo cuyos
principales problemas son “la relacion entre los medios y larealidad; |os problemas con
el analisis de los contenidos y los problemas con el analisis de los efectos” (Hollows,
2000, p. 18). Para el primer problema, el paradigma entiende a los medios como una
“ventana hacia el mundo” (p. 18) asumiendo ademas que esautoevidentelo que significa
ser hombre o mujer, sin pensar en la pluralidad de identidades. Con relacion al andlisis
de los contenidos, no se toma en cuenta cOMo se representa a las mujeres, sino que se
guedan en el qué se representa. Finalmente, en cuanto al andlisis de los efectos, olvidan
la polisemia de los textos, en |os que unaimagen puede ser insultante para un grupo de

personas y liberadora para otras. Asimismo, la autora echa luz sobre tensiones dentro
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del propio feminismo, afirmando que “en agunas formas de feminismo, se establece
una distincion entre una cultura popular y de masas patriarcal “mala” frente a una cultura
de vanguardia feminista” (Hollows 2000, p 22) lo que nos hace pensar a quiénes estan
dirigidos los productos de la cultura de vanguardia 'y suponer que lo que se produce en
el feminismo queda alli y no “ilumina” mas que a las propias feministas. Al respecto,
Spataro (2013b) manifiestalas criticas académicas que recibi6 su investigacién sobre el
club de fans de Ricardo Arjonay afirma que hay ciertos objetos de la industria cultural
que resultan incomodos para algunas posturas feministas y son “subestimados como
posibles disparadores de placeres, fantasias y juegos identitarios diversos para muchas

mujeres” (p. 27).

Nos guiara también la teoria feminista de Beauvoir (2016) para pensar la
construccion social de lamujer y su situacion en la sociedad en torno a los mitosy los

roles femeninos impuestos.

Finalmente, podemos mencionar a Wise (2006) para quien, lo que podemos
denominar como su consumo vergonzante de Elvis fue € disparador para un andlisis
sobre este fenomeno, “comenzando por el hecho de que ser feminista y fan de Elvis es
problematico” (p. 1). Ante sus pares feministas ella aducia que ya no escuchaba a dicho
musico, que era algo del pasado. Asimismo, afirma que le parece “paraddjico que las
feministas, yo [ella]® incluida, hayan aceptado estas ideas machi stas acercade lamusica

rock sin molestarse en preguntar como vivieron este fenomeno las mujeres” (p. 8).

También, para proceder a andlisis del corpus utilizaremos herramientas
provenientes del campo de la sociosemidtica y del andlisis critico del discurso que
hemos aprendido a lo largo de la carrera. La perspectiva tedrica dentro de la tradicién
de andlisis critico del discurso se orienta a analizar las practicas social es de produccion
y reconocimiento de significados en una comunidad determinada, y “las estrategias de
manipulacion, legitimacion, creacion de consenso y otros mecanismos discursivos que
influyen en el pensamiento de las personas, a través de los medios.” (Kornblit, 2004).
En este caso, nos situaremos en € andisis discursivo de una serie, teniendo en cuenta
sus condiciones de produccién (Verdn, 1993). En este sentido, abordaremos su
dimensién ideol 6gica ya que pondremos el foco en el estudio de las marcas y huellas,
con € fin de poder poner en relacion con la serie con sus condicionamientos sociales de

SN.del A
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produccion. Seguin planteavan Dijk (1990) -pionero en estatradicién analiticadesde los
anos 80-:

“el analisis del discurso es una disciplina interdisciplinaria. Se interesa
asimismo por el andlisis de los diferentes contextos del discurso, es decir, por
los procesos cognitivos de la produccién y la recepcion, y por las dimensiones

socioculturales del uso del lenguaje y la comunicacion” (p. 14).

Desde este punto de vista, la tarea de quien anaiza reside en estudiar las
relaciones complegjas entre € texto y € contexto. La descripcion de los contextos
cognitivoy socia se realizadetallando | as rel aciones sistemati cas entre texto y contexto
para saber cud es la influencia de los procesos cognitivos, en produccion y
reconocimiento, delas estructuras del discurso'y como éstasinfluyen y son influidas por

la situacion social.

Como sostiene Gomez Ponce (2017) “las series, por su activa eclosion en los
recientes afios, devienen un instrumento de cognicion privilegiado para comprender €l
dinamismo de la cultura contempordnea y como esta expone sus sintomas recurrentes.”
(p. 31). Al respecto, Garcia Fanlo (20164) afirma que por mas que una serie sea muy
fantastica, “siempre debe tener algin anclaje en la realidad histérico-social y cultura
del mundo en el que viven los espectadores” (p. 16) ya que, si su ptblico no se reconoce
en algo de la serie, no existe serialidad. En este sentido, las series son capaces de
ficcionalizar acontecimientos histéricos y politicos, pero también sociales y culturales,
“dotandolos de un sentido y una significacion especifica, es decir, de una
interpretacion.” (Garcia Fanlo, 2016a, p. 49). Por otro lado, existen series que
trascienden la television, convirtiéndose en objetos de discusiones politicas, sociales 0
culturales. Porque, como afirma Garcia Fanlo (2016a) “la serie de television [...] estd en

el negocio de gobernar las almas, producir gustos, inducir conductas” (p. 15).

Las series de television son, segun Garcia Fanlo (2014) “una narracion ficcional
audiovisual en grabado” (p. 3), producidas para ser emitidas por television, més alade
gue luego puedan ser consumidas a través de otra modalidad. Asimismo, las series
siempre se inscriben en “un flujo continuo de programacion con cortes comerciales, de
modo que puede decirse que una serie es una ruptura del flujo publicitario” (Garcia
Fanlo, 2014, p. 3) y s bien existen series que se emiten en canales o plataformas sin

cortes comerciales, dicha “modalidad no anula la inscripcion de ese producto en lared
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de programacion y publicidad” (Garcia Fanlo, 2014, p. 4) asi, al ser las series productos
gue pueden poseer valor de venta, deben pensarse, a momento de su produccion, para
tener cortes comerciales. Por otro lado, |as series que no estan pensadas con laestructura
de los cortes comerciales, logran que la publicidad ingrese por otros medios como por
gemplo las marcas que utilizan sus personges o estilos de vida que se crean y
estructuran en cuanto a estos.

Otro elemento estructural del lenguaje de las series es que ellas son “historias
sin fin que pueden terminar en cualquier momento” (Garcia Fanlo, 2014, p. 6) hecho
gue tiene impacto tanto en produccién como en reconocimiento. En cuanto a la
produccion, siempre se sabe cuando empieza una serie, pero jamés cuando termina,
“hasta que los niimeros del rating demuestren lo contrario, estd destinada a durar
eternamente” (p. 8). En lo que respecta al reconocimiento, existen fans que actiian tanto
de manera individual como grupal, que cumplen “una funcién fundamental para

garantizar la continuidad del visionado de la serie” (p 7).

En cuanto ala presencia de mujeres en las series, si bien es verdad que en estas
hay una cantidad significativa de protagonistas femeninas, debemos tener en cuenta de
qué forma son representadas las mujeres. Para ello, debemos analizar como se las
caracteriza, ya que, seguin Galan Fagjardo (2007), en las ficciones se suele representar a
la mujer con ciertos rasgos psicologicos puntuales, tales como débil, emotiva,
dependiente, despilfarradora, entrometida, dolida, sumisa y habladora, entre otros.
Ademés, la autora agrega que se asocia a lo femenino con € mundo de las emociones,
lamaternidad, 1o erético, y con entornos privados o intimos como e hogar. Asi, pocas
veces se relaciona a la mujer con actitudes amenazantes, agresivas y violentas,

vinculadas més a lo masculino.

A su vez, Belmonte y Guillamén (2008) afirman que muchos productos
televisivos, pese a su aparente modernidad y frescura, presentan un discurso
normalizador sobre las relaciones de género basado en estereotipos sociales,
dicotomizando los géneros. Asi, generalmente se suele adjudicar € trabajo doméstico a
las mujeres quienes, ademas, son representados con rasgos que favorecen a dicho rol:
ternura, debilidad e instinto maternal entre otras. Mientras que lo considerado

“masculino” esta mas relacionado con lo publico:
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marcando las diferencias con € género femenino y potenciando una serie de
rasgos que, segun la cultura patriarcal, definen este ambito: agresividad,
competitividad, accion, riesgo, iniciativa... De esta manera se configura la
especializacion estereotipica de los géneros através de un discurso que legitima

ladesigualdad y polarizalos géneros. (Belmonte y Guillamon, 2008, p. 116)

Destacamos asi, la importancia de analizar series en tanto “conjuran procesos de
percepcion y construccion del mundo y de la historia de las culturas porque, en su
relacion activa con e contexto, las series de TV se cargan axiol 6gicamente a traves de
los elementos que componen su estructura textual.” (Gémez Ponce, 2018, p. 31). Por su

parte, Garcia Fanlo (2016a) definen alas series de televisién como:

una red de relaciones entre diversos tipos de elementos [...] que involucran
discursos, reglas y procedimientos, modalidades de produccién y maneras de
reconocimiento, modos de constitucion de sujetos y objetos televisivos, y
complegas relaciones con otros medios y con e conjunto de las relaciones
sociales que estructuran una sociedad determinada en una época determinada (p.
14).

Por otro lado, Gémez Ponce (2018) sostiene gque | os estudi 0osos coinciden en que
hay una “equivalencia semiotica” entre cine y TV, por lo tanto, para investigar a las
series, se pueden aplicar métodos cercanos a andlisis de la estética cinematogréfica.
Asi, paraestudiar este tipo de discurso audiovisual debemos analizar sulengugje, € cua
se define por la presencia y ausencia de ciertos rasgos sensoriales en su significante.
“Cada lenguaje posee su especifica materia de la expresion o bien (como en el caso del
cine) su especifica combinacion de muchas materias de la expresion” (Metz, 1974, p.
39). Este tipo de discurso se caracteriza por mezclar elementos visuales y el ementos
sonoros, conformando un lenguaje muy complejo y basto para analizar. Con relacién a
ello, pero desde e lado de la produccién, Garcia Fanlo (2016a) afirma que las series
tienen un lenguaje propio y por ello, “las técnicas para componer una pelicula tienen
gue ser totalmente diferentes, irreductiblemente diferentes, que las de una serie de
television” (p. 58). Aunque compartan ciertas herramientas como teorias sobre

iluminacion y encuadres entre otras.

21



Por otro lado, creemos pertinente mencionar algunos de los resultados de la
Encuesta Nacional de Consumos Culturales de 2017° que permite conocer €
comportamiento de nuestro pais respecto de los habitos y consumos culturales. Entre
2013 (encuesta previa ala agui presentada) y 2017 aumentd el consumo de contenidos
audiovisuaes a través de plataformas on-demand o sitios web. El informe de dicha

encuesta indica que:

El consumo de contenidos audiovisuales en €l hogar es un habito cultural que se
adaptd de manera muy versatil a lairrupcién de los nuevos formatos digitales.
No solo todos los argentinos siguen mirando television, sino que ademas, se
estén consolidando nuevas vias de consumo, como Y ouTubey Netflix (p. 15).

Respecto a ello, es importante destacar que més de la mitad (54%) de los
televisores de los hogares argentinos son Smart TV, a través de los cuales se puede
ingresar a distintas plataformas on-demand o streaming y sitios Webs sin la necesidad

de una computadora conectada al televisor.

En cuanto alas pelicul as, seriesy documental es, podemos mencionar que s bien
su consumo mayoritario es desde canales de aire (58%) y cable (74%), “la modalidad
online se consolidd como la segunda mas elegida” (p. 17). Asi, los sitios gratuitos como
Y ouTube representan un 32% y |as plataformas pagas como Netflix un 25%. Ello vade

lamano con la caida de las descargas y € uso de reproductores de DVD.

Para el andlisis de las representaciones, tendremos en cuenta lo planteado por
Casetti y Di Chio (1990) para quienes laimagen filmica, como resultado Ultimo de un
proceso de construccion, se articulasobrelostres siguientes niveles: la puestaen escena,
la puesta en cuadro y |a puesta en serie, que a su vez respectivamente ponen en juego la
determinaciéon de ciertos contenidos, la modalidad de presentacion de estos y su

articulacién en € producto audiovisual.

Creemos pertinente tomar el debate suscitado entre autores como Veréon (2014),
Carlon (2014) y Scolari (2014) acercade s hallegado € fin delatelevisiony lasnuevas

formasdemirar TV.

Tendremos en cuenta ademés e concepto de hipertelevisiéon que plantea Scolari

(2014) y las graméticas que la caracterizan:

S Iniciativa del Sistema de Informacion cultural de la Argentina (SInCA)
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Setrata de un concepto operativo que nos permite hablar delo nuevoy, a mismo
tiempo, nos ayuda a huir de las trampas del prefijo post. Este término que proponemos
no deberia ser visto como una nueva fase de |a serie paleo/neotel evision sino como una

particular configuracion de la red sociotécnica que rodea al medio televisivo (p. 255).

Siguiendo a Gandara (1997), tomaremos el concepto de ironia como un recurso
para “decir lo contrario de lo que se quiere dar a entender (no lo contrario de lo que se
piensa)” (p. 113). Dicho recurso implica una doble lectura, “se decodifica el significado
literal y, luego se deduce un significado intencional, implicito” (Gandara, 1997, p. 114).
Para quien enuncie debera producir sefiales que permitan a quien recibe e mensge
decodificarlo. Aunque, hay ciertos desplazamientos de sentido que pueden plantear
problemasy relativizar la eficacia de laironia, ya que en ella, siempre hay un resto de
ambiguedad y por ello pueden sugerir sentidos que no son |os que se desean comunicar.
(Gandara, 1997). A su vez, también tomaremos las reflexiones de Moglia (2006) en
torno a humor y e planteamiento de Bajtin (1990) sobre larisay su ambivaencia

Por otro lado, tomaremos la clasificacion que propone Orza (2002) de tres
grandes macrogéneros televisivos: € referencial, laficcion y e hibrido. El primero se
define por tener una ata concordanciacon el campo de referenciade larealidad externa
(noticieros, documentales, debates, transmisiones en directo, etcétera). El segundo, se
distingue por construir un campo de referencia interno con diferentes grados de
aproximacion a la realidad externa (telenovelas, unitarios, dramas, series, entre otros).
Y finamente, €l tercero, combinalas formas de aproximacién alareaidad exterior y a
su vez, crea un universo de ficcion (realities shows, talk shows, magazines, programas
de concursos, etc.). Nuestro corpus de trabajo queda asi, comprendido en € segundo

macrogénero propuesto por el autor: laficcion.

Para €l andlisis de persongjes, tendremos en cuenta € esquema que Gaéan
Fajardo (2006) sefidla que recoge de Egri (1946) y que es tomado por lamayor parte de
los autores contemporaneos, que se centra en tres ges principales para categorizar
persongjes. la dimension fisica, la psicologicay la social. Entendiendo que la primera
se relaciona con los aspectos externos como la edad, € aspecto fisico y € sexo; la
psicologica, por su parte, comprende las personalidades, constituidas por el caracter y
sentimientos, por ultimo, lasocia refiere al mundo en e cual interacttan, vida social o
profesional (Galan Fajardo, 2006, p. 66).
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Para € andlisis de esterectipos y temas, la autora afirma que es necesario
plantearse las siguientes preguntas: quién/es, qué, a quién/es, cuando, por qué, dénde,

cuanto tiempo, y cdmo — qué hace —:

De este modo, tendremos unainformacion precisa de qué se dice, como se dice,
en gqué situacion, sobre quién se hablay aquién sedirige el comentario. También
sabremos si |a persona de la que se habla esta presente o no y qué personajes
pronuncian determinadas frases o términos despectivos, pudiendo extraer de este
modo una clasificacion de los estereotipos mas frecuentes y hacia quiénes van
dirigidos. (Galén Fgjardo, 2006, p. 71)

A su vez también, tomaremos los conceptos de normay disciplina de Foucault
(2002) para analizar |as representaciones de las protagonistas como mujeres normalesy

los limites morales que influyen en latoma de sus decisionesy acciones.

Parafinalizar, consideramos pertinente tener presente el concepto de melodrama
no solamente como un recurso de construccion espectacular del mensgje sino también
como medio de construccion de identidades e identificaciones. En este sentido nos
sumamos a las ideas de Martin Barbero (1983), que consideraa género melodramatico
como € lugar en @ cual se mezclan las estructuras culturales con las del sentimiento.
Asimismo, para abordar el concepto de melodrama, utilizaremos a Monsivéis (2006)
guien ha caracterizado a lo melodramatico como aquello que es previsto de cierto
sentimentalismo con € fin de redlizar una catarsis, pero también como atmosfera
formativa que adiestra las reacciones por permitir un forcejeo entre e bieny el mal. De
estaformay siguiendo a autor, 10 que serealiza es un proceso de “sentimentalizacion”
de los acontecimientos, al tiempo que se produce un discurso adoctrinador por medio

del cual se busca aplacar esas “conductas ilicitas”.

En concordancia con esto, y pensando a las series desde su recepcion, es decir
desde la mirada de | as personas espectadoras, ayudan ainterpretar y entender e mundo
en el que éstas viven, “operan en la actualidad como nuevos modos de subjetivacion”
(Garcia Fanlo, 2016a, p. 149), al mismo tiempo que “se convierten en manuales de
reglas y procedimientos para aprender a vivir en un mundo que nos es cada vez més

extrafio y ajeno” (Garcia Fanlo, 2016a, p. 162).
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1.6 SOBRE LA SERIE

Good Girls es una serie de television estadounidense producida por Universal
Television, que se estrend € 26 de febrero de 2018 por NBC y desde € 3 de julio del
mismo afio se encuentra disponible en |a plataforma Netflix. Su primera temporada fue
emitidaloslunesen el primetime delamencionada cadena. El 7 de mayo de 2018, NBC’
renovo la serie para una segunda temporada, la cual se estreno el 3 de marzo de 2019.
Asimismo, en junio de 2019, se anuncid la continuacién para una tercera temporada,
gue estrend en febrero de 2020.

La primera temporada de la serie narra la historia de Beth, Annie y Ruby, tres
mujeres-madres-amigas que habitan en los suburbios de Detroit y que, por distintas
circunstancias de lavidase ven envueltas en problemas econdémicos. Beth, descubre que
su marido Dean esté a punto de perder la casa por varias deudas que €l ha contraido y
gue, ademas, la engafia. Su hermana menor Annie, necesita patrocinio juridico para
pelear por la custodia de su hija Sadie. Finalmente, tenemos a Ruby cuya hijatiene una
enfermedad rena y los tratamientos médicos necesarios son muy costosos. Dichos
motivos, seran el puntapiéinicial paraque las tres mujeres comiencen a planear € robo
del supermercado Fine & Frugal, donde trabaja Annie. El hecho de que sea el ambito de
trabajo de€ella, lesdaalas mujeres ciertas herramientas paracreer que seraféacil el asalto.
Con pasamontaias, guantes para lavar los platos y pistolas de juguetes, logran llevar a
cabo € plan con éxito, aunque luego, se encontraran con mas problemas. El giro de la
trama se da con la aparicion de Rio, un criminal que utiliza el supermercado paralavar
dineroy pretende recuperar 1o que las amigas robaron. Pero hay un inconveniente: ellas
ya han gastado la mayor parte y ahora deben pensar como conseguiran € dinero para
devolver. Para compensar la deuda, Rio les propone vigiar a Canada para traer “una
encomienda”, de la cual ellas no saben nada. Finalmente, eran paquetes con papel de
regalo que camuflaban dinero falso impreso en su interior. Asi, logran sair del
problema, sin embargo, en muy poco tiempo, resurgen las necesidades econdémicas. Por
lo que, se ofrecen a seguir lavando dinero a cambio de una comision. Pero todo esto las

[levard a meterse en més problemas de |os esperados.

7 Junto con ABC y CBS, laNBC es unade |as cadenas televisivas pioneras de Estados Unidos. Con €llas,
"comienzalaprehistoriadel lenguagje de las series de television” (Garcia Fanlo, 2016a, p. 24)
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SegUn €l portal peruano La Prensa® la segunda temporada tuvo un promedio de
2.4 millones de espectadores, |0 que la convierte en e 16° programa con guion mas
popular delaNBC. Muestradeello, esel cambio de horario quetuvo en laprogramacion
del canal, la primera temporada se transmitio los lunes alas 22 hsy la segunda, se paso

alos domingos en e mismo horario, debido su éxito.

En e sitio web oficial de NBC® se la describe como un dramalleno de comedia
gue mezcla un poco de Thelma & Louise con un poco de Breaking Bad. Asimismo,
Netflix la presenta de la siguiente manera: Tres madres planean e asato a un

supermercado para acabar con sus problemas econdmicos y hacerse independientes.

Su creadora es la escritora Jenna Bans, quién cuenta con una trayectoria de
trabgjo en series protagonizadas por mujeres. Desperate Housewives (2004-2012),
Grey’s Anatomy (2005-presente) y Scandal (2012-2018). Entendemos central € papel
de Bans, ya que, en la actualidad, les guionistas se convirtieron en les grandes
protagonistas de las series, incluso llegando a desplazar a tanto a directores como a
actores, adquiriendo fama y prestigio y hasta tienen sus propies fans (Garcia Fanlo,
20163, p. 52).

En un articulo del portal Bustle'®, retoman dichos de Bans, en los cuaes narra
gue la serie esté inspirada en una charla que tuvo con su madre unos dias después de
haber escuchado los dichos misdginos del, en ese momento, candidato a presidente
Donald Trump. Este, en una entrevista, presumio que cuando eres una estrella, te dgjan
hacerles cualquier cosa. Agarrarlaspor € cofio'!. Bans entonces le comentd asu madre
gue no podia creer e tono sexista en los medios de comunicacién y en todas partes de
la coberturaelectoral. Su madre, le respondié ¢Donde has estado? Asi es que entonces,
sefida, pensd en escribir algo que fuera divertido y entretenido, pero también

empoderador, demostrando gue no hay limites en o que pueden hacer 1as mujeres.

Asimismo, afirma que se dio cuenta de que podia crear, através de una serie un
escape para las mujeres que, como su madre, eran demasiado buenas parair mal, pero

8 https://|aprensa.peru.com/espectacul os/noticia-good-girls-chicas-buenas-tendra-temporada- 3-netflix-
nbc-nuevos-epi sodios-ficha-tv-nnda-nnlt-88764

9 https.//www.nbc.com/good-girls

10https://www.bustle.com/p/good-girls-makes-femal e-anger-empowering-its-the-catharsis-we-need-in-
the-metoo-era-8306119

11https://elpais.com/internacional /2016/10/07/estados _unidos/1475876534 569892.html
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no les importaria ver a alguien mas infringir las reglas. Un Thelma & Louise paralas
mujeres de #TimesUp.

En una entrevista otorgada a portal The Lily*2, afirma que le es natural escribir
sobre mujeres solo por € hecho de serlo y se alegra de estar culturalmente en un lugar
donde existe un programa que tenga protagonistas y no tener que convertirlas en esposas
0 madres. Aunque nosotras disentimos con esta afirmacién ya que como mencionamos
en nuestra hipétesis, todo |o que hacen estas tres mujeres es representado en la serie en

vinculo con € bienestar de sus familias.

Por otro lado, afirma que con e #TimesUp y € #MeToo las mujeres estan
encontrando su voz. Y anhela que Good Girls puede ser una pequefia parte de eso.

Sobre e papel de Sadie (1zzy Stannard), hija de Annie (Mae Whitman), en una
nota del portal Variety!® que trata & tema de la identidad de género en los medios
estadounidenses, afirman que Bans habia pensado en este personaje como un nifio. Su
director de casting le propuso alanifia Izzy Stannard, quien finalmente logré el papel.
Al comenzar lafilmacién, Stannard dej6 en claro que se identificacomo nifio, y preferia
los pronombres masculinos. Esto fue tomado como una gran oportunidad, para contar

en la serie, una historia sobre una persona que no esta conforme con su genero.

Presentaremos a continuacion a las protagonistas y sus familias, asimismo
haremos una muy breve descripcién de algunes personaj es secundaries que nos parecen

importantes para tener en mente ala hora de realizar nuestro andlisis.

Beth Boland (Christina Hendricks) es ama de casa y madre de cuatro hijes,
podriamos decir que su familia pertenece a la clase media estadounidense. Su marido,
Dean Boland (Matthew Lillard) es duefio de una concesionaria de autos. Al descubrir
gue é la engafia con su secretaria'y que por sus deudas corre riesgo la hipoteca de la

casa, Beth decide robar € supermercado.

Annie Marks (Mae Whitman), es |la hermana menor de Beth y mama de Sadie
(Isaiah Stannard). Podriamos decir que es la mas “alocada”, inmadura e irresponsable

delastres. Es cgeraen el supermercado, que roban, donde es acosada por su jefe.

Por otro lado, es la Unica de las tres que no tiene una familia formal mente

constituida, esta separada del padre de Sadie, Gregg (Zach Gilford) quien pretende la

12 https://www.thelily.com/jenna-bans-created-good-girl s-after-a-pivotal -conversation-with-her-mom/
13 https://variety.com/2018/tv/awards/good-girls-billions-non-binary-characters-1202829537/
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tenencia de su hija junto con su actual mujer. Por este motivo, Annie decide robar la

tienday asi obtener el dinero para pelear la custodia.

Ruby Hill (Retta - Marietta Sirleafes) es amigade Beth y Annie, su familia esta
compuesta por su marido Stan (Reno Wilson), su hijo Harry (Brandon James Roy) y su
hija Sara (Lidya Jewett) quien tiene una enfermedad en sus rifiones. Es mesera en una
cafeteria. Mientras su marido que era guardia de seguridad finalmente cumple su suefio

de entrar alapolicia

El motivo por e cual Ruby decide robar, se desprende de la necesidad de dinero

para que su hija Sara pueda recibir un trasplante y la atencion meédica adecuada.
Otres persongjes.

Rio (Manny Montana) es un criminal y lider de una pandilla que lava dinero a
través del supermercado asaltado Fine & Frugal. Al descubrir que Beth, Anniey Ruby

robaron su dinero |as obliga a trabajar para su negocio.

Mary Pat Warner (Allison Tolman) esmadre detreshijes, viuday con problemas
econémicos. Es parte del grupo de las compradoras secretas, que forman las
protagonistas paralavar dinero, aunque ellano sabe de qué se trata. Cuando descubre €l
engano comienza a chantajear a las protagonistas y las obliga a pagarle mensua mente

acambio de su silencio.

Boomer (David Hornsby) es €l jefe de Annie. Constantemente la acosa, a punto
de intentar violarla sexualmente. Descubri6 que ellafue participe del robo y utiliza ese
conocimiento para extorsionarla, pretendiendo sexo a cambio de su silencio. Durante
algunos episodios mantiene una relacion amorosa con Mary Pat Warner.

Nancy (Sally Pressman) eslaactual esposade Gregg, el padre de Sadie, tiene un

sal6n de belleza. Buscan ser padres, pero no lo logran por el momento.

Ademas, creemos pertinente mencionar algunas de las ficciones televisivas que
han sido protagonizadas por mujeres, mas alla de como hayan sido ellas representadas,
y que podrian pensarse como antecedentes a nuestro objeto de estudio. Tal es e caso
de: Sex and the City (1998-2004); Gilmore Girls (2000-2007); Buffy the Vampire
Slayer (1997-2003); Desperate Housewives (2004-2012); Grey’s Anatomy (2005-
presente); Weeds (2005-2012); The Good Wife (2009-2016); Girls (2012-2017); The
Fall (2013-2016); Jessica Jones (2015-2019); Orange is The New Black (2013-2019);
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VisaVis (2015-2019); Las chicas del cable (2017-presente); Alias Grace (2017); The
Sinner (2017-2018); Glow (2017-2018); The Handmaid’s Tale (2017-presente); Big
Little Lies (2017-presente); Killing Eve (2018-presente); Y ou (2018-presente) y Sharp
Objects (2018).

1.7 POR QUE LA SERIE

Esta serie en particular nos interesa, ya que entendemos que a ser un producto
de ficcién televisivo funciona como constructor de identidades, a mismo tiempo que
pretende la identificacion de vivencias entre persongjesy les espectadores. Pero, sobre
todo, nos parece pertinente como corpus de andlisis por su relacion con la tematica de
género, ya que sus persongjes principales son mujeres y protagonizan historias que se
enfocan fundamental mente en asuntos que podemos relacionar con lo femenino.

Repasando cdmo escogimos este objeto de estudio, nuestro primer acercamiento
ala serie no fue con una mirada analitica, sino como espectadoras. Pero la carrera nos
degjo ciertas perspectivas tedricas que nos marcan determinados caminos. Al sentarnos
frente a televisor, creimos que, como mencionamos anteriormente, la serie estaria
plagada de estereotipos, que no aportaria nada nuevo con relacion a la tematica de
género como deseariamos ver en los productos culturales que consumimos. A simple
vista las protagonistas nos remiten a ciertos estandares patriarcales, madres, amas de
casa, esposas, “chicas buenas”. Que incluso cuando quieren romper las reglas o hacen
por sus hijes. Pero, a adentrarnos en la serie, empezamos a ver ciertas marcasy huellas
en términos de Verdn (1993) gue nos llevaron a pensar en la hipétesis desarrollada
anteriormente, en la cua mencionamos que, S bien se reproducen ciertas
representaciones patriarcales y machistas, hay un guifio hacia € empoderamiento
femenino, 1o que hace que a lo largo de toda la temporada anaizada se establezcan
tensiones entre dichos posicionamientos. Por un lado, estas mujeres empiezan a
revelarse un poco contra el sistema, degjan de ser las mujeres-madres y chicas buenas
gue hacen los que se espera de ellas (excepto el caso de Annie) pero, por otro lado todo

esto |o hacen por el bienestar de sus hijes.

Ademas, trabajar con esta serie, representa un desafio paranosotras por € hecho
de ser un producto que alin no ha sido explotado como objeto de anadlisis académico. No

hemos hallado publicaciones que laestudien, ni articul os académicos que hablen deella.
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Por ese motivo, creemos que nuestratesina seraun aporte al campo, através del andisis

de este producto cultural.

Podemos pensar, como mencionamos también en nuestra hipétesis, que existen
series gque tuvieron gran repercusion en distintos portales web, fueron analizadas,
aclamadas o refutadas por quienes | as estudian. En cambio, creemos que Good Girls ha
pasado desapercibida en este sentido. Podemos hipotetizar que esto sucede por ser una

comedia, género que, tal vez, podria ser tomado como mas banal.
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Teniendo en cuenta los objetivos del trabgjo y las preguntas problema
planteadas, en este apartado buscaremos responder ¢COmMo son mostradas las
protagonistas? ¢En qué lugares se las representa? ¢Qué cualidades se les asignan?
¢COmMo se muestra la relacion entre ellas? ¢Qué cuestiones femeninas se plantean y
como se las representa? Para ello partimos de describir |as caracteristicas de cada una
de las protagonistas con €l objetivo deidentificar |os estereotipos subyacentesy, a partir
de dlos, sistematizar datos generales que nos permitan dar cuenta de la forma de
representar a las mujeres en la serie. Asimismo, también observaremos, aunque en

menor medida ¢Como se representa a los hombres?

La representacion se puede observar en tres niveles: “la puesta en escena, con su
presentacion de contenidos; la puesta en cuadro, con su activacion de modalidades de
asuncion y restitucion de estos mismos contenidos; y la puesta en serie, con su
activacion de la asociacion entre las imagenes” (Casetti y Di Chio, 1990, p. 164). Dichos
niveles, funcionan simultaneamente y los tendremos presentes a la hora de realizar
nuestro recorrido analitico, haciendo foco en e primero, ya que nuestro objetivo
principal de andlisis, son los contenidos de laimagen, pero también comprendiendo que

es importante entender como son mostrados y de qué manera estan conectados.

2.1 EL LUGAR DE LA MUJER: ESCENARIOS

Entendiendo que, “la puesta en escena constituye el momento en el que se define
el mundo que se debe representar, dotdndolos de todos los elementos que se necesita.
Setrata, pues, de «preparar» y «aprestar» el universo reproducido en el film” (Casetti y
Di Chio,1990, p. 126), comprendemos que los escenarios donde son mostradas las
protagonistas y como son dichos espacios y sus el ementos, nos dicen mucho sobre qué
tipos de mujeres pretende construir la serie. Ya que, “el ambiente remite por un lado al
«entorno» en el que actdan los persongjes, a decorado en el que se mueven; por € otro
a la «situacion» en la que operan” (Casetti y Di Chio, 1990, p.176), nos parece pertinente

analizar los espacios en los que transcurre lavida del trio protagonista.

Good Girls se desarrolla principalmente dentro de las casas de las mujeres, o
gue nos hace pensar en el hogar (y lo privado) como el lugar por excelenciadel género
femenino. La casa més usada para las reuniones es la de Beth y dentro de €lla, las

31



amigas, suelen estar en la cocinal* mientras la anfitriona prepara comida parasu familia
Ademés, frecuentan escuelas, hospitales, parques, locales de compras (mayormente
supermercados) y cafeterias. También podemos ver locaciones como los lugares de
trabgjo: e supermercado, en el caso de Annie y la cafeteria en la que trabaja Ruby.
Entendemos que los lugares mencionados se relacionan con los roles de las
protagonistas, por empezar madres, cuyo “deber” corresponde con estar en casa (o en la

casa de unaamiga) y, en el caso de Ruby y Annie como trabajadoras precarizadas.

2.2 LASMUJERES DE LA SERIE

En primer lugar, a través de las protagonistas podemos pensar en qué
estereotipos de mujeres aparecen en la serie. Para ello haremos una descripcion
esguematica y detallada de cada una de las protagonistas y luego sintetizaremos datos
generales de las mujeres de la serie. Asi, buscaremos reconocer, identificar y conectar
ciertos elementos para comprender el mundo representado y puesto en escena, es decir,
organizar los datos ofrecidos por € texto filmico para “comprobar hacia qué tipo de
universo nos conducen” y para ello, “las unidades de contenido identificadas deberan
poseer de todos modos e valor de arquetipo, es decir, hacer referencia a los grande
sistemas simbdlicos que cada sociedad se construye para reconocerse y reencontrarse”
(Casetti y Di Chio, pp.129-130).

A Beth la podemos definir como la ama de casa perfecta, siempre esta prolijay
arreglada, vestida de manera el egante, pero sobria®®. Su familia estd compuesta por dos
hijas, dos hijosy Dean, su marido, con quien [levaveinte afios de casada. Ademas, como
parasobreexponer laimagen de familiaperfecta, tienen un perro labrador®, que aparece
s6lo en dos ocasiones. Su casa es |o bastante grande!’ para alojar alo que podriamos
pensar como la representacion de una “familia tipo” estadounidense® de clase media,
con cierta holgadez econdmica gque permite que solo cuenten con un ingreso familiar.

Beth y su familia son exponentes de lo que se denomina American Dream?®.

14 Ver anexo Imagen 2 - Imagen 153

15 Ver anexo Imagen 1 - Imagen 2

16 Ver anexo Imagen 3

7 Ver anexo Imagen 4

18 VVer anexo Imagen 156

1° Esta expresion refiere a los Estados Unidos como tierra de prosperidad y oportunidad que otorga la
posibilidad lograr una movilidad social ascendente.
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Podemos pensar en Beth como €l estereotipo exagerado de lo que los medios 'y
productos culturales acostumbran a mostrarnos como una “madre perfecta e ideal %,
siempre atenta a su familiay con respuesta para todas las dudas, sabe donde esta cada
cosa, qué actividadestienen sus hijes, etc. Como amade casa, nosrecuerdaal estereotipo
de los afios 50, es eficiente en su trabajo, organizala dinamica familiar, es cuidadosay
protectora de su familiay no tiene injerencias en la economia familiar. Si bien a veces
se siente abrumada por estas tareas, la vemos segura ala hora de realizarlas de manera
metodica

Asi como es organizada con las actividades de su familia, también es quien
planificala actividad criminal del grupo?*, con mapas, banditas de colores para separar
el dinero “limpio” del “sucio” y quien organiza las reuniones de las “compradoras

secretas”. Podemos ubicarla como la lider del trio criminal.

Se autodefine como una “mujer normal”??, |o que |la hace sentirse en un nivel
superior respecto a otras personas. Tiene un perfil muy conservador y tradicional, en

una contraposicion muy marcada, al de su hermana menor Annie.

Es la Unica de las tres que no tiene un trabajo remunerado, sino que se dedica
plenamente al cuidado de su familiay hogar, siendo su marido quien se encarga de las
finanzas. Tenian una buena posicion econdémica hasta que é cometié un gran error,

endeudandose y poniendo en riesgo la hipoteca de la casa.

Beth no sdlo depende de Dean en 1o econdmico, sino que, ademas, hay ciertas
“tareas masculinas” que ella no domina, como cortar € pasto o e maneo del control
remoto. Pero, a medida que avanza la historia se propone dominar dicho aparato, como
metafora de su vida, es decir, s logra dominar €l control, podra hacerlo con otros
aspectos de su cotidianidad. Como haciendo un guifio metaférico al empoderamiento

femenino.

Cuando descubre que Dean |la engafia con su secretaria, Amber, y que ademas
contrgjo una serie de deudas, decide dar un giro y tomar las riendas de su vida. Este es
el motivo que lallevard a robar un supermercado junto con su hermana menor Anniey
su amiga Ruby. Aungue Annie es la que propone la idea del robo, Beth es quien toma

ladecision final y convence a sus amigas.

2 Ver anexo Imagen 5 - Imagen 6
2L Ver anexo Imagen 7 - Imagen 8
22 Abordaremos el concepto de “mujeres normales” en el apartado 3.4
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Asi, conoce otra vida, en la que gana su propio dinero y se siente comoda con
ello, demostrando (se) que puede hacer algo méas que cuidar de su familia. En estanueva
etapa, inmersa en e mundo del crimen, la veremos como la lider del grupo, valiente,
ingeniosay astuta. Tal es asi que, en la escena del robo, aparece luciendo una actitud
desafiante y de autoridad. Cuando ni Annie, ni Ruby logran averiguar quién es €
gerente, es Beth, quien a los gritos anuncia “jMeor que venga un gerente enseguida, o
empiezo a dispararles! No estoy bromeando hijos de ...” luego patea unos cajones con
furia?® y logra que una empleada del supermercado le sefidle donde esta el gerente, a
quién le da o6rdenes de lo que debe hacer finalizando con un “jMuévete, antes de que te

vuele los sesos! jVamos!” (EPOL).

Asi es como de a poco, Beth, se va empoderando y se va dando cuenta de que
ya no esta comoda con ser mama 24x7, encargarse solo del hogar y familia, ese rol ya

no le sienta bien, sin embargo, no le resultarafécil salir de ese lugar.

Annie, es la hermana menor, y rebelde de Beth. Es una madre joven y soltera,
tuvo a Sadie alos 17 afos y luego se separd de Gregg. Su vestimentay look es mas
informal y desprolijo que el de sus amigas, por otro lado su actitud puede calificarse de
holgazanay despreocupada®. En su espalda, justo arriba de las nalgas, tiene un tatuaje
en el que se lee “All you need is”?° sobre un corazon rojo, que le traera problemas al
grupo, ya que su jefe, Boomer identificara a las ladronas a verlo y descubrira su
identidad. Asimismo, viendo en conjunto a Annie, podemos interpretar que el tatugje es

unaforma de representarla como rebelde.

Es caera en e supermercado que asdtan, donde también se muestra
irresponsable (come golosinas a escondidas, no presta atencion cuando su jefe le
advierte que utilice € verificador de billetes, entre otras actitudes)®. Su sueldo es €
anico ingreso econdmico con el que cuenta su hogar, més ala del dinero que le pasa

Gregg, por lo que su economia es bastante gjustada.

Podriamos decir que con ella, se construye el estereotipo de la chica “alocada”,

inmadura e irresponsable. Esimperfecta, infantil, vaga, rebelde, impulsiva e impuntual.

23 \er anexo Imagen 9 - Imagen 10

24\/er anexo Imagen 11 - Imagen 12 -Imagen 13 - Imagen 14
25 Cancion de The Besatles

% \er anexo imagenes Imagen 15 - Imagen 16
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Conduce un auto, viejo y deteriorado?’, de manera muy brusca (EP01) y suele llegar
tarde a todos lados.

Es muy bromista, incluso en momentos en los que no deberia serlo, ante todo
ellatiene un chiste 0 una manera ironica de burlarse de los hechos. Por otro lado, no
tiene muchos dilemas morales, € bien y e mal no tienen un limite claro en ellas. Es
quien plantea laidea de asaltar latienda, ya que conoce como funcionay cdmo son los
robos en ese tipo de negocios. Por otro lado, las tareas mas delictivas de labanda son su
especialidad, como por eemplo abrir cerraduras?®. Asimismo, cuando propone
soluciones a ciertos problemas, estas suelen ser ilegales. Es también ellala que le roba
las estatuillasaMarion (abuelade Boomer) con el fin de venderlas (EP02). Cuando Beth
le cuenta que Rio quiere que busquen algo en Canadd, para ella es obvio que tendrén
que “traer drogas por el culo” y explica que, otra forma de pasarlas, es tragarse los
paguetes. También sabe que hay que cruzar la frontera por Windsor porque los policias
alli son amables. Cuando Ruby le consulta como lo sabe, ella le dice “digamos que hice
varios viajes por tierra a Canada durante la secundaria” haciendo un gesto con sus

manos aludiendo a la marihuana®® (EP03).

Otraforma de representar larebeldia de Annie es mostrarla en varios momentos
metiéndose en problemas y, enunciar que lo ha hecho también en su juventud. Por
gjemplo, cuando Beth y Ruby le indican que no gaste € dinero robado hasta ver como
deshacerse de é, ella compra un Porsche - vehiculo costoso-, entre otras cosas (EP01),

0 cuando sincroniz6 su teléfono con el auto robado (EPO3).

Por otro lado, esla unica de lastres cuya familiano es tradicional, sino que son
ellay Sadie, es decir, una familia monoparental. Annie, esta separada de Gregg y €
vinculo entre ambos va mutando. La relacién de Annie y Sadie es la mas mostrada
dentro de la serie en comparacion con las de Beth y Ruby con sus hijes. Mantienen un
vinculo muy amigable, y en més de una ocasion se representa a Annie mucho mas
inmadura e irresponsable que Sadie quien seria la persona adulta y responsable de la

familia.

27 Ver anexo Imagen 17
28 \/er anexo |magen 18 - Imagen 19
2 Ver anexo Imagen 20
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Ruby® es amiga de Beth y Annie. Su familia, afroamericana, estd compuesta
por su marido Stan, su hijo Harry y su hija Sara quien tiene una enfermedad y necesita

un trasplante de rifibn con urgencia.

La particularidad de Ruby dentro del grupo es ser la voz de la conciencia, en
varias ocasiones plantea entregarse, no esta comodacon € delito y siempre siente culpa
luego de cometer actos ilegales. Podemos describirla como la mas inocente y
responsable del trio, ante muchas situaciones que salen mal ella advierte “les dije que
era mala idea”. Cuando Annie festeja porque ganaron medio millén, ella le responde
“No ganamos nada. ;No lo ganamos! ;Lo robamos!”y propone dividirlo y no usarlo

hasta que puedan librarse de ese dinero con discrecién (EPOL).

La familia de Ruby es religiosa y asisten regularmente a la iglesia®. Por otro
lado, se muestran felices y optimistas en muchas oportunidades, cantan y bailan para
festgjar logros®. Ruby y Stan, llevan 20 afios de casadosy son una parejamuy romantica

y apasionada.

Ruby, tiene, a igua que Annie, un trabajo no calificado como mesera en una
cafeteria. Mientras su marido que era guardia de seguridad renuncia para cumplir su
suefio de entrar a la academia de policia. Y ser& quién descubre que su mujer fue parte
del robo (EP10).

Hasta aqui hemos realizado una descripcion de las protagonistas, sin embargo,

existen en la serie, otras mujeres alas que vale la pena describir:

Mary Pat, si bien aparece recién en e episodio 7, tiene cierta presencia en la
serie, ya que forma parte del grupo de compradoras secretas, y aunque esta agradecida
por tener la posibilidad de trabgjar, intentara engafiar a las chicas buenas, quienes la
descubreny deciden despedirla. Pero Mary Pat se da cuenta que fue engafiada, comienza

achantgjearlas y las tres amigas no tienen otra opcion que aceptar su extorsion (EPO7).

Es madre de dos hijos y una hija muy pequefia, enviudd de forma tragicay su
vida se transformd en un caos, esta colapsada por la situacion y no logratener autoridad
en su hogar. Tiene muchas deudas y en ello se excusa para extorsionar a las amigas,
afirmando que no es una mala persona, que lo hace por necesidad. Es una mujer

religiosa, asiste y canta en el coro de laiglesia. Comienza una relacion con Boomer,

30Ver anexo Imagen 21
31 Ver anexo Imagen 22
32 Ver anexo Imagen 23
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guien se acercaaellaparaaveriguar en qué anda metida Annie (EP09). Hasta que Mary
Pat descubre que laespia, motivo por el cud visitaaBeth, quien le cuenta (en unaescena
que no muestran, con & recurso de elipsis)® que Boomer intentd violar a su hermanay,

en un acto de sororidad con Annie, Mary Pat |o enfrenta (EP10).

Nancy, es la actual parga de Gregg. Es esteticista y tiene un spa. Esta
obsesionada con el orden y lalimpieza, a punto de pedir que las personas se descalcen
paraingresar a su hogar y que no apoyen sus cabezas en €l sillon parano dejar manchas.
Es la unica mujer (frecuente) en la serie que no es madre, pero sufre ese hecho. Esta
haciendo tratamientos de fertilidad, pero no logra quedar embarazada y esto la frustra.

Si bien ellano lo sabe, Gregg la engafié con Annie en una ocasion.

En sintesis, podemos esbozar que la serie presenta y representa varios
estereotipos de mujeres, varias maneras de ser mujer, pero siempre en funcion de la
maternidad.

Tenemos a Beth, a quién podemos pensar como la mujer ideal, madre, ama de

casa, prolija, organizada, siempre al pie del cafion en lo que respecta a su familia

En el otro extremo estd Annie, la hermana “descontrol”, totalmente opuesta a
Beth. Ella es olvidadiza, impuntual, desalineada. Le gustan los autos, es infantil e
inmadura, incluso si |la comparamos con su hija. Es Sadie, quien de forma exagerada, se
preocupa por la madre, como s la adulta de la familia fuera ella, y cuando Annie
pregunta a modo de muletilla y de chiste “Perddn ¢quién es el adulto aqui?”, ante la

risa de Sadie afirma “no respondas” (EPO1).

Finalmente, como posicion intermedia entre dichos extremos, podemos ubicar a
Ruby, madre y esposa amorosa, gue no duda en trabajar horas extras por salvaguardar
el bienestar de su familia. Es la menos delictiva de las tres, hasta que su situacion
econémica se lo demanda. Es la voz de la conciencia del grupo, a quién hay que
convencer pararealizar ciertas ilegalidades.

33 Segun Casetti y Di Chio (1990) la elipsis “actia mediante un corte limpio cuando, sin solucion de
continuidad alguna, € relato pasa de una determinada situacion espaciotempora a otra, omitiendo
completamente la porcion de tiempo comprendida entre las dos (p. 159)
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2.3 LAS MUJERES SEGUN LA SERIE

En virtud de lo descripto en €l apartado anterior, encontramos que en la serie
subyacen formas de ser mujer y de actuar segin e género, que describiremos y

analizaremos a continuacion.

2.3.1 LAS MUJERES SOMOS MUY “EMOCIONALES” Y “SENSIBLES”

Como eshozamos anteriormente, |as ficciones alin perpetlian ciertos estereotipos
de género en las representaciones de las mujeres. Es muy frecuente que sean mostradas
como personas emocionalesy sensibles, asi, Belmonte y Guillamon (2008) afirman que
“al entenderse que la sensibilidad es un rasgo tipicamente femenino” (p. 120), en
contraposicion alaracionalidad con la que se representa alos hombres, aquienes suelen
asociarse rasgos como “la rudeza, la competitividad, la agresividad, la racionalidad...
En los personges femeninos, a contrario, destaca la dulzura, la comprension, la
emotividad, lasensualidad” (p. 117).

En la misma linea, Galdn Fgjardo (2007), afirma que a la mujer se la suele
representar asociada a mundo de las emociones, mientras que a hombre con e del

raciocinio.

Good Girls no escapa a este tipo de representaciones, es asi que, ante variadas
circunstancias, las mujeres de esta serie reaccionan mostrando sus emociones de forma
intensay sentimental. Esto se puede relacionar con el estereotipo de género que asocia
alo femenino con lo emociona y que establece que, las mujeres son mas sensibles 'y
propensas adejar salir sus sentimientos. A continuacion, daremos gjemplos de algunas
situaciones en donde las mujeres de esta serie reaccionan de formaemocional, veremos
como, nuestras protagonistas se deprimen, lloran y se consuelan.

Por gjempl o, cuando Beth descubre que su marido laengaia, lavemos deprimida
y llorando recostada en €l sillén con lamiradatristey perdida®, mientras su hermanale
prepara un trago. Cuando Ruby llega, Beth se acerca con los ojos llorosos y la abraza
en silencio (EPO1).

34 Ver anexo Imagen 24
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Por otro lado, luego de tener una mala experiencia con un médico Ruby llevaa
Sara a una nueva doctora. Este consultorio, en contraposicion a anterior, es mas camo
y armonioso. Ruby le cuenta todo de forma muy acelerada a la médica, pero esta la
tranquiliza. Ante este gesto, Ruby se emocionay empiezaallorar®® (EP01). Entendemos
gue es comprensible que esté emocionada porgue encontré una buena médica para su

hija, pero lareaccion de Ruby, aparece de forma exagerada.

Otro gemplo, sucede cuando Beth se entera que Dean tiene cancer, la vemos
recostada en la cama con Annie, limpiandose la nariz con un pafiuelo, la camara nos
muestra més pariuel os esparcidos por la cama® (EP04). Aqui ademas de la sensibilidad
y emocionalidad con que se representa a las mujeres, podemos observar también como
aparece la depresion. A lo largo de las escenas, se llora de manera exagerada, siempre
tiradas en e piso 0 en una cama. Estas situaciones podrian calificarse de
melodramadticas, por estar cargadas de ‘“sentimentalismo que aspira a la catarsis”.

(Monsivais, 2006, p. 24)

Por otro lado, cuando Stan se enoja, a descubrir que Ruby ya no trabgja en la
cafeteria, lanza: “¢Qué quieres quete diga?” [...] “no creo nada delo que dijiste. ¢Qué
tal eso?”, cuando é se va, ella rompe en llanto (EP06). Lo mismo sucede cuando la
enfrenta porque se dio cuenta de que no existe la empresa para la que ella trabaja, que
fuelaquerobd e dinero del supermercado y ellase largaallorar. Ante situaciones que
la desbordan Ruby quiebra en llanto facilmente (EP10).

Asimismo, cuando Annie se enterapor Nancy que con Gregg estan buscando ser
padres através de un tratamiento de fecundacion in vitro aparecen varios puntos en los
gue vemos la sensibilidad potenciada de las mujeres. Por un lado, Nancy, quien llora
desconsoladamente, por e hecho de no lograr quedar embarazada, pero culpando de su
sensibilidad alas hormonas que estainyectandose. “; No parezco un mapache ahora?”,
“son esas hormonas. Melas estoy inyectando como si fuera un adicto, y en vano, porque
parece que solo hago unos embriones inmundos con cuernos o algo asi”, “y no puedo
parar de llorar. no puedo”®’. Esta noticia altera a Annie, que evidentemente aln tiene
sentimientos respecto a Gregg, a quién enfrenta, recriminandole “hacias € amor

conmigo mientras tu esposa se inyectaba hormonas de bebé”. En estaescena Annie esta

35 Ver anexo Imagen 25
36 \/er anexo | magen 26 - Imagen 27
37 Ver anexo Imagen 28

39



con l&grimas en los ojos, decepcionaday triste alavez. Luego vaen buscade contencion
ala casa de su hermana, quien la consuela mientras Annie esta en € sillén recostada

sobre el hombro de Beth y tapada con una manta, con los ojos Ilorosos (EP08).

La idea de que las mujeres somos emocionaes y sensibles esta relacionada
también con el estereotipo de las mujeres como “locas”. Por su parte, Menéndez
Menéndez y Zurian Herndndez (2014) afirman que las mujeres en la pantalla suelen
mostrarse como emociona mente inestables. La sociedad ha moldeado a las mujeres
para que se comporten de forma agradable y condescendiente. Pero cuando, muestran
Sus emaciones u opiniones, transgrediendo |os model os de feminidad impuestos, suelen
ser tildadas de locas, como una forma para desacreditar a ese tipo de comportamientos

gue se corren de la heteronorma, catal ogandolos como irracionales. Por otro lado:

gue siempre, atodo, a subir lavoz, atemblar, allorar, a correrse, a no aguantar
0 a ser buena, a remar sola, a buscar €l tacto o a decir basta, la respuesta sea

igual, y no por igual menos dolorosa: “Es una loca”. (Peker, 2019a, p. 21)

En Good Girls, no sélo podemos ver que las mujeres son tratadas de locas, sino
también, las muestra de esa forma, pero sin mencionar la patologia. A continuacion

veremos algunos g empl os.

Cuando Beth descubre que su marido la engafia, luego de deprimirse, entra en
un ataque deiray rompe todo lo que esté a su alrededor®, mientras sus amigas lamiran
expectantes. Luego, se presenta en la agencia de autos de Dean y a salir, conduce su
auto a toda velocidad, llevandose por delante todo o que encuentra (entre €ello, la
gigantografia de su marido) y arrastrando e cerdo volador®, que en la publicidad de la
agenciaesrepresentado por Dean (EP01). Si bien aqui nadietrata explicitamente deloca
a Beth, les espectadores podemos apreciar e interpretar su locura por estar

acostumbrades arelacionar actos deiray violencia con dicha patol ogia.

Por otro lado, cuando Dean le cuenta que € agente del FBI fueaverloy elale
pregunta qué le dijo y él le cuenta: “que habia engafiado a mi esposa. y que ella
enloqueci6. Sellevd mi auto para divertirsey lo tiré después deir a una pequefia gira
de comprasen Canada” (EP06). Aqui podemos ver como la locura en las mujeres, luego

de un engafio, es ademas una excusa parajustificar ciertos hechos.

% Ver anexo Imagen 29
39 Ver anexo Imagen 30 - Imagen 31
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Ruby también es tratada de loca, por g emplo cuando demuestra celos de una
mujer, Sheila, que intenta seducir a Stan, y que éste invitd a cenar, pero Stan niega que
Sheiladesee dgo con é (EPO3). El didogo entre ellos es el siguiente:

Ruby: -Ella te desea y lo sabes.
[...]

Stan: - Pregunto qué es|o que te pasa.
Ruby: -No me llames |oca.
Stan: -S no actlias como loca.

Luego se tranquiliza y la charla se vuelve mas amena, como si ella también
considera que actlia como unaloca. Finalmente, Stan le dice “Diviértete en tu viaje con
las chicas, porque... necesitas calmarte”. Sin embargo, Ruby no enfrenta este tipo de
comentarios, como si estuviera de acuerdo con ellos. De hecho, a volver de Canada, le
pide disculpas a Stan y afirma: “lo siento, reaccioné mal. Ella puede venir a cenar una
vez ¢Si?” y luego agrega “fui una tonta”. Esto nos hace reflexionar, sobre la

autopercepcion que las mismas mujeres tienen de su locura.

Por otro lado, después de un altercado entre Ruby y un cliente adolescente, este
y su madre, muy enojada se acercan ala cafeteriay exigen una disculpa, pero Ruby la
desafia. SOlo di quelo sientes, dice su jefe (EPO4). Luego de varias disculpasinsinceras,
Ruby se acerca un poco al chico y le dice: “Lo siento. Lamento que seas un idiota, sin
un minimo de educacion, incapaz de tratar a todos con respeto, sobre todo al personal
deservicio.” [...] “En serio lo siento muchisimo. Sento que sea tan imbécil y ciega que
culpe alos demés porqgue su hijo esun infeliz. Lamento que él sea tan inservible. porque
es0 es una quemadura superficial. lamento especial mente que los amigos que traes aqui
estan tan malcriados y sean tan soberbios y tan horribles como tu. S los chicos como
tu son nuestro futuro, que Dios nos ayude. Eso es o que lamento”. Entendemos que
Ruby reacciona con cierta locura e ira, exagerando la situacion y con actitud muy
verborrégica. Ruby enlogueci6 podriamos pensar, sin importarle, por un instante, en que
perderd su trabajo, cuando sabemos que ese ingreso es necesario en su familia. Ella

podria haberse defendido sin tantaira, pero las mujeres somos asi: locas.
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Ruby, es nuevamente tratada como loca por Stan, cuando é le anuncia que
vendio las entradas del partido de Hockey, porque ella estabaloca. Cuando lamujer esta
preocupaday exagera, es unaloca. (EPQ7):

Stan: -Estabas un poco loca.

Ruby: - No estoy loca.

Stan: - Gastemos dinero, no lo gastes.

Ruby: - Me preocupo.

Stan: -Yo también, pero no vivamos como si se nos viniera el mundo abajo.

Asimismo, cuando Ruby esta preocupada y enojada con su hija Sara, quien fue
descubierta por robar y revender cosas en la escuela. Stan trata de apaciguar las cosas,
es mostrado como una persona calmay racional en contraposicion a Ruby quien esta
tan enojada que se altera. Stan le pide: “Bueno. Calmate”. [...]“Contrdlate, la estds

asustando” pero Ruby sigue alteraday enojada (EP08).

Quien también “enloquece” es Annie, cuando brota de celos al enterarse de que
Gregg y Nancy estén buscando que ella quede embarazada y a salir de la casa se
encuentraa Gregg (EP08). De esta forma, la serie nos dice que las mujeres enloguecen

de celos. Se dad siguiente dia ogo:

Annie: - ;Desde cuando hacen fecundacion in vitro?

Gregg: -(sorprendido) Dios mio.

Annie: -Si.

Gregg: - (nervioso) Iba a decirlo.

Annie: - ¢Cuando? ¢Mientras cogiamos?

Gregg: -Que asco.

Annie: -Hacias € amor conmigo mientras tu esposa se inyectaba hormonas de bebé.
Gregg: -Yo no lo planeé, obviamente. simplemente sucedio. Estabas ahi.

Annie: -No, un eclipse solar simplemente sucede. dos personas deciden si se acuestan.

Gregg: - ¢Qué quieres que haga? ¢Dejarla y casarme contigo? Lo intentamos, no

funciond.
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Annie respira, estatriste
Gregg: - ¢Qué quieres que haga?
Annie (con l&grimas en |os 0jos): -Que corras e auto.

Asi, Good Girls no escapa de este tipo de estereotipos y representaciones,
mostrando atodas | as protagonistas con sus momentos delocura, y, como afirmaFreijo
(2019) “no estamos locas, no somos exageradas: estamos siendo sintoma en una
sociedad enferma” (p.23), aungue seamos las mujeres las catalogadas de dicha
patologia. Asi, en lo gque respecta a este estereotipo, entendemos a la serie como
reproductoray perpetuadoradel orden patriarcal, que insiste en denominar alalocura

como una patologia femenina.

2.3.2 MUJERES MACHISTAS

Unadelasformasen que e patriarcado se manifiesta, sucede cuando las mujeres
nos referimos a otras pares con comentarios despectivos que, sin embargo, pasan
desapercibidos, sin ser cuestionados, ya que son legitimados y naturalizados por €l
sistema patriarcal y también por el propio género. Porque, “las mujeres también
juzgamos, también exponemos a la otra, también decidimos sostener (por comodidad o
supervivencia) los mandatos patriarcales” (Freijo, 2019, p. 17). Existe un sentido comun
gue impregna una violencia simbdlica en las practicas femeninas, unaasimilaciéon de la

relacién de dominacién que, hace que parezca natural, asi, las mujeres:

aplican a cualquier realidad y, en especial, alas relaciones de poder en las que
estan atrapadas, unos esguemas mentales que son €l producto de la asimilacion
de estas relaciones de poder y que se explican en las oposiciones fundadoras del
orden simbdlico. (Bourdieu, 2000, p. 49)

Good Girls representa, en algunas ocasiones a las mujeres como machistas y
encontramos en estas, comentarios cargados de micromachismos. Segin €
psicoterapeuta Bonino Méndez (2004) los micromachismos son practicas de
dominacién y violenciamasculina que se gjercen de formasutil en lavida cotidiana, por
medio de maniobras interpersonales y que estan legitimadas por € entorno social.

Presentaremos a continuacion algunos g emplos sobre esto.
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Mientras Beth esta en una sesion de depilacién, le comenta a la depiladora que
no va con tanta frecuencia como antes yaque “mi marido y yo no tenemos tanto S-E-X-
O ahora”. La depiladora, con micromachismo muy sutil, le responde “quizas él notela
encuentra”, en dlusion ala cantidad de vello en las partes intimas de Beth (EPO1). ¢La

muijer tiene la culpa de que en la pargja no haya sexo por no depilarse?

Cuando aparece en latelevision e comercial de la agencia de autos de Dean®,
Annie, de manera despectiva pregunta “¢A quién se la habra chupado esta chica para
estar enla TV?” (EPO1). Podemos observar que Annie, a pesar de ser lamas progresista
del grupo, responde a patrén de mujer machista a denotar, con esa pregunta, que, por
un lado, las chicas no pueden salir en television si no hacen un “favor sexual”, es decir
s no se prostituyen con un hombre. Por otro lado, nos plantea la prostitucion como un

accionar reprobable.

Durante el robo, Beth le dice aBoomer: “actuardas como si fueras hombre” ya
que & parece esconderse (EPOL), reafirmando los roles asignados al género masculino,
como s & hecho de ser hombre deviene autométicamente en una persona valiente, que
enfrenta al peligro. Asimismo, esa frase puede interpretarse como “estas actuando como
mujer” es decir temerosa, marcando, de alguna manera, lo esperable de los hombres y

las mujeres. Ellos son fuertesy valientes, éllas, por su parte, débilesy cobardes.

Ante lainfidelidad de Dean, Beth culpa ala secretaria (Amber) como si creyera
gue, aejandola de sus vidas, su marido no podria serle infiel con otramujer. Beth entra
ala agencia de autos, con una actitud de poder, parece llevarse el mundo por delante,
encara a la secretaria y le dice “vinealimpiar una cosa sucia”, Amber, que es mostrada
como “la chica joven, linda y tonta” le pregunta qué cosay Beth le responde “#i”. Si
bien, primero le aclara que no la culpa a ella, sino a é, luego, la trata de imbécil y le
ofrece, 0 mejor, dicho le impone, que se a€je de su marido a cambio de dinero para que

pueda cumplir su suefio en Los Angeles (EPO1).

Por otro lado, en muchas escenas las protagonistas se refieren a las mujeres

29 <6

solteras como una amenaza, por ser: “perras”, “roba maridos

29 ¢ 99 ¢

, “putas”, “rompe familia”.
Al respecto, Peker (2016 g/d) afirma que los prejuicios se disparan contra todas las
mujeres y también de mujeres a mujeres, que “las casadas son cornudas y las amantes

gatos. Las otras son roba maridos y las oficiales despechadas”. Esto sucede en una

40Ver anexo Imagen 157
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discusién que mantienen Ruby y Stan por |o que sucedié en laiglesia, cuando unamujer
(Sheila) dijo que habia donado €l dinero para Saray por ello Stan le agradecié y la
abrazé (Ruby sabe que no fueellaquien realizd ladonacion.). Refiriéndose Sheila, Ruby
afirma “Ellate deseaylo sabes”, “estan falsa”, “qué perra”. Mas tarde, retoma el tema,
y a contarlea Annie afirma “Una perra hambrienta que busca a Stan desde hace arios”
(EPO3).

Asimismo, Beth culpa a las mujeres de las infidelidades que cometen los
hombres, mientras desaprueba el hecho de que Annie haya tenido sexo con un hombre
casado y luego de un intercambio de insultos Annie le dice a su hermana “estas del lado
equivocado” (EPO5). Asi, para Beth la que cometi6 el error es Anniey no € hombre.

Annie parece entender que no deberia ser ese el pensamiento.

Por otro lado, cuando Annie se entera que Dean volvié a la casa le pide a su
hermana que recuerde que é la engafié y casi deja a su familia en la indigencia
“/Recuerdas que le compré a esa perra?”. Beth le dice que es asunto de ella su
matrimonio (EPQ9). En esta escena, observamos nuevamente dos ideas que nombramos
con anterioridad: por un lado, la perra es la culpable de la infidelidad de Dean, y esta

presente laideade que las jévenesy lindas solteras son una amenaza.
En linea con esto, se da el siguiente didogo:

Beth: -Ayuden a Dean con los chicos. No puede solo. No quiero que se case con una

perra sin sesos.

Annie: -Seguro que se casard...

Beth: -No quiero una perra con mis hijos.
Annie: -Bueno, nada de perras.

Por un lado, agui tenemos la necesidad de una mujer que se haga cargo de les
nifies. Si aBeth lapasaago que leimpidacuidar y proteger asu familia, son las amigas
(mujeres) quienes deberan ayudar a Dean. Asimismo, cualquier otramujer que esté con

SuU esposo, aun cuando ya estén separados sera una perra.

Pero, el machismo no aparece solo contralas mujeres, sino que también ataca a
género masculino. Asi, cuando Annie es arrestada y al darse cuenta de que Boomer le

plant6 drogas, entre una bateria de insultos ella lanza “Estds acabado pequerio maricon™
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(EPQ7). Esta escena nos muestra como €l insulto hacia e hombre muchas veces es
relacionado con su sexualidad, en este caso marica podria remitirnos a un no hombre.

2.3.3 LA MUJER REBELDE

El caso de Annie es o que podemos pensar como una mujer rebelde, ya que no
cumple con los patrones esperados de una mujer/madre tradicional. En Good Girls la
rebeldia estd relacionada con la irresponsabilidad, inmadurez y descontrol,
caracteristicas que encontramos en Annie y que Beth y Ruby desaprueban. Como
mencionamos anteriormente, fue madre muy joven y luego se separ6 de su pargay
padre de su hija. De hecho, eslainicamuijer separadade laserie®. Sabemos que durante
su adolescencia fumaba marihuana, comportamiento reprobado por su hermana, aquien
cuestiona por la vida que lleva la “perfecta” Beth. Por eso, cuando Beth empieza a tener
comportamientos més delictivos Annie festgja el hecho que su hermana haya cambiado

y le pregunta “; Desde cudando eres tan genial?”.

Cuando Annie es -injustamente- arrestada, Beth va a sacarlade lacomisariay le
recuerda que estasituacién yalavivieron en su juventud (EPO7). Por otro lado, le ponen
un cepo en e auto por cometer el maximo de multas por exceso de velocidad. Ademas,

su hogar estéa generalmente desordenado, no tiene comiday no cocina®.

En lo querespectaa Sadie, lahadejado a cuidado de unavecinaebria, o incluso
sola, a punto de llegar tarde alareunion con latrabajadora social. Asimismo, Anniele
pide como favor aun criminal, que asuste alos nifios que le hacen bullying en laescuela
(EPO4). Sadie, como dijimos anteriormente, muchas veces es méas responsable que
Annie, y es quien cumple € rol de adultaen lafamilia. Ta es asi que, cuando se dade
vacaciones con su padre le pide a Annie: “No comas sdlo hamburguesas. Y ponte la
alarma para trabajar.” a lo que Annie responde “Soy un adulto humano con todas las
capacidades’ (EP05). Por otro lado, Sadie le deja notas en papeles adhesivos a Annie,
quien se excusa: “Sadie teme que me olvide cosas, entonces escribe en ellos” como por

gjemplo pagar € aquiler (EP07)*%.

41 i bien Beth pretende separarse, durante estatemporada no lo hace por completo.
42 Ver anexo Imagen 32 - Imagen 33
4 Ver anexo Imagen 34
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La irresponsabilidad de Annie también afecta a grupo, por gemplo, cuando
deciden no gastar el dinero robado ella no hace caso al “pacto” y compra un auto lujoso™
(gusto generamente asociado alos hombres) (EP01), y a planear € segundo robo, cuyo
objetivo es tomar s6lo lo que necesitan, Annie insiste: “podriamos tomar un poco mas”
actitud que sus amigas reprueban, pero, finalmente, mientras esté robando se pegaen e
cuerpo el dinero “extra™® que planea robar sin que sus amigas se enteren (EP10). Por
otro lado, cada vez que hay que solucionar un problema es ella quien propone actos

delictivos.

Respecto a sus consumos, se marca una diferencia con € de sus amigas, por
giemplo, al realizar las compras paralavar dinero, mientras Ruby y Beth se centran en
productos para € hogar, Annie rompe con € patrén esperado de las mujeres y compra
productos el ectrénicos*® (EPOS).

Deestaforma, sereafirmaladistanciaentrelas actitudesde Anniey o esperable
de una chica buena, identificando la rebeldia con quien rompe |os patrones establ ecidos

parael comportamiento femenino.

2.3.4 LA FAMILIA, EL FIN JUSTIFICA LOS MEDIOS

Si pensamos en las protagonistas de la serie, podemos definir a Annie como la
persona ala que romper las reglas no le brinda conflictos, de hecho, ellaes asi desde su
adolescencia. Por su parte, Beth y Ruby son presentadas como quienes deben tener una
justificacion pararomper reglas, es decir para saltarse |os patrones que deben seguir las
chicas buenas, establecidos por la sociedad. Es asi como serd Annie quien trate de
convencer a Beth de realizar el robo aduciendo que “es un delito sin victima. La tienda
esta asegurada. Ademas nos hacen trabajar mientras comemos. Es un toma y daca,
cuando piensas en los salarios perdidos” (EPO1).

Las tres amigas tienen, a su entender, una buena justificacion para cometer €
robo, precisan dinero para salvar a sus familias y esta necesidad sera la razon de su

accionar alo largo de la serie. Recordemos que Annie necesita dinero paraluchar por la

4 \/er anexo |magen 35 - Imagen 36
4 Ver anexo Imagen 37
46 \/er anexo |magen 38 - Imagen 39 - Imagen 40
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tenencia de Sadie, Beth para pagar |a hipoteca su casay velar por € bien de su familia
y Ruby para cubrir los gastos médicos que le salvarén lavidaasu hija Sara. Asi, todos
los problemas se reducen al tema econdmico, al respecto Freijo (2019) afirma que “La
economiade las mujeres esta empobrecida porque estamos destinadas a cuidar y porque
en la estructura econdémica siempre quedamos relegadas” (p. 139). Asi, podemos
entender que el hecho de que la serie nos hable de los problemas econémicos estas
mujeres, puede ser un puntapié para pensar en la economiafemenina empobrecidadela

gue habla Freijo.

L uego de enterarse de que puede perder |a casa, Beth, quien con anterioridad se
habia negado al robo, cambia de actitud: “Debemos asaltar esa tienda”, “Lo haremos
solo una vez. Conseguiremos dinero. Podras ayudar a tu hijita. TG podrés pleitear por
la custodia y yo salvaré a mi familia 'y eso serd todo” (EP01). En este caso Beth utiliza

no sblo lanecesidad familiar como justificacion, sino que aclara que sera solo unavez.

Es asi como, para reafirmar que son chicas buenas, no quieren mas que lo
necesario para poder solucionar sus problemas, siempre relacionados con sus hijes,
porque antes que chicas buenas estas mujeres son caracterizadas como madres buenas 'y
estan dispuestas a cualquier cosa por sus familias, aunque esto implique salir de la

norma, es decir, cometer ddlitos.

Retomamos de Mazziotti (2002, p. 127) la caracterizacion del subgénero
“melodrama de madre” que muestra a las mujeres en roles maternos ligados siempre a
“los padecimientos y al sacrificio” donde, “la identidad de la mujer se constituye en
torno a la maternidad y su objetivo principal, su deseo, esté volcado hacia € logro del

bienestar filial”.

Asi, enrelacion con este punto del andlisis, todalaserie girade lamismamanera,
las chicas buenas rompen las reglas pero sdlo cuando la situacién lo amerita y esas
situaciones se relacionan principalmente con lafamilia. Citaremos, a continuacion, una

serie de escenas en donde podemos vislumbrar |0 mencionado hasta aquii.

Por giemplo, después de que Beth y Annie le muestran a Ruby que tienen a
Boomer amordazado y atado en la casa del &rbol*’, Annie se justifica: “Sabe lo de la
tienda. Iba a delatarnos”. Y, como necesitan dinero para devolverle a la pandilla, se les

ocurre pedir rescate por Boomer a su abuela: “Entonces mataremos dos pajaros de un

47 Ver anexo Imagen 41
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tiro. Ya seran acusadas de secuestro. Asi que podemos pedir rescate por él”. Pero, d
ver que no logran comunicarse por teléfono deciden, suponiendo que ella no esta su
casa, aprovechar parair arobar (EP02).

En Canad4, Ruby les confiesa que tiene el arma de Stan para tener proteccion,
pero que esta descargada®®. En este caso, Ruby nos sorprende rompiendo lasreglas. Beth
y Annie intentan hablar con la persona que les debe entregar e paguete para Rio, pero
¢éste se hace el desentendido. Entonces Ruby dice: “Se ve que la amabilidad no

funciona” y sacalapistola de la cartera (EPO3).

Por otro lado, cuando Beth encuentraaun hombre herido en lacamade su hija®,
no sabe quién es, pero supone que se trata de “algin socio de nuestro ganster”. Ruby
creia que habian terminado con eso, pero Beth se ofreci6 a hacerle otro trabajo. Ruby y
Annie lamiran sorprendidas. Beth sejustifica: “todavia necesitamos el dinero”. “Solo
le dije que tal vez, en circunstancias apropiadas, podriamos traer mas dinero falso”.

“No son drogas, es papel, literalmente” (EPO4).

Al darse cuenta, Mary Pat, del verdadero negocio, extorsionaalasamigas. Annie
propone dejar que Rio “se encargue” para solucionar “limpiamente” el problema, pero
Bethy Ruby justifican el accionar deMary Pat: “Es una madre soltera”, “Con el marido
muerto, endeudada” (EP07). Aqui tenemos por un lado a Annie, quien solucionaria el
problema de la manera mas violenta, pero también, como veremos mas adelante, se
reafirma que las chicas buenas rompen las reglas, aunque tienen ciertos limites que no

piensan cruzar.

Mary Pat también justifica su accionar: No soy una mala persona ¢S7[...] Jeff
me degj6 con una montafia de deudas, asi que, literalmente, no tengo nada que perder
(EPO8). Asi, Mary Pat se ve “obligada” a recurrir a la extorsion para saldar las deudas

gue dejo su marido y sobrellevar la crianza de sus hijes.

Cuando Annie propone robar de nuevo latienday darle un motivo a FBI para
revisar y que encuentre que ali se lava dinero para Rio, Ruby desaprueba laidea, pero
Beth trata de convencerla diciéndole que arreglarialo del rifidon: “Debemos tomar sélo
lojusto para Saray dgjarle el resto al FBI.” (EP10).

4 Ver anexo Imagen 42
4 Ver anexo Imagen 43
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Otro gemplo, se puede apreciar cuando Stan enfrenta a Ruby, descubrié de
dénde sdlio e dinero parala operacion de Saray ella se excusa diciéndole que lo hizo

por la familia “Lo hice por nosotros[...] No tenia eleccion” (EP10).

Como adel antamos, hay situaciones en las que | as chicas buenas no rompen esas
reglas, tienen aln un poco de ética que les impide gecutar ciertas actividades como por
giemplo cuando, planeaban robarle a Marion y Beth se arrepiente, Ruby, que hasta el
momento eralavoz de la concienciay la mas afligida advierte que necesitan € dinero.
Cuando la situacion es limite, Ruby deja de ser quien es, es decir, lamenos delictiva de
las tresy lavoz de la conciencia, le pregunta a Beth “;no pudiste robarle a la dulce
vigjitaracista?”. Beth le responde que “tenia su vida, su vida entera que amaba. Vamos
/Les robaremos a ancianas solas? jA eso hemos llegado?” (EP02). De esta manera,
vemos cdmo pueden robar un supermercado, pero no robarle a una anciana, Beth

presenta limites morales.

Por otro lado, cuando la situacién no o amerita, Beth cumple las normas & pie
de la letra, por gemplo, mientras buscan a Boomer, Annie le dice: “¢Puedes ir mas

rapido?” pero Beth afirma “Voy al limite de velocidad, no quiero una multa” (EP02).

Podemos ver que las protagonistas van corriendo sus limites “morales” si sus
familias corren riesgos: robar, secuestrar, mentir. Pero tienen unalineaque no traspasan:
matar. No estan dispuestas a ello pese a que se encuentren en situaciones limites, matar
para ellas no es una opcion. Recurren a crimen porgue no encuentran otra salida, pero
esto les genera un dilema moral ya que son mujeres atadas ala norma, que se guian por
la disciplina, en términos de Foucault (2002), sometidas por “una politica de las
coerciones que constituyen un trabajo sobre el cuerpo, una manipulacion calculada de
sus elementos, de sus gestos, de sus comportamientos” (p. 126). Saben que estan
infringiendo ciertas normas, pero matar es su limite, no estén dispuestas a cometer €
delito mayor de todos, que implica a su vez la peor de las sanciones normalizadoras. A

continuacion, citaremos gjemplos de ello.

En laescena citada anteriormente, cuando Annie plantea que Rio “se encargue”

para solucionar “limpiamente” el problema de Mary Pat (EP07) aparece dicho limite.

También podemos vislumbrar €l limite de la muerte cuando las protagonistas
dudan si contarle aRio que Eddy, € chico quetrabgjaparaé, hablé con el FBI, porque

sospechan que eso implicaria que Rio lo asesine (EP09).
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Ruby: -Y ahora somos asesinas.
Annie: -S, es directamente una €jecucion.
Ruby: -A sangrefria.

Annie: -Se llama Eddy. Le gusta su mama, los relojes clasicos y la comida mexicana

(lamiran) ... trato de humanizarlo antes de que...

Beth: -No mataremos a nadie.

[.]

Ruby: -Una cosa es lavar dinero falso o robar una tienda. Pero aqui hay unalinea. S

la cruzas, no puedes volver.
Beth: -Entonces no volvamos.

Por otro lado, cuando Annie propone contratar un sicario para que se encargue
de Rio, Ruby dice que no lo quieren muerto, sino preso. Annie pide gque la degjen
terminar: “‘contratamos un sicario, y luego culpamos a Rio del crimen que € sicario
cometa”. Beth lamira, reprobando su ideay Ruby, lavoz de la conciencia, pregunta si

matard a un inocente (EP10).

Asi, podemos concluir que las chicas buenas también rompen las reglas, siempre
y cuando sea para salvaguardar a su familia. Pero ademas, que su criminalidad tiene un
l[imite que no van a cruzar y eslamuerte, jamas llegaran hasta alli.

2.3.5 ASTUCIA FEMENINA

Las mujeres de esta serie, en especia Beth, se caracterizan por su astucia y
utilizan esta habilidad tanto para conseguir ciertos objetivos como para salir de
determinados problemas. Entendemos que este aspecto se relaciona con la
representacion de la mujer como manipuladora que logra o que se propone en base a
sus engafios y mentiras. Bourdieu (2000) al respecto, sefiaa que:

lalogica de larelaciéon de dominacion es la que consigue imponer e inculcar a
las mujeres, en lamisma medidaque las virtudes dictadas por lamoral, todas las
propiedades negativas que la vision dominante imputa a su naturaleza, como la
astucia (p. 46).
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Asi, € autor afirma que hay unaimagen dominante de las mujeres como seres

mal éficos, asociados alamagia, laastuciay la mentira, entre otros.

Podemos pensar en Beth como la astucia personificada, de hecho, sus amigasle
remarcan en varias ocasiones que esta es su mayor habilidad. Pero ademas de ella, Ruby
y Mary Pat son mostradas como astutas a lo largo de la serie, que est4 plagada de
giemplos de esta caracterizacion por o que seleccionamos y expondremos |os mas
representativos. Cabe mencionar que la iinica mujer que no cuenta con esta habilidad es
Annie, aquien casi no vemos cometiendo astucias, este hecho puede estar relacionado
con la representacion de Annie como la mujer no convencional, madre soltera,
desalineada y rebelde. Tal vez la serie pretende mostrarnos como astutas a aguellas
mujeres que cumplen con |os patrones femeninos establecidos por |a sociedad. Podemos
pensar, también, que Annie vive desbordada, su vida es un caos, entonces ¢Podria ser

unamujer astuta s pensamos que no puede manejar ni su propia vida?

L as astucias mas representativas de Beth se activan cuando desea lograr algo y
no puede hacerlo de una manera simple y genuina. Asi, por g emplo, convence a una
vendedorade ropainterior paraque le muestre qué fuelo que compré Dean, fabulando
unaexagerada historia (EPO1). Lo mismo ocurre cuando Marion |as descubre queriendo
forzar la cerradura “Marion estas despierta, genial. Nos dijeron que estaria en cama y
entraramos™!. Ante esta adversidad, Beth inventa que son voluntarias “el servicio
médico le otorga automdticamente varios servicios. Limpieza, cocina, acompariantes...
Lo que necesite.”. Asi la convence y las deja entrar. “Mientes muy bien” la halagan
Anniey Ruby, y Beth agradece el cumplido y se siente orgullosa (EP02). Por otro lado,
cuando necesitan contactarse con el vendedor que se quedd con € ticket de compra de
lostelevisoresde Annie, € sujeto no estay quien lasatiende se niegaadarle ladireccion.
Entonces Beth toma una planilla, se acercaaunaempleaday le dice que pararealizar €
inventario, necesitalos nombres, nimerosy direcciones de los empleadosy laconvence
de que prepare el listado. “Escomo tu stiper poder” le dice Ruby, nuevamente halagando
la astucia de Beth (EPO5).

Ruby por su parte, aungue es la més inocente de las tres, tiene sus momentos

astutos. Por gemplo, cuando en la iglesia, luego de que Sheila fingiera que dono el

50'Ver anexo Imagen 44
51 Ver anexo Imagen 45
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dinero®, Ruby pide € micréfono y anuncia: “Asi que solo diré algo que debi decir
antes. O sea, gracias. Gracias por € dinero. Y gracias por ofrecerteallevar alosnifios
a casa cuando estoy trabajando. Y por ofrecerte a cuidarlos para que podamos salir. Y
a lavar laropay hacer las compras en Whole Foods, nada menos. Porque esta mujer
solo compra organico, gente”. Sheila se pone seria y le dice “lo entiendo”, captando
que Ruby se dio cuenta que ella minti6. “Sé que si”” le responde burlonamente (EP03).
Asimismo, otra astucia de Ruby, sucede cuando droga a Stan y 1o engafia para sacarle
informacion sobre un chico que atrapo6 la policia, relacionado con la banda de Rio
(EPQ9).

Por otro lado, Mary Pat también es caracterizada como una mujer astuta, que
ante diferentes adversidades no solo recurre a engarios para salvar su bienestar, sino que
ademés se da cuanta cuando pretenden engafiarla. Por jemplo, cuando descubre que el
trabajo de compradoras secretas es falso: “Esperen jQué...? ;Qué quisieron decir con
gue yo devolvia e mismo dinero? ¢Como podrian saber que era el mismo dinero?”. La
astuta Beth le dice “Obviamente no o sabemos. Pero sabemos por tu encuesta que no
estabas comprando de verdad” (EP07). Es asi como Mary Pat empieza a tener mas
protagonismo en la serie a extorsionar alas amigas a cambio de silencio. Por otro lado,
esta mujer sabe dénde y cuando actuar, ya que aprovecha ciertas situaciones para
intimidar a las amigas. Por gemplo, cuando se encuentra con Ruby y Stan® vy le
pregunta a él, aprovechando que es policia, qué pasa s aguien roba dinero de su correo
(las amigas no llegaron a juntar y entregarle todo). El le responde que es un delito
federal, ella contesta que contaba con eso y le pregunta “;/si supera quién fue?”’ 'y Stan
le dice que puede hacer la denuncia, “creo que lo haré” airma ella mirando a Ruby
(EPO8). Por otro lado, Mary Pat aparece en € supermercado donde trabagja Anniey le
consulta si no tiene una cuenta de empleados para pasar la compra. Annie le responde
que no y Mary Pat de manera extorsiva le pregunta “;y una cuenta de me hicieron pasar
dinero falso o...? juna cuenta de todavia las puedo denunciar?”. “"Por mi no estan en
la carcel” (EP09). Asimismo, a darse cuenta de que Boomer la grababa, utilizo e
mismo grabador para capturar sus palabras cuando le confiesa lo sucedido con Annie
(EP10).

52 \Ver anexo |magen 46
53 Ver anexo Imagen 47
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Finalmente, mencionaremos astucias que podemos denominar colectivas, son
aquellas que aparecen como dadas en laserie, como s se hubieran planificado en equipo.
Un giemplo de estas, sucede cuando, para poder lavar mas dinero las amigas inventan
el negocio de las compradoras secretas, y engafian a distintas mujeres paraingresar en
este, creyendo que estén participando de un programa creado por las tiendas (EPO6).
Ademés, paraburlar € sistema de seguridad y engafiar a guardia de un supermercado,
Annie y Beth (por separado) entran con anteojos de sol, ropa oscura y pelucas para
ocultar su identidad. Beth mete cualquier cosaen € carrito de comprasy Annielas cosas
gue necesita para poder devolver. Beth pasa por la cga, y a salir del supermercado
suenalaaarma, dicha maniobra es usada como distraccion paraque Annie, que no pago
los productos, pueda pasar la puerta sin problemas. Beth recuerda, ante la mirada del

guardia que se habia probado una chalinay lo olvid6>* (EPO6).

Asi, laastucia es representada como un rasgo femenino por excelencia, dotando

alas mujeres de unaforma habil parael engafio y la manipulacion.

2.3.6 AMISTAD FEMENINA

En este apartado nos centraremos en larel acién que existe entre las protagoni stas
y cOmo es mostrada la amistad en la serie analizada. Como principal caracteristica,
podemos observar que tienen el mismo lema que los famosos tres mosqueteros, “una
paratodas y todas para una’. Cada vez que una de ellas tiene un problema acude a sus
amigas quienes, pueden dudar unos instantes pero terminan ayudandose. Por gjemplo,
cuando Saraestaen e hospital, Beth y Annie acompafian y consuelan a Ruby en lasala
de espera® y le dan unacajacon dinero paracubrir los gastos (EP05). También podemos
observar que, luego de que Annie es arrestada, Beth estd muy enojada hasta que la
hermana menor le explica que Boomer le tendié unatrampay que teme perder a Sadie
ya que ningun juez se la dejara después de una causa por drogas. Beth, le dice “fe

ayudaré, saldremos de esto juntas” (EP07).

Por otro lado, notamos que cuando las cosas van mal, las amigas se pelean y
pueden ser muy hirientes, |0 que se relaciona a su vez con lo analizado en €l apartado

5 Ver anexo | magen 48 -Imagen 49 - Imagen 50
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2.3.1 sobrelasmujeresy su caracterizacion como inestables e irracional es. Pero, cuando
las cosas se calman o aguna necesita ayuda, enseguida se olvidan delapeleay estén a
pie del cafion, como en las escenasrel atadas en €l parrafo anterior. Por g emplo, cuando,
en el medio de unadiscusion entre las hermanas por sus estilos de vida, Annie le cuenta
gue Gregg la demandara por la custodia de Sadie, la pelea se termina, y ante la noticia
Beth recula. EI ambiente de tension se corta por la aparicion del comercial de Dean en
latelevision (EPOL).

Tal vez, una de las escenas més fuertes en cuanto a que las mujeres pueden ser
muy hirientes, sucede cuando las amigas intentan recuperar €l ticket que se quedo el
hombre con el que Annie se acostd. Pero é lesinformaquelo tird, entonces aellas no
les queda mas remedio que meterse en el contenedor y revisar la basura. Luego de una
broma de Annie, Beth, muy enojada dice “No es gracioso... estamos en un basurero
por ti”®. Annie se excusa, pero a Beth le molesta que su hermana se haya acostado con
un hombre casado, entonces Annie le pregunta como iba a saber que era casado. La

conversacion se torna cada vez mas agresiva y fuerte (EP05):
Beth: -Quizas hablando un minuto mas antes de bajarte |os pantal ones.
Annie: - ¢Quieres avergonzarme como a una puta?

Beth: -Sblo avergonzarte.

[.]

Annie: -No es mi problema si no tuviste sexo desde que nacié Emma y solo tienes

pelos secos ahi.

La discusion sigue en torno a la forma de vida de Annie y la de Beth, dos
extremos totalmente opuestos. Discusiones como esta, sobre los estilos de vida de las
hermanas se dan a lo largo de la serie. Son € aguay € aceite, pero, a pesar de €llo,
siempre estan juntas en los momentos malos. Asimismo, notamos que las peleas mas
fuertes en € trio se dan cuando estan en algun problema con la banda criminal. Por
gjemplo, luego de que Beth por su cuenta arregla con Rio un nuevo trabajo y aparece en
la habitacion de su hija un hombre herido, Ruby le dice “Crei que habiamos terminado

con esto” y Beth les cuenta que se ofrecio a trabajar para la pandilla. Ruby estd muy

56 Ver anexo |magen 52
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enojada pero sin embargo las tres se ponen en accion para salir del lio en que Beth las
meti6 (EPO4).

Volviendo a su relaciéon de amistad, notamos que sus temas de conversacion
rondan siempre entre sus problemas de “mafiosas” y sus problemas de madres, como si
no tuvieran mas tiempo para charlar otras cosas, por momentos podemos pensar que no
son grandes amigas, Sin0 mas bien socias. Pero a su vez, con actitudes como las
mencionadas anteriormente, podemos decir que la amistad esté entre el “una para todas
y todas para una” y el hombro para llorar cuando es necesario. Por otro lado, no tienen
reparos en decirse las cosas que piensan launade la otra, como cuando critican aAnnie
por sus actitudes infantiles o ilicitas; 0 a Beth por no saber 1o que es trabgjar, 0 que su
vida es muy banal. Pero, también se cuidan entre ellas, como cuando Ruby se despide
delashermanas, y Beth le recomienda “Estaciona en tu cochera. por lasdudas”’ y Annie
“d, y no dejes que nadie pare a tu lado en €l seméforo” por miedo a que la pandilla la
atrape (EP10).

En cuanto asu relacion con otras mujeres encontramos gue no tienen una actitud
sorora, es decir, no buscan relaciones positivas, de dianzay apoyo mutuo, con otras
mujeres, para asi poder eliminar las formas de opresion (Lagarde y De los Rios, 2006,
p. 26). Asi, las deméds mujeres son, como conceptualizamos anteriormente®’
competencia, robamaridos, bobas. Un gjemplo de no sororidad, es su relacion con Mary
Pat, con quien podrian tener una actitud mas empética que no aparece, si bien es verdad
gue ellalas extorsiona, 10 hace por lo mismo que ellas roban, por su familia. En vez de
unirse y hermanarse como mujeres, larelacion esta en tension constantemente. Por otro
lado, cuando Beth y Annie le cuentan a Ruby que Boomer intent6 abusar de Annie®,
Ruby no toma una actitud esperada, sino que solo se preocupa por € hecho de tener a
Boomer secuestrado (EP02).

Si hablamos de sororidad, encontramos que Mary Pat tiene una actitud sorora,
cuando se da cuenta de que Boomer |la espia, se acerca a Beth para contarle y cuando
Beth descubre que Mary Pat sale con Boomer e cuenta (en una elipsis) sobre lo que é
le hizo a Annie. Mary Pat decide enfrentarlo grabando cuando é confiesa que acosd a

Annie y dejando bien en claro que “no es no”*® (EP10).

5" En el apartado 2.3.2
%8 Sobre este tema nos explayaremos en € apartado 4.2
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2.4 LA REPRESENTACION DEL HOMBRE

Si bien no es nuestro principal objetivo andizar las representaciones de los
hombres y 1as masculinidades, entendemos que no podemos dejar de lado una mirada
sobre 1o que la serie nos dice/muestra sobre estos, por lo que abordaremos, en menor
medida, dichas representaciones, para asi robustecer las reflexiones sobre las

representaciones de género en general y las de las feminidades en particular.

Aunque, en Good Girls, los hombres son personges secundarios que,
acompafian a las protagonistas, tienen un ato grado de presenciay, es a través de sus
representaciones que podemos ver como se reafirma e modelo hegemonico de la
masculinidad. De esta forma, los hombres cumplen dentro del hogar y de las familias,
con los roles que tradicionalmente se le adjudican a género masculino: son e sustento
econdmico de las familias y |los protectores del hogar y en especia de las mujeres, pero

los que menos se involucran en la crianza de les nifies®.

Asi, en reiteradas ocasiones, a punto de parecer exagerado, Dean manifiesta que
tiene el deber proteger a Beth, por ggemplo, cuando supone que Rio la manipulay se
aprovech¢ de ella, Dean le dice: “Mira, todo estara bien”, “Me hara cargo de esto.
Nada malo nos pasarda”, “Solo aléjate de ese tipo”. Como si Beth necesitara de un
hombre que laresguarde de los peligros del mundo criminal. Ademés, la encubre con €

agente del FBI, a que le miente con €l fin de protegerla (EPO6).

Por otro lado, Stan también es representado como un hombre protector, por
giemplo, cuando Ruby, luego de asustarse y confundirlo con un extrafio intentando
ingresar a la casa, le reclama que quiere un sistema de alarmay que arregle €l porton
trasero, para sentirse mas segura. El le promete que se encargara y le dice “¢Tienes
miedo? Tu corazén palpita fuerte. Ven aqui. Respira. ¢Qué te dije? Todo esto de aqui
(haciendo un gesto con su mano sobre el corazon) es la Unica seguridad que necesitas.
No precisas un bate.”®* (EP01). Aqui ademas observamos que es Ruby quien lo sitlia

en ese lugar, pidiéndole a él sé que encargue de la seguridad del hogar.

El patriarcado, se manifiestatambién en laviolencia simbdlica que g erce Dean,
subestimando en varias ocasiones a Beth, por g emplo, cuando cree que es una ingenua

y que, por ser una pobre inocente cay6 en las manos de unos mafiosos y afirmando que

50 Sobre los roles del hombre en la familia profundizaremos en el apartado 3.7
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“estos tipos, son... atacan gente buena, inocente. Los envuelven” (EP06). En esta
misma linea, Dean se autopercibe como un superhombre que siempre debe proteger a
su inocente mujer y por ello, le dice que cambid la cerradura “para que estés segura en
casa” y que empezara a regresar mas temprano del trabajo afirmando que “no me gusta
la idea de dejarte sola”y, haciendo ausion aRio dice: “No quiero que te moleste mds.
En mi cara, no” (EP06). Entendemos que si bien e machismo esta presente en estas
escenas, también aparece 10 que podemos pensar como una critica por hacer énfasis en
este maltrato, por quitarle el velo, y poner en agenda ciertos problemas que las mujeres

vivimos adiario.

Ademés, mas alla de dichos roles, podemos observar que los hombres en Good
Girls estén asociados al poder y a liderazgo, siendo ellos jefes, policias, mafiosos y
empresarios. Lo que nos hace pensar en una reproduccion del sistema patriarcal en e

gue en la cima siempre estan los hombres.

Respecto a esto, podemos mencionar que tanto Dean como Stan son mostrados
en sus respectivos trabajos, Stan, como mencionamos anteriormente dejo su empleo de
guardia de seguridad para cumplir con su suefio: ser policia, |0 veremos en la estacion
en varias ocasiones siendo parte del grupo que investiga a la banda criminal de Rio%.
Por su parte, Dean tiene una concesionaria de autos®®, bastante grande y en la que

aparecen varies empleades.

Por otro lado, encontramos que algunos aspectos de |os personaes masculinos
son mostrados de una forma muy acentuaday exagerada. Siguiendo a Moglia (2006) la
exageracion es una de las reglas estéticas de la escena humoristica. Lo que nos hace
reflexionar sobre “en qué medida esos estereotipos son criticados desde el humor o si
su tratamiento humoristico no hace més que confirmar estereotipos sexistas
degradantes.” (Moglia, 2006, p. 90). Podemos pensar asi al humor como un
cuestionamiento alos discursos hegemadni cos pero también, como unaformadereforzar
las ideas dominantes ya que, como plantea Bajtin (1990), la risa es ambivalente “alegre
y llenade alborozo, pero al mismo tiempo burlonay sarcastica, niegay afirma, amortaja

y resucita a la vez” (p. 11). Asi, los sentidos que se le asignen, es decir, como

62 \Ver anexo |magen 54
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reproduccion o como critica, no seran “univocos” porque, como afirma Veron (1993),

entre las instancias de produccion y reconocimiento hay desfasgje.

Si bien podemos observar que en ocasiones hay un distanciamiento con dichos
roles, no pareciera tener, esa distancia, €l objetivo de cuestionar y deconstruir esos
mandatos, ya que se termina cayendo en laridiculizacion y satirizacion de los hombres
através de los personajes masculinos. Nos queda cuestionarnos entonces si esta forma
satirizada de mostrar a dichos persongjes fortalece o no los mandatos del sistema
patriarcal. A continuacion, analizaremos en detalle de qué manera se satiriza a los

hombres de la serie.

Dean es mostrado como inmaduro, egoista, més preocupado por 1o que é quiere
gue por €l bienestar de su familia. Ademas es manipulador a punto deinventar quetiene
cancer para que Beth lo dgje volver ala casa (EP04), por otro lado, celebra como un
nifio a cumplir sus cometidos. A su vez, es sentimental®, engafia a su mujer, con su -
por supuesto- joven secretarial®, pero luego se muestra arrepentido y al darse cuenta de
lofeliz que eracon Beth, tratade recuperarlacomo un nifio terco y caprichoso que quiere
gue todo vuelva a ser como antes, sin reflexionar y sin respetar la decision de ella. Lo
veremos persiguiéndola y ofreciéndole su ayuda con cualquier cosa, entrometiéndose
en sus actividades. Incluso le propone volver a estar juntos aduciendo que é también
queriadivorciarse pero que no lo haria por temas econdémicos®. Es poco inteligente con
sus argumentos para convencerla, pensando solo en lo que él quiere, generando €l efecto

adverso en ella. Ademés de reafirmar € poder econdmico que ostenta sobre Beth.

Asimismo, Dean aparece en un comercia disfrazado de cerdo - insulto muy
utilizado en productos culturales estadounidenses- promocionando su agencia de
automoviles, junto con la secretaria ya mencionada (EPOL). Cabe destacar que, Dean,
tiene un accidente automovilistico por distraerse al mirar a unajoven que va corriendo

(EP10), lo querefuerzalaideadel insulto antes mencionado.

En cuanto a Stan, es un hombre muy optimista, condescendiente y comprensivo.
Con Ruby es meloso a extremo®’ y demuestra su orgullo por ella. Constantemente la

halaga con distintas frases o acciones, remarcando o buena madre y mujer afirmando,

64 Ver anexo Imagen 56
85 Ver anexo Imagen 57
%6 Discurso analizado en €l apartado 4.1
57 Ver anexo Imagen 58

59



por giemplo: “algin dia se daran cuenta de todo lo que haces por ellos” en relacion a
las cosas que hace ella por sus hijes (EP10). Y cuando Ruby esta preocupada porque
Sara rob0 spinners, Stan le dice “si ella es la mitad de la mujer que tengo frente a mi
ahora, sera otra cosa” (EPO8). No tiene problema en demostrar sus sentimientos, es
muy emociona y afectivo, pero se lo representa de manera exagerada, como S un
hombre afectivo fuera ridiculo, al respecto Freijo (2019, p. 2013) afirma que “la norma
seria un comportamiento hostil o distante o de menosprecio” y se pregunta “;Por qué
nos sorprende la amorosidad?”. Siempre tiene una actitud muy positiva y optimista
frente alos problemasy unaforma aniiada de festejar triunfos, baila, abraza a su esposa
y cantan rap en familia®® para sobrellevar situaciones tristes. Por ejemplo, durante un
partido en € que Sara participa, Ruby estd preocupada por la salud de la nifiay Stan
repite unay otravez “estamos ganando”, amodo de decir que todo esta saliendo bien,
mostrando su actitud positiva (EP02). Podriamos definirlo como un roméntico y
sofiador, que ademas dej 6 un trabajo estable como guardia de seguridad para cumplir su

suefio de ser policia, apartdndose del rol de macho proveedor.

Gregg, por su parte, es un joven responsable y € menos ridiculizado, pero que
aforay siente cierta nostalgia por su pasado con Annie, y hasta engafia con ella, a su

actual mujer, con la que planean tener une hije.

Asimismo, s bien pretende la custodiade su hija, no lo hace de formamaliciosa,
sino que por un lado, es mas estable econdmicamente que Annie, y por € otro, ellaes
bastante inconsistente. Entendemos que este hecho hace que podamos ver en Gregg un
padre giemplar y preocupado por el bienestar de su hijay una persona adultay madura

en comparacion con Annie.

Con respecto a su relacion con Annie, es ali donde vemos signos de su
inmadurez, como gemplo, cuando Gregg va en busca de unosjeans que se olvido Sadie,
hablan amistosamente y se ponen a mirar videos como dos adolescentes, como si €
tiempo no hubiera pasado, y terminan manteniendo rel aciones sexuales. Pero cuando &
sedespiertay velahora, se percatadel tiempo que pasd, se desesperay se arrepiente de
lo que cree, fue un error® (EPO7). Por otro lado, cuando estan discutiendo y Annie le
recrimina que no le conté que buscaban une hije con Nancy, Gregg se pone nervioso y

le dice que planeaba contarselo, a lo que Annie, ofendidale pregunta: “;Cuando?
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¢Mientras cogiamos?”. El le responde de manera inmadura e infantil: “Qué asco” y
luego agrega “Yo no lo planeé, obviamente. Simplemente sucedio. Estabas ahi”
desligandose de la responsabilidad de 1o ocurrido, pero Annie acota: “dos personas
deciden si se acuestan”. El finalmente le dice: “¢Qué quieres que haga? ¢Dejarla y
casarme contigo? Lo intentamos, no funcioné”(EPO8). Pareciera que con este planteo,
expresa su deseo de volver con ella, aunque también le aclara que la relacion no

funcionara

Estas actitudes de Gregg, en cierto modo infantiles cuando esta con Annie, nos
hacen reflexionar acerca de laforma de representar al amor como algo que convierte a
los hombres en nifios. Por otro lado, es como s fuera culpa de las mujeres, que ellos

sean asi, ya que € solo es mostrado de manerainfantil cuando se relaciona con ella.

También tenemos a Rio, un criminal inteligente, pero que, de alguna forma es
paciente y tolerante, ya que acepta las propuestas de las tres protagonistas y en muchas
ocasiones perdona sus torpezas. Desde que aparece en la casa de Beth paraamenazarlas,
es mostrado como un mafioso, violento y agresivo, pero a la vez irénico, amable y
gracioso. LeavisaaBeth queyasact apasear € perroy luego le hace comentarios sobre
su cocina “Este protector contra salpicaduras es genial. ;De qué estd hecho? ;De
marmol? "y cuando ellas le expresan que no sabian que latiendaerade él, lesdice en
forma irdnica “¢ Tengo cara de gerente de un super mercado? ¢O de miembro del Rotary
Club?” (EPO1). Lo que nos hace pensar en otros estereotipos, el mafioso es latino, esta

tatuado y viste de negro y é sabe, ademas que ese estilo no serdjamas € de un gerente.

Luego, les advierte, mostrando su arma, que deben devolverle su dinero y, para
despedirse, lesdice: “Deben tener mucho cuidado, chicas. Con el marmol y los citricos,
digo, como el limon y esas cosas. Eso lo corroe mucho”. Después de que Beth lo
convence de no matarlas con un discurso acerca de que ellas son personas normalesy si
las mata, llamaria la atencién™, Rio vuelve a la casa de Beth, y se queda en € jardin
ayudando a Kenny con la tarea’. El sabe que ella se preocupara a verlo con su hijo,
pero € nifio se siente comodo, Beth para proteger a su hijo anuncia que conseguiran €
dinero, pero Rio le dice que tal vez pueda “ayudarlo” con algo y le pregunta si tienen

sus pasaportes (EP02). Esto nosdael indicio de que, e mafioso, ademas de ser violento,
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tiene cierta flexibilidad, al ser persuadido por Beth y ofrecerle que trabajen para €.
Luego seré Beth, quien representa alalider de la banda femenina, la que involucrara a
sus amigas en los negocios de Rio, con quien empezara a tener una mejor relacion

mostrandose en varias ocasiones amigable con €ellas.

El momento mas violento de Rio, aparece luego de ser arrestado por € FBI
graciasalanotaque dejaron lastres amigas después del segundo robo del supermercado.
Beth regresa a su casa y escucha a Rio”: “Hola carifio. Estamos en casa”, “Habria
venido antes, pero estuve atrapado”. La casa esta desordenada y Dean ensangrentado y
con marcas de golpes en lacara. Beth, llorando, le pide que deje a Dean, pero Rio sigue
pegandole y le dice: “Crei que querias ser como yo. Por eso hiciste todo ¢no? tratar de
guitarme del medio. Debes tener grandes planes. Pero no pensaste en todo. Hacen falta
huevos para hacer |o que hago. S quieres ser rey debes matar al rey. Se sabe desde €l
medioevo” Beth pide que no los mate y llora desconsoladamente. Rio se rie y dice “No
mataré a nadie. No amiga, tl lo haras” y le pasa el arma a Beth (EP10).

A Boomer lo podemos pensar como € villano de la serie, es era arrogante y
misdgino, machista, religioso, acosador y bebedor. Segin su abuela siempre tuvo
problemas para relacionarse y, para que la anciana no se sienta mal é inventa una
supuesta relacién con Jessica Alba, una mujer del espectéculo. Aqui tenemos €l
estereotipo del macho como si, no hubiera hombres violentos escondidos bajo personas

gue aparentan ser encantadoras por gemplo.

Cuando Annie se niega a salir con ¢él, Boomer afirma: “Sn duda, eres una perra
engreida” (EPO1). Evidentemente para €l la mujer no tiene la potestad de decidir con
quién salir, unamujer que lo rechaza es una perra. Asimismo, intentaabusar de su poder
jerarquico, pero a Annie no le importa. Aungue, en muchos casos, |la mujer-empleada
termina aceptando dichas proposiciones por € temor a perder su trabajo. Aqui, nos
encontramos nuevamente con escenas que si bien reproducen & machismo, pueden
pensarse como una formadejarlo en evidencia.

Si bien Boomer ya tenia e perfil de acosador, cuando descubre 1o del robo,
utilizaesainformacién asu favor y extorsionaa Annie. Ellale ofrece plata por silencio,
pero é quiere sexo y, ante la posibilidad de ir presa, Annie acepta. Para su suerte, la
escena es interrumpida por Sadie aunque Boomer promete, de manera amenazante,
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volver™ (EPO1). Aqui podemos observar como el sexo es tomado como moneda de
intercambio. Pero este calvario no termina aqui, la promesa de Boomer se cumpley €
vuelve paraterminar su cometido e intenta violar a Annie’™. Ademés, se obsesiona con
las tres amigas y las denuncia con un agente del FBI, Turner, quien no le presta
demasiada atencion’®. De todas maneras, Boomer |as sigue parainvestigar en qué andan
y llegaa ofrecerse para ser agente encubierto del FBI. Estafaceta de Boomer o muestra

satirizada al extremo.

La misoginiay € machismo de Boomer pueden resumirse en las siguientes
afirmaciones que ¢l hace “Chicas como ustedes nunca piensan las cosas”; “;Van a
robar un banco? ¢Creen que estan en la Gran Estafa? La version con solo chicas seréa
un desastre”. Para é1 Annie “No es una santa. [...] [es] Una fracasada y una mentirosa,

y una mala persona”.

Laobsesion de Boomer lo llevaaguardar drogas en € casillero de Anniey luego
culparla por elo (EP06). Por dltimo, cuando é observa que algo pasa entre Annie
y Mary Pat y que Tyler’” también la conoce, se acerca a este Ultimo para sacarle
informacion sobre Mary Pat. Asi, vaalaiglesiaalaque ellaconcurrey lainvitaasalir,
mas tarde deja una grabadora con la intencion de obtener informacion sobre su relacion
con Annie (EP09). Boomer empieza a delegar tareas en el supermercado y afirma “Estoy
saliendo con alguien. Muy especial” (EP10), aparentemente toma en serio su relacion
con Mary Pat. Pero esta corre riesgos de quebrarse cuando ella descubre o del grabador
y queintento violar aAnnie.

Por Ultimo, hablaremos de Tyler’®, guardia de seguridad en &l supermercado, es
el Unico personaje homosexual, se lo muestrade forma estereotipaday burlesca. Siendo
el Unico hombre que forma parte de las compradoras secretas. Por otro lado, no es una
persona violenta, como podriamos esperar de alguien que cubre su puesto, no logra
evitar el robo en e supermercado, por su sobrepeso y es quién, cuando descubrea Annie
robando, cede y no las delata a cambio de que ella diga que es quien la salvo, dando a

entender su suefio, es ser un héroe (EP10).
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Asi, podemos apreciar que hay un cierto cuestionamiento alos roles masculinos
al mostrarnos a las mujeres tomando el control en algunas escenas. Por g emplo, en el
intento de | as protagonistas de hacerse cargo de los problemas econdmicos de lafamilia.
Ademas, podemos observar que, en sus facetas criminal es, las mujeres también desafian
a las autoridades masculinas, enfrentando a Boomer, al agente del FBI y a Rio™.
Podemos apreciar también que el recurso de acentuar ciertos aspectos masculinos, a
punto de mostrarlos de forma exageraday ridicula (infantiles, inmaduros, superhombres
protectores, melosos, nostalgicos, abusadores) parodia a la masculinidad
heteronormativa. Pero, por otro lado, podemos plantear que tan necesario es ridiculizar
a los hombres para asi enaltecer a las mujeres, como si por ellas mismas no pudieran
presentarse como inteligentes e independientes por si solas. Nos encontramos asi con la
ambiguedad de esta parodia, que parece cuestionar ciertos estereotipos, pero que no se

desapega de otras representaciones dominantes.
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En el presente apartado retomaremos |os roles asignados al género femenino en
Good Girls. Asimismo, indagaremos qué tipos de familias se construyen y los conceptos

de maternidad y paternidad que plantea la serie.

3.1 MUJERES CUIDADORAS Y ENCARGADAS DEL HOGAR

L as principal es tareas de mujeres se relacionan con € cuidado de sus casasy sus
familias, posiciones en las que rara vez observaremos alos hombres, asi “el cuidado de
los nifios y el mantenimiento del hogar son todavia soportados casi exclusivamente por
la mujer” (Beauvoir 2016, p. 130). Las mujeres de Good Girls, son madres® ante todo,
gue se ocupan del hogar y de sus familias, son también cocineras, Beth por g emplo
asegura, que podran solucionar sus deudas con Rio porque son “fuertes e ingeniosas. Y
hemos logrados cosas mas dificiles. Una vez hice 300 bocaditos en una noche sin frutos
secos ni gluten” (EP01), con esta escena la serie nos anuncia cua es son |os desafios que
ellatuvo que enfrentar en su vida. Las mujeres son ademas servidoras y cuidadoras, tal
es asi que para engafiar a Marion y poder entrar a su casa, las amigas anuncian que
pertenecen al servicio médico (EPO2) y listan una serie de tareas que se identifican con

el género femenino.

Por otro lado, son ellas quienes mayormente, si |as comparamos con Sus parejas,
preparan y llevan a sus hijes ala escuela 'y acuden con les nifies a hospital cuando es
necesario®. Con relacion a este aspecto, si bien Stan es un padre que se ocupa de sus
hijes, es Ruby laque principalmentellevaaSaraa hospital. Asi, cuando lamédicahabla
con Stan y Ruby, pero es a ella a quién le pregunta si vio tomar a su hija los
medicamentos (EPO5), como si fuerapuray exclusivamente responsabilidad delamadre

chequear estas cosas.

En cuanto a las tareas recreativas asignadas a las mujeres, estas se relacionan
con las manualidades, por ejemplo Dean le regala a Beth un mueble y afirma “Esrustico
a proposito. Lo dejé sin barnizar por si quieres hacerle decoupage o algo asi” pero

Beth no se ve muy entusiasmada y le dice “ES que creo que ya no me gustan tanto las

80 Sobre la maternidad nos explayaremos en el apartado 3.6
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manualidades ”(EP09). Aqui, ademas de observar las recreaciones de las mujeres,
veremos coOmo Beth va cambiando sus gustos cuando ingresa a mundo criminal, como
s las manualidades sélo representaran a las mujeres madres 24x7, pero no a las

criminales, como s no fueran tareas compatibles.

Otradelastareas rel acionada alas mujeres son las compras de viveres, son ellas
guienes acuden a supermercado para realizar las compras necesarias para la vida del
hogar, una imagen muy representativa de esto la podemos observar cuando Beth entra
a su casa con las bolsas de las compras y Dean, que se encuentra en e sillon con una

cerveza, le preguntasi trajo leche®? (EP06).

Ademés, las mujeres son representadas como organizadoras, se ocupan de los
cumpleafios infantiles®, de los requerimientos escolares y de |as actividades diarias de
sus hijes. Por giemplo, las tres, ante la posibilidad y € miedo de no volver a su hogar,
dejan todo preparado para que sus hijes (y maridos) estén bien (EP02). Esto nos dice,
ademas, que sin éllas, sus familias no podran subsistir. En €l caso de Annie es bastante
|6gico yaque lafamiliaesta compuesta por ellay Sadie, pero en € caso delas otras dos,

se dgaen evidenciagque sin e sostén femenino seria casi imposible.

El caso de Beth es e méas contundente en este sentido, ya que ella sola es quien
se ocupa de sus hijes y de la casa. Esto se puede observar cuando, en su presentacion,
aparece en escena organizando la dindmica del hogar y de lafamilia, indicandole a sus
hijes que se limpien los dientes y la cara, alistandoles para la escuela, mientras les
entrega almuerzo que ella prepard, a sus hijes pero también a Dean® (EPO01). Asi, “hay
muchas madres que se encargan de todas | as tareas de cuidado y contencién de los hijos
a pesar de que hay un padre” (Freijo, 2019, p. 14), a lo largo de la serie vemos que es
ella quien preparala comida, hace las compras y hasta es la Unica encargada del perro.
Para Annie, Beth es “como un personaje de Las esposas perfectas, robotizada. Estas
cortando dedos de pollo en forma de estrella. Ya son dedos” (EPO1), resaltando asi, la
distancia entre los comportamientos de las hermanas. Por otro lado, Beth es la Unica de
las tres protagoni stas que no tiene un empleo remunerado®, por lo tanto, su tinico trabajo
se trata de los quehaceres domésticos. Ademas de prepararle el amuerzo a Dean y de

indicarle, en méas de unaocasion , que su vianda contiene atuin, paraque lo guarde en la
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heladera 'y esperarlo con el desayuno listo, parece ser ella quien le organiza sus cosas,
estas escenas suelen ser exageradas y enfatizan el estereotipo de Beth, volviéndolo una
parodia. Por gemplo, cuando lo echade lacasa, e separasu ropay seladegaen e auto
(EPOL). De lamisma forma, cuando Dean vuelve a hogar, es Beth quien le prepara un
acolchado y una amohada para que duerma en otro dormitorio (EPO4). Esto nos indica
que é no es capaz de realizar esas tareas, mostrandolo como un indtil, sumado a que
Beth |o apafia como si fuese un nifio que necesita que otra persona, una mujer, hagalas
cosas por €, es decir, eslamujer la que debe encargarse de las tareas de cuidado. Esto
lo vemos también, cuando Dean |e promete a su hijo unafiesta de cumpl eafios con todos
sus amigues, pero termina siendo Beth, con ayuda de sus amigas, la encargada de
organizarla. Son Annie y Ruby quienes la acomparian a comprar y buscan las mejores
ofertas. Ella se enoja porque Dean le ofreci6 una fiesta costosa, ¢l entonces le dice “No
viste su carita” y Beth le responde “la veo todos los dias y por el resto de mi vida”
(EPO4). Entendemos que esta frase refiere a que son las madres las encargadas de la
crianza de les nifies, quienes ven “esas caras” todos los dias ante los limites que ellas
deben poner. Podriamos sintetizar |as tareas de Beth con las que enumera ella misma,
cuando Dean le pregunta qué hara ese dia: “Conducir, limpiar, ir de compras. Lo de
siempre” (EPOG).

En € caso de Ruby €l estereotipo de la mujer como organizadora del hogar y la
familia, esta matizado, las tareas en su casa estdn un poco mas repartidas. Aunque
podemos suponer que este hecho se debe a que, a diferencia de Beth, Ruby tiene un
trabajo remunerado y por ello pasahoras fuerade su casa. Pero no todo es color derosas,
si bien Stan cocina® y se ocupa de les nifies, en la mayoria de |as situaciones es ella
guien realiza las tareas domésticas. Por giemplo, cuando, ante € temor que siente Ruby
por lo que le pueda ocurrir, aparece en escena, a la medianoche, preparando una gran
cantidad de lasagna, incluyendo instrucciones de como debe calentarla®” (EP02). Como
sabemos que Stan cocina, creemos que es Ruby, quien se autoimpone y adjudica el rol
de cocinar, como si, ademas, €lla creyera hacerlo mejor, por ser mujer, y por €ello la
necesitaran. Esta escena, también nos muestracomo Ruby, siempre piensaen lafamilia,
s ellano esta debe dgjar todo resuelto. Podemos visualizar otro g emplo, cuando Stan

invita a comer a Sheila. Ruby, mientras dobla ropa afirma: “Y la invitaste. ¢Qué debo

86 Ver anexo Imagen 75
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cocinar?” (EP03), en esta escena es ella misma quien se pone en € rol de cocinera,
como s no hubiera otra posibilidad. Al respecto Beauvoir (2016) sefiala que:

A través de las faenas domesticas es como la mujer realizala apropiacion de su
“nido”; por ese motivo, aunque “se haga ayudar”, tiene mucho interés en
intervenir en todo; al menos, vigilando, controlando, criticando, se aplicaahacer
suyos | os resultados obtenidos por |os servidores (p. 409).

Si bien el caso de Annie es distinto, por un lado, porque en su casa son ellay
Sadie, es decir forman una familia monoparental, aunque Gregg, su padre esta muy
presente en su vida, no forma parte de la cotidianidad de la nifia. Como hemos visto,
Annie no representa el estereotipo de la mujer ama de casa tradicional, su hogar suele
estar desorganizado, desordenado y con suciedad. Ademas, ella practicamente no cocina
y s no fuerapor las notas que le degja Sadie pegadas, amodo de recordatorio, se olvidaria
delastareas y responsabilidades que tiene®. Pero, aunque no es el estereotipo al 100%,
Annie no deja de ser madre 'y su rol estd muy marcado por ese hecho. Por gjemplo, le
daindicaciones a Gregg sobre lavida de Sadie: “Sadie duerme con una luz nocturna”,
él se asombra, y afirma sorprendido “Ya tiene 11 aiios”, entonces €ella le explica: “Ya
se. Por eso, sdlo enciéndela 'y sal del cuarto, asi no la averglienzas. Y no le gustan las
pildoras asi que consiguele vitaminas en gomitas”, “Y pronto necesitard usar sostén.
No le compres nada muy de nifia. Una musculosa o algo asi, para que lo use encima”
(EPO2). Esta escena da cuenta de que es Annie la que sabe como cuidar a su hija, sus
gustos, preferencias y necesidades, en contraposicién a un padre, que si bien esta
presente en la vida de su hija, hay cosas de la cotidianidad que Annie cree que debe

explicarle.

3.2 MUJERES CRIMINALES

Como mencionamos anteriormente, los roles de estas tres mujeres no se
modifican mucho cuando se convierten en criminaes. En primer lugar, ellas roban por
sus familias y solo planean tomar e dinero necesario para solucionar inconvenientes
financieros, aungue ciertos problemas van surgiendo y ello hace que no puedan salir de

su nuevafaceta criminal. Pero, mientras |levan unavida criminal, siguen enmarcadas en
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el rol de cuidadoras y organizadoras del hogar, sin dgar de atender las cuestiones
domeésticas y las relacionadas con la vida de sus hijes. Asi, encontramos unatensién en
este aspecto, vemos a mujeres se corren de |os patrones esperados, entrando a mundo

criminal, pero a su vez |o hacen por sus familias.

Es asi, como son las mismas mujeres las que se auto asignan los roles que la
sociedad patriarcal establece, ante la posibilidad de que Beth sea arrestada les encarga
a sus amigas que “ayuden a Dean con los chicos. No puede solo” 'y luego les explica
“El lunes es el dia de la pizza. No necesitan almuerzo. El martes, danza. Y el particular
de matematicas. Los turnos con los dentistas estan sobre € refrigerador. La basura 'y
el reciclaje son los miércoles...”, “Lo escribiré, pero é necesitara mucha
ayuda”(EP09). Por un lado, esta escena nos refuerza su rol de cuidadora/organizadora.
Pero ademas, nos dice que quien puede reemplazarla en esas tareas son mujeres, mujeres
gue también son madres y saben de estos temas. Luego, a llegar a su hogar arma un
cronograma con | as actividades familiares de la semana, superpoblado de decoracion y

colores, enfatizando al extremo el estereotipo de mujer prolijay didactica®.

Por otro lado, tanto para e robo inicial, como paralos demas delitos cometidos
por las protagonistas, la serie nos muestra a tres mujeres (y madres) robando, primero
un supermercado, espacio que segun vemos en la serie corresponde a rol de las mujeres
y por ello es muy frecuentado por ellas pararealizar |as compras del hogar. Y 1o hacen
nada més y nada menos gque con guantes para lavar platosy con pistolas de juguete que
pertenecen a sus hijes™. Asi, si bien estas mujeres incursionan en e mundo del delito,
no se despegan de su otro mundo, su verdadero mundo, es decir, su cotidianidad, su

rutinay su vida como amas de casa, madresy esposas.

Incluso, en varias situaciones se valen de su imagen de mujeres “normales”®?,

madresy amas de casa, paramoverse en e mundo criminal sin ser descubiertas. Esto se
ve de manera clara con su idea de lavar dinero en tiendas, lugar que conocen, donde
ellas estéan comodasy en & que pueden pasar desapercibidas. Es asi que, le proponen un
negocio a Rio “Tenemos una propuesta de negocios...Para lavar tu dinero falso sin

tratar con narcotraficantes y gente de la calle” “Déjanos hacerlo aqui”. Ante la
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pregunta de Rio “;Lavar dinero falso aqui?” Annie le explica e sistema de
devoluciones que tienen las tiendas y Ruby afirma que “Nadie sospecha de una esposa
que le compra al marido una TV de pantalla plana o neumdticos nuevos” (EP04). De
esta forma, las mujeres empiezan alavar dinero en tiendas 'y sus compras, exceptuando
las de Annie que las realiza en unatienda de el ectronica, son en su mayoria de articulos

parael hogar®.

Ademas, s bien estdn cometiendo acciones reprochables para este tipo de
mujeres, son mas leves y menos perjudiciales en comparacion con las de los
antagonistasy villanos. Podemos pensar que Good Girls es una versién més edul corada
y en femenino de Breaking Bad®, “una serie sobre codigos de conducta, que pone en
tela de juicio las identidades en la perspectiva de los nuevos modos de subjetivacion
imperantes en la actual sociedad de normalizacién foucaultiana” (Garcia Fanlo, 2016a,
p. 123), su protagonista, Walter White, una persona normal que debe recurrir a mundo
criminal para conseguir dinero para su familia, y “encarna la crisis de las identidades

disciplinarias” (Garcia Fanlo, 2016a. p. 123).

Con esta misma l6gica, idean e plan de las compradoras secretas con € fin de
lavar més dinero usando a mujeres normales para que hagan compras, ya que nadie
sospecharia de mujeres realizando este tipo de operaciones. Y para convencerlas, Beth,
como unagran amade casay anfitriona, | as recibe con una mesallenade distintos platos
para acompafiar e t€>* (EP06-07). Cabe destacar que dicho grupo esta conformado por
mujeres y solamente un hombre que, en el Ultimo episodio conoceremos su orientacion
sexual: € unico hombre de este equipo esgay. Asi, € acto de realizar compras se asocia
alo femenino, tarea que las mujeres en esta serie asumen como propiay que ademas

disfrutan, Beauvoir (2016) a respecto sefiala que:

Mientras efectlian sus compras, en las colas, en las tiendas, en las esquinas de
las calles, las mujeres entablan conversaciones en las cuales afirman “valores

domésticos” y cada una de ellas extrae el sentido de su propia importancia; se
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sienten miembros de una comunidad que -por un instante- se opone ala sociedad
de los hombres como lo esencial alo inesencia (p. 416).

Ademas, cuando deben ocultar € dinero que lavan, lo hacen en lugares
relacionados con sus feminidades. Beth |o guarda en € fondo dela cajadel alimento del
perro ¢acaso eslaunicaque lo aimenta? Y Ruby lo esconde en un costurero ¢solo ella
cose?®. Estas escenas, que repiten la idea para reforzar los lugares comunes de las
mujeres, se vuelven comicas. Por otro lado, no veremos qué hace Annie, la no muijer,

con 4 dinero.

Asimismo, y como planteamos en la hipétesis central, si bien los roles asignados
a las mujeres aparecen de manera muy estereotipada bajo los mandatos patriarcales,
entendemos que la sobre exageracion de éstos y la repeticion de actitudes, por un lado,
mas que reforzar esas ideas, intentan dar cuenta de dichos clichésy cuestionarlos de un
modo més bien transversal, degjando en evidencia estas cuestiones. Pero en este intento
de cuestionamiento, entendemos que la serie se queda a mitad de camino a reproducir
casi sin parar dichos estereotipos de mujer, credndose asi unatension en laserieentrela

reproduccion del patriarcado y un intento [lamado de atenciédn sobre este.

Al mismo tiempo, cada vez que las mujeres realizan actos ilicitos, adjudicados
generamente a los hombres, lo hacen, como mencionamos anteriormente por €l
bienestar de sus familias, 10 que nos hace pensar en que por mas que se busquen romper
los patrones establecidos con ciertas acciones, € rol de madre de la mujer, jamés se
despega de ellas. Asi, como afirma Freijo (2019) “la emancipacion laboral o econdmica
no nos ha vuelto més libres, sino que nos hace seguir realizando una doble jornada
laboral en el interior de nuestros hogares” (p.152). Un caso paradigmético es el de Beth,
guien empieza a empoderarse a tener su propio dinero y trabgjar -ilegamente- pero
jamas deja de ser lamadre y ama de casa perfecta, siempre atenta a las necesidades de
sus hijes y su marido. Asimismo, cuando & negocio con Rio parece finalizar, todas
vuelven asus vidas cotidianas, veremos a Beth regresar a sus labores como madrey ama
de casa full time, esta en un parque hamacando a una de sus hijas, pero ida, pensando
en algo mas™®. Esta acompaiiada por un grupo de madres, una de las cuales dice que

haciamucho que no tenian unareunion dejuegos, luego otraacota que Beth estasiempre
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ocupada. Otra dice que necesitan ayuda en la escuela, pero Beth no emite palabra.
También veremos aAnniey Ruby en sustrabajos (EP08). Podemos interpretar que Beth
no estd muy feliz de volver adichas tareas, esta escena, nos recuerda el momento en €
gue las tres amigas festgjan por haber saldado sus deudas con Rio y dgar de ser
delincuentes, “Ya no es nuestro problema” dice Ruby y levantando su trago pide un
brindis por volver alavidanormal. Annie, quien también parece feliz, lanza un suspiro
de divio y levanta su vaso. Sin embargo no vemos a Beth tan feliz con lo que esta
pasando y con cara Seria, acerca su vaso y dice no muy satisfechay de maneraironica
“s, por la vida normal™®, y luego se acercard a Rio para continuar con e negocio,
dejando como sefiuelo su collar®e,

3.3 MUJERES TRABAJADORAS

Hasta aqui hemos hablado del espacio que se les da a las mujeres, relacionado
con & ambito privado y no nos hemos detenido en las mujeres como trabajadoras.
Veremos entonces qué lugar ocupan las Good Girls en € mundo del trabgo.
Empezaremos por las protagonistas: Beth no tiene un trabajo fuera de su hogar, Ruby
esmesera en unatipicacafeteria estadounidense®, algo anticuada, de las que se aprecian
en otras series o pelicul as, esatendida, ademas de ella, por su duefio, con quien mantiene
una buena relacién, casi familiar, al punto de poder recibir a sus amigas de visitaen e
lugar. Incluso, cuando €l jefe se enteradel problemade salud de Saravisitaalafamilia,
dondelanifialo recibefeliz [lamandolo tio. Si bien en primer plano solo lavemosaéla,
en agunas escenas aparecen de fondo otras meseras y su jefe. Como veremos mas
adelante, es maltratada y despreciada por algunos de sus clientes, por otro lado, luego
de sentirse despedida Ruby comienza a trabajar en una cadena de Donas'® (estilo
comidas répidas), donde sus compafieres son jévenes y ella debe demostrar que es

eficiente cumpliendo los tiempos que demanda la empresa.

Por otro lado, Annie es cgera en un supermercado, que Serd un escenario

recurrente en la serie'®, como ya mencionamos sufre maltrato por parte de su jefe
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Boomer, quién ademés de acosarla la mete en problemas con la policia plantandole
drogas, é también es brusco y autoritario con otres empleades!®?. El supermercado, asu
vez, es e espacio en e que Rio y su banda utilizan para lavar dinero y que roban las
amigas en dos oportunidades. Ademas de cajeraa Annieletocapasar € trapo entre otras
tareas'®. La tienda cuenta con una cantidad significativa de empleades, siendo en su

mayoria mujeres.

La principal idea que se desprende de esto es que las protagonistas son
trabgjadoras no calificadas, ninguna tiene una profesion u oficio. Como afirma Freijo
(2019) “estar abocadas a los cuidados precariza nuestras vidas y nos traslada a puestos
de trabajo mas precarios o al desempleo” (p. 173). Otra idea fuerte, que se desprende de
la serie, es que las mujeres que trabajan fuera del hogar lo hacen por una necesidad
econdémica. En varias ocasiones Anniey Ruby muestran su descontento por sus trabajos.
Ellas no estan conformes con estos, pero deben “aguantar”, no tienen otra opcion. Se
guejan del maltrato que reciben de su jefe, en el caso de Anniey de sus clientes, en el
deRuby. Otradelas quejas usuales es que, |o que ganan no es suficiente. Ambas mujeres
contindan a disgusto con sus trabajos porque necesitan € dinero, si bien no es ago
explicito en la serie, podemos suponer que es complicado para ellas conseguir mejores
trabaj os, por no estar capacitadasy/o por ser madres, 10 que |es demanda mucho tiempo.
Como sostiene Beauvoir (2016), “la mujer puede conciliar mas dificilmente que el

hombre su vida familiar y su papel de trabajadora” (p. 130).

Presentaremos a continuacion ejemplos de escenas relacionadas con € mundo
del trabagjo: por gemplo Ruby afirma, con relacion a dinero que consiguieron
trabajando para Rio: “Nunca trabajé tanto por tan poco. Y era personal de servicio.
Dejémoslo.” y Annie también se qugja (EP06). Ambas, podrian conseguir trabajos
legales que les reditien econdémicamente lo mismo, entonces, no es negocio, por asi
decirlo, arriesgar sus vidas por esa cantidad de dinero, pero Beth se encuentra

entusiasmada porgue a fin esta ganando su propia plata.

Como mencionamos anteriormente, las Good Girls sufren ciertos maltratos en
sus trabgj os que deben aguantar, aungue a veces se encuentran con ciertos limites. Este
es e caso de Ruby, cuando un cliente adolescente la menospreciay ella, no se queda
caladay le responde, humillandolo frente a sus amigos, e chico ademas se termina
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guemando con € plato que le sirvié Ruby. Cuando €ella le comenta la situacion a Stan,
él le pregunta “;Y qué dice Tony?” (su jefe) y Ruby le cuenta que Tony quiere que se
disculpe, pero ella no esté de acuerdo. Stan opina que deberia hacerlo, lallevaalasaa
y sefialando a sus hijes le dice “Estos pequefios. Por ellos es que vas ahi y aguantas la
mecha. Pagaremos las medicinas del proximo mes con cuatro tarjetas y aun asi tal vez
no nos alcance”'® (EP04). Aqui la serie sugiere que les trabajadores no tenemos
opciones a veces y debemos aguantar todo por un sueldo a fin de mes, no podemos
darnos € |ujo de defender nuestros derechos. Finalmente, Ruby decide no disculparsey
avisa que vaciard su casillero, porque intuye que esta despedida. Cuando le cuentalo
sucedido a sus amigas y Annie pregunta “;No hay como un protocolo de Recursos
Humanos?”, Ruby le responde “Es un bar, no Microsoft”, esdecir, trabajo precarizado.
Annie afirma que “Lo bueno es que hay montones de trabajos deprimentes e
insoportables que puedes conseguir” y agrega “¢Qué? Solo digo que s quieres
diversion, asalta una tienda”. Cuando Beth pide que no hable de eso, Annie, e responde
“Tu no trabajas por el salario minimo”. Aqui, podemos observar de manera manifiesta
la diferencia de clase entre ellas, por un lado, Beth no necesito salir atrabgjar durante

muchos afnos, por otro Annie no toma como un trabajo el que realiza Beth en casa.

En e caso de Beth, sabemos que no tiene un trabajo remunerado desde la

secundaria, porque se dedicd acriar asus hijes:

Beth: -Reuniré todo, abriré cuentas nuevas y comenzaré de cero.

Dean: -Esuna idea genial. Es decir, lo seria si fuese posible.

Beth: -Tengo buen crédito.

Dean: -Si. Quiero decir, no has tenido un empleo desde la secundaria, y ...
Beth: -Porgue estuve criando cuatro nifios. (EP03)

Por esto mismo entendemos que de las tres, es Beth la que mas se entusiasma
con e mundo criminal y con la idea de ganar su propio dinero, para independizarse
econdémicamente de Dean. Pero ello sucede luego de que é la engafie y se endeude. Si
no hubieran pasado dichos sucesos, creemos que ellano pensaria en estaindependencia.
Asi, es dllalaque le pide a Rio lavar mas dinero y les dice a sus amigas que pueden

hacerlo, que sdlo necesitan més gente. Ruby preguntaironicamente si puedeinvitar ala

104 \/er anexo |magen 94- Imagen 95
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maestra de su hijo y Annie afirma “Aceptara. Las maestras no ganan nada” (EPOG).
Nuevamente vemos aqui una referencia a la precariedad laboral docente y sus malos

sueldos, profesion que ademés esta histdricamente rel acionada con la mujeri®,

A su vez, Beth concibe que lavar dinero es realmente un trabagjo:
“;Necesitabamos el dinero, y pronto, y no sabia como mdas obtenerlo!”. Dean le dice
“Trabajando, tal vez” y ella le responde, bastante alterada ““;Era un trabajo!” (EPO6).
Para €ella, representa un gran esfuerzo y se lo toma muy en serio, es € Unico trabajo
remunerado que ha tenido desde hace muchos afios, y alo que puede/quiere aspirar en
su situacion. Es por ello que le reclamaa Rio que é se llevé la parte del dinero'® que
erade €elas. “Nos rompimos el culo por eso”, “No puedes jugar con la vida ajena”.
Luego, cuando les informa a sus amigas de la decisién de Rio, Annie pregunta qué
haran: “¢Volver atrabajar como perras sin ganar ni para pulgas?”’ 'y Beth le responde
gue volveran alalegalidad (EP08). A continuacién de esto, vemos como Beth vuelve
con desgano y frustracion a reunirse con otras madres del colegio para organizar
actividades escolares, Annie le pide a Boomer tomar turnos extras y Ruby comienza un
nuevo empleo en un local de donas'®’. Para Beth, volver ala legalidad es volver a ser

madre y amade casa atiempo completo, pero no implicabuscar un trabajo remunerado.

Por ello, podemos pensar que Beth escoge el camino facil, ser una criminal, en
lugar de buscar otro tipo de trabajo porgue, tal vez le costaria conseguirlo. Aunque
podria, de todos modos buscar un trabajo no calificado, similar a de Annie o Ruby, pero
s relacionamos la necesidad de trabajar de Beth con la necesidad de independencia
econdmica podemos inferir que con un trabajo no calificado deberia resignar su nivel

devida. Al respecto Beauvoir (2016) sefiala que:

por el hecho de que haya adquirido conciencia de si mismay de que también
pueda emanciparse del matrimonio por medio del trabajo, |lamujer ya no acepta
décilmente la sujecion. Lo que €ella desearia es que la conciliacion de la vida

familiar con un oficio no le exigiese agotadoras acrobacias (p 134).

En una situacion parecida estd Mary Pat, quien ad enviudar tuvo que hacerse

cargo de sus hijes y de las deudas que dgjé su marido. Al observarla nos preguntamos

105 [a tematica género y docencia ha sido abordada por Graciela Morgade (1997) “Mujeres en la
educacion. Género 'y docenciaen la Argentina 1870-1930” y por Silvia Yannoulas (1996) “Educar: ;juna
profesion de mujeres? Lafeminizacion del normalismo y la docencia (1870-1930)”.
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¢Podriatrabajar esta mujer con tantos nifies, estando viuda? Seguramente puede, como
muchas otras mujeres en su misma situacion, pero también entendemos que conseguir
un trabajo que le rinda econdmicamente seriamuy complicado paraella. Es por ello que
les agradece la oportunidad de trabajar “Estoy muy agradecida por su club de compras”

“al fin tengo una chance de asomar la cabeza fuera del pantano jsaben?” (EPOY).

Con respecto alas demés mujeres delaserie, podemos ver que son pocas quienes
cuentan con una profesion u oficio y las que lo tienen, estén asociados, generalmente,
al rol de cuidadora. Ejemplo de ello es Nancy, esteticista quien afirma: “Me encanta
ayudar a las que las mujeres se sientan bien consigo mismas” haciendo referenciaasu
centro de estética. También podemos mencionar ala médica que atiende a Sara que se
la muestra como una mujer muy empatica, amable y comprensiva. Sabemos también
gue Sheilatrabaja en un salon, suponemos que dentro del rubro de bellezafemenina. A
Su vez, encontramos otros trabajos como € de la secretaria, que aspira a actuar en Los
Angeles y ser “superfamosa”, como si una mujer soltera, linday sin hijes no pudiera
aspirar a otra cosa. Luego encontramos maestras y nifieras, trabajos relacionados casi

exclusivamente alas mujeres.

Podemaos concluir que, si bien hay mujeres trabajadoras en esta serie, lamayoria
deellastrabgapuray exclusivamente por necesidad y en general pueden congeniar bien
€l trabajo fuerade casa con el que deben realizar dentro de esta. En este sentido, la serie
reproduce e estereotipo de mujer en la sociedad capitalista, mostrandolas una manera
multitasking®®, a excepcién de Beth quien es ama de casa 24x7, dicho estereotipo,
refuerza, sobre todo en Estados Unidos, e modelo american dream.

Asimismo, |a serie nos muestra mujeres que anteponen alafamilia por sobre su
vidalaboral. Finalizamos este apartado con un g empl o bastante representativo y que, a
mismo tiempo, puede funcionar més como unacriticaal sistema patriarcal que como un
estereotipo reproductor: Annie, Beth y Ruby estan intentando convencer a un grupo de
mujeres de que se unan a su negocio como compradoras secretas y una de las
compradoras afirma: “Debo preguntarle a mi esposo”’, instantdneamente, otra refuerza
la idea “Henry se enojard si me alejo de los nifios” y luego escuchamos “¢Quién los
cuidara?” “Yo también debo hablar con € mio”1% (EP06). Es decir, gran parte de las

muijeres reclutadas para el negocio deben consultar primero con sus maridos si aceptar

108 Multitareas, que trabaja tanto fuera como dentro del hogar.
109 Ver anexo Imagen 97 - Imagen 98
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0 no un trabgo, por e hecho de ser madres, reproduciendo ademas la dependencia
econdmica de las mujeres. El hecho de que la escena reitere la idea de la consulta con
sus maridos, de forma exagerada nos hace pensar en un llamado a mirar y repensar

dichas actitudes, poniendo nuevamente en evidencia este tipo de vivencias.

3.4 MUJERES NORMALES

“Podemos hacerlo. Somos mujeres normales” Afirma Beth en forma de arenga
(EPO5). Como ya mencionamos, las amigas se autodefinen como mujeres normales,
tienen familias y cuidan de ellas. Son, como el nombre de la serie lo indica, chicas
buenas, normales que se ven obligadas a cambiar su vida cotidiana por €l bienestar de
sus familias. Por otro lado, piensan que ser mujeres normales las hace ser superiores a
otras. Beth por gemplo le anuncia a la secretaria de Dean “mereces algo mas que un
mentiroso disfrazado de cerdo”, pero hace la salvedad “yo mas quetd” (EP01) ;Cual es

el motivo de que una merezca més que la otra?

“Tenemos familias, hijos, vidas”, frases como esta se repiten a lo largo de toda
latemporada, como para reafirmar que no son criminales, que tienen familias, como s
ese acontecimiento las pusiera por sobre otras personas, como si tener unafamiliafuera
sinénimo de ser buenas personas. Por otro lado, en més de una ocasion refieren tener
hijes paratratar de salvarse, como s ante la amenaza de muerte, e hecho de ser madres,
hiciera que les delincuentes |o piensen antes de disparar. ES asi que cuando, en una de
las tantas veces Beth afirma “Tengo familia, tengo hijos’, Rio ya de manera ironica

responde “Te encanta decir eso” (EP09).

Asimismo, es Beth quien en el afan de salvar su vida le dice a Rio: “Eres un
idiota. ¢Nos vas a desparramar |0s sesos? porgue hacen asi ¢no? si no te pagan todo
¢van ala basura? Y a nadie le importa, ni o notan. Tu problema es que eso no va con
nosotras. Somos gente normal. Pagamos |os impuestos, vamos a restaurantes chinos
con los nifios, y les [levamos naranjas a los partidos de fatbol. Cuando pasan cosas
malas a la gente buena, todo e mundo se enfurece. Sale en todas las noticias, y se crean

hashtags y tendencias. Lo gue nos pase, puede pasarle a cualquiera. S quieres llamar
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tanto la atencion por unos cuantos miles no eres un hombre de negocios tan inteligente
como crees. Ahora arroja los dados. Dile que dispare. Mira lo que pasa”!? (EP02).

Este es €l pensamiento que recorre toda la temporada, emparejando a estas
mujeres con & concepto de normalidad. Podemos asociar esta nocion con el poder dela
norma y de las disciplinas que homogeinizan y normalizan: “las disciplinas caracterizan,
clasifican, especializan; distribuyen alo largo de una escala, reparten en torno de una
norma, jerarquizan alos individuos a los unos en relacion con los otros, y en € limite
descalifican e invalidan”. (Foucault, 2002, p. 206)

Asi, las protagonistas destacan esta cualidad y se autocalifican como normales,
para diferenciarse de lo anormal, de “lo otro”, del desvio, de lo marginal que no
pertenece alo homogéneo que impone la norma. Se consideran buenas ciudadanasy no
criminales. Ta esasi que, Rio les pedira que trabajen paraé, porque nadie las asociaria
con delincuentes. Ademas, en varias ocasiones veremos que, por ser mujeres normales,
no saben como actuar en e mundo delictivo, dudan qué deben hacer y no saben negociar

con les criminales.

Por otro lado, en muchas ocasiones hablan de sus vidas normaes en
contraposicion con la vida que llevan cuando cometen delitos. Por ejemplo, cuando
roban el Spa de Nancy pensando que las drogas que habia ali podian vendersey ante el
enojo de sus amigas Annie afirma “Haganmejuicio. No conocia el 1éxico delosnarcos.”
(EP08). Reafirmando asi su condicion de mujeres normales, en contraposicion con €
mundo criminal. Otras manifestaciones de este estilo podemos verlas con la siguiente
frase: “No importa lo que hayamos hecho, somos las buenas. El es el delincuente. El

debeir preso, nosotras no.” (EP09).

Asimismo, € agente del FBI -Turner- se sorprende cuando Beth le dice que se
acosto con Rio. “No sé como alguien como usted conoce a ese hampon ¢La escuela de
los nifios? ¢O en un sitio de citas rapidas?” (EP05). Para Turner, Beth sélo podria
conocer a un hombre en la escuela de sus hijes, 0 en una cita con desconocidos, no

encuentralalégica de esarelacion porgue son de mundos total mente distintos.

Finalmente, y como ya mencionamos, las amigas utilizan asu favor € hecho de
ser mujeres normales paralogar actos delictivos sin ser descubiertas. Por jemplo, luego
de asaltar el supermercado y ante la llegada de la policia, Beth y Ruby, se camuflan

10 Ver anexo magen 99
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como s fueran unas clientas mas, y claro esta, pueden hacerlo por ser mujeres comunes
y normalest!! (EP10).

3.5 FAMILIAS

En Good Girls podemos observar que predominan las familias tradicionales,
compuestas por un matrimonio heterosexual y sus hijes, como las de Beth y de Ruby.
Por otro lado, encontramos familias que por distintas circunstancias de la vida se
convirtieron en monoparentales, como el caso de Annie (divorciada) y de Mary Pat
(viuda). Es por €lo que entendemos a la serie como reproductora de un tipo (o dos) de
familia, donde por ejemplo se degjan de lado entre otros casos, familias ensambladas,
familias homoparentales o con hijes adoptades. Tampoco encontramos familias de
madres 0 padres sin parejas por el eccién. Asimismo, hotamos que no hay mujeres que
deban mantener disputas por cuotas alimentarias para poder sustentar a sus hijes. Aqui

los padres, en mayor o menor medida, siempre estén presentes en términos literales.

Tomaremos los casos de las familias de las protagonistas para ahondar mas
detalladamente en los model os propuestos por la seriey sus dindmicas intrafamiliares.

Es sobre todo a través de la familia de Beth, que la serie nos muestra, como
mencionamos anteriormente e modelo tradicional. Aqui, més alla de su composicién,
encontramos tradicionalismo respecto a los roles asignados, los cuales estén bien
definidosy diferenciados. € hombre es el sustento econémico y lamujer estavinculada
ala esfera doméstica, asi, sera Beth quien se ocupa del hogar y Dean, es mostrado
principalmente de traje preparandose para ir a trabajar''? o en su agencia de autos.
Mientras ella es especialista en los quehaceres domésticos, él tiene practicamente nula
injerencia en las tareas relacionadas con € hogar y lafamilia. Podemos interpretar que,
s bien es el sostén econdémico de su familia, no estd muy involucrado con ella, como si
solo fueraquién lleva dinero ala casa. Constantemente dice querer ayudarla con lo que
piensa que ella no puede, como utilizar €l control remoto, cortar € pasto o sacar los
topos del jardin, tareas usualmente asignadas a género masculino.

11 Ver anexo Imagen 100
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Con € correr de los episodios, veremos como se intenta romper con dicha
dinamica tradicional, aunque solo superficiamente. Al enterarse de las deudas de su
marido, Beth le pide las contrasefias de las cuentas bancarias para empezar a hacerse
cargo delasfinanzas. Dean, por su parte tendra que encargarse, muy ocasionalmente de

cuidar a sus hijes, ya que Beth necesitara tiempo para su negocio con Rio.

El siempre recibe la comida preparada por Beth, como si fuese un nifio més. En
una sola ocasion cocinay la recibe a Beth con la mesa lista''®. Ella se asombray € le
responde que vio un programa de cocina. Pero sabemos que lo hizo porque esta
intentando reconquistarla y le dice que “de verdad se esta esforzando”, a lo que ella le

responde “hara falta mas que llenar el tanque y ver programas de cocina”’(EPO5).

En cuanto a la familia de Ruby, también se trata de una familia tradicional, sin
embargo, encontramos que, en este caso, los roles asignados al hombre y a la mujer
estdn menos marcados, ya que ambos cuentan con un trabajo remunerado y, ademas
comparten las tareas hogarefias. Aungue, como mencionamos anteriormente, es Ruby
guien se ocupa en mayor medida de la casa y sus hijes, en més de una ocasion se
representa a Stan cocinando y también involucrado en las actividades de les nifies y
pasando tiempo con ellos''*. En estafamilia el rol tecnol 6gico también esta asignado al
hombre delacasa, yaque es Stan quien se encargade preparar los celulares delafamilia

para que el hospital les pueda avisar del trasplante'® (EP09).

Cuando Ruby empiezaallevar mas dinero alacasa, Stan se emocionay empieza
aser un poco imprudente con los gastos, comprando entradas para un partido de Hockey
en primerafila, ago que Ruby siempre desed. Esta escena, nos hace reflexionar acerca
de lo que los medios nos muestran habitualmente, la mujer malgastando €l dinero que

el hombre gana, aqui cambia de perspectiva, y es el hombre quien actia de esa forma.

Como ya adelantamos, la familia de Annie no es tradicional, definida en los
términos anteriormente mencionados, como las de sus amigas, ya que esta divorciada
de Gregg. Podemos observar, algo que recorre toda la serie y que esta relacionado con
el hecho de que Annie es quien rompe las estructuras. Todas estén casadas, menos ella.

Todas tienen una familia tradicional, menos ella. Todas son responsables, menos ella.

113 Ver anexo Imagen 102
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En su hogar parece que solo hay comida chatarra, y en una ocasion en la que una
trabgjadora social las visitaalafamiliaen el contexto de la pelea por la custodia de la
nifia, Annie llegatarde alacita, pero Sadie se encargd de cocinar y ordenar la vivienda,
recibiendo y entreteniendo ala mujer hasta la llegada de su madre!!® (EP03). Més alla
de dlo, la pequefia familia, compuesta por Sadie y Annie es representada con cierta
complicidad y complementariedad!!” entre ambas|o que nos hace pensar que la serie
tiende a representar a las familias monoparentales como posibles, pero ahondando un
poco més, veremos la forma en la que Annie siempre esta con la soga a cuello, en
problemasy su vida funciona porgque Sadie es responsable y cumple el rol de adulta, en
contraposicion con la actitud infantil e inmadura de Annie, invirtiéndose asi los roles
familiares, donde la adol escente es responsable y |a adulta tiene conductas adol escentes.
Por g empl o, cuando a Sadie se le rompe su computadora, no le cuentaa su madre porque
sabe que no podra pagar una nueva, en cambio se lo cuenta a su padre, por quien Annie
se entera (EPOL). Asimismo, en el apartado 2.3.3 hemos descripto varias escenas en la
gue se muestra la relacion de Annie y su hija. Entonces podemos interpretar que esta
familia marcha por un hecho casi fortuito, porque la pequefia se hace responsable de la

casa. Reforzando asi laidea de Annie como lamujer no convencional.

3.6 MATERNIDADES

En el presente apartado describiremosy analizaremos de qué formase representa
la maternidad en Good Girls. Como hemos mencionado, las tres protagonistas son
madres, ante todo y por ello, capaces de hacer cualquier cosa por sus hijes. Cuando
roban por primera vez, no quieren mas que lo necesario para poder solucionar sus
problemas, siempre relacionados con sus hijes, porque antes que chicas buenas estas
mujeres son caracterizadas como madres buenas. Por otro lado, recordemos quela Unica
mujer con cierto protagonismo en la serie que no es madre, Nancy, sufre por ello. Cabe
destacar que en esta serie todas |as mujeres fueron madres con sus pargjas y que dichas
parejas son siempre heterosexuales. En este punto, encontramos la reproduccién de un

orden socia y patriarcal. Aqui, no vemos criticas a la relacion entre ser mujeres'y ser

116 VVer anexo Imagen 104
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madres, “necesitamos romper esa asociacion y comenzar a transitar la posibilidad o no

de reproducirnos”. (Freijo, 2019, p. 158)

Asimismo, si bien, las tres mujeres tienen distintas personalidades todas son
representadas como lo que podemos denominar “buenas madres” que se desviven y se
sacrifican por sus hijes. Asi, la maternidad es mostrada como la vocacion natural y
sagrada de lamujer. Beauvoir (2016) al respecto afirma:

es @ hijo quien, segun la tradicion, debe asegurar a la mujer una autonomia
concreta que la dispense de dedicarse a cualquier otro fin. Si, en tanto que
esposa, no es un individuo completo, si 1o es en tanto que madre; su hijo es su
alegriay su justificacion (p. 463).

Incluso, en & caso de Annie, quien rompe los patrones esperados, siendo
irresponsable, es representada como una madre presente, preocupaday empética con su
hija. Todas las actividades de las protagonistas giran en pos de sus hijes y atraviesan
situaciones peligrosas y que van en contra de sus val ores, poniéndose a ellas en segundo

plano por €l bienestar de sus familias.

Luego de reflexionar sobre la representacion de la maternidad, podemos inferir
gue es algo bueno per se, ya que en ningin momento de la serie las protagonistas se
cuestionan, ni les genera sentimiento de frustracién o arrepentimiento. La maternidad
no representa un problema para ellas, € problema es que no tienen los suficientes
recursos econdmicos para los gastos de la familia. Viven la maternidad de una forma
tradicional, siendo €llas, las mujeres, las que se encargan de la crianza y cuidado,
encarnando la idea del “instinto maternal”: tienen una sensibilidad especial y la
capacidad de ser dulces, pacientesy protectoras con sus hijes. Cumplen con e mandato
gue se espera de una madre, saben cdmo ser buenas madres, pareciera ser que no tienen
miedos ni inseguridades respecto ala maternidad. Salvo por el temor de desaparecer de
las vidas de sus hijes.

S bien, como mencionamos anteriormente Annie es representada como
inmadura e irresponsable, su relacion con Sadie es la mas mostrada la serie y
representada como un vinculo muy bueno, por momentos parecen amigas, Annie es
comprensivay compariera. Tal vez por ser una madre joven mas cercana en edad a su
hija.
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Asimismo, la maternidad se internaliza tanto en estas mujeres que, terminan
comportandose como madres hasta cuando no estén con sus hijes e incluso mientras
realizan actividades relacionadas con e mundo criminal. Podemos destacar varias
escenas en donde tienen gestos o actitudes que nos remiten a su rol de madres. Por
giemplo, durante el primer asalto, Beth se acerca a una nifia asustaday con voz amistosa
intenta calmar su miedo!!® (EPO1). A su vez, cuando Ruby esta preocupada porque le
dispard sin querer aun hombre, Beth intenta calmarladiciéndol e que sl o fue un rasgufio

y que é solo necesita una venda, que es como un nifio (EP04).

Por otro lado, Annietoma una posturaméas maduraal finalizar latemporada, este
cambio esta relacionado con su rol de madre, ya que se sustenta en su propésito de no
perder la custodiade Sadie. Por €llo, decide que su hija estaramejor con Gregg, dejando
de lado su egoismo y deseo de vivir con ella para poner e bienestar de esta por delante
de sus sentimientos. Por Ultimo, podemos mencionar €l cierre de la temporada con una
escena de Gregg y Annie, teniendo una charla amigable, en lacual Annie reconoce que
se comporté mal cuando no degjaba que Sadie se cambie de escuela “como s hubiera
otro planeta, llamado Saint Anne's, que ella no conocia, donde todos la tratan bien 'y
juegan con ella ala pelota-paleta. y yo no la dgjaba estar alli” [...] “tal vezno seayo la
Unica persona que sabe qué es megjor para ella” (EP10). Teniendo una actitud mucho
menos infantil que en capitulos anteriores, 10 que nos recuerda nuevamente al
mencionado melodrama de madre donde se sacrifican 10s deseos personal es para poner

sobre ellos e bienestar de les hijes.

3.7 PATERNIDADES

En relacion a la representacion de las paternidades, podemos pensar que existe
unacontinuidad con € pensamiento del sistemapatriarcal a ubicar aloshombres mucho
mas distanciados de sus hijes en comparacion con las madres. Asimismo, la serie nos
habla de tres tipos de paternidades distintas, aunque todas ellas enmarcadas dentro de
las reglas patriarcales. Debemos aclarar que no existe lafigura del padre ausente como
tal, es decir aguel que en términos criollos, se borrd, degjando ala madre absolutamente

sola a tanto econdmico como emocional.
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Empezaremos con Dean, a quién podemos definir como un padre presente y
ausente alavez, pero es de esas ausencias que no se cuestionan, que estan dadas por €l
sistemay que la serie tampoco discute de manera explicita. Es decir, convive con sus
hijes (y cuando no, les visita a menudo) pero como mencionamos anteriormente, no
tiene casi injerenciaen las cuestiones de su cotidianidad. Siendo Beth la que se encarga
por completo de su cuidado y organizacidn. Asimismo, en ciertas ocasiones quedan asu
cargo, pero solo sucede cuando Beth no puede hacerlo, como si la estuviera “ayudando
con sus hijes”, y en esos momentos, se siente perdido en estatareal™®. Por gemplo, Beth
le dice que no olvide que no debe aparecer esa hoche, € le consulta qué hacer con les
nifies, ellale daideasy le dgadinero (EPO7).

Por otro lado, Dean, est4 presente para los juegos y |os consentimientos, es un
padre divertido, sin autoridad, como quien no tiene responsabilidades sobre sus hijes,
quienes corren a saludarlo y abrazarlo cuando llega de trabajar?°, en contraposicién a
la madre que es la que esta siempre con elles dandoles 6rdenes y poniéndoles limites.
Asi, para complacer a su hijo, Dean le promete realizar una gran fiesta de cumplearios,
gue su madre le venia negando por cuestiones econémicas. Pero quien se encargd de

organizar absolutamente todo fue Beth, con ayuda de sus amigas, mujeres por supuesto.

Por otro lado tenemos a Stan, quien asi como cumple con tareas domésticas,
siempre menos en comparacion con Ruby, es un padre presente, preocupado por sus
hijes, a quienes acompafia en sus rutinas diarias y que en muchas ocasiones quedan a su
cuidado. Les lleva a la escuela, asiste a actos escolares, eventos deportivos y esta
pendiente del cuidado de la salud de Sarat?!.

Finalmente, podemos pensar en Gregg como un tercer model o de padre, presente
y responsable, alin sin convivir con Sadie*??, Asiste areunionesy actos escolaresy pasa
tiempo con ella, cocinando, mirando peliculas y llevandola de vigie'?. Ademés esta
pendiente de las necesidades de su hija, por gemplo, cuando Annie no le responde las
[lamadas é se acercahastael supermercado parainformarle que junto aNancy, su actual
parga, van ademandarla por la custodia de Sadie, ya que cree, estariamejor con €llos.

Su posicién econdmica le permitiria a Sadie ir a una escuela privaday asistir aterapia

119 v/er anexo Imagen 113 - Imagen 114

120 y/er anexo Imagen 115 - Imagen 116 - Imagen 117
121 Ver anexo Imagen 118 - Imagen 119 - Imagen 120
122 Annie y Gregg tenian 17 afios cuando Sadie nacio.
123 \/er anexo Imagen 121 - Imagen 122 - Imagen 123
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porque sufre bullying en su actual colegio y antes de despedirse le dgja dinero para que
le compre unacomputadoranuevaa Sadie, yaquelade ellaestarota (EPOL). Ladecision
de Gregg de pedir la custodiade su hijano tiene que ver con contrariar aAnnie, tampoco
lo hace por venganza, sino por un interés genuino en e bienestar dela nifia. Reforzando
asi laidea de padreideal.

Podemos concluir que la serie nos presenta a tres tipos de paternidades
estereotipadas, que si bien son distintas entre si, no son muy legjanas. Asi, los padres de
esta serie no estén involucrados en la crianza de sus hijes en igual proporcion que las

madres, ya que son sus €ellas las que maés sacrifican en pos de les nifies.
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Luego de haber analizado las representaciones de las mujeres y, en menor
medida, de los hombres, queda preguntarnos, si predominan |os relatos con perspectiva
de género o s, se reproducen sentidos del orden patriarcal. Asimismo, es interesante
pensar, como |o hace Gomez Ponce (2019) ¢Hasta qué punto, la reproduccion de ciertos
lugares comunes gque parecen, estar mostrando disidencia respecto de los estereotipos

de mujer establecidos realmente |o estan cuestionando?

Paraello, indagaremos en larelacion entre génerosy analizaremos si lamisma,
Se representa a través de una relacion asimétrica 'y antagdnica o con una mirada que
trasciende esa dicotomia. Veremos como se tratan temas como la violencia de género,
los géneros y las sexuaidades para finalmente centrarnos en & feminismo y €
patriarcado dentro de Good Girls, analizando los recursos que utiliza la serie para
construir esa postura.

4.1 RELACIONES ENTRE GENEROS

Consideramos pertinente incluir dentro de nuestro andlisisunamiradacriticacon
respecto a las relaciones entre los géneros ya que, en este dualismo hombres/mujeres,
rige una relacion de asimetria donde se impone la fuerza del orden masculino,
organizando la percepcion del mundo socia y generando situaciones de desventgja o

desigualdad paralas mujeres. Asi, como afirma Bourdieu (2000):

El orden social funciona como una inmensa méaquina simbdlica que tiende a
ratificar la dominacion masculina en la que se apoya: es la division sexua del
trabagjo, distribucion muy estricta de las actividades asignadas a cada uno de los
dos sexos, de su espacio, su momento, sus instrumentos; es la estructura del
espacio, con la oposicion entre € lugar de reunion o e mercado, reservados a

los hombres, y la casa, reservada alas mujeres (p. 11).

De estaformay como hemos mencionado, en Good Girls las mujeres cumplen
con los roles femeninos socia mente definidos e impuestos por el orden patriarcal. Pero
ladominaci dn masculina, también se perpetlaen lasrelaciones através de unaviolencia
simbdlica, estableciéndose un vinculo de subordinacion, en donde la mujer es definida
en su relacion con € hombre. Al respecto, Beauvoir (2016) sefidla que:
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LaHistorianos muestra que los hombres siempre han g ercido todos |os poderes
concretos, desdelos primerostiemposdel patriarcado, han juzgado Gtil mantener
ala mujer en un estado de dependencia; sus codigos se han establecido contra
ellas; y de ese modo la mujer se ha constituido concretamente como lo Otro. La
diferencia proviene del conjunto de lasituacion eréticadel hombrey delamujer
tal y como ladefinen latradicion y la sociedad actuales (p. 137).

Si pensamos en las relaciones que se dan entre los géneros femenino y
masculino, no encontramos simetria, es asi que los hombres de esta serie son los jefes y
maridos y quienes mejores puestos laborales tienen. Asimismo, no existen hombres
amigos, ni hombres subordinados. Si pensamos en una escalera, ellos siempre estan
arriba. Son ademas quienes mandan dentro de las familias, recordemos que las

compradoras secretas deben pedir permiso a sus maridos paratrabgjar.

Por otro lado, como hemos analizado anteriormente, las mujeres de esta serie
tienen una obligacion naturalizada de encargarse y ser responsables, en mayor

proporcion que sus parejas masculinas, de | as tareas domésticas.

Y a hablamos de que Beth no tiene un trabajo remunerado y por €llo, depende
econdmicamente de su marido Dean, quien se encarga de llevar dinero al hogar y quien
ademas posee un puesto jerérquico, siendo duefio de la agenciade autos. Asimismo, una
de los motivos que Dean ofrece para no divorciarse esta relacionado con la economia
del hogar: “Estuve pensando en nuestra pequefia situacion. Y, si somos inteligentes,
debemos volver a estar juntos. Esclichame. Yo también queria divorciarme. Pero al
final nolo haria. No. Por la antigua regla de dos. Dos casas, dos hipotecas, dos cuentas
de cable, dos cuentas de agua, cloacasy limpieza. Es una locura.” (EP03). Pensando
gue €ella, a no tener un sustento econdmico deberia ceder ante semejante argumento.

Freijo (2019) sostiene que para Bourdieu,

el matrimonio les permitia (y permite) a los hombres mantener su estatus de
poder. No es solo una cuestion objetiva, por egemplo las mujeres siendo siervas
de los hombres, sino que opera una dimension simbdlica. Las mujeres
contribuyen con la funcion de mantener o aumentar el capital ssmbdlico de los
hombres: es decir, somos €l objeto que refleja dominacion y propiedad ante la
mirada externa (p, 130).
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El caso de Annie, sl bien es distinto, por ser empleada en unatienday por €elo
tener un sueldo, pero depende mucho del dinero de su ex marido parallevar adelante su
vida y sobre todo la de su hija. Recordemos que, cuando Annie le dice a Gregg que
necesita un favor, € ya sabe que se trata de dinero (EPO2). Por otro lado, como ya
mencionamos Gregg quiere la tenencia de Sadie, por ser mas responsable que Annie,
pero fundamentalmente porque gracias a su estatus econdémico “La mandariamos a una
escuela paga. Saint Anne's”, “La podria enviar a terapia” (EP01). Asimismo, Si
escuchamos esta charla descontextualizada, podemos pensar en cierta violencia
econdmica que gjerce Gregg sobre Annie, pero, como trabajamos anteriormente, lavida
de Annie es un descontrol en todo sentido y aveces no puede hacerse cargo de Sadie.

Cuando finalmente estas tres mujeres encuentran una forma de ganar €l dinero
gue necesitan, también estan subordinadas a un jefe hombre. Logran cambiar su
condicién econémica pero no romper con su condicion desigual de poder, persistiendo
la sumision femenina frente a la autoridad masculina. Las mujeres hacen 1o que Rio
ordena, y aungque Beth en algunas ocasiones |o enfrenta, € trio termina cumpliendo las

ordenes que & imparte.

Por otro lado, si bien no podemos afirmar que Dean representa a tipico macho
controlador, existen situaciones en las que manifiesta tener derechos sobre su mujer,
como por gjemplo saber si se sacd €l anillo porque tiene una relacion con Rio o cuando
quiere saber de donde saca e dinero Beth'?. Dando a entender que Beth es de su

propiedad sblo por ser su muijer.

4.2 VIOLENCIA DE GENERO

Laley 26.485 define, en su articulo 4°, alaviolencia contralas mujeres como:

toda conducta, accion u omision, que de manera directa o indirecta, tanto en €
ambito publico como en € privado, basada en una relacion desigual de poder,
afecte su vida, libertad, dignidad, integridad fisica, psicolégica, sexual,
economica o patrimonial, como asi también su seguridad personal .

124 \Veremos las respuestas que le da Beth a estos supuestos derechos que manifiesta tener Dean en €l
apartado 4.4
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En e presente apartado veremos de qué manera se trata la violencia de género
en la serie, basandonos sobre todo en la violencia de género fisica

Y a hemos hablado de Boomer y su misoginia, hemos mencionado también, que
acosaaAnnie en el ambito labora y, ante su negativaa salir lainsulta, como s ellano
tuviera el derecho a elegir tener una cita o no con é. También mencionamos la escena
en la que le pide sexo a cambio de no denunciarla, luego de entrar de prepo en su casa,
como si, nuevamente, no tuviera derecho a no degjarlo ingresar a su hogar. Boomer
afirma “...estoy caliente. Quisiera irme de lengua. Hablar y hablar hasta que esté...
satisfecho”. Annie entiende el mensaje y, a pesar de no querer, acepta practicarle sexo
oral parano ser denunciada'®®. Pero, Sadie aparece en escenay se libra de su acosador.
Sin embargo, Boomer regresa, esta vez acoholizado e ingresa nuevamente sin su
permiso. Tomapor lafuerzaa Annie que intenta sacarselo de encimay le avisaque esta
su hermana, pero a ¢l no le importa y le pregunta “;Estd buena?”. Annie sigue
resistiendo y lo golpea, pero no logra escapar, le implora que se detengay le advierte
gue le esta haciendo dafio, alo que Boomer le responde “Te gusta asi, ¢verdad, chica
dura? ’*?®. En ese momento, Beth escuchalos gritosy se presentajusto cuando €l estaba

por penetrar aAnnie. Beth, 1o apunta con un arma?’ y se da el siguiente didogo:
Beth: - jD&ala!
Boomer: -Oye, calmate. No te pongas nerviosa ¢S? No te pongas nerviosa.

Beth: - ¢Parezco nerviosa? ¢Por qué lo estaria? ¢ Porque los hombres creen que

pueden hacer |o que quieran, cuando quieran?
Boomer: -Bueno. Solo nos estabamos divirtiendo.

Beth: - ¢Seguro? Porque, sabes...cuando una chica grita: “detente”, suele ser porque
no la esta pasando muy bien. Pero ¢Qué se yo? Ahora, te subiras |os pantalonesy te

largaréas de aqui. j Fuera!

Beth estd realmente enojada y Annie tiembla de miedo, pero Boomer se da
cuenta de que e arma es de juguete, entonces las amenaza “Perras estupidas. Estin
acabadas” [...] “;Sabes qué rapido te encerraran y te quitaran a tu fracasada hija?”

Annie esta angustiada, teme por la tenencia de Sadie, pero Beth toma una botellay lo

125 \/er anexo Imagen 63 - Imagen 64
126 \/er anexo Imagen 124 - Imagen 125 - Imagen 126 - Imagen 127
127 \/er anexo Imagen 128 - Imagen 129
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golpea con esta en la cabeza, él se enfurece e intenta golpearla, no obstante Beth logra
correrse y Boomer cae sobre una mesa de vidrio, se golpea la cabeza, de la cua cae
sangrey se desmaya. Las hermanas no saben si murio y se preguntan qué van a hacer

con €, el episodio termina asi'?® (EPO1).

Al respecto, Freijo (2019) apunta alas violaciones no como crimenes sexuales,

Sino de poder,

un poder que cumple e mandato de la masculinizacion relacionado con la
potencia. Durante €l acto de la violacién, el hombre esta imponiendo su escala
de valores alavictima, la estd dominando, le est4 diciendo que ese espacio no
esdeédlla, que lalibertad no le pertenece (pp. 199-200).

En esta escena nos encontramos con un hombre violento que agrede a las
mujeres en todas las formas posibles. sexual, fisicay psicol 6gicamente. Menosprecia a
Annie como mujer, laamenaza con denunciarla, lo que hard que ella se vea privada de
su libertad, también le recuerda que no vera a su hija (lo peor que se le puede decir a
una madre). Pero también vemos a una mujer, Beth, que se juega por su hermanay le
degja bien en claro a hombre gque las mujeres no somos de su propiedad, dando un
discurso progresista a respecto. No es No y eso debe quedar bien claro, para los
hombres pero también para nosotras las mujeres, que debemos internalizar €l hecho de
tener derecho anegarnos atodo tipo de cosa que no queramos hacer. Aqui, encontramos
ciertos guifios, por un lado plantear la problematicade las violacionesy por €l otro darle

lavoz alas mujeres paradear en claro los derechos sobre nuestros cuerpos.

Luego, sabremos que Boomer no murid, que las hermanas o maniataron y
degjaron en la casa ddl arbol del hogar de Beth. Cuando le cuentan a Ruby que tienen a
Boomer secuestrado y que sabe lo del robo, Annie dice “Y ademds trato de violarme”
“Es un idiota y un violador”. ¢{Acaso pareciera que se muestra el tema de la violacion
como algo secundario? Al decir “ademas” interpretamos que lo dice para justificar
porque lo tienen encerrado, pasando por alto e acoso sexual. Es decir, Annie lo dije
enojada, pero como un punto mas para justificar su accionar, entendemos que no le da
la importancia que amerita un hecho semegjante. Beth argumenta que fue en defensa
propia. Ruby, nos sorprende a no asombrarse por o sucedido, solo se limita a criticar

el accionar de las hermanas: “Amarrar a un hombre, elevarlo mas de tres metros sobre

128 \er anexo Imagen 130
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el suelo y ocultarlo en una casa del &rbol ¢es defensa propia?”’. Ruby no esta
preocupada por & hecho de que hayan intentado violar a Annie, se queda preocupada
porque tienen a un hombre secuestrado. Finalmente, Annie le responde “no estuviste

ahi”, pero no hace falta “estar ahi” para tener empatia (EP02).

El tema del intento de violacion no vuelve a mencionarse hasta que Boomer se
presenta en e cumpleaios del hijo de Beth con una torta y Annie le pregunta “¢Por
queé?”, “Quise hacer algo amable” contesta Boomer, “Para que volvamos a empezar.”
“Lo estuve meditando... y no estoy orgulloso de mi papel en todo.” De maneraironica
y como s estuviese hablando de cualquier otro tema banal, Annie le pregunta “¢Y en €

pastel viene escrito “Perdon por tratar de violarte”?” (EPO4).

Finalmente, y como ya adelantamos se vuelve atocar €l tema, estavez desde la
Optica de Mary Pat quien, al enterarse de lo sucedido, enfrenta a Boomer.
Evidentemente, para esta mujer, lo que € hizo fue algo que merece represaias 'y por
ello lo enfrenta, quiere saber por qué intentd violar a Annie, pero para Boomer no fue
asi (EP10):

Boomer: -Nosotros...teniamos algo

Mary Pat: - ¢Salias con ella?

Boomer: -Es decir...ella me seducia todo € tiempo. Sabes como alardea delo quetiene.
Las blusas escotadas, ese tatuaje que tiene. Es una oferta ambulante de S-E-X-O

Mary Pat: - ;Y laviolaste?

Boomer: -No. Sento que no me estas escuchando. Annie...quiero decir, ellano ... no es
como tU. No es una buena cristiana como td. Las chicas asi buscan ese tipo de atencion.

Mary Pat: - ¢(Que las violen?

Boomer: - ;No! solo... la cosa ruda. Hay una diferencia. Tii me conoces. Soy un
caballero. Pero cuando alguien me provoca de ese modo, y tu sabes de qué habl o, puedo
darlelo que busca. Y lamento que esto no sea bello ni romantico, pero esla naturaleza
humana ¢Sabes? Es cientifico.

Luego, Mary Pat le muestra que habia grabado todo, entonces Boomer intenta
quedarse con el grabador pero ella lo aferra a su pecho y le dice “Que tu quieras algo

no te da derecho a tomarlo”.
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De este didogo podriamos escribir infinitamente, encontramos por un lado, la
sororidad de una mujer, pero ademas vemos el discurso machistaen el cual se escudan
los abusadores, ella se lo buscO, usa ropa escotada, tienen o que merecen y un
enfrentamiento a dicho discurso, desde las palabras de Mary Pat, porque como afirma
Peker (2019a) “No importa si se sacaba fotos posando en las redes sociales 0 si usaba
bikini. Lo Unico que importa es que & sexo es su derecho, su deseo y su decision. La
violacion es siempre un delito” (p. 116). Aqui, se pone en evidencia por un lado el

discurso machistaa extremo, y por otro la respuesta a dicho discurso.

Otro de los temas relacionados con la violencia de género que aparecen en la
serie es el sexteo, en su modalidad abusiva. Al respecto Peker (2019) advierte que no
todo sexteo es una practica abusiva, “Igual que en la vida real, la linea divisoriaentre el
goce y violencia esta en el consentimiento” (p. 146). Este tema es tratado, por arriba,
pero tratado al fin, cuando Boomer escapa de sus cautivas. Las amigas lo siguen y d
localizarlo, a Annie se le ocurre unaidea, le bgjalos pantalonesy le saca unafoto alos
genitales de Boomer'?® y afirma “Envio una foto de tu pene”, “Digo tii la envias. Es tu

teléfono”, “Enviada a mi hija, que tiene 11", “Porque ahora, si vas a la policia, yo

también”. La foto, en realidad, fue enviada al celular de Ruby (EPO2).

4.3 GENEROS Y SEXUALIDADES

El sexo no esun temacentral en lavidade estas mujeres que deben ingeniérselas
para ser madres, encargarse del hogar, de su familiay a mismo tiempo mantener una
vida criminal. Estan desbordadas por la situacién y no tienen tiempo para €l disfrute.
Con relacion a este tema Moglia (2013) sostiene que “el ejercicio de la sexualidad
femenina queda atrapado en unalogica heterosexual reproductivista, y deslindado de la
dimension del goce improductivo” (p. 54). Asimismo, “la civilizacion patriarcal ha
destinado la mujer ala castidad; se reconoce mas o menos abiertamente € derecho del
hombre a satisfacer sus deseos sexuales, en tanto que la mujer esta confinada en €l
matrimonio”. (Beauvoir, 2016, p. 315)

Beth manifiesta que no tiene tanto sexo porque “Los chicos volvieron a la

escuela. Estoy abrumada. El trabaja hasta tarde. Ademés, hay tantos videos. Es dificil

129 Ver anexo Imagen 131 - Imagen 132
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hallar el momento...” (EPO1). A su vez, luego nos enteramos que Dean |a engaiia con
su joven secretaria. La serie nos dice que en lavidade una pargja con hijos, € sexo pasa

a segundo plano.

El caso de Annie, esdiferente, ellaeslamasjoven delastres, no tiene unaparga
y tampoco la vemos tener relaciones sexuales, salvo en dos ocasiones puntuales, la
primera de ellas cuando, a sentirse sola porgque no esta Sadie, le escribe un mensgje a
Brian, a chico que le vendio los televisores y le habia degjado su teléfono. Mientras
escribe, su carademuestra culpa, como s estuviera haciendo algo indebido y al hacerlo,
mira a su tortuga y le pide “No me juzgues, Rex”**° (EP05). Cuando le cuenta lo
sucedido aBeth y aRuby y €ellas le preguntan el nombre de él, pero ellano lo recuerda,
sejustificadiciendo “Sadie se fue. Yo estaba en un lugar oscuro” como teniendo que
argumentar por qué se acostd con un hombre desconocido. Asimismo, la serie nos
“alecciona” sobre las relaciones sexuales con desconocidos, ya que Brian se va y se
lleva €l recibo de la compra (necesario para lavar dinero), es posible relacionar este
hecho con las consecuencias que debe asumir Annie por su desliz. Pero, ademas, Beth
tiene una actitud de reprobacion con Annie cuando descubren que Brian esta en pargja
y tiene hijes y le reclama enfadada que se acosté con un casado, como sintiéndose
identificada con lamujer de Brian.

La segunda ocasién, transcurre cuando Annie tiene relaciones con Greg, pero al
otro dia ambos se muestran arrepentidos'®! (EP07). En esta ocasion, Annie también es
cuestionada cuando |as hermanas discuten acerca del regreso de Dean ala casay Beth

aprovecha para reprocharle que tuvo relaciones sexuales con Gregg (EP09):
Beth: - Acabas de acostarte con tu ex.

Annie: - Pero é te engafio, casi deja a tu familia en la indigencia.

Beth: - Durante un juicio por custodia, nada menos.

Podemos inferir que las mujeres solteras no pueden gozar de rel aciones sexuales
por e hecho de no tener una paregja, ya que cuando lo hacen, sus amigas reprochan y
desaprueban sus actitudes.

Ruby es la Unica que podemos llegar a intuir que tiene una vida sexua méas

activa, aunque € que inicia las situaciones es Stan y ella manifiesta a veces estar

130 Ver anexo Imagen 133 - Imagen 134 - Imagen 135
131 Ver anexo |magen 59
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cansada. Como si solo fuera el hombre quien disfruta del sexo, siendo la mujer la que

“debe” cumplir sus deseos.

Podemos pensar que no hay mucho tiempo ni espacio en lavida de estas mujeres
madres parael sexo como disfrutey goce. Por otro lado, nos parece importante destacar
gue a ser unaserie que podriaverse en familia, enlo querefiere a sexo, no hay escenas
explicitas, sino que funciona la sinécdogue como figura retorica, es decir con ciertas
escenas, 0 partes, tendremos indicios, a partir de los cuales, como televidentes

132 Annie recostadaen la

reconstruiremos el todo: Stan sacando unas esposas del cgjon
cama con Brian'® o en € living con Gregg, tal vez la escenamés literal eslaescenade
la secretaria sentada en el escritorio sobre Dean y precisamente es una escena que

representa el engaio, el sexo “sucio” sin amor, lo opuesto a una vision conservadora

Otracosaque nos dice la serie del sexo, es que es un temalo bastante tabl como
paraincomodar a las mujeres. Por giemplo, Beth tiene esta actitud con Rio, cuando le
consulta qué le debe decir a agente del FBI, de donde se conocen, él le responde que le
diga que “cogemos” y ella exclama sorprendida “;Coémo?”, alo que Rio con ironia
afirma: “LO siento carifio. Diles que hacemos el amor”, pero €lla se pone nerviosa.
Finalmente, Beth termina convenciendo al agente con una historia creible y esperable
de una mujer de su estilo “Fue por una noche. Habia descubierto que mi esposo me
engafaba con una jovencita. Estaba sola y enojada. Normalmente, me repugnaria
acostarme con un extrafo. Pero ese dia, no [...] Y @ me beso. Yo lo besé. Me bajo los
calzones 'y cogimos en la mesa dela cocina|...]. Solo ocurrié una vezy no vi mas a ese
hombre. Ni pienso verlo ” (EPO5).

Ruby también parece tener una actitud conservadora frente a lo sexual, asi, a
querer indagar si Beth y Annie se reconciliaron, les pregunta “¢Ya hablaron del
comentario sobre el pelo seco en la ...?"" (con pudor de pronunciar la palabra vagina,
hace un silencio y no lanombra). Y Annie, que tiene una actitud méas abierta 0 menos
pudorosa, comenta “Queria decir vagina seca, pero me contuve”. Ruby abre los 0jos en
sefial de sorpresa y pregunta ““; Qué significa eso? . Luego vuelve apronunciar “vagina

seca”y serie (EP05). Como vemos, Beth y Ruby reaccionan con discrecion y decoro,

132 \Ver anexo Imagen 136
133 Ver anexo Imagen 137
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mientras que Annie no tiene filtros, no tiene verglienza en hablar de sexo y bromea, més

acorde a su representacién de no mujer.

Por otro lado, teniendo en cuenta que Gregg, Dean y Brian son infieles'®,
podemos afirmar que la serie refuerza el estereotipo de hombreinfiel. Ademas, en Good
Girls sdlo e género masculino comete infidelidades, como s solo ellos tuvieran
debilidad sexua y necesidad de ella. Como si las mujeres no tuvieran también pulsiones
sexuales. Asi, “se admite que el hombre puede ser un excelente marido y, no obstante,
infiel [...] Se pretende que la mujer tiene menos necesidad de actividad sexual que €
hombre”. (Beavouir, 2016, pp. 541-542)

Sobre temas de género y diversidad sexua la serie tiene poco y nada. Por un
lado, 1a Unica persona homosexua presente en Good Girls es Tyler, de quien ya hemos
hablado.

Por otro lado, tenemos a Sadie, una adolescente que aungque en la primera
temporada de la serie no se explicite, no estd conforme con su género. Suele vestir

atuendos “masculinos” como camisas y corbatas, y su corte de pelo es “varonil”*%°,

Si bien en la serie no se habla demasiado sobre el género de Sadie, este “no
hablar” podemos tomarlo como algo positivo, como algo que se naturaliza, haciendo asi
un guifio a la perspectiva de género. ¢Por qué deberia hablarse con mucho énfasis de
este tema? Esta forma de no enunciarlo, nos hace pensar que la serie muestra este hecho
como algo més en la vida de una adolescente. Es como cuando se habla de la
homosexualidad y la heterosexualidad. A veces estamos acostumbrades a escuchar o
hablar sobre que tal persona confesd que es homosexual, |as personas heterosexual es,
no confesamos que lo somos, entonces ¢Por qué una persona homosexua si debe

hacerlo?

Aungue sufre bullying en su escuela por su vestimenta, Sadie jamas es
cuestionada por su madre, quien deja a libre eleccion sus atuendos y la apoya en todo
momento. Por g emplo, mientras Sadie revolea su ropay dice “Odio todo”, “Me van
grandes. Se me caen” Annie le pregunta “¢Alguien te ha bajado los pantalones?” a lo
que la nifia le responde “Quieren saber si soy hombre o mujer”. Annie, para

descomprimir la situacion y hacer reir a Sadie le dice con tono de broma “No importa.

134 Ver anexo Imagen 57 - Imagen 138
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Te compraré cinturones. Algo rosado, bonito, con brillo, bien de chica...” (EP04). Por
otro lado vemos a madre e hija visitar una tienda de trajes, Sadie le dice “Tengo 11. Se
reiran”’ pero Annie le responde que eso no pasara e insiste para que se pruebe uno
(EPO7). Vemos a una madre que apoya y acompafia a su hija en la busgueda de su

identidad de género, ladeja ser.

4.4 GUINOS A LA PERSPECTIVA DE GENERO Y TENSIONES ENTRE
FEMINISMO Y PATRIARCADO

En Good Girls, las mujeres son las protagonistas y esto es algo a destacar como
un avance contra el sistema patriarcal dentro del mercado laboral en genera y en €
mundo de la ficcion televisiva, en particular, donde mayormente los papeles
protagdnicos son adjudicados al género masculino. Asi, “el fin de siglo trgo consigo
unainconmensurabl e gal eria de persongj es femeninos que, cobrando paulatinamente un
rol protagdnico en variadas ficciones del ciney latelevisidn, promocionan la oscilacion
de subjetividades” (Gomez Ponce, 2015, p. 246). Sin embargo, que las mujeres sean
protagonistas, no implica, necesariamente, que la serie tenga una perspectiva de género,
por eso es importante observar de qué manera son representadas las mujeres y las
feminidades, entre otras cuestiones para asi dilucidar si hay en las ficciones, una real

perspectiva de género.

La serie comienza con la voz en off de una nifia que dice: “Las chicas de hoy
pueden ser cualquier cosa: presidentas de empresa, ganadoras del oro olimpico, hasta
juezas de la corte suprema. Por fin hemos roto ese techo de cristal y la vista es buena
desde arriba, sin duda”. Dicho comienzo nos da alguna pista del lugar desde el cual se
posicionara en cuanto a feminismo y por ello también, a sistema patriarcal. Por otro
lado, que hoy las chicas puedan hacer o que quieran nos habla de un pasado -no tan
lgjano- en e que ello no sucedia. La adorable voz en off feministatoma cuerpo, setrata
de Sara, la hija de Ruby, quien en el aula de una escuela, anuncia: “vamos a destruir
este patriarcado ”**® mientras intenta prender un encendedor para quemar un libro de

historiaen € que no estan incluidas las mujeres que ella admira.

136 \VVer anexo Imagen 142
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Pero, acto seguido, |a serie presenta alas protagonistas. tres mujeres, que por las
caracteristicas que hemos mencionado a lo largo de la tesing, lgjos estdn de romper €l
techo de cristal. Podemos tomar ese primer discurso como una critica a sistema
patriarcal y al mismo tiempo, como una arenga a empoderamiento femenino, que
ademas se refuerza, por contraposicion con la imagen exagerada de estas mujeres-
madres, dependientes econdmicamente, con trabgos mal pagos, precarios y no
calificados, que no les permiten afrontar sus problemas econémicos. Para salir de esta
situacion, y recordando que “las chicas de hoy pueden ser cualquier cosa”, estas tres
mujeres deciden dar un giro en sus vidas, convertirse en criminales y asi salvar a sus
familias. Este cambio rompe un poco con la ama de casa perfecta, tradiciona y
conservadora, |0 que nos hace pensar en un guifio al empoderamiento femenino, asalir

de lazona de confort®’.

Entonces, por un lado tenemos un discurso sobre romper el techo de cristal, pero
por el otro encontramos que no se representa a mujeres que lo hayan roto, sino todo 1o
contrario. A su vez, ciertas escenas parecen querer hablarnos sobre algo que esta mal,
gue no es natural, sino impuesto por la sociedad, a ridiculizarlas a extremo y
exagerando las situaciones. Lo mismo sucede con |0s estereoti pos, estos pueden ser una
herramientaparainterpelar, paraintentan romper, de maneraimplicitacon el patriarcado
y los pensamientos machistas. Un gemplo de ello es cuando Beth entrega a sus hijes,
pero también a Dean, el amuerzo, la escena es tan ridicula que se convierte en
comedial®, Utilizando la parodiay laironia para criticar dichas cuestiones, sin llegar a
hacerlo explicito.

En cuanto al feminismo presente en la serie, y pensando en su guiodn, podemos
hablar de un empoderamiento de Beth, ella va cambiando su actitud y tomando
conciencia del lugar que ocupaba en su hogar y del que desea ocupar. Cuando nos
referimos al empoderamiento, hablamos de, entre otras cosas, |latoma de concienciade
las mujeres sobre su posicion de subordinadas (Elizalde, 2018). Pero, €
empoderamiento de Beth es individual, es decir, no hay en la serie, un colectivo de
muijeres intentando empoderarse, sino que es ella, que ante su posicién individual y por

el momento que pasa su pareja comienza poco a poco a plantarse y asumir ciertos roles

137 \Ver anexo Imagen 143 - Imagen 144
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gue anteriormente no asumia, como por gemplo cuando exige a Dean: “Necesito los
numeros y las claves de las cuentas. La hipoteca, el banco y las tarjetas de crédito” |...]
“Y eso que hacemos... que tu traes el dinero y yo no hago preguntas. Eso se acabo”.
Dean, le pregunta “¢Nos quedaremos en casa?”, pero ella vuelve a tomar el control*®
“Es decir, que yo me quedo en casa con los chicos. Tu te vas a un motel. Tu ropa esta
en e auto” (EPO1). Beth, manifiesta entonces que ahora sera ella quien maneje la parte
financieradel hogar. Por otro lado, empiezaareaccionar cuando su marido lasubestima,
por ejemplo, se enoja e irdbnicamente afirma: “¢COMO se aprovecharon de mi? ¢Soy tan
ingenua e inocente? Debo serlo. Y debo ser tonta. ;Un cordero rumbo al matadero?”,
“Piensas que soy muy poca cosa. No se aprovecharon. Fue una eleccién. Yo queria. Y
no tienesidea de qué hice, ni de cdmo soy. Y esa mujercita tuya que vivia para hacerte
la cena se fue y no regresara”. Y para reafirmar su postura, tira una bolsa llena de
ddlares sobre él, demostrando ademés que ahora es ella quien tiene el poder econdmico
delafamilial*® (EP06). Todas estas actitudes de Beth, |a empoderen y ademés ponen en

pantallaciertas violencias simbdlicas, y aveces ocultas, que sufren las mujeres adiario.

Asi, Beth se va independizando desde otros lugares, como dejarle en claro a
Dean que ellapuede cortar €l pasto y aprender ausar el control remoto, pequefias cosas
gue, en la vida de esta mujer pueden ser muy significativas. Cuando Dean afirma
“Estamos infestados” en referencia a los topos que encontré en € jardin, Beth
contraataca “No, yo estoy infestada. Yo tengo los topos. En mi patio. En la casa por la
gue pagué la hipoteca, y soy perfectamente capaz de manejar en todos los aspectos, |0
que incluye céped, control remoto y ...”. Luego, aparece con € control remoto en la
mano y con una actitud de empoderamiento, afirma “Me siento bien, fuerte y acepto
pedidos”, sintoniza en la television y festejal*! (EP02). Pequefios logros para algunas,

pero grandes paraella.

También, encontramos a Beth consciente de su situacion como ama de casa,
cuando Dean le recuerda que no tiene un trabgjo desde la secundaria, ella le responde
“Porque estuve criando cuatro niiios”’ (EPO3), ddndolevalor al trabajo que realiz6 todos
€sos afnos pero que no es reconocido socialmente como tal, a pesar de que a ellale

requirio esfuerzo y tiempo. Ademas de sdlir, aunque sélo sea discursivamente, del

139 Ver Imagen 145
140 Ver anexo Imagen 146

141 Ver anexo Imagen 147 - Imagen 148

98



mandato opresor que afirma que criar a les nifies es una obligacién natura de las

mujeres.

Estas escenas pueden parecernos revel adorasy un punto de quiebre del personaje
de Beth, que pasa de ser una ama de casa que solo se ocupa de su familia, areconocerse
como unamuijer quetiene el control entero del hogar, o queincluye la aristaeconémica
y lastareas asignadas al género masculino. Pero, encontramos una nuevatension cuando
laindependenciay el supuesto empoderamiento es resultado de |as acciones erradas de
los hombres. Asi, Beth tiene ahora cierta potestad porque hizo lo que Dean no pudo
hacer, lo que le correspondia como responsable de las finanzas del hogar, ellalo hace
porque no le quedd otra opcidon pero reafirma que era una tarea de él: “Pagué la
hipoteca.”, “Lo hice porque tii no podias”’ (EPO1). Por otro lado, el empujén que recibe
Beth tiene que ver con lainfidelidad de Dean, entonces pareciera que todo |o que sucede
con € persongje de Beth esta siempre relacionado con su familia, sin tener ago
realmente propio. Asi, cuando Dean manifiestatener derechos sobre Beth, esta se planta
y defiende afirmando, con enojo: “Perdiste tus derechos. Cuando se la metiste a tu
secretaria”(EP04). Reaccionando ante el Dean patriarcal, pero sustentando su “no
derecho” en el accionar de €l y no en que es la vida de ella y nadie tiene derechos sobre

esta

Asi, encontramos, por un lado, que existen ciertas manifestaciones que si bien
pueden resultar vagas ante una mirada del feminismo radical, entendemos que pueden
resultar enriquecedorasy representan un avance en lo que respectaalaindustria cultural

de este tipo de programas.

Existe, ademas, una escena, en la que implicitamente se critica al sistema
patriarcal, cuando Beth esté en unasesi6n de depil acion, sufriendo#? (EP01), como gran
parte de las mujeres que a pesar del dolor que nos causa, acudimos a depilarnos
regularmente y aguantamos dolores para poder encgar en los canones de belleza
hegemonica que nos impone la sociedad. Dicha escena, nos habla ademés del hecho de
que,“en la actualidad las mujeres asignamos dinero, tiempo y una enorme energiafisica
0 mental paraingresar a esos canones, aungque mas no sea por laangustia que nos genera

no poder cumplirlos™ (Freijo, 2019, p. 104). Si bien no se hace una critica explicita,
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entendemos que mostrar el hecho de esa manera puede ser una forma de llamar la
atencion sobre €l tema.

Por otro lado, la serie pone de manifiesto algo que sucede en la vida redl,
mostrando a mujeres que no pueden aceptar un trabajo, sin antes consultarlo con sus
maridos'®, |a escena esti tan marcada que i nterpretamos que |0 se busca es hacer visible
unasituacion real con laque hay que romper. Y alli, entraBeth, que le hablatanto alas
compradoras secretas como también a las audiencias y, a modo de arenga afirma Y,
amigas, no se trata de sus maridos o sus hijos. Es decir, |o entiendo. Senten que deben
pensar en todos antes que en ustedes. Pero no es asi. Les damos una oportunidad de
ganar su propio dinero, hacer algo solo para ustedes mismas. Se trata de ser mujeres
fuertes, independientes. Desde que empecé, mi perspectiva cambié por completo”,
“Amigas, estamos juntas en esto cuando las mujeres se apoyan, suceden cosas
increibles 1% (EP06). Sabemos que, con dicho discurso pretende manipular a las
compradoras secretas, pero més alade esto, enrealidad, paraellas setratade sumarido
y sus hijes. Fue por los errores de Dean y por €l bienestar de sus hijes que ella cambig,
aunque ello laayudo6 atomar conciencia de que su vida, tal como estaba antes, yano le
sienta bien. Por €ello, cuando Dean |e plantea que deben volver a estar juntos, que por un
tema econdmico, no hay otra opcion ella afirma con mucha seguridad: “Sempre hay

una opcion”, y luego busca a Rio para trabajar para él 1*°(EP03).

Por otro lado, encontramos modos explicitos que tiene la serie de plantarse
contra el patriarcado, pero siempre en situaciones limites como lo es unaviolacion. Por
gjemplo en laescenarel atada cuando hablamos sobre violenciade género, Beth defiende
aAnnie de Boomer, y pronuncia un discurso que nos habla de un punto de vista que se
pretende dar desde la serie: #NoEsSNo. Si una mujer dice que no quiere, mas dladela
coyunturaen lo que lo diga, debe interpretarse literamente como lo que es: NO. Y este
punto si deja clarala postura de la serie a respecto, ya que lo mismo sucede con Mary
Pat y Boomer, cuando ellatoma una actitud sororay feminista en relacion a intento de
violacion de él hacia Annie (EP10). Dichas escenas nos resultan verdaderamente ricas
paratratar el tema. Por un lado ponen de manifiesto |os acososy abusos que las mujeres

vivimos adiario y por € otro, selesdalavoz al género femenino para expresar y, Si se

143 Didlogo mencionado en €l apartado 3.3
144 Ver anexo Imagen 150
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quiere, educar ala sociedad. Asimismo, si bien entendemos que los discursos sociales
estdn permeados por sus condiciones de produccién, en términos de Verdn (1993), por
giemplo el contexto social e histérico de laluchafeministay que hoy no esta permitido,
no cuestionar un hecho de violacion, tampoco es obligatorio enunciarlo, asi, al mostrar
este hecho y a su vez discutir con é, la serie muestra una postura contra |0s acosos.
Siguiendo a Spataro (2018), entendemos que estos mensajes que cuestionan ciertos
privilegios machistas, y ponen un freno a la violencia, “habilitan que cada vez mas
muijeres identifiquen que lo que a ellas les pasa no responde a una situacion individual
sino aun sistema econémico, cultura y politico méas amplio que hay que cambiar entre
todas y todos” (p.26).

Por otro lado, e hecho de que se represente a mujeres comunes, rompiendo
reglas, en € rol de criminalesy como antiheroinas, encarnando €l bieny el mal al mismo
tiempo puede resultar un guifio al feminismo, expresando la necesidad de levantarnos,
de sdlir de la zona de confort. Demostrando, ademés que a salir de dicha zona estas

mujeres logran unaindependencia econdmicay se sienten mas fuertes y empoderadas.

Para interpelar a la audiencia y lograr un acercamiento, las mujeres son
representadas como madres ante todo, comunes, normales, con problemas y vivencias,
gue pueden parecerse alas de ciertas mujeres que se veran, o no, representadas en mayor
o0 menor medida en dicho argquetipo. Garcia Fanlo (2016a) nos instruye sobre este tipo
de personajes, afirmando que The Twilight Zone!® “invent las reglasy procedimientos
de enunciacién y visibilidad para producir narraciones en las que |os protagonistas eran
personas comunes que se encontraban, inesperadamente, ante Situaciones

extraordinarias” (p .42).

Por otro lado, al analizar la serie Dexter!4’, Garcia Fanlo (2016a) advierte que
“No es que los espectadores se sientan reflejados o proyectados o identificados con
Dexter, sino que la situacion produce empatia” (p. 75). Entendemos que ello también
puede suceder con Good Girls donde mujeres preocupadas por € bienestar de sus hijes
deciden hacer cualquier cosa para sair adelante generando un acercamiento a las

audiencias.

146 Serie de fantasiay suspenso emitida entre 1959-1964
147 policial emitido entre 2006-2013
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Este recurso de representar a mujeres normales en roles criminales con
ambigliedad moral, nos hace pensar en la figura de antihéroe, 0 en nuestro caso
antiheroina que, siguiendo a Garcia Fanlo (2016b), tiene que ver con € retorno de lo
real y con una revolucion ético-cultural. “Los protagonistas ya no son inmunes a todo,
omnipotentes y omniscientes, ahora erran, fallan, se equivocan, delinquen, asesinan, y
mueren incluso de formas ridiculas por su carencia total de aquella aura épica que
siempre iluminaba al héroe...” (p. 115). Por otro lado, hoy resultan ingenuos y aburren

les persongjes que encarnan €l bien absoluto,

persongjes ambiguos, irénicos, desencantados, que tengan incertidumbres y
contradicciones y deban enfrentar dilemas éticos para hacer € bien [...] porque
nos hemos dado cuenta que los buenos de las peliculas no existen y nunca
existieron en e mundo cotidiano y real de todos los dias. (Garcia Fanlo, 20163,
p. 76)

Asi, entendemos que Good Girls utilizalos recursos citados de Garcia Fanlo, a
representar a mujeres normales que se meten en problemas por su familia, y, tal vez, se
buscagenerar empatia con las audiencias por su condicion de gente cominy en especial,
porque son madres en aprietos, con problemas que, aunque exagerados, |e pueden tocar

acualquiera con un poco de imaginacion.

Como hemos visto alo largo de nuestro andlisis, € patriarcado esta presente en
toda la serie, como sucede en lavida real. Las acciones y reacciones de |es personajes
estan atravesadas por €l sistema patriarcal y la heteronorma que se desprende de dicho
sistema. Sosteniendo y reproduciendo ciertos estereotipos de género, como el hecho de
gue las todas las mujeres sean madres heterosexuaes, que los hombres, siempre
ubicados en € ambito publico, son los dominantes, |os protectores de las mujeresy €
sostén econdémico familiar. Las mujeres, cuyo espacio se limita a lo privado, son las
encargadas de las tareas domésticas y de la crianza de sus hijes, estando sus vidas
atravesadas por la maternidad. Es decir, que si bien hay un intento de mostrar a las
mujeres desde otra perspectiva, se siguen reproduciendo las representaciones
patriarcales, ubicandolas en roles tradicionales como s ho pudieran escapar y liberarse
de estos.
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En relacion alas masculinidades, encontramos que no se visibilizan otras, méas
all& de las tradicionales (protectores, sostenes econdmicosy ocupando roles de poder).

Asimismo, |os hombres son mostrados, como hemos mencionado, de forma ridicula

Asi, la serie funciona como un péndulo, que va del feminismo a patriarcado
constantemente, que reproduce un sistema patriarcal, tal vez para criticarlo, con ciertos
guifios al feminismo, pero lo reproduce al fin.
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A lo largo de nuestra tesina analizamos algunos aspectos de la serie Good Girls
con €l objetivo de responder alas preguntas-problema planteadas. ¢COmo se representa
alas mujeresy alo femenino en la serie Good Girls? ¢De qué manera se manifiesta la
perspectiva de género en € guion de la serie? ¢Qué continuidades y/o rupturas con la
reproduccion del sistema patriarcal existen? Para ello indagamos sobre distintos gjes,

planteados alo largo de latesina.

En este apartado, presentaremos | as principal es conclusiones que se desprenden
de nuestro andlisis, y finalmente, dejaremos abiertas posibles lineas de investigacion

gue quedaron pendientes por exceder a nuestro trabajo.

Good Girls combina dos géneros narrativos. drama y comedia. El primero,
permite introducir las probleméticas y circunstancias de les personges, dotando de
emocion a la historia. El segundo, a través de chistes y guifios humoristicos, logra
equilibrar la parte dramética, descomprimiendo lo tenso y aligerando los problemas.
Pero también, funciona como una forma de plantear ciertos cuestionamientos'y como
un intento de romper con algunos estereotipos, sobre todo a hacer uso de la parodia, a

exagerar y burlarse de estos.

Luego de un largo recorrido y pensando en los tipos de feminidades que se
construyen en Good Girls, notamos que las cuestiones femeninas que se tratan en la
serie estan en su mayoria, relacionadas con lamaternidad. Situandonos en un mundo en
el que las mujeres, o son madres, o desean serlo y sufren cuando no logran cumplir con

ese mandato histérico, que es ni méas ni menos que el de traer descendencia a mundo.

Por otro lado, las charlas de estas mujeres, en contraposicion a otros productos
culturales, no se basan en ropa, accesorios, vida sexua o actividades recredtivas,
tampoco esta presente el tema de la superacion profesional o ambiciones laborales.
Ademas, no son mujeres que se preocupen por su estética, o por |0 menos este no es
tema de conversacion frecuente entre ellas. Sus charlas, estan siempre relacionadas con
sus problemas de madres, y con el mundo criminal a que pertenecen, siempre asociando
esto con |os inconvenientes econdmicos, como Si no tuvieran mas tiempo para otras

cosas. Las mujeres de esta serie son madres, pero también amas de casay, cuando a eso
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le suma ser trabgadoras, esto sucede en puestos no calificados, y precarizados.
Asimismo, €l trabgjo delas mujeres es unacuestion puray exclusivamente de necesidad.
Ellas van del trabgjo a casay de casaal trabajo (en € caso de las trabgjadoras), pasando
por las tiendas de viveres, escuelas u hospitales. No tienen una vida social activa, no se
le conocen otras amistades, no realizan otras actividades, ni manifiestan intereses, por
fuera de sus familias, que cabe destacar son siempre tradicionales y hegemonicas.

Al andlizar los roles adjudicados a las mujeres, notamos gue la serie parece
reproducir estereotipos patriarcales, pero alavez, podemos pensar en esos estereotipos,
como parédicos, como si laserie quisieramostrarnos exageradamente que algo estamal,
ubicando alas mujeres, siempre en €l hogar, es decir en el &mbito privado -mas alé de
sus trabgjos- y a los hombres por fuera, en e ambito pablico. Asimismo, podriamos
pensar en las protagonistas de esta serie como mujeres con una doble vida:
mujeres/madres normales por un lado y criminales, por e otro. Pero vale la pena
recordar que cuando rompen las normas, |0 hacen siempre en funcion de sus familias,
teniendo siempre presente que éstas son |0 mas importante en su vida. Asimismo, en su
faceta criminal, sacan arelucir sus actitudes maternales, ademas de utilizar su supuesta
normalidad para poder pasar desapercibidas durante hechos delictivos. Asi, seinterpela
a su publico desde la representacidn de mujeres/madres comunes, que harian cualquier
cosa por sus familias, gue atraviesan situaciones comunes, problemas econdmicosy que

parasalir adelante generando un acercamiento alas audiencias.

Entendemos, entonces que €l rol materno esta presente en todala narrativa de la
seriey eslo quevinculaalas protagonistas, ademéas de ser e hilo conductor delaficcion.
De esta forma, no hay un giro del arquetipo de madre sacrificada, si bien las tres tienen
distintas personalidades, responden a un mismo modelo de feminidad (mujeres madres

gue se desviven por sus hijes), obturando la posibilidad de mostrar otras feminidades.

Retomando y resumiendo o analizado, |as mujeres son representadas en la serie
como madres, emocionalesy sensibles, |o que ademés se relaciona con lalocura. Dicha
caracterizacion también se pone de manifiesto en su relacion ya que pueden ser muy
hirientes cuando estén enojadas, pero también estan a pie del cafién cuando una las
necesita. Asimismo, son mujeres que reproducen el orden patriarcal, a tener actitudes
machistas sobre todo cuando se refieren a otras mujeres (las solteras, las jovenes, las
lindas en términos hegemonicos). Por otro lado, las mujeres, de esta serie, a excepcion
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de Annie, se caracterizan por su astucia, relacionada esta con el aspecto manipulador
gue se le asigna a género femenino. Recordemos que Annie, es quien representa la
diferencia, la “no mujer” madre joven, divorciada, irresponsable con su vida y como
madrey con consumos distintos alos de susamigas. Si bien la serie convierte amujeres
normales en criminales, cabe cuestionar si realmente existe un empoderamiento en ellas.
Al respecto, podemos mencionar que la Unica que se transforma durante esta temporada
es Beth, quien empieza a independizarse econdémicamente, pero por una actitud méas
ambiciosa que empoderada, asimismo su cambio se debe, en gran medida a la

infidelidad de Dean, sumado a sus problemas econdmicos.

Por otro lado, en Good Girls hay unatensidn constante entre representaciones y
estereotipos de mujeres tradicionales como los que mencionamos anteriormente y
elementos que buscan introducir un tratamiento de o subjetividad femenina mas actual,
basados en el empoderamiento femenino, con ciertos guifios que nos hacen pensar en
un mensgje aentador a género femenino. Asi, volviendo alapregunta sobre los lugares
comunes como critica o como reproduccion, entendemos que si bien son cuestionados,
deberiamos pensar, hasta qué punto no se terminan reproduciendo |os estereotipos del
patriarcado. Asimismo, volviendo alatension marcada, podemos advertir que existe un
contexto social e histérico de produccion (Veron, 1993) en e que se estd
problematizando la cuestion de género y a partir de ciertas marcas textual es presentes
en Good Girls estos sentidos sobre la cuestion de género se materializan en el discurso
de laserie. Esimportante recordar que Jenna Bans, |a creadora de la serie, ha estado en
producciones que se caracterizan por tener protagonistas mujeres. Por otro lado, Bans
se hainspirado en movimientos como el #TimesUp y € #MeToo paracrear Good Girls.
Ademas, la serie cuenta con una presenciaimportante de artistas femeninas en la banda
sonoral*®, Estamos hablando entonces de un contenido dirigido, protagonizado y

producido con & aporte de mujeres.

Existen asi, ciertas operaciones retoricas como la sétira, laironia, laparodiay la
exageracion presentes alo largo de todalatemporada analizada, que parecen criticar los

estereoti pos, aunque se siguen reproduciendo.

148 \Ver anexo Banda Sonora
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Respecto a las masculinidades, podemos observar que se las representa, por un
lado desde un lugar comun, con los rolesy actitudes generalmente asociadas a género,
pero por el otro se los satirizay ridiculiza, enfatizando y nuevamente, exagerando |os
estereotipos presentados. Los hombres de esta serie son maridos y padres, son también
jefes, empresarios y policias. Son asimismo, misdginos einfieles. Dicha satira, nos hace
pensar en e hecho de que la serie pretende cuestionar estas posturas y para hacerlo
utilizalafiguraretérica de la parodia también en estas representaciones. En cuanto asu
rol de padres, estan presentes pero siempre en menor medida que las madres, y respecto
alastareas del hogar son quienes también tienen menos funcionesy generalmente estan
asociadas alas masculinidades como ser |os protectores del hogar, 10s encargados de la

tecnologiay los arreglos edilicios.

Good Girls se vuelve més explicita cuando trata el temadel intento de violacion
de Boomer hacia Annie, aqui se muestra claray les davoz alas mujeres que se ponen
firmes para defender a la victima. Asimismo con este hecho se muestra, ademas de la
agresion fisica, un abuso de poder, que recibe Annie de parte de su jefe. En este punto
podemos hablar de un verdadero feminismo en la serie, tanto por mostrar dichos abusos
como por poner en las voces de las mujeres o que se pretende transmitir que no es ni
mas ni menos que el mensaje de No es No. Asi, como sostiene Spataro (2018), “afirmar
gue laviolacion es € gran temor de las mujeres 'y sefiaar que los varones con poder se
abusan de las jévenes ¢no es acaso un modo de sumar a la visibilidad de las luchas

feministas?” (p. 21).

Respecto alas sexualidades, la serie nos habla de mujeres que no tienen tiempo
para€ disfrute. Por otro lado, tomando e caso de Annie, la Unica solteradel trio, Good
Girls nos da a entender que la solteriano da derecho a disfrutey € goce sexual, yaque
cuando esto sucede las propias amigas cuestionan a la mujer, primero por tener
relaciones con un desconocido y luego por tenerlas con un ex. Asimismo, hay cierta
intencion educadora que nos dice que las relaciones sexuales con desconocidos son
peligrosas, pero no nos habla del por qué real de esos peligros, sino que se basa sobre

todo en que dicho desconocido puede estar casado.

En cuanto a las diversidades sexuales, no hay muchasy no se habladel tema, la
Unica persona homosexual es Tyler, aquien seloridiculiza. Por otro lado Sadie, no esta
aparentemente conforme con su género, pero, por lo menos en la temporada analizada
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el tema pasa desapercibido. Asimismo, como hemos mencionado en nuestro andlisis, €
hecho de no tratar dicha temética, puede ser tomado como algo positivo, a entenderse

gue se naturalizan ciertos temas.

Retomando lo analizado, podemos afirmar que la serie tiene ciertos discursos
feministas, que hablan del empoderamiento, y que le dan voz a las mujeres. Ademas
trata temas que son interesantes poner en agenda, a intentar romper con las cosas que
no son naturales, a ridiculizar y exagerar al extremo las situaciones. Por otro lado,
encontramos momentos que pueden no calificarse como feministas desde una mirada
radical pero gque enriquecen y presentan un avance en lo que respecta a la industria
cultural de este tipo de programas. Asi, Alcaraz (9/d) sefiala que

s queremos que el feminismo Ilegue a més hay que asumir los riesgos, hay que
sentarse en € sillén de Intrusos y que escuchen las pibas en los barrios, las
mujeres que estdn mirando porque son las que hacen tres veces mas trabgjos
domeésticos y de cuidados no remunerados que los varonesy alas que las afecta
con mayor fuerzaladesocupacion y e gjuste. (Citada en Spataro, 2018, pp. 24-
25)

Asimismo y como afirma Sara en su discurso, la serie dienta a las mujeres a
salir de sus lugares, arengando que “las chicas de hoy pueden ser cualquier cosa”, y
ello lo podemos ver en e cambio que rediza € personge de Beth. Aunque como
observamos, existe unatension ya que ese cambio es producto de las acciones erradas

de Dean.

Por otro lado ninguna de | as protagonistas, y nos atrevemos a decir que ninguna
de las mujeres presentes en laserie, rompi6 e techo de cristal y |gjos esta de hacerlo. Se
representa a todas las mujeres en relacion a la maternidad, dependientes

econdémicamente, en mayor o menor medida.

Asi, existe criticas a sistema patriarcal y hay un intento de mostrar alas mujeres
desde otro angulo. Pero, como sucede en la realidad, dicho sistema esta presente y se
impregna en € contenido. Cabe destacar que, la serie debe ser analizar dentro de su

contexto, un mundo que se esta deconstruyendo a través del feminismo, pero en donde
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aln perduran las estructuras del patriarcado y en donde a las mujeres mismas aln nos
gueda mucho para deconstruirnos en un proceso constante.

Teniendo en cuentalas condiciones de produccion anteriormente citadas, la serie
reproduce un sistema patriarcal, pero tal vez para criticarlo, para ponerlo en evidencia,
con ciertos guifios a feminismo, pero lo reproduce a fin, sin terminar de despegarse de
los lugares comunes. Aungue creemos que dichos guifios son importantes en el contexto
actual, sobre todo pensando que la serie esté inserta en € género comedia, valorado

generalmente como algo banal.

Finalmente, y considerando que un discurso siempre generaun campo de efectos
posibles, cabe destacar que existen, multiples lecturas que se pueden realizar en torno a
los significados de Good Girls, pero ello implicalineas de investigacion que exceden a

nuestro andlisis.

Teniendo en cuenta lo anterior, quedara pendiente para trabajos posteriores
realizar un andlisis en recepcion, para comprender cOmo |es espectadores recepcionan a
la serie, con € fin de indagar sobre las valoraciones que realicen en funcion de las

teméticas que plantea Good Girls.

Asimismo, desde e punto de vista de la instancia de produccién, queda
pendiente indagar |as temporadas 2 y 3 que quedaron por fuerade nuestrainvestigacion,
paraasi observar las continuidadesy rupturasen les personajesy s lascriticasa sistema

patriarcal aparecen més explicitas o se mantienen escondidas tras un velo.
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Imagen 1

Eso servira en el juicio.
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- Carguen sus bolsos,
- Te quiero.
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Vamos. En fila. El tren se va.
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Las clavijas marcan las tiendas
con garantia de devolucion.
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Aceptaria. Las maestras no ganan nada.
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...NO pasa por el tequila.
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Esta bien. Estara bien.
Tomaremos un tra
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Y no puedo parar de llorar. No puedo.

Imagen 28

Imagen 29

Imagen 30




Imagen 31

Sila nina se'atiende sola,
debo'informarlo.

Imagen 32

Imagen 33
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Sadie teme que olvide cosas,
entonces las escribe en ellos.

Imagen 34

Imagen 35

Imagen 36
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Imagen 37

Imagen 38

Imagen 39
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Imagen 40

Imagen 41

Imagen 42
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- Solo ctubranme, :si? Por favor,
- Ten cuidado.

Imagen 43

Imagen 44

El servicio medico le otorga
automaticamente varios servicios,

Imagen 45
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Imagen 46

Imagen 47

Imagen 48
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Imagen 49

Imagen 50

Imagen 51
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Imagen 52

Imagen 53

Asi que empecemos, Si todos mitan
la pagina cuatro de su misal... "

Imagen 54
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Me da tristeza, pero creo que e hors

de cambiar por algo mejor,

Imagen 55

Imagen 56

Imagen 57
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Imagen 58

Imagen 59
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“ESIE protector contra salplm'

es genial,

Imagen 60
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- No quier;.
- Ahora;

Imagen 61

Imagen 62

Imagen 63
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Imagen 64

Imagen 65

Imagen 66
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Imagen 67

iAtripelas!

Imagen 68

Imagen 69
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Imagen 70
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« Mama, se hace tarde,

= No delante de mis hijos.
’

Imagen 71

Imagen 72
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Cambié las cerraduras: e
ZTrajiste leche? Se acabé.

Imagen 73

Te quiero.

Imagen 74

Imagen 75




Estoy haclendo lasagna.

Imagen 76

Imagen 77

Imagen 78
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Imagen 79

Imagen 80

Imagen 81
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Imagen 82

Imagen 84
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Imagen 85

Imagen 86

clLos atra;;ag?b\#

Imagen 87
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Es una quemadura de tercer gradol :
Sacamos fotos.

Imagen 89

Imagen 90
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Imagen 91

Imagen 92

Podrias limpiar los mingitorios
COn Mas carino.

Imagen 93
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Imagen 94

Imagen 95

Imagen 96
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Debho preguntarie a mi'esposo.

Imagen 97

Henry se enojara
si esto me aleja de los ninos.

Imagen 98

Pagamos los impuestos, ™
:

Imagen 99
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Imagen 100

Imagen 101

Imagen 102
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Lo actualicd o -

Imagen 103

Linet “y
‘a .
-1 .
"
Que su hija A;'.
€s una jovenciladmpresionante,

Imagen 104

Imagen 105
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Imagen 106

Imagen 107

iTienes una computadora portatill

Imagen 108
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PRODUCED BY
MARGOT
LULICK

Imagen 109

Imagen 110

Imagen 111
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Imagen 112

Imagen 113
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Dejen los dulces. Déjenlos. .

Imagen 114
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Imagen 115
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Imagen 117
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Imagen 119

Imagen 120
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Imagen 121

Imagen 122

Es un €D, Ni siquiera se parece
a los coros de verdad.

Imagen 123




~ Boomer, no es... Detente.
- (Qué?

Imagen 124

Qvye, Boomer. Detente.

Imagen 125

iMe ;laces dafio!

Imagen 126




Te gusta asl, ;verdad, chica dura?
Puedes robar una tienda, ;no?

Imagen 127

Imagen 128

¢Porque los hombres creen

Imagen 129




Imagen 130

Imagen 131

Envio una foto de tu pene.

Imagen 132




Imagen 133

No me juzgues, Rex.

Imagen 134

Imagen 135
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Imagen 136

Imagen 137

Imagen 138




Imagen 140

Imagen 141
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Imagen 142

Imagen 143

Imagen 144




feml g
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Esoseacabo.

Imagen 145

Imagen 146

Imagen 147
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Imagen 148

Imagen 149

~2

Amigas, eilfwgsjuntas en esto.

Imagen 150
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| “,{‘: EShapel de envolver.
) - _Solo'papel de envolver.
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Papascalieptes.
Mr. Potato Head. Dos usos:
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Imagen 152

- No sé.
: Como una semana?

Imagen 153
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Imagen 154

Imagen 155

. Que los cumplas, Kenny

Imagen 156
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Imagen 157
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Banda Sonora:
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Bad Liar
Danger
Hey Ladies
Baby Did aBad Thing
Laisse tomber lesfilles
Hello Sunshine (feat. Memoir)
Mixed-Up, Shook-Up Girl
Not the Way It Seems
Psycho
Not About You
Africa
Come On and Move Me
Disparate Y outh
We’re the Underground

Look Like That
Nanny Nanny Boo Boo
Shooter
LaCiudad
Make Some Noize
Written In The Water
Strange Game
Energia
Magnetized
Gravedigger
Don't Save Me (feat. Obenewa)
Coco (feat. u.n.i)
Candles On The Cake
Carry On (feat. Killer Mike)
Busy Earnin’
Written In The Water

Moving On (Robin Hannibal Remix)

[Bonus Track]
Busy Earnin'
None of Y our Business

Daydreaming

Selena Gomez
Anj ulie
Beasty Boys
Conway
France Gall
Dena Deadly
Patty & The Emblems
Gary Charlson
The Grits
Haiku Hands
Toto
Monarchs
Santigold
Lee Richardson, Jonathan Murril ,
James Cocozza
Sneaks
LeTigre
Bosco
Odezca
Clooney
Gin Wigmore
Jess Ribeiro
Sofi Tukker
LauraVeirs
MXMS
Campfire

Black Caviar

Mark G Hart & Stephen Emil Dudas

Tkay Maidza
Jungle
Gin Wigmore
Kan Wakan

Jungle
Salt-N-Pepa
Dark Dark Dark
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Cruel World
Where the Devil Don't Go
Provoke
Diving Woman
Donny X
Baller

Hold On, I'm Coming (feat. Ndidi O.)

Ain't No Friend of Mine
Silver Soul
In My Way
Good Woman
Shakedown (feat. Seja)
Giver
Dreamers
Silent Night
She's Got Guns
Every Woman
Hot in Herre
Clague-le
Blanket Me
Throw Down the Roses
Y oung Hearts (feat. Beginners)
| Fedl Like I'm Drowning
[llusion
Boot Scootin' Boogie
| Haven't Got Timeto Cry
Make Me Lose Control
Greasy Grass
Desire
Wild Heart

Phantogram
Elle King
Laundress

Japanese Breakfast
Faithless
Madison

Book, Ndidi O
Vali
Beach House
Gin Wigmore
Maker
Equal
K.Flay
K.Flay
Kidzone
The Go! Team
1985
Nelly
Bagarre
Hundred Waters
Kate Pierson
Bunt
Two Feet
Tinie Tempah
Brooks & Dunn
Irma Thomas
Eric Carmen
She Keeps Bees
James Warburton, Diana Haunts
Spelles

Fuente:

https://www.tunefind.com/

Listas de reproduccion con las canciones de todas las temporadas disponibles en:

Spotify: https.//open.spotify.com/playlist/6mtWDbGn7m6yzdbcmPcTad

YouTube;

https://www.youtube.com/playlistAist=PL 97D6Y QgZAAWPy2FY DDRPeB 7wJu4c9

EOQa
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https://www.tunefind.com/show/good-girls
https://open.spotify.com/playlist/6mtWDbGn7m6yzdbcmPcTqd
https://www.youtube.com/playlist?list=PL97D6YQgZAAWPy2FYDDRPeB7wJu4c9E0a
https://www.youtube.com/playlist?list=PL97D6YQgZAAWPy2FYDDRPeB7wJu4c9E0a

https:.//laprensa.peru.com/espectacul os/noti cia-good-girl s-chicas-buenas-tendra-temporada-3-netflix-nbc-nuevos-
episodios-ficha-tv-nnda-nnlt-88764

Good Girls, ;'Chicas buenas' tendra
temporada 3 en Netflix y NBC? Todo lo
que se sabe de la renovacion de la
serie

¢ “Chicas buenas” tendra temporada 3? ;Qué sucedera en los nuevos episodios? (Foto:
Netflix)
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https://laprensa.peru.com/espectaculos/noticia-good-girls-chicas-buenas-tendra-temporada-3-netflix-nbc-nuevos-episodios-ficha-tv-nnda-nnlt-88764

Series TV | Creada por Jenna Bans para NBC, ‘Good Girls’ en su idioma
original) es una serie que narra la historia de tres madres suburbanas con
problemas econéomicos que deciden poner fin a su calvario de no llegar a
fin de mes, v lo hacen con una decisién que marca su vida: piensan robar
un supermercado con una pistola de juguete, solo para descubrir que el

botin no es lo que esperaban.

Debido al pacto con Netflix y al éxito de la primera v segunda temporada,
que tiene un promedio de 2.4 millones de espectadores, lo que la convierte
en el 16° programa con guion mas popular de la NBC, la cadena televisiva
decidié renovar la ficcién protagonizada por Christina Hendricks, Mae

Whitman v Retta para una tercera temporada.

“Estamos nuy entusiasmades de continuar con la amistad v las aventuras
de estas tres mujeras ncreibles v al mismo ttempo explorar temas
relacionados de manera divertida v sorprendente™, dijeron Liza Katz v
Tracey Pakosta, copresidentes de programacion de secuencias de
comandos en NBC Entertainment. “Felicitaciones a (la productora
ejecutiva) Jenna Bans, va nuestros increibles escritores. 2l elenco v 2l
aquipo que brindan profundidad y humanidad a estas historias™.

{QUE SUCEDERIA EN LA TEMPORADA, 3 DE "CHICAS BUENAS"?

La segunda temporada de *Good Girls® Beth, Ruby v Annie deben
afrontar las consecuencias de sus locuras de la entrega anterior v como ea
de esperarse el dltimo episodio dejd varias dudas que imaginameos s
resolveran en los nuevos episodios.

En el capimlo final Rio secuested al Agente Turner v le ordend a Beth
asesiarlo. pero ella gird el arma v le dispard varias veces y luego desatd a
Turner. Mientras el delincuents se desangraba el agente parecia estar
negociando con el eriminal, pero nuneca se ve st realmente llama a una
ambulancia, (Rio estd vive?

En otro momento, Beth le revela a Aumnie v Ruby que ha descubierto una
manera de falsificar sus propias facturas, es decir ya no necesita a Rio,

; E=o significa que Beth es la nueva jefa? Para ella Rio esta muerto, va que
le dijo a su bermana y a su mejor amiga: “se ha ido, somos libres™, Sin
embargo, existe la posibilidad de que Turner hiciera un trato con Rio para
derribarla.
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Otro asunto que quedo pendientes es el cuerpo del esposo de Mary Pat que
fiie epterrado en el 1‘:ﬁri-:1 de Beth. Aungue aun nadie lo ha descubilerto un
perro del vecindario ya detectd el olor. [Jeff serd un problema para las

protagmustas en la tercera entrega?

.

{Qué pasara con Beth y sus amigas €n los nuevos episodios de “Chicas buenas” (Foto:
Netflix)

{CUANDO SE ESTRENARIA LA TEMPORADA 3 DE “CHICAS
BUENAS"?

La tercera temporada de Good Girls) ain no tiene fecha de estreno oficial
en NBC, pero considerando que la primera entrega se estreno a fines de
febrero de 2018 v la segunda. a inicios de marzo de este ago. lo mas

prabable es que los nuevos episodios lleguen en marzo de 20240.

Las dos primeras temporadas de la comedia dramatica estan disponible en

Wetflix |, v se espera que suceda lo mismo con la tercera.
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https.//www.bustle.com/p/good-girls-makes-femal e-anger-empowering-its-the-catharsis-we-need-in-the-metoo-era-
8306119

= BUSTLE Q&

'‘Good Girls' Makes Female Anger
Empowering & It's The Catharsis We
Need In The #MeToo Era

Fryfraandbnm Cakg M | F=: i TRR f

logh Strge NBI

&3k Jenna Bans and she'll tell you a “salty 70-vear-old broad from Minnesota”™ was
the inspiration behind her new feminist show Good Girls. Just days after hearing
Donald Trump proclaim he coukd grab women by the pussy, Bans had a "pivotal
conversation” with that broad — who also happens 1o be her mom — about the sexist
tone the election coverage had taken. "l sort of narely ow, | realize, said to my
mom, 'Wow, | can’t believe the sexism in the media and everywhera in the election
coverage, it's ao overt” Bans tells Bustle over the phane. "And there was this long

pausa, and | was like ‘Hello? and my mom goes, "Whara have you been?”

In that maoment, Bans realized her mom had been dealing with this all her life, but
sha'd never actually talked about it "There was obviously pain in her volce and a
sense of wryness and sense of humor” Bans says, butl her mom "wasn't fazed or
surprised by it at all.” After 70 years, she had become numb to it, shrugaing it off

because that was all she could do.
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Bans realized she could write a show in which women could take matters into their
own hands; an escape for those who, like her mom, were too good to go bad, but
wouldn't mind watching someone elze break the rules. & Thalma and Lowise for the

waomen of #TimesUp. "l wanted to write something that was empowering,” Bans

says. “And you know, fun and funny and a little 'Calgon, take me away.”

In those old '70s and ‘80s commercials for Calgon beauty products, overworked and

overwhelmed women are whisked off to bathroom oases filled with bubble baths, In
2078, womean are still interested in self-care, but only after they've spent some time
smashing the patrarchy and the glass ceiling. Good Girls is about those women —

the ones who are mad as hell and aren't going 1o take it anymore,

It's anger and frustration that ullimately convinces three law-abiding suburban
mams, played by Mad Men's Christina Hendricks, Parenthood's Mae Whitman, and
Parks and Recreation's Retta, to rob a supermarket with Sharpie-coated toy guns.
Like self-motivated Robin Hoods, they steal from the rich and give to the poor, which,
tor the time being, is them. Sure, stealing is bad, but Bans created a scenario that
pulls at the heartstrings, sending your moral compass so out of whack that vou can't
help but root for these women who are done playing nice. Bans knows that's a hard

line ta walk, but she learned from tha best: Shanda Rhimes.

While working on Groy's Anatomy and then Scandal Bans learned that approaching
characters with a sense of fearlessness is the key 1o good starytelling, Rhimes isn't
afraid to shock people or push her characters to the sxtreme in culrageous ways.

Like, you know, how President Fitz smothers a Supreme Court Justice 1o death and

somehow you still kind of want Qlivia Pope to be with him. "[Shonda] always knew if
it came from a place of iruth and of reality and groundedness,” Bans says, "that

would really get people talking.”
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Peaple might initially tune in to Good Girls for the crime caper premise, but Bans is
hoping they stick around because they care about these women. Beth Boland
tHendricks) is a stay-at-horne mom whose world gets turned upside down when she
realizes her cheating husband (Matthew Lillard) is millions in debt. Ruby Hill (Retta)
and her husband (Reno Wilson) work full-time jobs, but still can't afford an
experimental drug that could save their sick daughter. Annie Marks [Whitman),
Eeth's little sister, is facing a custody battle and doesn't have the means to hire a

lawyer an her grocery store salary. (Yes, that grocery store )
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Evans Vestal Ward/NBCUniversal

“They've done everything right, sacrificed for their families,” Bans says, only to
realize it's not enough, it's never enough. “It's this sort of act of desperation,” she
gays of their grocery store hold-up. "It's them getting in touch with their feminist rage

that breaks the world right open far them.”
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Bans doesn’t suggest you take up a life of crime, but she believes there’s power in
female anger. The term, as Broadly's Stassa Edwards pointed out in 2015, was once
code for "dangerous and destabilizing” women, a term used to accentuate
sterentypes such as "the shrill wife, the crazy ex-girlfriend, feminazis, and the angry
black woman.” Mow, in the age of #MeToo, female anger has become a powerful
motivator, | think it goes hand in hand with empowerment, and changing the system
that we live in and changing the world,” Bans says. "You have to get angry to change

the world."

“It's them getting in touch with
their feminist rage that breaks
the world right open for them.”

But to change the world with female anger, first, the world needs to understand the
importance of it. In the final days of 2017, Bifcf’s Andi Zeisler wrote about
embracing female rage In the new year. Knowing white male anger was one

axplanation given for Trump's win, Zeisler wondered why women's anger wasn't

being given the thinkpiece treatment and came up with an answer: fear. "In short”
Zeisler wrote, female anger "is terrifying particulady to men and so the history of

women's anger goes hand-in-hand with a history of oppression,”

Good Girls is looking to rewrite this history by mainstreaming female anger in a way
that's ot airmved at targeting men, but at empowearing wormen, “I's sort of a proaciive
anger, Bans explains. "It's a nighteous, justified anger that goes along wrth action
and empowsrment.” Bans even coined a term for it “feslgood anger,” because it

makes me feel good watching them take their power back”
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Danielle Leviti/NBC

In the moenths since Harvey Weinstein's alleged history of sexual misconduct
hecame public, (Weinstein's rep has previously denied "any allegations of non-
congensual s__e-;_{_']l wormen everywhera have been doing just that. And Bans hopes
women will see themselves in these characters who are tired of being exploited, so
they're doing something about it, *| hope they feel good and they fesl empowered
and they feel ready to take risks” Bans says. "Mavbe not robbing-grocery-store-type

risks. but ready to b badass and take risks in their own life”

Good Girfs started out as a love letter to Bans' mom, whose anger had been

silenced. But now it's an ode to every woman who's brave enough to be angry.

189



https://el pais.com/internacional/2016/10/07/estados_unidos/1475876534 569892.html
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ELECCIONES ESTADOS UNIDOS
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ELECCICHES CETADCS LNIDOE

Donald Trump: “Cuando eres una estrella, ellas te dejan
hacerles cualquier cosa”

Tina grabacian de 205 muesira &l candidaro republicano refiriéndose & las mujeres en terminos sooces y

machisras
‘Machirgon

Tl candelatn repibbcans Donakd Toourig la Temico Gesde & prirmer dis & <0 apuesld por &
oresidancia 1 refo significative con ef alectarado demeninn de Estades Umdes. & partir dao ssta
CRETrd F FFAENS - 3 ! el M i I
o T ek e @l o s coimed Trss A pn ostaci o irsahvabs s arsbhiacidn e AR i
e Wanhingion Hoet segistndg la ¢amsaraacion ghile marted Com W preseatodes de talavision
w el endose g 8as roujeres enl T8 runas soeces o rachEsias duranie uia carss isacicn o luerte
~ontanido sesual an la que presurnid de oue “cuando eres una astrellz, te dejan hacerles cualguiar

Aoarrarks por al ceho

~

BT

Absolutely.
Melania said this was okay.

VIDEOQ: THE WASHINGTON POST

La cinta, grabada meses despuds de que Donald Trump s€ casara con su tercera
esposa. Melania, puede marcar un antes y un después en la campafia electoral
Hillary Lhinton, la prmera mujer candidata a la presidencia por uno de fos dos
:::!i:::ll.ll-"‘-\. |'li-'.|'i s |':Z'I.fr'2i AlACHr 4 _rIII'IIZI B 2y [Arirer -:_!IZ-!!I'-IEZ—_' antre amoos IZZI!=!!|I:|'Zi-
sus referencias a una ganadora del concurso de Miss Universo, Alicia Machado
Clinton ha asegurado en Twitter fras publicarse la cinta “Esto es terribie. No

podemas permitir que este hombre sea presidente”
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Hillary Clinton € w

dhHMaryCEnton
This is horrific. Wa cannot alow ths man 10 becomesa prassdant

twvitter comy Fahrenthaldlst. .

David Fahrenthold & dFahrenihoi
1 just stard kissing tham. Just ks | don® even walt,” Trumg sald. “And
Wwhen you're a star they ka2t you do it wpe st xm3z

e smi 17-56- 7 ock 2016 ]

L) 55,4 mil perzonas =stan hablange de esio >

Este viernes, las televisiones reproducian la grabacion agujereada con pitidos
para ormitir al lenguaje expliicito de guien ahora aspira a acupar &l Despacho Oval

enla Casa Blanca En la version integra del audio, los estadounidenses pueden
escuchar a Trump; con sus propias palabras, admitir sus imtentos de acostarse

con una mujer en t&rminos de “traté de follarmela, lointenté. Estaba casada’ o

"leentré seriamente v fracasd”

La grabacidn fue realizada cuando Trump se desplazaba en un autobis a unos
estudios de television en 2005, Antes de que hubiera bajado. se le escucha decir
que “cuando eres unaesirefla, te deja hacerles de todo. Puedes hacerlo que
quiaras’ . Oira voz, que segin el Post cormesponde al presentador Billy Bush, éste
afirma "fo que quieras” v Trump responde; "Agarrardias por el cofo. Puades hacer

lo e quileras”

MAS INFORMACION

Tramp lnma
“pEquerasa” a Alledn
Machado, 1z
WNmEANTE & | gue
brmilla

Lavengamzn dela
Biiss dspana & la gue
Donald Trump
bramilla

El candidato republicans reacciond prmero con un breyve
comunicado en o gue asegura gue se trataba de una
“broma de westuario, tna convarsacion privada gue Tuvo
lugar hace muchos afes” En el mensaie, Tromp afirma que
Bill Clinton, expresidente v espose de la candidata
demacrata, le “ha dicho cosas peores en el campo de golf,
mucho peores” Horas después, en unvideo divulgado en
sus redes sociales, Trump pidid perddn por sus
comentarios, de los que dijo arrepantirse. "Munca ke dicho

oe sed perfecto v runca he fingido ser algwen que noe soy

He dicho vy hecho cosas de las oue me arreplente, v las palabras publicadas hoy
enun video que tiene mas de una década son una de ellas. Cualquisra gue me
conorcd sabe que esas palabras no me representan. Ya ko he dicho: me
eOulveguéd ¥ pide disculpas”, agragd.
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Le entré serlamente. De hecho, le llevé a buscar muebles. Ella queria muebles y

e dije, 'vo te ensenaré donde tienen buenos muebles”, sigue 1a conversacion de

Trump. "Le entré como a una zorra pero no pude. Y estaba casada” Mientras

+

escucha el resto de acompanantes, el empresario continga su historia' "De

repente, me la encuer 1as postizas enormes y todao

ro v resulta gue tiene estas t

Ha cambilado completamente de aspecto'

El SITIPraSAnc nedy orauiro Jue N rofo todas las reglas de cualguier campana
slactoral acudia entoncas & grabar un eplsodio de la Telanovela I A of LAl Lives
unto al oresontactor Elil',' Bush, guig en la actualidad realiza el programa Aooess
Heslbwoand, Al aparcar ante o5 astudios, S& escrcha a Rush decir gue “tu chica
esia bueng vestida de moradn”™ sobre la actrnz gue les :'--|-|-|.:|_:.1 Al LTI

contestar “guau, guau” en reaccisn

"Tengo gue tomarme algunos caramelos, por si acaso me pongo a besarlas™. dice
Trump antes de bajar del autobiis. "Va sabes que me siento atraido
automaticamente por [mujeres] bellas . directamente empiezo a besarlas. Ex=
comio un iman. Sobo besos. Mi siguiera espera Al bajar, el mapnate da dos besos

v abraza a la actriz. Al tiempo. afirma: “Melania dice gue esto esta bien

Reacciones en el Partido Republicano

Este s el enésimo episodio polémico gue sacude al Partido Republicano
rasignado 8 contar como candidate con alguien tan heterodons v controveartido
camo &l emprasanria neoyarguing. Haras daspuds de que saliera-a la luz
prabacidn, el portavo de la Cidmara de Reprasentantes v lider de la mayoria
e ihlicana, Paul R-.-.--l- Felml ¥ at |:--.:|.|- cancelaba s I Apar T & L Jcto ole

amipana este sabado junto a Trump &n Wisconsin, &l Estadoque representa
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"Me da asco lo gue he escuchado hoy”,

afirma Byan en un comurncado emitido *Como abuclo de dos
&nla noche del viernes. "Las mujeres prt-:insaﬁ nifias, no
deben ser apoyadas y celebradas, no encuentro disculpa para
cotvertidas en un objeto. Esparo que los comentarios
Trump frate esta situacién con la dcgradantes de Donald
seriedad gue merece y trabaje para E’;‘}I:rl‘;:fg liﬂl:: el

: .
demostrar al pais que siente un mayor rl‘:llllhﬁl:ﬂllﬂ Jeb Bush

respeto por las mujeres de lo gue

damuestra este clip”

Reince Priebus, presidente del Comité Nacional del partido, declard en un
caomunicado gue "mnguna mujer debe ser descrita en esos términos m se deberia
habar de ella de esa manera Nunca® "cligarse a mujeres casadas? < Tolarar una
agresidn?”, preguntaba retoricamente an Twitter Mitt Romney, candidato ala
presidencia en 2012 "Esas degradaciones tan viles insultan a nuestras mujeres e
hijas y corrompen la imagen de America en el mundo”.

Mi Priebus, ni Ryan, ni lideres del partido como el senador v excandidato a la
presidencia John McCaim -que asegura gue “Trump v solo Trump debe sufrir las
consecusncias” de estas palabras- han retirado explicitamente su apoyvo al
norminado. 5o ecieron Romney ¥ Jeb Bugh, gue también empled su cuenta de
Twitter para rechazarle. El hermano e hijo de presidentes. v rival de Trump en las
primanias, condend asas palabras afirmando que "oomo abuele de dos preciosas
nifias, no encuentro disculpa para los comentarios degradantes de Donald Trumgp

sobre las mujeres”

El senador republicans Mark Kirk, que va rechazd a Trump como nominads
cuando cuestiond la imparcialidad de un juez "por ser mexicano®, pidid este
viernes que e Partico Republicano ponga en marcha las medidas de emergencia
para sustitur al canddato. Kirk también calificd al empresano como "payaso
maligno” ¥ asegura que no esta cualificado para ser presidante.
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TELEVISION

Jenna Bans created ‘Good Girls’ after a
pivotal conversation with her mom
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Jerna Bans has written for “Desperete Houscudves,” “Scandal” and SFrey’s Anatormry,” so she's

no shranger to developing complicated. fimny and fmeed femele leads.

When her newest draredy, NBC "Good Girls,” premiered on Monday, it opened 10180 an

engaging premise. Three suburban, cazfi-sirapped moms rob ¢ grocery store o salve each af

thetr families” financial woes. Bans’s characters are played by Christing Hemdrick {“Mod enr”™),

Mae Whitman " Parenthood ™) and Retta ("Parks and Rec™).

Here's hoi: Bana drummmaed Lif thiz gefinn -*'.lr‘:l'.l--:'-'.! .r:lEr.-n'. ard hoeer it feels to see iFall vome alite,
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As fald te Caral Shik:

It wax the height of the election. It was 2016. [ was developing a show for NBC and wondering,
“What am 1 going fowrite abot® And [ would spend every morning watehing this insane news
happen. It was the height of the rallies. People shouted “lock her up" and the “Access Hollywood'
tape came ouf, [ remember this very pivatal convetsation with my mom wha is this salty, practical
woman in Minnesata who was one of the first women to graduste from law achool in her claas. She
has always been a die-hard feminist, and I said to her, 1 can’™ believe so much of this sexism we're

seeing around the election. T can't believe it's so overt. I1's 0 0ut in the apen,”

There was along pauses, and she was like, “Where have you been? Wake up,™

Tt was so funny. Tt also got me thinking about the need to channel my frustration, anger and all of
that intowhat Twas writlng, T wanted towrlie something that was fun and enteriaining, but also
emnpoering, and speak to thosa women out there who f22l like thevve been backed inte a corner
and show that there’s a way out. It may not be robbing a grocery store... that mav not be the best
idea for people... but show that there's no limit on what we can do 238 women, There shouldn't be

any limits placed on us becausze of our gender.

[ Shonda Bhimes teams wp wiath Dove to expand the defimition of “real beauty]

The great thing about working on the shows Tve worked on, starting with "Desperate Honsewlve”
and all of the Shonda Ehimes shows — it was never a thing, for lack of a better word. We would
never say, “Oh, isn't it crazy that Kerrvy Washington's our lead or that Ellen Pompeo is the lead of
the show? It just was. What I always loved about Shonda when she would be asked questions
about casting or diversity or women, she would alwavs say, “Listen, [ write the way | zea the world.

I write the way I experience life.”

That always rang so true to me, Being & woman, it feels natural to write about womer, ['m glad
we re culturally at a place where we can have a show that's clearly three female leads and not have

to make them jost wives or mothers, They can be fully fledged, compleated, flawed charaeters.
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Christing Hendricks — even though she wasn't cast until later — was the first offer we made for
the rofe of Beth and the timing didn’t work out at the time, but she later ended up circling back to

us.

When [ pitched the show, | actually had a little picture of Ratta for people 1o visualize for the
character of Rubyv. I had alwavs been a huge fan of hers. I also have been a huge fan of Mae
Whitmnan. 1 love the idea that she's sort of known for plaving these wize-bevond-her-vears, sage
teenagers, and with the character of Annie, she's plaving the oppozite. She's plaving a completely

messed-np, irrezpansible adult.

When it coalezced to be the three of them, we were 30 over-the-moon elated. Making a TV shosw,
Vo never really know the chemistry vou're going 1o have between voiir leads untll vau’re on 2et,
until vou're shooting, until it's too late, so vou're abways holding vour breath going, “Oh my gosh,

ig it godng toowork? I hope it warfkas!™

I remember dhe first thme we all got together, we gat drinks so the women coubd meet each other. I
went home at nine because T had a new baby, and T texted the Christina the next dayv and asked,
"How did it go last night? Did vou like hanging out with the ladies?”

She was like, "¥Well, Mae Whitman and Betta were over until 5 a.m., and Mae left her pants at my
house!”

They all inztantly became best friends from the first time they met, 20 that's why the chemiatry is
&0 evident when you wakch the chow. They feel like friends that have known each other forever.,
The cazting gods were definitely smiling onous when we got these three women to play these roles,

And elearhy with everything that’s going on now — with the groundswell of #Timesp and
#MeToo — women are really finding their voice. H "Good Girls” can be even a small part of that,
evervone making the show with me — myself included — would be super. super happy.
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‘Good Girls’ Among Shows With Young
Characters Exploring Their Gender

By Whitney Friedlandar %

Despite the proliferation of news smories about bathroom bills and pushes to
use gender-inckusive pronouns ln classrooms and workplacss, storles about
gender expresslon and ldenthor are still ones that Hollywood can stragele
get right,

It weas onlv [zt year thar Shosrime's "Blllicns” cast non-binary actor Asls
Kgte THllon 1o play the first non-binary rol=on an American series, and the
trensgender comimunity has had a mixed reection ta cis-gender male actor
Jelfreny Tamber's award-winning tuen 45 a reansitlonlng woman on
Amazon's "Transparent” the past fonr seszans, This season saw “Loaking™
alum Tanya Sarecho's new Starz family drama, “Vida™ Among its many
guesr-poslive stances iz the cagring of non-binary talént Ser Anzoategul as
Eddy, & woman mourning the loss of her wifa while also struggling o have &
relationship with her detached stepdaughters. While Anzpategui uses
they/them pronouns, their character (gt least in seasan onel is a cis-gender

WOTTLEn.
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Buwrt if & series wants to do this with a child or teenags
character, itx struggles for accuracy can s=e even sdded amtention.

“If 3 show 's going to teil 3 story about kids whose gender expression is
something other then pypieally masculine or feminine, it's important that
they ko the differénce between gender sxpression and sendar identloy.”
savs Mick Adams, a rransgender man wheo is beth the director of
transgender media and representation at LEGETQ-focused media group
GLAAD and aleader of 4 support group for trans and gender- expressive
kids and thele famillas,

Elda who ehooze clothing o actlvities that express a gender other than the
che assigned to them st birth are net necessarily questioning their gender
identity, Adams says.

This vear, be worked with wrltsrs on ABC's "Roseanns” on the character of
Mark, a boy who happens 1o prefer dressing [n away considerad ypdealls
feminine and is played b cisgender actor Ames Meliamara, He also worked
with MEC's high-school musical drama “Rise” which featared non-banary
talant Ellis Desautels 23 transgender student Michael Halloavell, But Adams
siressas that shoves must do mare then eresta culturaliy sensitive writers’
rcams; for example, a show's social-media menager nesds to be aware of
PIopEr pronoLn Leage.

Euch roles, naturally, can alsa affect casting.

“Goad Girls” creator Jenna Bans had an eve-opening exparience when
casting her NBC dramedy. She had originatly written Sadie, the tweenage
daughter of Mae Whitman's Annle, 35 2 boy named Ben. When hercasilng
director asked if she'd be interested In seedng a girl for the part of 2 boy, she
was intriguerd and hired lzzy Stannard — a voung actor wihn, at e dme,
seemed to identify with the female gender assigned to him at birth. By the
tims fAlming began, Stannsed made it <lear thet be [denifed a5 a boy and
was using ha'him pronouns

e realized we had 2 really areat opporiunity 1o sell a story shour a
characier who was Zender non-conforming, ut at the same time not
necessarnily have that be what leads the story” says Bans, who also did her
due dilipence and consulted GLAAD s Adams, “What's most important o
the character and the story we're telling between Sadie and Annie is realby
about the bond between Sadie and her mom. We liked the id=a thet the

character af Sadle was exploring her gender [expression] Lo the shon butl

think whar we respended to more was that the Mas Whitnzan characoer just
couldnt care less.”

Adsms agrees that eompelling stores are the ultimere mump cand,
particulachy if they're ghoutor for kids. He mentions "One Day at e Time™ an
Metfllx, which this year introduced Svd (played by cls- gender actrass
Eheridan Pieree), o non-kinary love interest for out teen daughter Elena
(1sabells Gomez),
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“Degrass,” the long-running teen drama that now lives an Wetflix,
inteeduced 113 first non-blnary characeer last vear: cis- pender sciress Jamie
Bloch as Yas=l Baron. Several vears back, Adams also consulted with the
notoriously envelope-pushing Canadian series on its Arst transgender
character, Adam Torres (alza plaved by a cls- gender actress, Jordan
Todaseyk.

“[ think it's incredibly importent that shows gimed at a younger audiencs
are showing more diversity of gender identioy and gender exprasslons in
their charackers,” be says, simply because that's the demographic that's
Least likely o identify with traditional gender norms, But "whether its a
show almed ar adulis or ara younger audiencs. Iv's mportant thar they
listen to the suthentic lived experience of the types of kids that they're
portraving and represent thern clearls.”

199



	Caratula_Joanidis_Marina_Suarez_Solange_Laura.pdf
	TESINA (15).pdf

