u' 22 .UBASOCIales Repositorio Digital Institucional

FACULTAD DE CEMGIAS SDCLES

Tipo de documento: Tesina de Grado de Ciencias de la Comunicacion

Titulo del documento: Graffiti hip hop, juego de provocacion urbano

M i I B c II t t

fecha de defensa para el caso de tesis): 2009

Documento disponible para su consulta y descarga en el Repaositorio Digital Institucional de la

Facultad de Clencias Sociales de 13 Universidad de Buenos Alres
Para mas informacion consulte: hitp//repositoriosociales.uba.ar/

Esta obra esta bajo una licencia Creative Commons Argentina.

Atribucion-No comercial-Sin obras derivadas 4.0 (CCBY 4.0 AR) —_artmr
La imagen se puede sacar de aca: https//creativecommons. org/choose/"lang es_AR

Repositorio Digital Institucional '} JUBASOCIGIES

P TALIT RS nars



Universidad de Buenos Aires

Facultad de Ciencias Sociales
Ciencias de la Comunicacion

Tesina de grado

Graffiti hip hop, juego de provocacion urbano

Gabriela Bressan Camps

D.N.I: 29.479.136

Tel: 4-566- 3680/ cel: 15-5977-0369
bressangab@hotmail.com

Tutora
Mg. Mariana Inés Conde
condem@infovia.com.ar

Diciembre - 2008



INETOUCCION. e e e e e e e e e e e e e

Parte |

1.ESTADO DEL ARTE ..o

2. GENEALOGIA DEL GRAFFITL. ...ttt it e e e,

3. METODOLOGIA Y ORDENAMIENTO DEL CORPUS.........ccoveeeeeeii e

Parte Il
4. EL LUGAR DEL GRAFFITIHIP HOPEN LA DISPOSICION URBANA.........

5. TERRITORIALIZACION. ..ot e e e e

7. ELLUGAR DE LO VISIBLE.....cci e

8. INVITACION DE INGRESO AL ESPACIO SEMIPUBLICO........ccccecvvuee. ...

Parte Il
9. ESPACIO, CONTROL Y SIGNIFICACION. .. .coovne e et e

10. CONCLUSION . ..ot e e e e e e,

BibliOgrafia. .. ...
LY T =0T | > 1 -

AN 15

99

106

112

113



Introduccion

El graffiti hip hopes un fenbmeno que cobro vida a partir de los andsen Nueva
York. Surgido como modo de expresion de minoriasuedas, y perteneciente a la cultura
hip hop se expandié al resto del mundo como una pradgoaxpresion plastica y cultural
particular, desarrollada en cada territorio comctaristicas diversas.

Los estudios especificos acerca de esta maniféstadbana son escasos, sobre todo en
la Argentina. En referencia a la Ciudad Autbnomadenos Aires si bien son muchas las
paginas Web que se encargan de esta manifestact@siica, son contadas las
investigaciones académicas efectuadas.

La existencia del graffithip hopcomo tal depende no soélo de una estética prap@a, s
también del espacio en el que existe. Solo esity@iindo se ubica en un lugar que no le
pertenece y no le pertenecera jamas.

Es por ello que en la presente tesina proponenulareser ciertas cuestiones de este
fendmeno, mediante el analisis de la relacion itida existente entre la pieza de graffiti
hip hop como expresion plastica, y el espacio en el saiahscribe.

Desde el concepto de lugar, en tanto territoriotenadidad de inscripcion y espacio
social (publico, semipublico y privado) echaremasa unirada analitica sobre esta
expresion plastica, buscando desentrafiar las isigcidbnes en ella imbricadas. En esta
busqueda se describiran tanto sus rasgos estiistomo su interaccion con otros graffitis
y su relacién con el paisaje urbano, lugar de niacito y espacio al cual pertenece.

El presente trabajo se sustenta en la idea deagwmaicacion del espacio, el desarrollo
de formas estilisticas, el uso del color y el bryl la inscripcién tactica en el espacio,
hacen de esta forma expresiva un juego de accuvogador, que actla como elemento
revitalizador de la ciudad gris.

La tesina se encuentra dividida en tres seccionmpa: primera parte historica y
metodoldgica; una segunda descriptiva y analificana tercera parte que, sustentada en
las anteriores, busca proponer interpretacionesestd cultura desde esta particular
manifestacion plastica.

En la primera parte, realizaremos un recorridoidijoéfico de los textos que resultaron
medulares para la investigacion sobre graffiti enegal y especificamente sobre graffiti
hip hop,ahondando en las diferencias y variantes de praslhues a nivel internacional,
latinoamericano y nacional. Asimismo especificarengoié conceptos fueron centrales

para realizar la investigacion.



Luego trazaremos una genealogia del graffiti quempe la comprensién de las
circunstancias en que fue gestandose esta manif@st@xpresiva contemporanea, como
asi también el modo en el que fue adquiriendo laalidades propias que hoy la
caracterizan. Sobre todo, profundizaremos en elegtm espacio-temporal en el que se
encuentra el graffitnip hop

Por ultimo, procederemos a detallar la metodolagiizada en la recoleccion y
ordenamiento del corpus documental, para luegagalna descripcion minuciosa de las
distintas tipografias y la regularidad de inscopcile las piezas.

En la segunda parte, analizaremos el lugar delityriaiip hopen la disposicion urbana,
la vigilancia que sufren los distintos espaciosaynbrmativa que rige en la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires en cuanto a la prohibiaénla inscripcion de graffitis.
Ademas, interpretaremos si esta practica expreslga cuenta de un accionar
territorializador de los espacios.

Mas adelante focalizaremos en el soporte como Ifigao donde surge el graffiti,
analizando los tipos de vinculos que en él se dekar: la relacion del graffithip hop
con la materialidad en la que se inscribe y suact@on con otros graffitis. Asimismo
contemplaremos las implicancias de ser un fendbmgeracse inscribe en el limite entre el
espacio publico y el espacio privado; como asi tdmbsu cualidad de expresion
revitalizadora de la ciudad.

Seguidamente, consideraremos cual es la relaciograiéiti hip hopcon las variables
de exposicién, tiempo y movimiento; y cual es a gse la practica graffitera realiza de
las mismas para optimizar su visibilidad. A condicidn analizaremos como influyen las
variables antes mencionadas en el proceso de étderpn que la ciudad realiza sobre sus
habitantes. Asimismo, indagaremos sobre las infiasnculturales y de género que se
vislumbran en las pintadas en tanto mensajes.

Por dltimo, pensaremos en las modificaciones gfre | graffiti hip hop cuando se
escribe en espacios convocados, convirtiéndoséjetoade arte o producto de consumo.
Ademas, explicitaremos los distintos gestos quendaerte al graffiti como manifestacion
urbana.

En la tercera parte nos basaremos en concepciengpadtedricas, para comprender
efectivamente cuanto hay de vigilancia en la ciydadnto hay de desvio en la practica
graffitera y si el fenbmeno de graffitip hop debe ser entendido como transgresor.

Finalmente, esbozaremos las conclusiones del enalidgunas lineas prospectivas.
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1. ESTADO DEL ARTE

1.1. Recorrido bibliogréfico

En virtud de las dificultades que se presentartntera de seleccionar la bibliografia
pertinente para la realizacion del presente tralegantencion de estas lineas realizar un
paneo de los textos que fueron medulares para \astigacion sobre graffiti y
especificamente sobre graffilip hop

La bibliografia consultada sobre graffiti se diviglra su mejor abordaje en tres grandes
grupos de textos que, para los fines de este a@para necesario distinguir.

Por un lado, existe una bibliografia especifica daecuenta de un desarrollo teérico
profundo y estructurado, que otorga las herransentael apoyo tedrico necesarios.
Ademas, en algunos casos son de gran utilidad taxbgs, en su mayoria publicados en
paginas Web, que si bien no poseen la misma rigladsedrica otorgan un enfoque
interesante de lo que es el graffiti y sus implaas

Por altimo, constituyen parte de la bibliografimsaltada articulos periodisticos que,
aungue en la mayoria de los casos parten del sezdiin y no poseen sustento teorico,
permiten generar ciertas ideas que actuan comardidpres. Al mismo tiempo, otorgan
gran cantidad de datos duros relativos a: ubicad®mraffitis, certamenes, encuentros,
eventos, normativas, etc. Vale destacar lo curpsoresulta el hecho de que al referirse al
graffiti, los periodistas pasan de concebirlo caimofenémeno artistico a pensarlo como
un acto de vandalismo, perdiendo la rica gama déc@saque se encuentra entre un
extremo y otro.

Hacer un recorrido de la bibliografia publicadarsograffiti permite reconocer que es
una tematica que desde hace muchos afos vieneasdscinterés entre los investigadores.
Por tanto, como explica Gadsby (1995), existenrdoganalisis y acercamientos: los hay
linglisticos, semiodticos, socioldgicos, antropotdgi estéticos, historicos, cuantitativos,
motivacionales, comunicacionales, etc.

Es notorio como los primeros acercamientos, y gui@é mas conocidos, son relativos
al graffiti de leyenda, mientras que las investigaes dedicadas al graffiti de caracter

iconico corresponden mas que nada a la décad@@eiomento en que dicho fenomeno



ya se habia expandido por toda Europa y comenzalmbsarvarse en los paises

latinoamericanos.

1.2. A nivel internacional

Castleman (1982, 1987) y Chalfant (1983) debencsesiderados pioneros en la
observacion de los graffitis de Nueva York. Craigstleman (1982, 1987), desde un
enfoque de tipo sociolégico, es uno de los primeresstigadores en dedicarse a ahondar
sobre los origenes del graffitip hop Sus estudios se componen de un profundo traleajo d
campo, que no solo le permitio ingresar a los keg@onde las practicas de gratfiigp hop
tenian lugar, sino también interactuar con los figeabs. Su labor se focaliza en la
observacién e investigacion, sin profundizar erstiaees analiticas o tedricas.

Henry Chalfant, tomando un camino mas de tipo decuatista o recopilatorio, realiz
interesantes investigaciones acerca del graffibyakino; ejemplo de esto es su
documentalStyle Warsen el que son narrados los inicios del graffif hopcomo parte
de un movimiento cultural ain mayor que incluyastlisciplinas. Asimismo, se dedic6 a
investigar rasgos propios de esta cultura, creamdglosario que reune la totalidad de la
terminologiahip hop.Si bien sus trabajos poseen una mirada criticafes@meno su
desarrollo tedrico es acotado. Como explica De ®ig®97), este investigador al igual
gue Chalfant siempre trabajé en relacion directalos escritores de graffiti, recibiendo
gran colaboracién de ellos.

Jean Baudrillard (1993), en su texool Killer, describe brevemente los inicios del
graffiti en Nueva York y el modo en el que, lent&r@ constantemente, fue
desarrollandose en los espacios urbanos. Realiaguante distincion entre un tipo de
graffiti mas que nada de contenido politico e idgmlo (relacionado con el graffiti de
leyenda) y éste tipo de graffiti pictorico, vinaddacon la imagen y el estilo, de contenido
meramente estético. Este autor entiende que ditgiainico no otorga ningin mensaje
particular, y que justamente es la ausencia deen@d o que hace a su potencialidad.
Analiza el fendbmeno basandose en el postulado @e“lquideologia profunda ya no
funciona a nivel de los significados politicos,osanivel de los significantes, y que es alli
donde el sistema es vulnerable” (Baudrillard, 1998:Si lo revolucionario se funda en el
manejo de la significacion, el graffiti irrumpe comignificante vacio que altera la I6gica

de los codigos legitimos.



Resulta preponderante destacar el modo en quedl entiende a la ciudad como el
espacio por excelencia del graffiti icdnico, sobwdo la forma en que este dltimo se
desarrolla en los distintos soportes, inmiscuyéadwstodo “surco urbano” posible, hasta
tomar soportes moviles. El autor entiende tambigéa este accionar remarca un olvido o
burla de la arquitectura, “el graffiti pasa de wasa a otra, de un muro a otro de los
inmuebles, de la pared a la ventana o a la puerd, cristal del metro, a la acera”
(Baudrillard, 1993:96).

La conversacion muratle Joan Gari (1995), como su titulo lo indicagsearga de
realizar un analisis discursivo y linguistico deffjti; por tanto, se basa prioritariamente
en la caracteristica dial6gica del graffiti europ8bbien considera los aspectos pictoricos
de los graffitis, siempre lo hace de modo secundamn respecto a la palabra.

Gari realizé uno de los primeros ensayos sobrditgsafstentado por un marco teérico
fuerte, que le permite hacer un analisis multigigtar entre conceptos linguisticos,
semidticos y de la imagen. Frente a los discursegemaonicos y unidireccionales, presenta
la caracteristica conversativa del graffiti, masti@ como desde lo marginal pueden surgir
discursos patrticipativos. Es este ultimo puntous gos sirve de guia para el analisis del
aspecto dialogico del graffitiip hopen la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires.

Siguiendo la distincion entre graffiti de leyendae(iropeo) y graffiti “americano”, que
realizo Baudrillard, Gari centra su atencién enclastenidos del discurso textual mas que
en las cuestiones de la forma. Esto despierta ebi&yp (1997), orientado directamente al
andlisis del graffithip hop una especial molestia sobre la descalificaciG gqusus 0jos,
Gari realiza del graffiti iconico. Este autor entle que “empefiado en demostrar (...) el
caracter dialégico del discurso mural del grafig, olvida del andlisis de los abundantes
aspectos iconicos, simbdlicos, referenciales yucalks que el graffitihip hop trae
consigo” (1997:25). Acompafiando estas considerasiomomamos las herramientas
utilizadas por Gari para aplicarlas el fendmenaiwm relegado por este autor.

La tesis de Jesus De Diego es una de las pocastiga@ones académicas que se
dedica exclusivamente al graffihip hop concibiéndolo como fenémeno artistico -
expresivo y analizandolo desde los procesos deertaalidad y dialogo que en él se ven
imbricados. El autor examina cuales son los virecd® la culturdip hopcon la ciudad,
ese espacio de caracteristicas singulares que riffitegos habitan, y con el cual
interactian cotidianamente, construyendo su prideiatidad. Ademas, analiza el caracter
intertextual del graffitihip hopcomo préactica cultural, poniendo el acento enrésgos

comunes existentes entre éste y otras disciplima® @l comic, el cine, la television, etc.



Este texto es de caracter central para el desamell presente trabajo, ya que realiza
una profunda descripcion acerca de las condicitorasales del graffiti, sus disposiciones
y composiciones. Asimismo, efectia una descripoionuciosa de diversas aristas del
graffiti hip hop como fendmeno estético, que no habian sido caaside hasta el
momento. Conjuntamente, esta tesis nos permiteatata terminologia especifica de la
cultura hip hop en relacion al graffiti, entender ciertos aspeaiesla relacion entre
espacio/soporte, exhibicion y movimiento, como tashbién realizar un acercamiento
interesante hacia las piezas comerciales y de museo

Por otra parte, siguiendo la linea internacionaé hecesaria la lectura de autores
estadounidenses, pais donde surgié el fendmenosighien se desenvuelve de modo
distinto que en la Argentina conserva ciertas @nets. Para la localizacion de los textos
fue de gran ayuda Internet, ya que presenta vpstdgaciones a cerca de graffiip hop
con variados modos de abordar la cuestion.

Los mas relevantes para este analisis fueron: né®wstas a distintos graffiteros
estadounidenses realizadas por Susan Farell (328 7Ayabajo académico de Sarah Giller
(1997), quien analiza desde un enfoque culturalocéemtransgresion de las nociones
estéticas dominantes y de la propiedad hacen ditigunna estrategia contrahegemonica,
utilizada por las culturas marginales para estableg voz.

Asimismo, es valido destacar a Element Kevin (19%jien realiza un recorrido
historico del rol del graffitero y la relacion degtaffiti con el arte, como asi también a
George Stowers (1997), quien se dedica a estaaitiéimatica pero vinculandola con la

idea de vandalismo que corrientemente tiene asaeilagraffiti.

1.3. A nivel latinoamericano

Los textos de Armando Silva (1987, 1988) son céagran el trabajo, no soélo por
dedicarse directamente al estudio del graffiti atinoameérica, sino porque es uno de los
primeros investigadores que lo hace desde unaadptimunicacional y con un corpus
documental que analiza, al igual que esta tesasa,pfopias piezas de graffiti (ni los
graffiteros, ni los receptores).

En Graffiti: una ciudad imaginadaSilva, 1988) describe al graffiti como proceso
comunicativo y elabora un sistema de valencias gefaiivos a través de los cuales

“filtrar” las obras callejeras y evaluar si efeetinente se esta frente a un graffiti. Las



valencias son caracteristicas que debe poseerslaampieza y los imperativos son las
causas sociales que engendran dichas valencias.

Asimismo, analiza la cuestion politica del grafféntendiendo que ésta no solo existe
bajo la modalidad de denuncia contestataria, sarabien bajo las formas de la
creatividad, el humor, lo estético, etc. Para tsdoestudio se considera determinante
comprender que son las circunstancias historic@escen las que se engendra la pintada
las que haran de ella un graffiti y no cualquieo dipo de manifestacion. Ademas, elabora
la concepcion de “muro” como lugar limite de la paigor la significacion.

En Punto de vista ciudadandSilva, 1987), realiza una teoria que parte de la
configuracién de los supuestos ciudadanos que puadedir a la comprension de los
graffitis. En dicha investigacion pretende dar ¢aeme la construccion del enunciatario
efectuada en la pintada y los posibles efectosegtm podria producir en los ciudadanos
como receptores de esos mensajes. Su estudioarpsulinente para éste trabajo ya que,
dedicandonos a una expresion plastica que difioleneleja entrever su caracteristica
letrada, la construccion del sujeto enunciatarioesdiza de modo distinto al caso de los
graffitis de leyenda. Los graffitis de tipo iconiepelan a espectadores letrados y no
letrados. El interés puntual del autor es siemgsdifiir un proceso de comunicacion para
proponerlo como género muy especifico de manif@staarbana con sus respectivas

caracterizaciones” (1989:5).

1.4. A nivel nacional

Roméan Mazzilli (1996) desde una enfoque psicosdtial uno de los pioneros en
analizar en Argentina, especificamente en BuenossAel fendmeno comunicacional que
implica el graffiti, como asi también su caractereakpresion cotidiana. Nos interesa su
Optica ya que entiende al graffiti “una practicgplar y creativa de agrietar los discursos
monoliticos del poder y las instituciones” (1999) ara hacerse oir. Ademas, plantea una
tematica que otros autores (como Kozak, 2004 yr&mie 2004) van a desarrollar con
mayor intensidad, que refiere a la busqueda dmséisuciones de naturalizar y neutralizar
al graffiti y hacerlo ingresar al sistema, despd{@a de sus gestos transgresores.

Existen, a nivel nacional, otros estudios dedicaalograffiti, que desde sus distintos
enfoques otorgan una perspectiva multiple del feam@ren general. Aiziczon de Franco

(1991) lo hace reflexionando acerca de la relad&rarte con las inscripciones callejeras.



Emilio Petersen (2004) realiza un estudio desemopti analitico que abre el abanico de
variantes del graffiti desde sus inicios a la dadad. La vinculacion que traza el autor
entre estas manifestaciones urbanas y los fendmieist®icos portefios, le permiten
pensar al graffiti como “un intento por socavaomlen establecido” (2004: s/p).

Pero al plantearnos el presente trabajo desdeal@snetros de la comunicacion social,
las investigaciones de Claudia Kozak (1990, 2004¢ha Gandara (2002), resultaron de
caracter medular.

Kozak es la primera académica que se dedicé azanal fendmeno graffiti en la
Argentina. Su obraas paredes limpias no dicen nad®90) es un acercamiento inicial a
la temética, sobre todo al graffiti de leyenda, gsiblece los lineamientos centrales de lo
que se entiende como tal. No solo realiza un estescriptivo, sino que también plantea
determinadas lineas de andlisis en funcion de ddadi y el lenguaje, tales como la
utilizacion de espacios no permitidos, la autoaicion y la identidad, la lectura en
movimiento y, por sobre todo, el esbozo de poStigeaffiteras que pretenden formalizar
un fendmeno que, hasta ese momento, no habiadidtiazlo con profundidad.

En el libroContra la pared, sobre graffitis, pintadas y otnasnifestaciones urbanas
(2004), provista de un fuerte sustento tedricoliz@aun estudio mas exhaustivo,
describiendo las distintas modalidades de grafiitis diversas obras que pudieran llegar a
ser confundidas con graffiti. Si bien continla déddose mayoritariamente al graffiti de
leyenda, también analiza manifestaciones iconioasocel graffitihip hop y las variantes
en que ambas modalidades conviven.

Aunque su objeto de estudio se circunscribe abgerfue comienza con la vuelta a la
democracia, identifica distintos periodos en eladedo del graffiti en Argentina; por
tanto resulta interesante la vinculacién que raalel graffiti con el transcurrir histérico y
politico del pais, dando cuenta de una genealagiemal de esta practica que le otorga
cualidades propias.

Kozak elabora un interesante retrato de las thstinnscripciones callejeras, sus
variaciones e influencias. En sus lineas se detiosbién a otras manifestaciones
contemporaneas como son siencil las pintadas politicas, la pintada mural, la
modificacion y recreacidn de publicidades, entrasintervenciones urbanas.

El tratamiento de estas expresiones que provoc@adiom y capturan las miradas es
siempre en vinculacion con las distintas subcudtyéwenes urbanas, el territorio y la

(muchas veces delgada) linea que separa lo traosgte lo que no lo es.
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Lelia Gandara (2002), por su parte, en su andlisisfenomeno toca teméticas que
luego fueron retomadas por Kozak (2004), pero teldés de Gandara se diferencia en que
su enfoque es basicamente semidtico y profundipacétcamente en el analisis del
discurso, dando cuenta de “la impronta de esa duidédad expresiva: la del mensaje
verbal escrito y la del pictérico, el dibujo, elaoy la forma” (2002:12).

Asi, aborda al graffiti como forma de expresionntitaria, de territorialidad y de
denuncia. También marca sus vinculos con la satiddaonsumo, las influencias mutuas
y la busqueda del sistema de asimilar el graffiipdificandolo por completo o
extrayéndole su esencia expresiva anti-institu¢iona

Por dltimo, pero no menos importante, se debenadastios trabajos de Malamud
(2001) y Milione (2006), elaborados como tesinafianciatura de la carrera de Ciencias
de la Comunicacion Social, de la Facultad de Ca&n&ociales, de la Universidad de
Buenos Aires, con la tutoria de Claudia Kozak.

En la practica del graffiti se define una identideditorial, por tanto las lineas de
analisis de Luciana Malamud sirven para compreodero “los graffiti en tanto fendmeno
cultural urbano, contribuyen a definir las identida de los grupos que habitan la Ciudad
de Buenos Aires, de qué manera forman parte de(Bleamud, 2001:1).

El andlisis realizado por Laura Milione (2006), mobl graffitihip hopy su cultura, es
quizas la unica investigacion mas afin con lostolge de este trabajo, ya que el corpus
documental que analiza es similar al que se estuda las proximas paginas. Su
investigacién se centra en la comprension del igra#specificamente, el graffitiip hop
describiendo su desarrollo propio en el amhdtla Ciudad Autbnoma de Buenos Aires.

Partiendo de la cultura y el graffitiip hop en general, describe las distintas
caracteristicas que fue adquiriendo éste en laadiugorteia como “forma de
comunicacion incorporada en el espacio urbano”i¢kid, 2006:1).

Asimismo, no sélo estudia las piezas de grdifijli hopen si mismas y sus técnicas de
produccion, sino que focaliza en las creenciagréses, deseos y formas de vida de los
graffiteros, planteandose desde el inicio cudles Iss grados de aceptacion de esta
practica en la sociedad y hasta qué punto puedssia como transgresora.

Esta idea de Milione (2006), que ubica a la praatealizada por graffiterdsp hopen
un espacio limite y hasta indefinido entre lo gselegal y lo que es transgresor, nos
permitié pensar el fendmeno del modo en que lo @a®mos en las proximas paginas.
En nuestro caso, planteandonos la problematica asded los graffiteros sino

especificamente desde las piezas de grhifithopy sus lugares de inscripcion.
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2. GENEALOGIA DEL GRAFFITI

Realizar una mirada hacia el pasado, dando cuentasdorigenes y precedentes del
graffiti hip hop permite comprender las circunstancias en queusegestando esta
manifestacion expresiva contemporanea, como asiéanel modo en que fue adquiriendo
las cualidades propias que hoy la caracterizan.

Para esto resulta necesario realizar un breveridoate la genealogia del graffiti en
general, con sus distintas variantes, para lueghbcamos al graffitt moderno y su

desarrollo especifico en la Argentina.

2.1. Antigliedad y etimologia

Pensar los inicios del graffiti implica, como loreditan los estudiosos del tema, (De
Diego, 1997; Gandara, 2002; Mazzilli, 1996 y Koz&aK04) remontarse a la antigua
Grecia y Roma. Si bien cada autor toma un sucesersti como hito fundante, todos
coinciden en que para el siglo 1l d.C., el grafjdi se encontraba asentado como practica,
siendo muestra de esto las inscripciones en lo®smpompeyanos. De esa época datan
inscripciones tanto verbales como icbnicas, de tgsratolégica, sacra, erotica,
declaraciones de amor, poemas y anuncios, entdstspacios de la esfera publica como
bafos, piedras, monumentos, estatuas, calles, etc.

Los origenes del graffiti son pensados en dichaca&pyga que, aunque podrian
considerarse como graffitis las huellas y dibugalizados en la prehistoria, éstos no se
encontraban inmersos ni en un contexto citadin@miun marco legal que implique
transgresion de una norma. Por tanto se parteidedade que el graffiti existe en tanto tal
en las ciudades siendo un fendmeno moderno polesxie.

En relacién a la etimologia del término, como sw&h Gari (1995), de Diego (1997),
Gandara (2000) y Kozak (2004), la palabra de oritgiano graffiti toma fuerza, recién
en el siglo XIX, momento en el cual puede rastedaren enciclopedias y diccionarios.
Graffiti es un término moderno que proviene del grigggpheim lo cual podria traducirse

como escribir, grabar, garabatear, dibujar.
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Armando Silva (1988), en cambio, entiende que @eaor etimolégico del término
graffiti, proviene de la palabra italiagaaffito, originada del grieggraphis que designa

el carbén natural con el cual probablemente fuezalizadas las primeras pintadas.

2.3. Graffiti contemporaneo

Para comprender el fendmeno graffiti en la actadligartiremos de las definiciones
otorgadas por Kozak (1990, 2004) y por Silva (198&mbas definiciones,
complementariamente, permiten una vision acabadaianto a lo que refiere a graffiti y
espacialidad.

El colombiano Armando Silva entiende que el gra#fg un “mensaje o conjunto de
mensajes, filtrados por la marginalidad, el anotoma la espontaneidad, y que en el
expresar aguello que comunican violan una prolihbigiara el respectivo territorio social
dentro del cual se manifiesta” (Silva, 1989:2).

Silva propone siete valencias para analizar effigrgiie “son motivadas por causas
sociales que consideramos apropiado denominar atpes” (Silva, 1988:29). Estos
altimos actian respectivamente a cada valencika fieza analizada se corresponde con
estas valencias y sus imperativos puede ser llagradfati.

La valencia de la marginalidad, motivada por elenaivo comunicacional, refiere a
gue los graffitis son mensajes que no pertenecearalito oficial. La valencia del
anonimato, determinada por el imperativo ideolégiefiere a la reserva de autoria, y en
caso de hallarse una firma es con sobrenombresnquaentifican a una persona
particular. La valencia de la espontaneidad, comgerativo psicologico, sefiala el hecho
de que se utiliza el tiempo exacto para graffiteag este momento previsto o imprevisto.
La escenidad, con su imperativo estético, sefiaetxion de los espacios vinculados con
su exposicién. La valencia de la velocidad, atrastespor el imperativo instrumental, es
relativa a los cortos tiempos de realizacion, sea gu ilegalidad como por su

intrascendencia. La precariedad, determinada pangérativo econdémico, refiere a los

! para los fines de este andlisis, utilizamos lalpalgraffiti para referirnos tanto al fenémeno en general,
como a una pieza de graffiti en particular. En cdsamombrar varias piezas utilizamos el plugaéffitis,
como asi también los derivados de esta palabrasfaeforma, se utiliza el verlgpaffitear (accién de hacer
graffitis), el adjetivograffiteado (una superficie graffiteada es la que contiendfitisy y el sustantivo
graffitero (quien realiza graffitis). La palabgintada se utiliza como sinénimo de graffiti. En el caso d
referirnos a pintadas politicas, haremos la digimoportunamente.
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medios utilizados; y la fugacidad, signada porngpérativo social, alude a su efimera
duracion en el espacio.

Kozak, que basicamente entiende al graffiti coma linscripcibn no permitida en
espacios publicos no concebidos para tal fin” (2088), desarrolla también una
definicion mas ampliada, en la cual incluye algudes$os rasgos de los cuales habla Silva,
y a su vez lo vincula con las identidades juveniles

Asi, propone una definicibn mas completa que pasjuk los graffitis son:

Inscripciones en espacios publicos, mas o menasioelados con el campo de las
subculturas jovenes, caracterizadas por ser eraslirgenerales efimeras y no
institucionales y cuya condicién andnima — si bi@rchas de ellas aparecen firmadas-
y mas o menos clandestina (en tanto se trata dmigo®nes no permitidas
legalmente) hace dificil el reconocimiento empiride sus productores (Kozak,
2004:35).

Tomando ambos autores, nuestra definicion de graffientada en este caso particular
al graffiti hip hop y al espacio, sera la siguiente: “inscripcion izea@la en espacios
publicos y semipublicos” (Milione, 2006:7) caractada por ser efimera, anénima, y no
institucional, “que se apropia de espacios no dumdos para tal fin, produciendo, en

consecuencia, un cambio en las funciones ciudagmigisadas” (Kozak, 1990:6).

2.4. Siglo XX

La segunda mitad del siglo XX fue el momento en gugraffiti se desarrollé en su
mayor esplendor, cobrando notoriedad. De esta émoeconocen dos momentos espacio-
temporales clave: el mayo francés de 1968 y Nuexw& de 1970. De dichos sucesos, Gari
(1995), que sigue a Braudillard (1993), considera division territorial para el analisis de
estos dos modelos de graffiti: el modelo europebmodelo americano.

El modelo europeo surge y se fortalece en unacsitnaleterminada de movilizacion
social, ideoldgica y cultural en Francia. Las rdtase estudiantiles y los movimientos
sociales de protesta utilizaron el graffiti comaramienta de efectividad contestataria.
Este tipo de pintadas, “se despreocupa usualmenta élaboracion plastica del texto,
concentrandose en su plano de contenido” (Garb: 393

Las paredes significaron un espacio de expresipangdnea de mensajes de caracter

poético-ideoldgico, plagado de reflexiones, poestasnentarios y citas de pensadores
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revolucionarios. Este suceso fue de una influetadigue, como explica Gandara (2002),
dio origen a un estilo que en la actualidad siggente.

El modelo americano se corresponde con el movimigpthopde la década del “70 en
Nueva York. La practica del graffiti en los subtgae luego se extendié a los muros, era
una practica de gueto. Se ejercia mas que nada comdo de resistencia cultural y
afirmacion de la identidad, tanto individual come drupo. A diferencia del modelo
europeo, esta variante se caracterizé por serpdeitdnica, si bien muchas veces se
encontraban acompafadas de inscripciones de tipalysobresalia la preocupacion por

Su estética, color y forma.

2.5. Graffiti hip hop

El graffiti hip hop se encuentra comprendido dentro de lo que fue iomaco como
modelo americano. Este estilo de graffiti fue cemastico del movimientdip hop que
aflor6 a principios de la década del “70 en logitarmarginales de Nueva York. La
cultura hip hop se compuso de “un estilo particular de escrit@aaffit), un tipo de
musica Rapy Djs) y un tipo de baileBreakdancy (Milione, 2006:14).

Esta cultura de gueto, y sobre todo el graffiti oomodo expresivo, “comenzaria a
convertirse en una forma de vida, con cédigos pspmle comportamiento, lugares
establecidos y reuniones secretas, un lenguajeopsogriterios estéticos particulares”
(Géndara, 2002:25).

Gran cantidad de jovenes comenzaron a escribimeatbres en las paredes de sus
barrios, buscando dejar huella de su existenclabeque ellos habian estado alli y hacer
publica su pertenencia a ese espacio. Al ser wawiga marginal e ilegal, no utilizaban su
verdadero nombre, sino un seudénimo, que constiteiialgin modo una identidad en la
calle. El ejemplo mas conocido es elTaki 183 un adolescente de origen griego que fue
pionero en escribir su apodo por todos los rincateda ciudad: paredes, autobuses,
monumentos y en el metro de Manhattan. El dimilouiiaki proviene de su nombre:
Demetrius, y 183 referia a la calle donde vivia.

Cuando el caudal de adolescentes que realizabgesttica fue creciendo, surgio la
necesidad de distinguirse creando diversos estilkaigrafias; también se diversificaron
segun los lugares en los cuales escribian su fi@aatleman explica que “como el Unico

deseo de los escritores era superar a los den@sato al emplazamiento de sus pintadas
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todos ellos dedicaban su esfuerzo en escribir mbrmen los lugares mas inverosimiles”
(1987: s/p).

En un principio, la caligrafia era bastante legiblasta la llegada a Nueva York Bep
Cat, un graffitero oriundo de Filadelfia que escribiafirmacon letras muy juntas, finas y
alargadas. La dificultad para comprender estaadétr hacian sobresalir del resto de los
writers? lo que hizo que los escritores fueran creandorsipe estilos de letra para
distinguir un estilo propio.

Cuando la cantidad de graffitis fue creciendo,drafiteros buscaron distintos modos
de diferenciacién, muchos se concentraron en ehfiany color de los caracteres. El
objetivo fundamental siempre fue sobresalir defore®e los escritores, marcar un estilo
propio y, con él, una identidad, siendo el espat@ocompetencia por excelencia los
vagones de trenes y subtes.

“Los graffiteros se juntaron en grupasd€ws, se dieron un nombre colectivo, ademas
del alias que cada uno habia elegido para si, metoeron asi empresas mayores” (Kozak,
2002:61). En relacién al aumento de graffiterognentd asimismo la represion de esta
actividad, para lo que el accionar en conjunto @lo s permitia realizar las piezas con
mayor rapidez, sino que también facilitaba la wigdia, alertandose para no ser detectados
por la policia.

La extrema competencia (no solo entr@ers, sino también entrerewy y la busqueda
de popularidad llevo a los graffiteros a pintapgmafias cada vez mas complejas. En una
primera instancia solo se privilegiaba la cantidadirmasque habian logrado realizar los
escritores, pero luego tomo gran importancia ladadly el estilo en las obras, existiendo
titulos, como el denaestro de estilogue se disputaban uerras de estilgscomo lo

describe Castleman:

A medida que mejoraban de calidad técnica y defidjskas obras empezaron
también a aumentar de tamafio. Muchos escritoresigaban demasiado pequefio el
espacio comprendido entre las ventanillas y laepiaferior de tren y empezaron a
extenderse por encima de éstas creando las llambdas ‘De arriba a abajdop to
botton). Al mismo tiempo se extendian en sentido longiaiden las llamadas
pintadas ‘De extremo a extremend to enyl(1987: s/p).

Los graffiteros seguian superandose y planteandeasudesafios. Fue en 1973 que se
pint6 el primer vagon entero y mas adelante sé& lkedp pintura dgusanos estos eran

varios vagones seguidos. Los graffitis fueron madase, utilizando cada vez formas y

2 El terminowriter significa escritor en inglés. Los graffiterbip hopno pintan, sino que escriben de las
formas mas complejas su propio alias.
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dibujos mas complejos y elaborados que, como desddastleman (1987), poseian
variadas formas provenientes de multiples génasowcson las caricaturas, personajes de
dibujos animados y visiones personales de lostesesi con referencia a la vida en la

ciudad.

2.6. En Argentina

Pasados 10 afios del estallido en los subtes deaN(mk, con un aumento tangible de
la vigilancia y el castigo a estos hechos consateralelictivos, el graffithip hopen vez
de mermar, se expandio por el resto del mundodatier de los "80 puede detectarse su
presencia en paises europeos como en Francia Yi&§mao “diversos componentes
originarios de la culturdip hop se diluyen en su extension a Europa. El factotade
etnicidad apenas encuentra arraigo entre los esitde graffiti europeo” (De Diego,
1997: s/p).

La llegada a América Latina ronda alrededor deéleada del "90, mientras que en la
Argentina se hizo marcada su presencia, tanto emduAires como en algunas ciudades
del interior, a mediados de esa década. La aparid# un tipo de graffiti sobre todo
icodnico en un pais caracterizado por sus graffiisleyenda, se encuentra intimamente
vinculado con “la globalizacion y la hegemonicail@acion de la imagen” (Kozak,
2004:165).

Como explica Kozak (2004), los primeros graffiteaygentinos comenzaron a pintar
basados en imagenes y experiencias obtenidas dusast viajes al exterior, y por
fotografias de revistas especializadas o publicadda Web. El fendmeno en nuestro pais
se diferencia del estadounidense en el sentiduegano se corresponde con una practica
cultural de grupos marginales sino de sectoresage cmedia y media-alta.

Kozak (2004) reconoce tres generacionewdters. Rasta Craig, Tayy Mazeson los
graffiteroship hoppioneros en la tierra del plata, quienes formaus propiagrewsy se
lanzaron a la experiencia en suelo portefio. En,JR@8taorganizo la primera convencion
en el barrio de Caballito, al costado de las vigstren Sarmiento. Este acontecimiento
marcé un inicio prometedor, ya que sirvi6 para dope graffiteros se conocieran y

plasmaran por primera vez grupos de piezas corstigua
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A partir de 1999 la autora reconoce la segundargeitm, relacionada con un evento
en el boliche La Reina, donde algunos graffitereesrdn convocados para realizar sus
piezas. Esta segunda generacion estaria integoa@ago, Danao Patoy Roy.

En el 2001 tuvo lugar la segunda convencion defignalfs en la interseccion de las
calles Pringles y Lezica. A partir de este everiitata Kozak que se puede pensar en la
tercera generacion, con sus maximos exponedez:Tekq Zima y Wose

Las técnicas fueron pasandose de generacion emag&me no asi el estilo que se
corresponde con una expresion personal e individual rapida incorporacion y
mejoramiento de las piezas se relaciona con elchéeh que la mayoria deriters
argentinos tienen o tuvieron vinculacion con lagesmplasticas, el disefio grafico y el
dibujo.

Por otra parte, la autora enumera las diferesr®sslocales, que pudimos corresponder
con las piezas de graffitiip hop fotografiadas. Las mas reconocidas, compuestas por
algunos graffiteros de las tres generaciones EB® (Trenes bombardeados argentinos)
compuesta poRasta Jonis Nerf, Patg Saga Bone Cris, Juniory Lucas DSR(Dique San
Roque, luego Diqu&pray Rebe)sintegrada poiDano, Jazz Brujo, Mart, Ever, Ghost,
Pier y Poetg TAM (Teko and Ma2ey DTC (Destroy the Copsconformada poNers
Bayer, Cromey Soler(Kozak, 2004).

Junto con el graffithip hopse desarrollaron en el paisrap, losdjsy el break dance
Si bien elhip hopse hizo conocido por su arista musical, “el gtia#ls el elemento que ha
alcanzado un mayor grado de independencia ya queenesita de los otros para su
crecimiento. Sin musica los graffiteros escribersiry baile también pueden hacerlo”
(Milione, 2006:3).

2.7. Tercer momento latinoamericano, momento argeimo, graffiti hip hop

Armando Silva (1987) argumenta que, luego del nfegracés de 1968 y Nueva York
de 1970, en la década de los “80 surge una teetapa del graffiti con una estilistica

latina particular. Este autor entiende que:

Ha emergido una dimension nueva basada en ellwraor, la ironia, la sétira o
el despecho y, también, en un afan por manifestdosemuros urbanos una breve e
inteligente respuesta al clima social y politice @gobia a la ciudad. (...) El graffiti ha
ganado terreno en las convulsionadas urbes de ®udamimponiendo un tipo
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diferente de figuracién que es el reflejo de lomlmas profundos operados en las
relaciones ciudadanas (Silva, 1987:9).

En este tercer momento el graffiti tiene como “wito de utilizar los espacios y las
fachadas publicas para decir o representar lo qumexpresable por principio en los
circuitos oficiales de comunicacion” (Silva, 1987:%cudiendo a nuevas formas,
otorgandole a las figuras y no solo a la leyendajalor preponderante.

Lo distintivo de este tercer momento es que swgieevas expresiones que, como
explica Silva, contradicen la tradicion del graffiho se trata s6lo de responder sino de
crear nuevas vias de expresion con su propio ri{i@s7: 38).

Gandara (2002) adhiere a esta idea pero Kozak J2804u andlisis del caso argentino,
va mas alla. Para la autora, el graffiti en la Atgea desde sus inicios remotos se
desarroll6 bajo esta modalidad creativa, ironigdida e inteligente. Esa concepcion, a la
cual adherimos plenamente, da cuenta de una gegmealacional distinta, que debe ser
contemplada a la hora del analisis del grafiii hop.

Las piezas de graffitiip hop,que comienzan a escribirse en Buenos Aires a uoheslia
de los "90, irrumpen en un campo en el cual loBitisgortefios ya poseian caracteristicas
fuertemente marcadas. Estas influyeron en la euerikip hop entrante y la hicieron

interactuar con un contexto de voces diferentestbrdel mundo.
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3. METODOLOGIA Y ORDENAMIENTO DEL CORPUS

El corpus que compone la presente tesina fue rdcogn la Ciudad Autonoma de
Buenos Aires durante los aflos de 2006 a 2008, pdepantemente en los barrios de
Palermo, Recoleta, Caballito, Villa Crespo, Aimad@alvanera, Villa Urquiza, Saavedra y
Colegiales. La ubicacion de las piezas documentselasrresponde con la observacion de
Gandara acerca de que “mientras que en barriodgrepicasi no se veags (firmas), en
barrios donde la composicidén social es mas altg,lés.paredes se llenan de este tipo de
signos” (2002:27). En este sentido, es valido @srogue si bien el graffitiip hopsurgio
en los Estados Unidos como préactica de sectoregimadées, al ingresar a la Argentina fue
desarrollado por jovenes de clase media y medhagaié graffitean habitualmente en sus
propios barrios.

La recoleccion documental consistio en la tomaalegrafias de la propia pieza de
graffiti y del contexto mas general en el que seortraba inscripta. Por otra parte, fue
registrada la ubicacién exacta (direccion y baryitg fecha en que habia sido tomada. La
importanciade datar las imagenes se funda en las caractasisticescenidad y fugacidad
del graffiti (Silva, 1987, 1988) el cual se modifidiariamente y hasta, en algunos casos,
desaparece. Asimismo, el hecho de no utilizar fatites publicadas en paginas Web, ni de
trabajos anteriores, parte de la necesidad de eorat profundidad el contexto y el
soporte de la pieza. En el caso de los lateraldassddas férreas, ademas de fotografias se
grabaron videos desde el tren, para captar la ndadiaén que el graffiti podia llegar a ser
contemplado desde el movimiento.

La base documental utilizada suma un total de @@igfafias y 10 videos, que fueron
ordenados segun el lugar de aparicion de la piezgaffiti hip hop Al referirnos al lugar,
lo hacemos en tanto soporte - materialidad deipon (no asi en lo referente a direccion

o barrio), teniendo en cuenta si dicho soporteeperte al espacio publico o semipublico.

3.1. Una cuestion de espacios

Antes de exponer la clasificacion realizada sobsesbportes en virtud de los criterios

de ordenamiento del corpus, resulta preponderattezar brevemente como entendemos
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los distintos espacios sociales. Una definicidnrtada permite comprender a qué nos
referimos en cada caso, proponiendo pensar la €iddéddnoma de Buenos Aires como
“ciudad de lugares y no simple espacio de fluj@drfa, 1998:13).

Siguiendo a Borja (1998), entendemos el espacidigaibn tanto concepto juridico,
como el lugar depropiedad publica, dominio y uso publico, sometidana regulaciéon
especifica por parte del Estado. El lugar dondedho toda persona tiene acceso a la libre
circulacion, sino también como el escenario datiraccion social cotidiana. Por tanto, es
un espacio, ademas de fisico y juridico, simbolieorelacion e identificacion, de contacto
interpersonal, de expresion comunitaria, de usiabkoalectivo y de vida urbana.

En este trabajo partimos de la afirmacion de quesghcio publico “alude al paisaje de
las ciudades, y dentro de éstas, a los espacieda@by los elementos que los conforman”
(UNALMED, 2008: s/p). Es por ello que lo abordanes relacion con los lugares de
circulacion abierta, como calles, plazas, patipargues; y también lo hacemos desde los
elementos que lo componen, como contenedores deabambinas telefonicas, cajas de
electricidad, medidores de luz y gas, entre otros.

Asimismo, concebimos como espacio publico los eiddi de propiedad publica pero
gue poseen una circulacién e ingreso restringidmoc@scuelas, carceles, hospitales,
bibliotecas, centros culturales, entre otros. lfardncia con estos espacios consiste en que,
si bien son de propiedad publica, el acceso y @stosl mismos se encuentra limitado a
determinadas personas o actividades.

Por otra parte entendemos al espacio privado cdorhuga& de propiedad privada, con
su correspondiente duefio. En este caso, no ewlsligar sobre el cual ejercen dominio
un grupo o persona determinados mediante su pihiesino que es una espacialidad
diferente con caracteristicas propias. Es un espadividual, que otorga intimidad y cuyo
acceso es limitado o prohibido a personas ajen@&saapropiedad. El ejemplo por
excelencia del espacio privado es la vivienda, panabién se incluyen dentro de este
grupo todas aquellas espacialidades con accegadionpor la propiedad del mismo, como
lugares de trabajo, oficinas, fabricas y, en geénagaellos espacios sobre los cuales existe
una estricta proteccion del interés privado.

Aparentemente lo publico y lo privado se contrapote modo tajante, mientras que el
primero implica lo universal y colectivo, el segorgk funda en lo particular e individual.
Ahora bien, existe un tercer tipo de espacio queleepropiedad privada pero de uso
publico, como por ejemplo los centros comerciakesesta tipologia la denominamos

espacios semipublicos, haciendo referencia a lacedidades controladas, con fines de

21



lucro, en las que si bien prima el interés paréicubu existencia esta ligada a las
posibilidades de acceso de las personas, tamtaémdlo “espacio privado colectivo”
(UNALMED, 2008: s/p).

Componen el espacio privado colectivo aquellosrigabiertos al publico como bares,
restaurantes, galerias, cines, ferias y exposisjonen general cualquier lugar relativo a
actividades de la sociedad de consumo.

Acordamos con la Facultad de Arquitectura de Colarsh que “las relaciones entre el
espacio privado colectivo y el espacio privadovitilial, solamente expresan la existencia
de un ‘ghetto’, y no de una espacialidad urbana,sfilo puede ser entendida a través de la
existencia de la espacialidad publica como estranta de la ciudad” (UNALMED, 2008:
s/p).

Por tanto, para este trabajo los graffitip hopse agruparon segun un criterio espacial
basado en tres grandes distinciones:

1. Las piezas que se encuentran en espacios publicos.

2. Las piezas que se encuentran en el limite entesmdcio publico y el espacio
privado.

3. Las piezas que se encuentran en espacios semgsiblic

El siguiente cuadro esclarece los criterios utilasa y muestra el ordenamiento

realizado de las piezas de graffiti en virtud de Hhistintos espacios y soportes de

inscripcion:
—> | Elemento |
| Plazas, parques vy pat |
—> Espacio public
" | Laterales de las vias férr |
—> | Instituciones publice |
Graffitis hip hop — —> | Viviendas particulare |
inscriptos en Limite entre el
lugares de libre > | espacio pablicoy . | - , |
200es0 el espacio privado > Cortinas de enroll:
—> | Fabricas v estacionamien |
Lugares abandonad
> 0 enventa
Espacios | Trenes v subtt |
—> semipublicos

| Espacios privados colectiv |

| Museo: |
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Para la descripcion del corpus documental se tuvouenta el soporte particular de
inscripcion de la pieza de graffiti, su materiatidgextura, color y distribucion. También se
contemplaron los distintos tipos de letra que ssuemntran en dicho soporte, haciendo
hincapié en las formas, colores, dibujos, luminadjdcomplejidad, etc. Se detalla la
cantidad de piezas de graffiti y el grado de cdecentre ellas, el grado de vigilancia que
sufre la practica, como asi también la posibilidadlanqueo. Por otra parte, se observa si
el soporte y los graffitis que en él surgen seataran por poseer cierta historia, si
conviven con otras manifestaciones urbanas, y $0@os los casos se encuentran piezas

acabadas de graffiip hop®

3.2. De tipografias y regularidad de inscripcion

El graffiti hip hop se compone de gran variedad de tipografias, lake€wa su vez
poseen caracteristicas singulares de forma, colwillg. Asimismo, segun la regularidad
de inscripcion de las pintadas, los espacios yrsepa@raffiteados son caracterizados de
modos diversos. Es objeto de este apartado realiwabreve descripcion de cada tipo de
letra y de la caracterizacion de los espacios, @jéo@ndolos para simplificar la
compresion del posterior analisis.

El tag es la firma del graffitero, es el trazo mas bagisimple, pero a su vez es el que
le otorga identidad. La creacion del propém es fundamental para alriter ya que a
través de éste es reconocido e identificado.thgs son el apodo o alias del graffitero,
hechos con una tipografia tan desformada que emagwria llegan a no entenderse.
Estéticamente, aparentan ser una especie de “gaitablas que pueden agregarse dibujos

como flechas, caritas, flores, etc.

Tag: Scalabrini Ortiz
y Cérdoba, Palermo.
29/06/2008.

% vale aclarar que todos los graffitis analizado®sta tesina corresponden a lo que pudo ser dotadten
desde el espacio publico o desde espacio semipéblic
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Todas las manifestaciones de graffitp hop se encuentran firmadas por taly del
graffitero o de lacrew que la produce. Elag aparece, de modo independiente, como
unidad minima del graffithip hop o firma una pieza mas compleja y elaborada. Las
piezas realizadas en grupo se firman con el noohbdtacrew; si el graffiti pertenece a un
solowriter se inscribe sélo siag. Existen algunos casos de pintada en grupo, equiese
inscribe tanto el nombre dedeewcomo el de cada graffitero particular.

Los throw up cuya traduccién al castellano es “vomitados”, gaffitis de mediano a
gran tamafio que, como su nombre lo indica, sezernlile forma rapida. Habitualmente

son a dos colores, uno en el borde de la piezeoyabtnterior, rellenandola.

Throw up:. Soler al 3100,
Recoleta. 01/07/2008.

Las letras burbuja bubble letterson de formas redondeadas y brillantes. La cuhlida
brillante estd dada por el uso de colores clarosuemayoria el blanco, siendo su contorno

un color oscuro como negro, verde o azul.

Bubble letter: Patio Cramer
y Matienzo, Colegiales.
22/03/2008.

Los platas son una variante de ldsubble letterque tienen como particularidad su

relleno con pinturas plateadas o de colores matidg. También son llamadbsibble
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cromo. Por el material con el que son realizados se destacala @oche, cuando son
prendidas las luces de la ciudad o los farolegsl@litos los iluminan.

Plataz Neuquén al 2300,
Flores. 29/06/2008.

El estilo de tipografi8D consiste en letras de fisonomia tridimensionalddg gracias
a la perspectiva y al sombreado de las mismasoMaesisten letras tridimensionales, sino
también formas como cubos, escaleras y esferas.

3D: Honduras y
la via (Juan B.
Justo), Palermo.
22/03/2008.

El wildstyle (estilo salvaje), la composicibn mas compleja daffij hip hop se
caracteriza por el entrecruzamiento de letrasaidg a un entrelazamiento tal que hace
imposible descifrar eltag que inscribe. En esta tipografia, las letras s@si c
incomprensibles, llegando al maximo esplendor, mersu vez acotando el circulo de
receptores. En este punto, solo los entendidosepuleer el graffiti; quienes no pueden
hacerlo solo llegan a observar una obra plastidgpdeabstracto.
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Los personajes o muiiecos son figuras que se insamtee las piezas de graffiti. Por su
estética, parecen estar inspirados en dibujos a@oisna en personajes de historietas; y
siempre respetan el estilo del graffiti que lage@de o precede.

Més alla de las distintas tipografias, formas s, es valido destacar el caracter de
importancia que tienen estos personajes. Habitudémen otras ciudades donde se
desarrolla el graffitihip hop las figuras acompafan a las letras, pero en ds®sc
analizados se observa en gran medida el procesestopu.os personajes en repetidas
ocasiones toman un lugar protagonico y las diitiigrafias de graffitiip hopacttan
de acompafiante. De hecho en algunas piezas sotbssgvan figuras y elag del
graffitero o lacrew.

Personaje:
Sanchez de

Bustamante
y Mansilla,
Recoleta.
01/07/200¢
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Los mensajes son inscripciones de frases, en 1a pie graffiti, escritas con tipografias
claras, que permiten la fécil lectura. Las frasgsca son de grandes extensiones y siempre

se corresponden con la pieza de graffiti a la goenpafnian.

Mensaje: Paraguay Yy
Sanchez de Bustamante,

Recoleta. 08/04/2008.

Todas las piezas de graffitiip hop exceptuando la escritura de mensajes y de
personajes, son formas de inscribir el alias dafitgro con mayor o menor complejidad.

Los colores fuertes, contrastantes, brillantesmyiiesos son recurrentes en todas las
manifestaciones. Por otra parte, todas las piegagaffiti hip hopdan cuenta del uso de
pintura en aerosol. Puede variar la utilizaciérbdquillas para otorgar grosores y efectos
distintos a la pieza, pero no se observa el uspimtles o rodillos. También se utiliza
recurrentemente latex y brea, pero el Unico casquense utiliza cualquier elemento es
para la inscripcion es el basitm.

En la Ciudad de Buenos Aires se distinguen estiboticulares que no se encuadran
directamente con las tipografias convencionalegrd#iti hip hop En muchos casos se
dan fusiones de tipografias y diversas variantesdstiéo segun el graffitero orew que
escribe la pieza.

Con respecto a las caracteristicas de los lugawes) también de los soportes, segun la
cantidad de graffitis plasmados en ellos se digéng en términos de la cultuingp hop
espacios bombardeados, quemados e incendiados; asimambién piezas de graffiti
borradas, tachadas o pisadas.

Los espacios bombardeados son lugares en los agasuentran inscriptas piezas de
graffiti hip hop,no al punto tal de saturarlo, pero si dando cudat# presencia en el

territorio de modo regular.
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Espacic bombardeadc:
Plaza Dr. Houssay, Av.
Coérdoba al 2100,
Recoleta. 29/06/2008.

Los espacios quemados o incendiados son lugaresrdeados colmados con piezas de

graffiti de unwriter, unacrewo varias (en caso de compartir el espacio).

Las piezas de graffiti borradas son aquellas s@sejue se ha realizado otra pieza.
Mientras que las piezas tachadas o pisadas impl&caparicion en éstas de trazos de
pintura, de tiza o de marcador, que explicitannizricion de otrawvriter de arruinar la

obra. Para los graffiteros, esto es entendido aemagprovocacion.

Graffitis borrados:
Patio Aguero vy
Charcas, Recoleta.
08/04/2008.
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4. LUGAR DEL GRAFFITIHIP HOPEN LA DISPOSICION URBANA

4.1. Mi Buenos Aires querido

La Ciudad Autonoma de Buenos Aires, se caractpozrgoseer una cuadricula urbana
con forma de damero. Juan de Garay, cuando fundseguinda vez la ciudad, establecio
gue las manzanas debian ser cuadrados de 12Isrdettado separados por calles de 9,5
metros.

Si bien este disefio se respetd en todas las direxs;ihubo ciertas excepciones que no
siguieron el esquema ortogonal, como ocurrié caenblarrios de Palermo o Parque Chas.
Asimismo, en funcion de los barrios que con postielad fueron sumandose a la Capital
Federal, dicho esquema fue modificAndose, existidndares en los que las manzanas
poseen otros tamafos, como el barrio de Villa Uiayud que simplemente las calles no se
emplazan de modo paralelo o perpendicular. Esteailtaso es notorio observando los
barrios de Flores y Parque Chacabuco.

Por otra parte, el paso del tiempo hizo que lagoald originaria fuera modificada en
virtud de la creacion de avenidas como la Av. dgdias diagonales Norte y Sury la 9
de Julio, y por el ensanchamiento de las callesgrBeb, Coérdoba, Corrientes,
Independencia, San Juan y Garay, entre otros ys@lore todo, la construccion de la
autopista 25 de Mayo. También debe destacarsezddo de las vias ferroviarias, que
confluyen en la zona portuaria, y los recorridoslae subterraneos que se concentran
mayormente en la zona céntrica de la ciudad.

Como consecuencia de los distintos periodos detrooogn, sumados a las variadas
corrientes inmigratorias, la ciudad evidencia urezeta de variadas construcciones que
copian el modelo arquitectdnico europeo.

Este conjunto de factores hace que la Ciudad dadduires se caracterice por ser una
urbe que, emplazada en la llanura, posee vastasszoe trazado urbano en forma
ortogonal y otras zonas que evidencian una notaikrogeneidad morfologica, producto
de las distintas corrientes arquitectonicas.

Por tanto, algunos entendidos en el tema considgran
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El orden regular de las calles de Buenos Aires $icsir0 una contradiccion
violenta en escala, ritmo y texturas, para no novatila variacion en alturas y estilos
de los edificios que la limitan. Las estridentesgularidades de edificios y anuncios
estan contenidas en el orden regular del mismaesparquitectuba, 2008: s/p).

Es en esta disposicion urbana de irregularidadrigdad de construccién, donde se
inscribe el graffitihip hop portefio. Mas alla de los patrones generales deeggtresion
plastica, su interrelacion con la ciudad le otosga particularidades. Como entiende
Gandara, “el mensaje graffiteado estd materialmemeulado a una ciudad y una
historia: pese al fantasma de la globalizacion giadfiti de Buenos Aires por lo general
difieren de los de Madrid o Paris” (2002:81).

Por ello, pensamos a la ciudad “damero” como w@m grampo de juego donde las
pintadas realizan su aparicion recurrente en elodspdando vida a la metropoli. Esto le
confiere al conjunto de graffitisip hopescritos en la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires
un sentido tactico de emplazamiento que lidia @rhéterogeneidad morfolégica de

nuestra urbe.

4.2. Vigilancia y permiso: el espacio de las piezas

Ademas de los espacios de inscripcion y sus ragpedoportes, las piezas de graffiti
hip hop se encuentran atravesadas por un factor detertairda su surgimiento y
existencia que es la vigilancia / permiso.

Exceptuando las pintadas convocadas, los graffipshop tienen lugar en distintos
soportes del espacio publico, semipublico y erneiké entre lo puablico y lo privado. Asi,
se inscriben en elementos urbanos; plazas, pasgpasos; laterales de las vias férreas;
instituciones publicas; frentes y cercos de murasdiio de viviendas particulares, de
fabricas y estacionamientos; en lugares abandonadosortinas de enrollar, en trenes y
subtes. Estas materialidades en las que el gradfiiscribe no solo pertenecen a espacios
distintos, sino que dan cuenta de otra diferenaiiqular, analizada por Milione.

Para la autora existe una rama de graffip hopgue denomina “mural”, caracterizada
por “tiempos largos para su realizacion, letramdiivas y de grandes dimensiones y
distintos efectos en la escritura” (2006:8). Estrsiffitis cuentan con la previa
autorizacion de los duefios de los predios parasieccion, o por algun tipo de permiso

implicito. Al referirnos a permiso implicito, lo t@mos en funcién de los espacios que ya
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se encuentran quemados y/o de los que los graffiteonocen la aceptacién que la
practica tiene en dichos lugares. Un ejemplo de estel Hospital de Nifios Ricardo
Gutiérrez. Asimismo, en esta rama incluimos tamhiguellos lugares que si bien no son
autorizados, al encontrarse en zonas alejadadsabal sido relegados al abandono, nadie
muestra interés en conservar su limpieza.

La otra rama esbozada por Milione comparte algeasaacteristicas con el graffiti en
general, ya que al no ser lugares autorizados suanayoria atentar contra la propiedad
privada, evidencian cierta precariedad y espordadeiEl extremo esta dado por aquellos
graffitis que, en virtud de la vigilancia sufriday llegan a ser completados. Este es el caso
de las cortinas de enrollar, los elementos delasgaiblico, las instituciones publicas
consideradas monumentos historicos y los frentesviendas habitadas.

En funcion del espacio de inscripcion, permitideoopermitido, vigilado o relegado, la
estética del graffiti varia notablemente, dejandis distintos tipos de letras y variantes,
mas o menos sofisticadas.

En los espacios permitidos o relegados de vigitgrs® observa mayormente toda la
variante estilistica del graffikip hop wildstyle bubble lettes, platas letras y dibujoSD,
pinturas de mufiecos y personajes, como asi tamddigumos mensajes y deformaciones
estéticas que juegan con otros estilos. Del mismadomtambién se inscriben piezas de
baja complejidad. En estos espacios permitidosadfitg fluye en su maximo esplendor,
en multiples tamanos, formas y colores.

En los espacios no permitidos y sumamente vigil¢éaosscripciones cambian, no solo
son mas precarias y basicas, sino que el tiem@osparealizacion es mas acotado. Asi, en
estos lugares es recurrente hallar expresioneficalsle baja complejidad contags

throw upy bubble lettero bubblecromosa dos colores.

4.3. Infringir la norma

El hecho de que una practica sea considerada ilegéta la desobediencia normativa.
El graffiti en general, y como subtipo el graffiip hop infringe la ley al inscribirse en
“espacios no concebidos para tal fin” (Kozak, 1890Es objetivo de este apartado
describir cuales son esas leyes y como se ref@femomeno graffiti.

El Cédigo Contravencional de la Ciudad AutonomaBdenos Aires, en su capitulo

dedicado al uso del espacio publico y privado béste lo siguiente:
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Ensuciar bienes: Quien mancha o ensucia por cealqedio bienes de propiedad
publica o privada, es sancionado/a con uno (1) iacqu(15) dias de trabajos de
utilidad publica o multa de doscientos ($ 200)ea il ($ 3.000) pesos. La sancion se
eleva al doble cuando la accion (...) se efectlaesebratuas, monumentos, templos
religiosos, establecimientos educativos y hospitgCap Il, Art. 80).

Pero, mas adelante, al referirse al uso indebitlesfecio publico, establece que “no
constituye contravencion (...) la actividad de dosstas callejeros en la medida que no
exijan contraprestacion pecuniaria” (Cap Il, Ar).83

Un articulo pareceria contradecir al otro, peroapguwe lo enunciado en el ultimo
articulo fuera efectivo deberfa evaluarse si lagfigeros son considerados artiétas

La Ordenanza N° 17.239, referente a monumentospgcis publico, prohibe “la
utilizacion o alteracion permanente o circunstdnd& los monumentos publicos de la
ciudad” (Art.1).

Sumado a esto, en el afio 2002 se firmé la Ley 8°qI@ creaba un&€omision de
Evaluacion de Obras de Arte en el Espacio Pubiiterpretando como obras de arte “a
los monumentos conmemorativos 0 votivos, obrasopgets murales, etc. esculturas
artisticas o decorativas y fuentes ornamentales, muodifiguen el espacio publico”
(Art.2).

Dicha Comision, “debera intervenir con caractargatorio y previo” (Art.4) y:

Emitira su opinién y evaluacion (...) basandose @ersiguientes criterios:

Criterio Estético: se refiere a las cualidades tjglas, de estilo, tematicas, de
composicion, coherencia tipoldgica y toda otraiclaal formal relevante.

Criterio Historico - Cultural: se refiere a los nés testimoniales de la obra en
relacion con aspectos de la vida social presengasada, y/o que constituya un
referente para la memoria histérica colectiva.

Criterio Urbanistico: se refiere a la coherencigsaemplazamiento con su entorno
en su uso cotidiano y la no afectacion de normasedaridad en la via publica, tanto
para las personas como para las propiedades ®ibljgavadas (Art. 6).

El graffiti hip hop,en la mayoria de los casos, infringe la ley itgénidose sin previa
autorizacion en los distintos espacios; por tantcar la conformidad le implicaria pasar
por el filtro de criterios estipulados por la Coidis Evaluadora, alejandose de su
intrinseca caracteristica ilegal.

La Ordenanza N° 33.581 establece que “Todo projwetde terreno total o

parcialmente descubierto estd obligado a mantemimiiidamente cercado y en buenas

“ Cuestién que abordaremos en el apartado 9.3.
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condiciones de higiene, seguridad y estética” (Adt). Otra vez, son nombrados los
criterios estéticos, que solo pueden entenderskedadogica cultural dominante.

La ley es tajante en relacion a la prohibicion datt o ensuciar el espacio publico y el
espacio privado, pero en ninguna instancia hablaciente de “graffiti”’, al menos en la
normativa de la Ciudad Autbnoma de Buenos Airesmisno, la normativa genera
lagunas de comprension al dejar la cualidad détiest librada a criterios valorativos.

La ciudad es un espacio atravesado por redes gerdiacion, control y vigilancia, en
el que tanto su propia morfologia, el control d& égpacios publicos, la proteccion de la
propiedad privada como las restricciones legaiegdn el surgimiento del graffiti. Pero a
Su vez, esta constante limitacion forma parte dertgia condicion de nacimiento y
evolucion del graffiti.

Gari se pregunta cual es el “cuadro” o lugar praj@bgraffiti, “planteada en términos
de propiedad, la respuesta ha de ser necesariarmamgeno™ (1995:125). Como se
desprende de la normativa, este tipo de expresidgena no tiene derecho a un espacio
propio, es una practica prohibida sobre espacitdiqm$ y privados. Al no tener lugar
propio, requiere aquellos espacios que le son msgatbu espacio es un espacio
depredado. No se configura en un marco propio gurgy sencillamente, invade los otros.
El suyo es el perpetuo salirse del marco de léizagidon occidental” (1995:125).

El caracter contravencional del graffiti hace a sugers victimas de la persecucion
policial y de las empresas privadas de seguridatoriges, “el graffiti, por naturaleza
instaurado sobre el lomo de una prohibicion (...ngae con ciertas exclusiones que lo
condicionan a una circulacibn mas restringida yiexrt@ ideario particular” (Silva,
1987:62). Esta censura y represion sobre la péeacindluye directamente en la
composicion del graffithip hop no sélo en su inscripcién sino también en sutieat§

configuraciéon como expresion plastica.
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5. TERRITORIALIZACION

5.1. En elementos del espacio publico

Los elementos del espacio publico en los que seredns inscripciones de graffitip
hop son tachos y contenedores de basura, cabinagniels$, cajas de electricidad,
medidores de luz y gas, postes o casillas de padalaolectivos y carteles de sefalética
urbana. En todos los casos el soporte es lisopext¢as cabinas telefénicas, que pueden
ser de una textura irregular. Salvo los cartelesed®lética, los elementos en su mayoria
son claros, de uno o dos colores.

Los graffitis inscriptos en estos soportes siengmetags. Por las caracteristicas del
mismo y la superficie plana de estos soportesiri@afse realiza rapidamente. Lags
escritos en los elementos publicos son de tamagoepe, pequeio-mediano, realizados
en su mayoria con marcadores de trazo grueso wldees oscuros, como negro o azul.
También, algunos de ellos estan hechos con graraies de tinta, aerosol, piedra, barras
de vela, témpera, y hasta pomada. En algunos sgpdetfondo oscuro se utilizan colores
claros como blanco o rosa, pero esto no es tatushtBegin lo observado, Bsgued con
cualquier elemento que se tiene, lo que en la nieyer los casos implica un alto grado de
precariedad de la obra.

Los tachos de residuos y desperdicios son lugalegrdffiti. EI observar umsag en un
tacho de basura probablemente implique que lossaaledafios también se encuentren
taguedogor el mismo graffitero. Frecuentemente hayagypor contenedor. Es el caso de
la Plaza Benito Nazar, ubicada en Acufia de Figuato#00, donde todos los tachos
naranja del Gobierno de la Ciudad tienen inscrgttag del mismo graffitero, como asi
también algunos tachos que se ubican a 4 o 5 iadsaredonda.

En estos casos, al estar los tachos colgados ddeusas lados, queda imposibilitada la
escritura en la cara que da contra el poste qeedtene. Mientras que la cara opuesta

tiene estampados los logos del GCBA, el graffiirape en los laterales, habitualmente del

® Al igual que con el término graffiti, utilizaremds palabraag para referirnos tanto al alias del graffitero,
como a la forma de inscripcién mas basica del igraip hop En caso de nombrar varitag, utilizaremos el
plural: tags como asi también, los derivados de esta pal@i®eesta forma, se utilizara el vertaguear
(accién de inscribir uriag), el adjetivotagueado(una superficie tagueada es la que contiagg y el
sustantivaagger.
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lateral que da a la calle y en caso de encontdgsespaldas a la misma, del lateral que
linda con el sentido que corre la calle.

Los graffitis en cajas de electricidad compartenilares caracteristicas con los de los
tachos de basura, con la diferencia de que al sapma cantidad de estos soportes en la
via publica no permiten éhgueoconstante en las reiteradas cajas de electricRiadotra
parte, al ser un poco mas grande la forma de |as ea relacion a los tachos, permiten la
aparicion dgags de mayor tamafio. Aunque estos soportes poseehrsas expuestas,

en su mayoria logags se ubican en las caras del cubo lindantes comlla g con el

sentido de la misma.

Tag en tacho de residuc: Plaza Tag en caja de electricida: Joaquin V.
Benito Nazar, Acufia de Figueroa al Gonzalez y Lascano, Villa del Parque.
400, Almagro. 29/06/2008. 29/06/2008.

Con respecto a los medidores de luz y gas, conem@gentran insertos en las paredes,
pueden o no, como materialidad de escritura, tém@ependencia de la misma. Se
observan algunos casos en los quéaglse inscribe en estos soportes “respetandolos”
como marcos. Estos saags pequefios que no exceden los limites del mediimesta
manera, el soporte pasa a enmarcaéagl darle un encuadre en funcién de la gran pared

sobre la cual corre el riesgo de pasar inadvepaicsu pequeiiez.
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En otros casos, el graffiti de mediano a gran tamaifi no respetar los limites del
soporte (como habitualmente ocurre con el grdifipi hop, pasa a incluir en su propia
estética a los medidores de luz y gas. Cuandoi esl @emento soporte deja de ser marco,
como en el caso anterior, para convertirse en jptegrante de una totalidad de soporte
“pared” y, mucho mas aun, de una totalidad estéfigaieza de graffiti.

En estos casos, no se puede hablar de un tipotrdeparticular, ya que cualquier
tipografia de graffithip hoppodria inscribirse de este modo. Lo que seguroe@s que
si la obra demanda detalles y complejidad en l@zof, estos no se realizan

especificamente sobre los medidores.

Tag en medidores Scalabrini Ortiz y Medidores cubiertos Scalabrini Ortiz
Av. Coérdoba, Palermo. 26/06/2008. y Av. Cérdoba, Palermo. 26/06/2008.

La cantidad de contenedores de basura, cabindénieks y casillas graffiteadas es
menor que la de los tachos de basura, pero en@sos no se encuentra sélotag sino
que son varios logags que comparten el mismo soporte, evidenciando yrorss
bombardeado. El material de los soportes, ya sesig@d o metalico, la textura (en el caso
de las cabinas, a veces calada), la exposicidérsiareente publica y la irregularidad de

sus formas, impiden realizar piezas més elaboragagotografias n° 1y 2).

® Todas las fotografias y videos mencionados arlgol de la tesina se encuentran en el anexo adjunto
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Los tags en postes o paradas de colectivos y en la safald@tbana son esporadicos,
pero sobresalen notoriamente sobre el soporte pdronglel contraste. Estos son soportes
que brindan al ciudadano algun tipo de informacpmr,tanto el graffiti irrumpe en medio
de dicha informacién, a veces tapandola, haciéndotmfusa o simplemente
acompafandola (ver fotografias n°® 3, 4 y 5). Ladfiis en estos elementos tienen la
mirada garantizada, pero a su vez podrian torrearas tipo de manifestacion distorsiva

del uso del mismo.

5.2. En instituciones publicas

Los muros de las instituciones publicas, ya sefaesiie como sus cuatro lados en caso
de ocupar toda la manzana, son un caso peculiajgae pueden pensar en torno a dos
caracteristicas opuestas: la limpieza (o preterdgdimpieza) total o la superabundancia.

La mayoria de las instituciones caracterizadas f#r superabundancia son
frecuentemente escuelas y hospitales, mientradoguedificios en los que el graffiti es
perseguido y censurado son museos, edificios hiegry otros edificios publicos de
caracter emblematico.

Existen algunos edificios publicos, sobre todo dtexlarados monumento histérico
nacional, que no solo poseen inscriptas sus pacestela leyenda “prohibido fijar carteles
y pintar” (o similares), sino que ademas por |l@test de los muros es evidente la limpieza
constante de graffitis que se realiza sobre losnwss Este tipo de edificios se caracteriza
por, o bien tener sus paredes impecables (lo gpkcanque constantemente es limpiado o
pintado), o por poseer en su superficie graffiigehlizacion rapida.

La materialidad del soporte en este caso sueleeposa interesante trabajo
arquitecténico, caracteristico de edificios antgguoon apliques y molduras de formas
complejas. Las paredes no suelen ser plenameate diso con ranuras o canaletas en
relieve. En relacion al graffitip hop solo se observanags los cuéles se hallan solos o en
compafia de otras firmas, pero nunca con otrdsgsle graffitihip hop En estas paredes,
el tag convive sobre todo con graffitis de leyenda y stamcil

Existe también otro tipo de edificios publicos es fue el graffiti se desarrolla en su
maximo esplendor. Son espacios en los que, arteha incesante contra el graffiti, se
opta por aceptarlo y permitirle su desarrollo. Ezsteptacion del graffiti incentiva el

embellecimiento de los muros, ya que la libertadapaintar a cualquier hora y sin
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restriccién alguna permite confeccionar piezas raéfii de gran tamafo, complejidad y
estilo. Es ejemplo de esto el Hospital de NifiosaRic Gutiérrez, el cual se encuentra
incendiado de graffitidiip hop como asi también de otras manifestaciones mudses
street art, aunque son pocos los graffiti de leyenda escatid (ver fotografia n° 6).

Estos edificios se componen de paredes lisas, laneon salpicado, sin grandes
trabajos arquitectdnicos, interrumpidas por ver&ma puertas, salidas de aire
acondicionado o de extractores. En ellos se ohsdnaas las tipografias de graffitip
hop, como asi también y sobre todo grandes dibujosndBecos, personajes, rostros,

paisajes, entre otros (ver fotografia n° 7). Laoni@yde las piezas son de alta complejidad,

aunque también hay pintadas mas sencillas.

Instituciones Publicas Htal. de Instituciones Publicas Htal. de
nifios R. Gutiérrez, Gallo vy nifos R. Gutiérrez, Gallo y
Mansilla, Recoleta. 01/07/20( Mansilla, Recoleta. 01/07/20(

En estos casos la vigilancia es Auala posibilidad de que la pieza de graffiti sea
blanqueada casi inexistente, pero si es amendaapbsibilidad de ser borrada o tachada.
Es tal la cantidad de pintadas que en muchos cssosuperponen y se anulan (ver
fotografia N° 8). En otros, directamente se percjbe el propio graffitero blanqueé el

" En las dos instancias en que se tomaron fotogrd&hhospital, se pudo dar con graffiteros queilgian
con total tranquilidad y tiempo. Uno de ellos pib@tasobre uno de los lados cercanos a la puerta de |
institucion en la que habia un guardia de segurnyd@atlie cuestiond su accionar.
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espacio para pintar sobre €l (ver fotografia n°L)historia plasmada en el soporte es
evidente. Se observan graffitis mas viejos, otrés muevos, los deteriorados y los que
aparentan haber sido pintados ayer. Existe ciat&aaccion entre las distintas formas y
sobre todo una tajante diferencia entre los giaffjie son plenamente respetados y los
que no.

Ningun graffiti se ajusta a algun tipo de marco. e€8parcen por paredes, ventanas,
puertas, utilizan todos los soportes y destacandmr de estos. Los incluyen en la pieza,
pero no cubriéndolos y homogeneizandolos en efiyrsino haciéndolos parte activa de

la creacion (ver fotografia n° 10).

Los graffitis no se ajustan a marcc: Mansilla y Gallo, Recoleta. 08/04/2008.

En todos los casos se puede leer la firma delignaffo de suwcrew, o ambas (ver
fotografia n°® 11). También se entiende esta ingtaoemo promocidén de una estética

determinada, dejando sus correos electronicosseareontactados (ver fotografia n° 12).
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5.3. Marcas en el territorio

La inscripcion de graffitifip hop ya sea en las versiones graficamente mas corapleja
como en los simplegags permite pensar un accionar territorializador. dste apartado
nos dedicamos a indagar las inscripciones en elceasen tanto conformadoras de
territorio, y las distintas modalidades en las sgiemplazan.

Los tags, gracias a su simplicidad y facil realizacion, $a composiciones de graffiti
hip hop que mas facilmente permiten dar cuenta del fenonmemitorializador. Resulta
extrafio hallatags aislados, éstos surgen en abundancia y en todsafisign Cuando se
observa la presencia de tay, factiblemente en los alrededores se podran eraromias
tagsdel mismo graffitero, como asi también ottagsde graffiteros de la misnaew.

Por otra parte, y en correlacion con la apariciétads, surgen loghrow upy las letras
burbuja. Estas piezas que abundan sobre cortinasirddar, en parques y en frentes de
viviendas, suelen vincularse directamente conitagaé halladas en la zona; expresan una
demostracion mas grandilocuente del miswdter, manteniendo la aparicion en ese
mismo espacio demarcado por tags

Las zonas en las que se despliegan las piezas ake ccaw son especificas.
Determinados perimetros se encuentran graffitepdoanos o por otros grupos. Asi como
existen espacios en la ciudad en que el graifithopno tiene lugar (como por ejemplo el
barrio de Mataderos), también existen otras zar@asp el barrio de Saavedra, en las que
las diferentegrewscomparten el territorio y pintan en conjunto.

De esta manera, ldags, vomitados Youbble letterexhiben una aparicion delimitante
del espacio que sella los lugares propios, adjudmi@s marcas de pertenencia. Son
expresiones que juegan a la aparicion recurrent espacio, pero a su vez, a corromper
lo limpio e inmaculado, a hacer un guifio al ordebanistico. La simpleza en su
inscripcion les permite surgir en los lugares mélitos e inesperados, la realizacidon
rapida hace que la ley sea violada s6lo por ungsms®s y la marca quede emplazada.
Las inscripciones de graffitis mas complejos acdimpaesta delimitacion territorial, pero
lo hacen de un modo mas cuidado, en ellos prinpeiéeccion y el detalle, por sobre la
aparicion en cualquier lugar.

Los espacios quemados o incendiados son muestfagddenarcacion de territorio a la
que nos referimos. Cubrir una materialidad congsete la propiarew o de un graffitero
significa estamparla, evidenciando pertenenciasedwggr. Ese espacio es suyo, por tanto

si alguna de las piezas es tachada, borrada capisgdica una invasion de territorio.
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En un vinculo reciproco, las piezas son caracaizaor los lugares de la ciudad que
ocupan y, a su vez, esas zonas gquedan identifipaias estilo de graffiti particular. Las
pintadas de un mismariter, que se reiteran a lo largo de un determinadaddea;, no son
iguales pero siempre conservan similares carattaiss El graffitero repite no sdlo sag
sino también un estilo particular que sella y daréza los distintos espacios de la ciudad.
Las zonas se convierten en territorios cuandopatio de la delimitacidn y la plasmacion
de un estilo, pasan a pertenecerle a los graf§itgsus piezas de graffiti.

Por tanto, los distintos territorios también infy en la caracterizacion Unica y
particular de cada pintada. Estos, con sus diverspertes, hacen de dos piezas similares
una composicion estética muy distinta (ver fotdgsafn® 13 y 14). Como explica
Braudillard, “Los graffiti, son del orden del teaiio. Territorializan el espacio urbano
descifrado; es tal calle, tal pared, tal barrio qolera vida a través de ellos” (1993: 94). De
este modo, los graffitis evidencian la heterogeaidel territorio, pero a su vez establecen
limites, identidades y espacios de pertenencia.

Demarcar una zona en la ciudad, como explica Gandar

Un medio de aduefiarse simbodlicamente del mismodeesr una practica de
apropiacion territorial. El espacio publico es jj@do en la ciudad como un territorio
impersonal sin duefio, territorio de un superprapietausente y sin rostro. Inscribir
alli su nombre o una imagen es una forma de apegpie ese lugar sin duefio (2002:
118).

De este modo, el graffitiip hopes huella de una fuerte practica de territorializa En
su inscripcion ladica en la ciudad, no sélo delads espacios sino que, en simultaneo,
produce una accion constitutiva del propio graffifesucrewy sus piezas de graffiti. Asi,
esta delimitacion de los espacios hace que seituyast distintas identidades ligadas entre
si: una identidad personal (la del graffitero), utentidad grupal (la de lar@w) y una
identidad formal y estilistica (la de la pieza daffiti).
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6. EL SOPORTE

El soporte es el lugar fisico donde se inscribgraffiti. En él se desarrollan dos tipos
de vinculos distintos. Por una parte, existe umeci@ muy estrechantre el soporte
como materialidad de inscripcién y la pieza defgraDicha relacion es tan constitutiva
gue resulta imposible pensar a uno por separddiirde

Por otro lado, el soporte es una materialidad cuéudar y alberga relaciones entre
graffitis. Los muros actian como espacios paratkeraccion y el didlogo entre distintas

voces que confluyen al encuentro.

6.1. En plazas, parques y patios

En referencia a las plazas y parques, resulta agada existencia de algun tipo de
soporte donde ser escritos. Por tanto, se encuegtadfitis sélo en las plazas y parques
gue poseen algun tipo de cerco, bebederos, bagtcosos graffitis mas habituales son los
tag y losthrow up En estos casos el tamafio del vomitado esta dadiap medidas del
soporte (ver fotografia n® 15). Con respecto gp&iaion detags se repite el fendmeno de

bombardeo observado en los elementos.

Soporte bomtardeadc: Plaza
Dr. Houssay, Av. Coérdoba al
2100, Recoleta. 29/06/2008.
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Los patios son, junto a los laterales de las \@a®ds, los lugares en los que se hallan
mayor cantidad de graffitisip hop Al hablar de patios nos referimos a aquellos yesq
que, por el lugar de la ciudad que ocupan, posamdps. La existencia de éstas es la que
habilita una inscripcién masiva de graffitis (loeguo implica prolongada en el tiempo). La
proliferacion del graffiti en estos lugares esltdtaque indica un bajo grado de vigilancia
(ver fotografias n® 16 y 17).

Proliferacion total del graffiti : Patio Av. San Juan al 700, San Telmo. 05/08/2007.

En estos espacios se encuentra una amplia diverdedéetras y de dibujos. Se pueden
apreciar las letras burbuja (ver fotografia n® E8)wildstyle (ver fotografia n® 19) y el
estilo 3D (ver fotografia n® 20). En algunos casos no salplétras tridimensionales, sino
también formas como cubos, escaleras y esferasotRpfado, se aprecian personajes o
mufiecos (ver fotografias n® 21, 22 y 23). Algunas ebtos graffitis también son
acompafiados de mensajes escritos con tipografiéesfde leer.

En los patios conviven multiplicidad de expresiondsanas, no sélo hay graffitisp
hop sino también graffitis de leyenda, murales y otrasnifestaciones detreet art(ver
fotografias n° 24 y 25). Son lugares en los qu@taffitis muchas veces se superponen, se
cruzan, se tapan; en otras parecieran relaciohagsenos con los otros, en complicidad
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temética o de estilo. Algunas pintadas son de mereomplejidad y otras son muy
bésicas, como de principiantes.

Gran cantidad de los patios observados se encudantrendiados por las pintadas. Por
otra parte, al no sufrir en su mayoria el blangueato de las paredes, se observa un tipo
de historia plasmada en el soporte. Graffitis mi&pos, de pinturas ya desgastadas o
descascaradas, van quedando detras y por solsaeduos graffitis reviven el soporte; en
muchos casos el graffiti nuevo es del mismo auter €l graffiti anterior. Son lugares
entregados a la obra de los graffiteros, la supeddncia de piezas demuestra que no
existe ningun tipo de restriccion en la apariciépikzas.

En algunos casos, donde la abundancia de gragitisompleta y los espacios estan
saturados, se observa que antes de realizar dadebgraffiti se pintdé de color liso para
luego poder escribir, abriendo un lugar entre |gesabundancia de graffitis inscriptos en
el muro. Asimismo se observan patios en los qu@rafiti estdn borrados o tachados. En
algunos muros, los multiples graffiti estdn encades entre si, dando cuenta de obras
realizadas en un mismo momento que poseen ciertangmad unas con otras. Sin

embargo, la mayoria de las veces son obras dsfiji@ ocupan un mismo espacio.

6.2. En fabricas y estacionamientos

Los muros de las fabricas y de los estacionamiestns®spacios donde se observa gran
proliferacion del graffitinip hop Las fabricas suelen ubicarse en lugares apartaelos
movimiento de gente, y durante el fin de semanauemtan con empleados. En referencia
a los estacionamientos, suele haber gente todatidesdel afio pero en poco caudal, casi
siempre uno o dos serenos.

Ambos espacios comparten una cualidad: la de ppseedones inmensos, tanto de alto
como de largo, mayormente lisos o de ladrillos iy poco trabajo arquitecténico. Si bien
no en todos los casos el soporte aparenta sempdgn@ atractivo, ya que muchos de estos
paredones son de ladrillos, lo que implica una it@mbe irregularidad en la textura, tienen
tamanos tales que permiten realizar piezas detgnaaio.

En algunas fabricas y estacionamientos se pintadfiti sobre la pared tal cual se
encuentra, pero en muchos otros es evidente largidie una base previa por parte de la

crew, antes de lanzarse a graffitear.
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Base de pintura previ« Fitz Roy y Castillo, Chacarita. 22/03/2008.

En estos espacios se encuentra una amplia ganaxidetes de graffithip hop ya sea
porgue ha sido aceptada la préactica por los dugéidss espacios, o porgue los lugares son
muy tranquilos y poco transitados, permitiendo nnplégo despliegue de estilo.

Se pueden encontrar desde las formas mas basists laa mas complejas. En su
mayoria abundan las piezas dédstyle y los mufiecos o caricaturas realizados con
extremo cuidado y perfeccion. No se encuentrarfiisahconclusos; sobre estos soportes
las fisonomias, las luces, las sombras y los celate los graffitis se encuentran

sumamente acabados y evidencian un trabajo ardetallista.

A Graffiti_ acabado:
Av. Belgrano al
3000, Balvanera.
| 27/03/2008.
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En estos lugares el graffiip hopno comparte el espacio con otros tipos de graffiti
Junto a las piezas fotografiadas, que componeorgls, se hallaron algunetencilspero
son escasos. Lo que si existen son expresionedistasacallejeros que no se dedican al
graffiti hip hopy que, en un marco de respeto por las obras di#ighép hop pintaron en
compafia de estos, consensuando lugares y monpamtoka practica.

En estos espacios son pocas las tachaduras o lrasdthlladas, pero esto también da
cuenta de que no se observd ningun tipo de hiséorial soporte. Los graffiti son muy
nuevos, se respetan entre si y cubren la totakidhdnuro, con lo cual observar una
genealogia es practicamente imposible. Tampoceideneian rasgos de algun intento de
blanqueamiento o limpieza.

Los espacios de este tipo que han sido elegido® coaterialidad de inscripcion del
graffiti se encuentran incendiados o bombardeadssmuy extrafio encontrar un solo
graffiti perdido en estos lugares. En virtud detlgs y las firmas, casi siempre sorews
completas las que se encargan de esta labor y exayaria de los casos las piezas se
relacionan unas con otras, contando una histosigwoendo el mismo contenido tematico

(ver secuencia fotografica n° 26).

6.3 En viviendas particulares

En general las viviendas particulares que poseesuesuperficie graffitis son casas y
edificios viejos, con frentes deteriorados y vesi@domenos. Estas pueden poseer frentes
de estética precaria y simple, como frentes ansignoy elaborados que, con el paso del
tiempo, sumado a factores climaticos, se han a@wrgi desmejorado. No se observan
manifestaciones del graffitip hopen viviendas que posean sus frentes nuevos apsta
(ver fotografia n° 27).

Aqui resulta pertinente hacer una distincion elaisefrentes y los contrafrentes o muros
de cerco divisorio de las casas. Mientras quentaga en las superficies deterioradas se
da en frentes, contrafrentes y muros divisoriodasrviviendas nuevas y cuidadas en que
se encuentran piezas de graffiti, la pintada séym® s6lo en los muros de cerco divisorios
traseros que dan a la calle. Estos poseen undisigplana pintada a un color o hecha de

ladrillos.
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Muro de cerco divisorio trasero: Santander y Lautaro, Flores. 10/02/2008.

Los graffitis en las viviendas privadas se ubicanzenas que recurrentemente son
espacios bombardeados. Si hallamos una viviendétemda es segura la existencia de
mas manifestaciones en las manzanas aledafas.

Sobre los frentes de las viviendas es posible e¢raoimdas las formas del grafftip
hop pero son el estilavildstyley los dibujos de personajes los que se destadae &b
resto. Ademas pueden observarse variadas combasatde estas letras y tipografias
nuevas que no podrian clasificarse dentro de aldenas tipologias antes mencionadas.
Es muy llamativo el uso de colores y de pinturdtabtes, sobre todo por el contraste que
ejercen sobre fondos lisos o paredes viejas, gyiseserioradas (ver fotografia n° 28).

Es muy comun la inscripcién de personajes, lasscgigantes, los robots y algunas
caricaturas. Los mufiecos simulan personajes dgtddbanimados o de cémic, guardando
cierta apariencia de ciencia ficcion o futurist@r(¥otografia n® 29). La aparicion de
mensajes puede verse incorporada al resto deda gesgraffitihnip hop como distinguida
en globos de historieta, expresando un pensamientodecir. Los Unicos casos en que se
registra la aparicién de piezas basicas es erefatd viviendas que no estan estropeados
(ver fotografia n® 30 y 31).

Exceptuando estos casos, las piezas de graffiticdanta de un trabajo minucioso y
complejo. En muchos soportes es notoria la neagsdka pintar primeramente las

superficies para luego hacer el graffiti. Ademas [ms detalles de las figuras, los
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contornos de las formas y el cuidado sobre eloegtih pieza, se hace evidente que la obra
requiere varias horas o dias de realizacion.

La relacion entre la pieza de graffiti y el sopatela mas evidente de todos los casos
observados. Excepto los muros de cerco divisor@eaiqusu mayoria son planos, los frentes
de las casas poseen una fisonomia de formas c@&gaanvexas, marcos de puertas, de
ventanas, decoraciones, etc. Mas alla del trabajoitactonico, que puede ser mas o
menos elaborado, todo frente de vivienda posee eomimno una puerta, lo cual obliga al
graffiti a relacionarse con ésta de alguna mariwalo visto, las pintadas no respetan los
marcos estipulados por el soporte, sino que seraldn sobre el frente como una totalidad,
muchas veces también pasando a los frentes quecsentran al lado. Asi, las piezas

pasan por ventanas y puertas manteniendo la uartiatica como un todo.

Sin respetar marco: San Juan al 800, San Telmo. 05/08/2007.

En muchos casos en que la superficie es sinucgaasda la utilizacion del detalle para
el espacio mas liso, pero en otros, hay graffiifrépidos que se expanden por
materialidades inhdspitas y logran el mismo graglpetfeccion.

La complejidad de las obras deja ver que no euistalto grado de vigilancia o censura
del graffiti. Por otra parte, en ocasiones los fgembs consensuan con los duefios de la
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propiedades, ya que si no resulta imposible lazazbn de las piezas. Contrariamente, las
Inscripciones déags y vomitados no cuentan con el mismo aval.

En los frentes de las casas, espacio de suma exppdos graffitiship hopconviven e
interactdan con otras manifestaciones urbanas,gresn mayoria ocurre con cierto grado
de respeto. Son pocas las obras tachadas o bqrradagjue nada comparten el espacio
sin dafarse. El ejemplo de la fotografia siguieggemuy interesante ya que permite
observar tres tipos de manifestaciones urbanaturpgimural, graffitihip hopy graffiti de
leyenda.

Tres expresione: José Antonio Cabrera y Palestina, Palermo. 18003/2

Primeramente se observa un mural pintado por istaglastico Andrés Zerneri, quien
dirigi6 el proyecto de murales “Buenos Aires Hom@, declarado de Interés Cultural por
la Secretaria de Cultura del Gobierno de la Cidt#aBuenos Aires.

Una segunda instancia da cuenta de la intervertg@dacrew DSRque ante el primer
mural no lo tapa con su pintura sino que, retomadosionotivos portefios del filete, revive
la pintura ya desgastada, usando llamativos colpifesmas. También le agrega formas
propias del graffitihip hop (wildstyle y firma debajo del nombre del primer artista (ver

fotografia n° 32).
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En tercera instancia, simpatizantes de una bandaattehacen un graffiti de leyenda
sobre la misma pared. Aunque a primera vista nigthe tque ver con las dos pinturas
anteriores, en ningln momento se tapan las misklagraffiti se hace en los espacios
vacios.

En algunos casos, el graffiti viejo es restauramto & tiempo o mejorado por la misma
crew. Por otra parte, también existen graffitis boreagatachados por otros graffitigp
hop como por graffitis de leyenda o carteleria de joid#d.

6.4. Materialidad de la forma

El graffiti hip hopse despliega sobre multiples soportes. Las caistitas de éstos, su
composicion, las texturas, los colores, su cualldzd su ondulacion y los relieves, entre
otros, son factores que inciden directamente slabpteza escrita, llegando a conformar

un cuerpo unico.

"h""ﬂ!l'

Cuerpo Unicc: Ciudad de la Paz al 2500, Belgrano. 09/07/Z

Esta pieza de graffiti es un ejemplo fiel de lac&n que se establece entre el graffiti
hip hopy el soporte en el que se inscribe. badblecromose plasman sobre el muro, el
cual posee elevaciones y depresiones, juntas,@)gaerminaciones y aberturas. A su vez
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esas aberturas estan cerradas con cortinas déaempaé poseen su propia ondulacion y
materialidad.

El graffiti hip hopactia como un manto cobertor sobre la irregulardiadelieve y
materialidad, pero no la uniformiza ni emparejapsjue se moldea en funcion del objeto
gue cubre y, a su vez cambia la caracteristicalgjeto que se encuentra cubriendo.

La pieza iconica posee formas, colores y brilleados especificamente para el soporte
en gue tiene ocasion de surgir, pero a su vez festaas, colores y brillos son creados por
el mismo soporte. Asi, existe una relacion de recidad entre soporte y graffiti que hace
a uno constitutivo e inseparable del otro y loehaticos.

Braudillard entiende que el graffithip hop “cabalga, vomita, se superpone (la
superposicion equivale a la abolicion del sopooma plan, asi como el desbordamiento
equivale a su abolicibn como marco)” (1993: 96gf€imos pensar que en vez de haber
una “abolicién del soporte” como materialidad, leegacontece es una integracion del
soporte, tan plena que forma parte de la estétida dxpresion plastica.

Con respecto a los marcos, evidentemente, existieciéin de los mismos. Es notorio
que el unico limite fisico de la pieza de gra##ila finitud de la materialidad en la que se
inscribe; ninguna delimitacion arquitectonica aadé&amodo restrictivo: mientras que haya
soporte podra haber graffiti mas alla de los marcos

Asi, la pieza plastica puede comenzar sobre ladpdesuna vivienda, pasar por la
puerta, volver a la pared, desbocarse al frenta dasa de al lado, y recorrer su puerta. La
pintada es desmedida y sin encuadre, es desbaordante

Por un lado, soporte y graffiti conforman un cuenpdisociable como materialidad,
pero a su vez, el graffiti como practica desborladé los marcos desdibuja los
parcelamientos de la propiedad y hace de las tisticonstrucciones un cuerpo mayor.
Como dice Braudillard, “los graffiti cambian pornapleto las paredes y las superficies de
la ciudad, o los vagones del metro y los autobasasn cuerpo, un cuerpo sin principio ni
fin” (1993: 97).

Las piezas de graffithip hop provocan un juego con el lugar en tanto soporte de
inscripcion, como asi también en tanto espacio rd@igdad y uso. Esto genera una
interrelacion constitutiva con los espacios, mustidia a la que las regulaciones y
convenciones proponen, el graffiti toma la estnactule confiere un uso propio y distinto,

construyendo sentidos en esa interaccion.
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6.5. El muro, lugar de interaccion

Al pensar el muro, lo hacemos “en el sentido maeige de limite de una ciudad, (...)
se puede aducir entonces, todas las superficiessdibjetos de la ciudad como — lugares
limites — eventuales espacios de inscripcion yesprtacion” (Silva, 1988:32). En tanto
tal, el muro permite ser entendido como un espeaio, en el cual las relaciones que
tienen lugar en su superficie evidencian la constavinculacion entre variadas
expresiones.

En cuanto a la eleccién de los espacios, es eeidgu¢ no todos los soportes son
lugares propicios para la interacciéon de multipleses que se prolongan en el tiempo.
Sobre trenes y subtes, por ejemplo, es imposililectde interaccion o historia debido al
alto grado de persecucion que sufre la practicaessms soportes. Tampoco se puede
observar un alto grado de interaccién en elememtbanos de muy pequefio tamafio o
excesivamente expuestos. En contrapartida, loslatede las vias férreas, los frentes de
fabricas o0 de casas abandonadas y los espaciostigesmson lugares sumamente
favorables para el dialogo.

El primer graffiti escrito sobre cualquier supeaditlimpia” actia de detonador, realiza
el gesto de apertura a un dialogo que se proloragaid tiempo por el periodo que aquel
graffiti exista. El gesto de apertura es el magrowertido, pero la practica de dialogo es la
que permite el juego; por tanto es mas atractiatodar con otros graffitis que abrir un
espacio en el que se dialogara recién cuando aaatanenos el segundo graffiti. En la
interaccion habra respuesta sobre el primer grafihsenso, adhesién, réplica y, por qué
no, tachadura. Las pintadas se relacionan en paeiesomado por el graffiti.

Los graffiti hip hop interactian entre si, evidenciando vinculos etdge piezas,
continuidades tematicas, respuestas de unas hezés otras, como también anulacion,
tachones y borrones. El hecho de que en muchos kasgraffiteros salgan a escribir con
la crew hace que la interaccién entre piezas sea simaltée otros casos existe una
distancia temporal hasta la aparicion de otra voal enismo soporte.

La continuidad tematica mencionada refiere a gserewsqueman el espacio con sus
piezas y ese accionar no implica escribir y dibggmnbiando de tépico, sino generar un
tema y una estética comun, con continuidad y enldoglas las pintadas conjuntas
comparten un mismo color de fondo y las tipograiasentrelazan con figuras que las

sefalan, las miran, las montan, o las disfrutan.
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Continuidad tematica: Castillo y Canard, Chacarita. 22/03/2008.
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Indefectiblemente hay didlogo en estos tipos daocibe conjunta. Es un didlogo
estético, de figuras y formas que realizan una e@acion determinada en torno a un tema
y lo desarrollan con distintas 6pticas y estilas uBa conversacion iconica envaters, y
por tanto entre sus piezas de graffiti, que alteramente presentan sus ideas o afectos.

La aparicion de distintas voces, en otros casde sna distancia temporal. Si bien son
todas manifestaciones de graffitp hop la superposicidn y los nexos, como asi también el
deterioro mayor de unas piezas que de otras, exatesl paso del tiempo entre el graffiti
gue abrié al didlogo y las respuestas plasmadaddicgrafia n® 33). Por otra parte, en la
interaccion se establecen distintos vinculos. Lmadfiis se inscriben borrandose unos a
otros, pisandose en el espacio y superponiéndo$z milsqueda de la simple existencia

(ver fotografia n° 34).

Busgqueda de la existencia:
José Antonio Cabrera vy
Scalabrini Ortiz, Palermo.
10/02/2008.

A su vez, a raiz de la accesibilidad de los sopptéanbién participan del didlogo otras
manifestaciones urbanas. Son multiples las vocesagoionan sobre un mismo soporte y
participan de la interaccion: graffitis de leyenddencil murales callejeros y otras
manifestaciones dstreet art(ver fotografias N° 24 y 25). Como explica Ganddka,
estéticahip hop se mezcla e interactia con mensajes graffiteadibsjeros de diversa
indole, mas o menos elaborados, y comparte cos eticsolo los espacios de inscripcion
sino ademas una serie de rasgos” (2002:31).

Kozak (1990) describe ciertas politicas graffitecage refieren fundamentalmente a
escribir abundantemente sobre cualquier pared @rftip y tachar lo ya escrito
demostrando oposicion hacia aquello que se taahaotal resulta ser que, en ese mismo
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acto, se establece una lucha urbana por los sentido los cuales se identifica una
sociedad. Asimismo, aclara la necesidad de comprende no se tacha soélo por
manifestarse en contra, sino que muchas vece®alive en la intencion de accionar en
ese espacio. Estas practicas que otorgan vidaral existen en funcion del alto grado de
interaccion al que da lugar cualquier graffiti,edrtual sin duda incluimos y destacamos al
graffiti hip hop

El soporte puede contener didlogos desbordante®lgndrados como asi también
interacciones medidas y cuidadas. En los soportes mp sufren blanqueamiento, se
despliega un tipo de interaccién sostenida ereeifid que permite contemplar la historia
en su superficie y las secuencias temporales deidal entre las distintas inscripciones. Es
en estos espacios donde se hace innegable laeréstacd dialogica que poseen las
imagenes, interactuando desde su cualidad iconica.

Gari es el autor que mas se ha dedicado a indagpeato al didlogo mural. Si bien
arriba a conclusiones interesantes sobre el graffiti genlda, con respecto al graffiti

pictérico entiende que:

En cuanto al papel de la imagen en esta cuestyngie decir que es nulo (...) no
puede existir progresion tematica, en efecto, emémen fija, ya que ésta no puede
desarrollar ningan tipo de secuencia (...) lo gayg dn los signos iconicos no cinéticos
es, puramente, cambios de tépico o de tema (1295: 1

Basandonos en nuestras observaciones y siguieBaéolaego (1997), quien cuestiona
esta afirmacion de Gari (1995), postulamos qud grafiti hip hoptambién se establece
didlogo. Un didlogo que no es letrado, pero enual [as piezas iconicas generan vinculos
manifiestos en los muros, en virtud de la signdiéa de la expresion plastica y los modos
de relacion con las otras expresiones.

Los soportes utilizados como canal son espaciosopigs, apropiados (por el graffiti)

para el didlogo. En este aspecto coincidimos canebaque:

La leccién del graffiti - desde el otro lado de l&y - es que la necesidad
comunicativa, intrinseca en el ser humano, no pgsedeomprendida en un estrecho
marco pre — establecido con unas reglas promulgdette arriba. Al fin y al cabo, la
pulcritud extrema, en una pared, siempre serd oudacion para la locuacidad
extrema (1995: 263).

El graffiti hip hop construye y participa, junto a otras expresiomdsnas, de estos
espacios de interaccion libre y espontanea, queaoales de comunicacion sin agentes

moderadores, ni verticalidad o control en el diédlogonde “no hay tema cerrado”
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(Mazzilli, 1996: s/p). La materialidad inmutablel deuro se convierte de este modo en
uno de los espacios mas vivos, cambiantes y destiegide la ciudad.

6.6. Limite entre el espacio publico y el espaciagipado

La abolicion de los marcos ejercida por el grafiimo practica desbordante, desdibuja
los parcelamientos de la propiedad estipuladodgsoparedes medianeras y hace de las
distintas construcciones un cuerpo indisociablée Bscionar trae aparejada una cuestion
de limites, mas conflictiva aun: el graffitip hopse inscribe en el umbral entre lo publico
y lo privado. Los frentes y los cercos de muro divio son las paredes que actian de
materialidad lindante entre dos propiedades dasdjnpero sobre todo divisorias de dos
espacios sociales distintos.

Tanto Kozak (1990, 2004) como Mazzilli (1996) sterasan por esta tematica. Para

Kozak, el graffiti es:

Escritura transgresora que (se) escribe (en)ratel de la propiedad (el frente de
una casa es linea divisoria, umbral demarcadoe émtalle y la casa, entre lo publico
y lo privado; un frente graffiteado muestra, ada,\ser escritura en el limite y acerca
del limite) (1990:6).

Para Mazzilli, “las paredes estan en el limite @gublico y lo privado, los graffitis
también. Pero mientras las primeras defienden tlmimlad y la propiedad privada, los
graffitis la transgreden, la toman por asalto,damlidan” (1996: s/p). Segun este autor, el
graffiti actia como mediador entre la esfera deudblico y lo privado, ubicado en la
pared: espacio transicional.

De estas definiciones se desprenden tres ideaslesnfcierta critica a la vida intima e
individual que efectua el graffiti por el lugar gne se inscribe, su caracter mediador, y la
caracteristica transgresora que se le otorga.

Respecto de la critica a la vida intima e individies evidente que el graffiti,
escribiendo el limite, por un lado lo hace evidenigor otro lo burla. Hace evidente el
muro y su funcién de distinguir de modo tajantéenttividual y lo colectivo. El graffithip
hop llama la atencidon sobre la existencia de ese dinibmo una luz de alerta. Asi,
despierta la idea de cuestionamiento de lo habiusdviendo evidente las estructuras de

propiedad de la sociedad moderna y sus contradesio
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Esa luz de alerta es colorida e inquieta, no seeggaren entender el limite como algo
tedioso, sino como algo a no olvidar e interesdatburlar. La cuestion principal es que no
burla el umbral en tanto traspasarlo, sino hacigeaddvamente presente en el limite

mismo. Gari postula que:

Como las hierbas indémitas que reaparecen solasfato de las autopistas mejor
construidas (...) los trazos que invaden los murda deche a la mafiana desertan del
sentido para integrarse en una realidad teluricd. l(o real asi pues, emerge en el
graffiti a través del soporte, a pesar de los sgrocluso cuando este soporte
caracteristico cambia (...) (siempre) retoma estaardagiscurso informe que la urbe
mastododnica guarda entre sus pliegues mas intit8851237).

El caracter mediador del graffifiip hop por tanto, no debe entenderse como
reconciliador entre lo publico y lo privado, sinen@o aquello que existe en medio de dos
espacios, sobre el muro divisorio, al cual le iregidsar desapercibido.

En relacion a la tercer idea, escribir en una g privada o publica sin ninguna
autorizacién va en contra de la ley. Esto impleanierta transgresion pero, dependiendo
de como concibamos lo transgresor, las pintduilashop pueden o no ser entendidas de
este modo, tematica que abordaremos mas adelante.

Mientras que las medianeras separan una indivathalile otra, los frentes y cercos de
muro divisorio separan lo individual de lo colectiEl graffiti hip hop actia de modo
travieso sobre la ciudad, comprende la difereneiaesbacios (publico - semipublico -
privado) y a veces se inscribe sobre unos u otros. provoca de modos opuestos,
actuando como si no existieran dichos limites gilalad fuera un todo, pero a su vez

remarcando el limite que la hace un espacio frataden

6.7. En propiedades en venta o abandonadas

Las propiedades en venta pero, por sobre todoulyerds abandonados son espacios
fértiles para la aparicion del grafftiip hopporque suelen estar poco controlados ya que
sus duefios no los habitan. Las propiedades en adagque se hace alusién son casas,
negocios, etc., viejos y deteriorados que son desdpracticamente para ser demolidos.
Es por ello que en ningun caso son espacios habitdde hecho, la mayoria de estos
lugares se encuentran tapiados o rodeados de @starstes de la via publica.

58



La materialidad del soporte en estos casos es sentarimteresante, ya que es la mas
irregular de todas. Las paredes, no sélo cuentariexduras e irregularidades propias del
disefio arquitecténico, sino que ademas se suneteriaro y desgaste propio del profundo
trabajo del tiempo. Los muros suelen estar a maelimumbar, descascaradas las pinturas y
salidos los azulejos. Sumado a esto, las plane&rnaturalmente entre los ladrillos y
salen por las ventanas sin vidrios; y las manckdsudedad hacen estragos.

Otra cualidad propia de estos espacios es quearfaade las aberturas se encuentran
tapiadas. Puertas y ventanas son cubiertas calidadr bloques de cemento para evitar
gue los espacios sean violados o intrusados. Esstalande factores constituyen un soporte
sumamente irregular y variable. Sin embargo, effigrehip hop se inscribe en estos

espacios apropiandose de las caracteristicas pi@iteo

El graffiti y el soporte: Neuquén 1700, Caballito. 29/06/2008.

En estos soportes pueden encontrarse gran var@elaipografias pero dependera
sobremanera de la textura del mismo. Los dos sstilis frecuentes son lagbble lettery
los platas Estos ultimos casi siempre en los soportes mégulares, como son las paredes
gue conjugan ceramicas, cemento, ladrillos, catibe enrollar, etc. En ningln caso se
ejerce respeto por los marcos establecidos pasdadmia del soporte. El graffiti pasa del

59



ladrillo al cerdmico, del ceramico a la puerta yefla a la ventana, siendo el factor de
union de todas las texturas (ver fotografia n° 35).

Si el soporte es liso se observan tipos de lets coénplejo, pero es inusual; tampoco
se observan mufiecos, ni mensajes. Los espaciodaizaos 0 en venta se caracterizan
por albergar las tipografias mas simples, la cojlplé estd dada por la materialidad del
soporte. Los espacios abandonados y/o en venteop®tess irregulares suelen estar
bombardeados, lo que no quita que existan alguassscde incendio, sobre todo en los
muros mas lisos.

En los casos donde se produce el incendio del sgpargraffitihip hop convive con
distintas expresiones callejeras, como son gaffiéi leyendastencil y otras expresiones
destreet art En estos casos, las distintas manifestacionemashse superponen entre si,
se borran y tachan. No se realiza como un gestesi&Qr sino como una necesidad
primordial de pintar y usar ese espacio de formaadjlocuente.

En virtud de su abandono, nunca son blanqueadagjdgermite observar la historia
del soporte. Esta genealogia del espacio es dobtenieteresante, porque agrupa la
historia de la materialidad del soporte en si, ca®b una primera construccién, su
desgaste y el tapiado; sumado a la genealogia der@pios graffitis, que segun sus
colores, su descascaramiento y sus formas permi#ercuenta de su edad. Ademas, el
hecho de estar superpuestos muestra las divergaas cde pintura que fueron
inscribiéndose en esos lugares, hasta ver una p@ppleta, que es la pieza mas nueva
sobre otras mas antiguas que asoman desde loslansia esta Ultima. Asimismo se
observan graffitis inconclusos y muy basicos.

Genealogia

del espacio:
Cramery

Concepcion
Arenal,
Colegiales.
22/03/2008.
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6.8. Una expresion revitalizadora

Las propiedades abandonadas y en venta, los fréetesorados, las aberturas tapiadas
y las construcciones a punto de desmoronarse g@meksi que poseen un gran atractivo
para las piezas de grafftiip hop Si bien esto estd motivado en muchos casos piajda
o nula vigilancia que sufren dichas propiedadets e puede considerarse una razon
terminante, ya que se han observado propiedadepajumas deterioradas que estén, se
encuentran habitadas. Podemos afirmar que el wraffp hop surge en el espacio
deteriorado, viejo y desgastado, pero ¢ por quéesalli@

Es tan constitutiva la relacion de la pieza defigrafon el soporte, que el graffitiip
hop indefectiblemente interactia con lo abandonadgoyvdesgastado. Lo singular es que
no se limite a las superficies lisas o nuevas, gime prefiera el desafio de escribir en
soportes inhdspitos.

Por otra parte, estos soportes, estéticamente Idados y estropeados por el paso del
tiempo, les permiten a las piezas de graffiti emedg forma mas llamativa y visible. De
algun modo, la materialidad de inscripcion y lazpiéundan una relacion solidaria en la
cual la primera sera revitalizada y minada de c¢atoentras que la segunda sera mucho
mas visible y llamativa al colocarse sobre un @stémte gris corroido.

En la modernidad todo lo viejo se transforma emriible y por tanto es excluido o
disimulado. El graffitihip hop florece en esos lugares abandonados, pero nongeete
aggiornarloso restaurarlos, sino hacer resurgir el deterioroaolor y realizar un juego de
contrastes. Un excluido (el graffiti) se auna ctno @xcluido (lo viejo, deteriorado) para
realizar un giro completo de sus sentidos.

El graffiti hip hop, en el caso portefio, actia como expresion re\atddra de los
espacios abandonados, deteriorados y grises deidadg llenandolos de luminosidad,
color y vida, “implica ante todo una explosién d#oc en el corazén del gris urbano”
(Kozak, 2004:64). Por tanto, las piezas de graffiiicen evidente la existencia de estos
espacios, otorgandoles una nueva vida, volviéndoloacer formar parte activa del tejido
urbano. Ya no llamativos por su impecable constéuco su juventud, sino por sus colores
y brillos que recuerdan tipos de elaboracién aegtiinica y de modos de habitar pasados,
muestran una historia propia de la ciudad y dedsesad.
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7. EL LUGAR DE LO VISIBLE

7.1. En cortinas de enrollar

Los graffitis en cortinas de enrollar cuentan caa gualidad particular otorgada por el
propio soporte. Todos evidencian la materialidadhidero, rayada, y su textura ondulada.
Esta irregularidad del soporte se fusiona con é&giy muestra una estética distinta a
cualquier otro graffiti de la ciudad.

En este soporte se observa la convivencia deligriaiip hop con graffitis de leyenda
que, la mayoria de las veces, se tapan entre pisae. Esta es otra de las materialidades
gue permite dar cuenta de una cronologia de esgritw solo por observar cual es la
pintada que se encuentra entera sobre el restopsmel envejecimiento de los colores vy,

en algunos casos, por los textos de los graffitegenda.

Convivencie: Scalabrini Ortiz al
600, Villa Crespo. 29/06/2008.

Sobre estos soportes se destacan cuatro tipogddlagraffiti hip hop los tag, las
bubble letter losthrow upy losplatas Las cuatro son formas de letras de pocos cojores
su realizacion no demanda gran cantidad de tielngotags son de tamafio mediano, ya
que las medidas del soporte lo permiten. En el daskasbubble lettey los platasy los
throw up (ver fotografia n°® 36) sus dimensiones son de amedi a grandes, llegando en

muchos casos a ocupar la totalidad de las cordi@anrollar.
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Las piezas se imprimen en cortinas de enrollareg@cios, en el limite con el espacio
privado en uso, donde su realizacion implica leardion de la norma, por tanto son poco

elaboradas y en muchos casos de gran precariedad.

Tags: Honorio Pueyrred6n al 700,
Caballito. 29/06/2008.

Bubble letter Scalabrini Ortiz al 400,
Villa Crespo. 29/06/2008.

Platas: Monroe al 2500, Belgrano.
09/07/200¢
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7.2. En los laterales de las vias férreas

Los laterales de las vias férreas de la Ciudadudm@s Aires son el lugar emblematico
del graffiti hip hop Este soporte se caracteriza por su amplia edengipor poseer
texturas y materialidades diversas. Los paredomesign ser de ladrillos, de cemento,
lisos, revocados, emparchados, de texturas irnegulacorroidas, como de construcciéon
mas actual. La altura de los muros varia constar@mn pero es un continuo la
caracteristica de su extensioén, limitada solampotdos pasos a nivel y la cuadricula de
las cuadras. Muchas veces los laterales de las sdasrejas o alambrados, lo que
imposibilita escribirlos. En algunos casos, losrdales se constituyen de paredones
construidos con el propio fin de delimitar el lalede la via férrea, en otros son los lados
traseros de casas habitadas.

En este espacio se encuentra toda la diversidetree y de dibujos propios del graffiti
hip hop Es inusual que el graffithip hop esté acompafiado de leyendas, pero si es
sumamente comun hallar dibujos de paisajes, cplastas, animales, insectos, robots y
otros objetos, entremezclados con las letras Hpaleaesta manifestacion (ver fotografia n°
37).

Letras y dibujos: Laterales F.C.G.B.M, Belgrano. 09/07/2008.
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Gran parte de las piezas inscriptas en este espacicelacionan. Existen vastas
extensiones en las que las obras respetan undadiastilistica y se disponen de un modo
encadenado. Esos graffitis dan cuenta de haberesitiaados en momentos simultaneos y
a la vez evidencian un amplio despliegue de pintura importante esfuerzo de ejecucion.
La cantidad de piezas contiguas, la reiteracioalgiena caracteristica que actia como hilo
conductor entre ellas, y la inscripcion de firmae;mite afirmar que se trata de un trabajo
decrewy no de un unico graffitero (ver video n° 1).

Por otra parte, dada la complejidad y el detallendehos de los graffitis, se entiende
qgue son hechos en varios dias. Ademas de las amtde extrema complejidad (ver
fotografia n° 38), también se observan obras msicag, de principiantes. Al ser lugares
sumamente tranquilos y con nula vigilancia, sotizatilos como espacios de practica y
perfeccionamiento. Resulta muestra de esto que aesughaffitis estan inconclusos o
pintados dos veces uno al lado de otro, cambialgimas formas o colores. En algunos
casos hay dibujos de contornos sin rellenar ydal & dibujo completo.

Piezas basicast aterales F.C.G.B.M, Belgrano. 09/07/2008.

Al igual que en los patios, en los laterales deJ@s del tren conviven diversas

expresiones urbanas. Ademés de grdifjii hopse encuentran graffitis de leyenda vy, por
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sobre todo, pintadas politicas (ver video n°® 2)ekistencia de estas Ultimas atenta contra
la vida de los otros graffitis; no sélo el espagiee ocupan es muy amplio, sino que en
épocas electorales es muy factible que la totaldkadbs muros quede cubierta por cal,

para imprimir en ellos mensajes de partidos poktic

De hecho, en muchos muros se observa una capaencasa con letras inmensas de la
pintada politica sobre un fondo blanco de cal, rédede éste, las formas de graffitis
anteriores que quedaron enterrados bajo la modatidgromocion politica (ver fotografia
n° 39).

Més alla de la pintada politica que actia comoafant para los graffiti de estas zonas,
los laterales férreos son lugares en los que Effitigy se superponen, se cruzan y hasta en
ocasiones se tapan entre si. A pesar de la amplituegspacio, las pintadas no se
encuentran separadas de modo regular, sino quagmeran en los mismos lugares. La
inmensa extension de los paredones no guarda uaaterdstica Unica, como existen
paredes sin pintar, también hay otras completanspréenadas. Es inusual ver un graffiti
aislado; en caso de haber graffitis, los hay erid@h En los Unicos casos en que se
registran graffitis aislados es en los muros pré@siral cruce de los autos.

Conglomeracidn de pintada: Laterales F.C.G.B.M, Belgrano. 09/07/2008.

En estos espacios, al igual que en los patios,iéansie observa la historia plasmada en
el soporte. Son materialidades muy utilizadas ygllormuchos graffitis se inscriben sobre
otros. La cantidad muestra qué tan propicio esesgiacio para el graffiti, pero la calidad
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es la que demuestra la historia. La calidad reBédeterioro de los materiales usados para
pintar, como asi también al mejoramiento estétetad piezas, con formas mas complejas
y elaboradas realizadas con posterioridad. Su tejeba ido progresando y estos avances
guedan plasmados en el muro.

En estos lugares, al igual que en los patios, sered que en muchos casos, antes de
realizarse la obra de graffiti, se pinté de algalocliso la superficie, en busqueda de lugar
entre la superabundancia de graffitis ya inscripto®l muro. También en este soporte se

observan graffitis borrados o tachados.

7.3. En trenes y subtes

Los trenes y subtes de Buenos Aires no poseen isman caracteristicas que los
neoyorkinos. Las observaciones para esta invegiigamuestran que, si bien son
superficie del graffiti, no son su espacio por éxeeia y menos adn el sitio donde se luzca
el estilo de la pieza.

A nivel del soporte, los trenes y subtes estandsgede aluminio, son de textura lisa y
se encuentran pintados a uno o dos colores. En@grasos tienen inscripciones propias
de la linea férrea, como por ejempetrovias Las interrupciones en la textura siempre se
deben a la existencia de ventanillas, pero estalsiéa son planas.

Los subtes poseen puertas méviles y poco detegrterno, ya que se encuentran
protegidos bajo tierra. En el caso de los trenesletarioro externo es mayor, por su
constante exposicion, pudiendo estar despintadashonmas sucios y deteriorados. En
este caso las puertas son fijas.

Los tipos de graffitihip hop escritos en trenes y subtes dmrbble letter wildstyle
platasy algunos vomitados. No se observan dibujos deopajes o mufiecos, ni de formas
tridimensionales. Tampoco abunda la escritura desgajes, aunque en contados casos

pudo observarsela.
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Mensajes: Subte
de la linea A.
15/10/2007.

Si bien se conoce, gracias a Internet, que en Buaites existe ebombing whole car
gue consiste en pintar completamente la superfieievagdn, como asi también febnt
car, pintando el frente del mismo, no se ha podidodil@ctamente con estas forma del
graffiti hip hoppara esta investigacion.

Si se contemplan casos eled to endver fotografia n°® 40), donde el graffiti ocupddo
la superficie horizontal del vagon, pero sélo ddadio; ytop to bottomen la que se ocupa
todo el espacio vertical del vagén, de arriba ab&gimismo, se denominsilver train a
los vagones en los cuales se dibujaiatas

En todos los casos es muy particular como el graffi se reduce a ningun tipo de
marco. Sin respetar ni puertas ni ventanillasplagas se despliegan sobre el vagén como

una totalidad que no permite que las aberturagaaamo interferencias.

Sin marcos; Subte
de la linea B.
05/07/2008.
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Es cualidad recurrente la precariedad de los toabég realizacion en poco tiempo, la
ausencia de detalles y la existencia de piezasenue la pintura se encuentra corrida.
Esto a su vez es subsanado por la utilizacion itapsede colores fuertes, contrastantes y
brillantes. Se mantienen los juegos de luminosatatas piezas y la utilizacion de pinturas
metalizadas. Los trenes y subtes no son soportéssaque ehip hopmuestra esplendor
ni gran cualidad de estilo, pero si presencia.

Los vagones graffiteados pueden poseer solo uza piencontrarse incendiados, pero
este Ultimo caso se da mucho mas en trenes quebtess Es notoria la persecucion
constante que sufren las pintadas, ya que muclgmea estan lavados y rasqueteados,
notdndose tenuemente una pieza de graffiti.

La observacion del graffiti es fugaz ya que lastgaas cambian constantemente.
Raramente se puede dar mas de una vez con el myrsifiti en los vagones, no sélo por
la cantidad de éstos, sino porgue son blanqueadgpsapidamente. Por tanto es imposible
hablar de una historia plasmada en el soporte.

7.4. Exposicion, tiempo y movimiento.

La visibilidad del graffiti hace a su propia exist&. La pintada requiere ser visible
para otro para cobrar sentido. Ser ignorado impicair, con lo cual gran parte de la
astucia graffitera parte de atraer la mirada ytéa@on de los transeuntes. La visibilidad
del graffiti se encuentra intimamente vinculada can escenidad, esta ultima es
considerada como uno de los criterios que lo ciuystin como tal (Silva, 1987).

Referirse a la escenidad del graffiti implica ecrtwear factores propios de la pieza
estética (como sus colores y formas) que lo haceespectaculo digno de atencion, con
factores externos (como el espacio y el soporte)dgben favorecer a su exhibiciéon. La
Optima conjuncién entre espacio y expresion plaspiotencia la visibilidad del graffiti,
siendo en la escena donde se figura el lugar dedi@n, a la vista del publico. Cuando el
graffiti es asimilado por el espacio, sin actuanoaletonante, pierde su poder y su propia
razon de ser.

La eleccién de los espacios esta vinculada comrados de persecucion que sufre el
graffiti y la factibilidad de ser blanqueado, paademas, depende del grado de visibilidad

que adquiere la pieza. Por su ubicacion, los gral# trenes y subtes, como los situados
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sobre avenidas o lugares de mucha circulacionJamas visibles, no asi los de zonas
alejadas del transito u ocultas.

La visibilidad del graffitihip hopno es tema menor. Por ello De Diego (1997), atgen
las zonas de graffiti en Zaragoza, lo hace en imde las condiciones de produccion y
exhibicién de la pieza de grafftip hop Para esto, el autor separa las piezas de geffiti
virtud de las zonas de inscripcién, distinguiends tonas de alta visibilidad y las de
abundancia de tréafico rodado.

La constante exposicion fisica del graffiti influy@n lugar a dudas sobre su
permanencia temporal: cuanto mas expuesta se drel@ipieza, adquiere mayor grado
de visibilidad; pero junto con éste, aumenta sadidpd. Como explica Silva, “la vida de
estos grafemas no ofrece ninguna garantia de perniany pueden desaparecer o ser
modificados o transformados inmediatamente desgaésu realizacion” (1987:33). En
adicién a las posibles modificaciones o al blanqueato, debe considerarse la accion del
deterioro por cuestiones climaticas o por el paddidmpo al que los relega la constante
exposicion fisica.

El graffiti hip hop despliega un uso ludico del espacio, el tiempa yisibilidad, su
modo de aparecer en la ciudad, en algunos casableze complicidad con el espectador,
jugando ellos mismos con la valencia de fugacidaslgpsee su aparicion en escena. Los
graffiti de cortina de enrollar, por ejemplo, s8® hacen visibles de noche, los domingos
y feriados; los de los trenes y subtes, solo coastbs funcionan y en el momento exacto
en gue pasan por una determinada estacion.

Otro caso patrticular son las piezas de graffittiipgas en los lugares de abundancia de
trafico rodado, zonas expuestas a espectadores @rimiento que contemplan
efimeramente el graffiti; las pintadas en los ke de las vias férreas también son
ejemplo de esto. La aparicion en espacios tacticasntrovertidos es la argucia de
visibilidad del graffitihip hop del mismo modo es su acta de defuncion firmadhaetie
su nacimientd.

Aunque muchas piezas de graffiiip hop poseen una complejidad estética que
pareciera haber sido realizada para perdurar etema, su ubicacion deja entrever que
en la producciéon del graffiti ya se encuentra comiedo su caracter efimero. Por ello,
creemos, como dice Bettetini, que lo efimero deffijractia como un “gesto provocativo

8 Como menciona Milione (2006) siguiendo a De Di€}997), también existen en la Ciudad de Buenos
Aires, ciertas zonas de graffiti que no apelan adeenidad. Estos espacios alejados son grafféeando
funcion de la demarcacion del territorio. Asimismson utilizados como espacios de practica y
perfeccionamiento, donde los graffiteros desamadia estilo propio e interactian cogrew.
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frente a un comportamiento social que ha hechode a continua transformacion de la
realidad en dato conservable, su modelo de cujtuta praxis comunicativa” (citado en
Gari, 1995:248).

Por otra parte, las variantes en las materialidadbse las que se inscribe el graffiti
poseen un factor adicional, ain no analizado: lailidad caracteristica del propio
soporte. Asi, existen soportes de inscripcion aécoter fijo como las paredes, y otros de
caracter movil como los trenes y subtes. En funaénesta cualidad, se establecen
diferencias marcadas en las piezas de gréifitihop y a su vez se concibe evidente la
necesidad del movimiento para la contemplaciéraddta en su maximo esplendor.

En referencia a esta tematica, De Diego (1997haitaa Chalfant entiende que en un
primer momento, “el arte del spray evolucion6 sdbgecostados de los trenes (luego) se
traslado a las grandes superficies fijas de losomde la gran ciudad solo para estar mas
seguro, pero indudablemente el graffiti nunca phdber nacido en un medio inmdvil”.
Las condiciones adjudicadas por el soporte méwtati caracteristicas estilisticas a las
piezas de graffithip hop que luego conservaron al trasladarse a sopaojass El graffiti
hip hopposee una diferencia en relacion a otros graf@iigicos y es su caracter cinético.
Si no se mueve el graffiti, es necesario el movwnao&lel espectador.

Los graffitis pintados en soportes moviles son detac existencia y de baja
complejidad. Esto no soOlo se debe al alto gradwid#ancia y castigo que sufre la
practica, sino también a la rapidez con la quelsmrados por las empresas ferroviarias.
Las piezas de soportes moviles se destacan primgpte por el contraste de los colores y
el brillo de las pinturas utilizadas. No son piedies gran complejidad y detalle, pero
resultan llamativas por la mezcla de colores figegte el conjunto. En este caso quien se
mueve es el graffiti, buscando ser visto por eeetgzor inmavil.

Resulta vital la relacion que establece Kozak estrgraffiti hip hopy la cultura

audiovisual:

El impulso cinético comun a la cultura de la vedlad audiovisual se manifiesta en
los graffiti hip hop De hecho, los trenes y subtes pintados de aabbg que solian
verse en la ciudad de Nueva York, por ejemplonseiaban cobmodamente — desde la
perspectiva del espectador urbano que los veia pagazmente- en la velocidad
audiovisual contemporanea. Y a la inversa, los hagtap hop que el pasajero de
trenes suburbanos en Buenos Aires atisba desdentanilla del tren se presentan
como peliculas (aunque mudas) a todo color (20D4: 6

En el caso de los graffitis ubicados en soporfes ff de alta visibilidad, éstos suelen

ser realizados con pinturas metalizadas. Durantiéaeéstas piezas no son tan llamativas
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ya que se ven de color gris, pero de noche, eroeiento en que los vehiculos pasan por
esos lugares, las piezas se iluminan y renacenode sorpresivo, provocando un reflejo
de luz instantdneo. De Diego entiende que de es@onea pieza logra “un tipo de
expresion cinética asociada al movimiento implicied espectador en la que este mismo

cinetismo convierte la obra en un tipo visualmegiteero” (1997. s/p).

Reflejo _de luz:
Rodriguez Pefa vy
Santa Fe, Recoleta
19/03/2008.

Otra forma de cinetismo propia de los soportes fgeta dada por el encadenamiento
espacial de las piezas. Mas alla de la superabordan primera impresion, la
contigliidad fisica y de contenido, en el espa@oerscuentra intimamente vinculada con
el movimiento. Las piezas de graffiti poseen cawcign unas con otras y/o con elementos
y personajes, que actluan de conectores entre dstat piezas, esto les confiere “una
relacion manifiesta de montaje” (De Diego, 199p).s/

Pero ademas, las piezas de graffiti correlativasspacio y contenido tienen un tipo de
articulacion que logra que imagenes en rigor fimsulen el movimiento. Para ello, son
utilizados ciertos recursos graficos como los nguainas (lineas que simulan la
trayectoria de un movil) y las figuras y letraglitmensionales (Kozak, 2004).

Las pintadas se ubican en lugares estratégicosejigd urbano, la mayoria de las
piezas de graffithip hopse sitian en avenidas sumamente transitadas ygares que
otorgan una vista favorable desde los medios depate. Logags escritos en elementos
del espacio publico, sobre la cara del elementoligda con la calle y en relacion con el
sentido de la misma, explicitan como la inscrip@gela a ser observada por espectadores

gue transitan en automoviles. La repeticion defitjsaimarca trayectorias y recorridos
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visuales (Kozak, 2004). Asi, existe cierta concooiiaentre la ubicacion de los graffitis y
los recorridos de los colectivos o las inscripcgora avenidas importantes. Los graffitis

son:

Dibujos en movimiento; rapida sucesién que va adoaen la cabeza del
recorredor urbano una pelicula (...) pero es tambiduz roja o frenazo mediante-
imagen detenida, nudo o condensacion (...) (de inggjeen el espacio. (...) La
lectura en movimiento significa entonces: pasajstitsicion y repeticion (Kozak,
1990:24).

Sucesioén de graffitis — recorrido visual:/Av. San Juan al 800, San Telmo. 05/08/2007.

Lo expuesto nos permite afirmar que la visibiliddel graffiti es estratégica y de
importancia decisiva para su desarrollo, mostrariddo plan de emplazamiento que, en
la busqueda de no pasar inadvertido, considerarésctcomo el lugar, el tiempo, la
estética y el movimiento. Los graffittp hopjuegan con la movilidad de los soportes y
de los espectadores; se burlan de la efimeridadsueexistencia; se conjugan
estratégicamente con el nivel de transito, corutainosidad de las cuadras y con los
recorridos de los colectivos.

La pieza de graffiti portefia toma caracteristicatadcultura audiovisual, se sustenta en
su cualidad efimera y reutiliza los elementos unsanreando de este modo un importante
plus de sentido. Su puesta en escena le asegib#didasl e impacto y la lleva a reavivar
los sentidos de una gran ciudad mondétona y ruéinari
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7.5. Interpela a la ciudad

Todo lo hasta aqui expuesto nos permite afirmar lgsiepiezas de graffithip hop
juegan con los sentidos, lo otro del pensamiento, ek binomio mente-cuerpo
constantemente reivindicado por la sociedad modésms pintadas se encuentran en una
bldsqueda persistente de despertar lo sensorild,racional.

La idea de Kozak de que esta expresion plasticamécmdavia no se ha convertido en
moneda corriente y desgastada, irrumpe en el espabiico de forma bastante inesperada
y casi fuera de lugar” (2004:164), se vincula cartipo de manifestacién que apela a algo
opuesto al pensamiento. Desde las piezas de gsaffiiroduce una fuerte interpelacion al
espectador, en la blisqueda de estimular sus sexédana manera inesperada y sugestiva.

Nuestros sentidos son el modo de contactarnoslconrelo, de hacer entrar el entorno
a nuestras vidas y de actuar sobre ese contextoagueontiene a diario. Esta propuesta de
avivar los sentidos sin evadir la realidad cotididarma parte de ese plus, del cual se
habla en el apartado anterior. El graffifp hop muestra el espacio cotidiano enfatizando
todas sus variantes, matices, riquezas y sabaraorBpromete a través de la interpelacion
de los sentidos con el mundo que lo rodea parganercolor y vida, reconstruyéndolo en
un espacio agradable de habitar. Hace de la pedcept nexo con la ciudad y no la
evasion.

Casualmente, no es necesario saber leer para apuecgraffitihip hop ya que este
tipo de pintadas transforma la letra en imagen,ura expresion plastica abstracta,
acompafiada de figuras que parecieran vivir en undmumagico dibujado, de color y

brillo (ver fotografias n° 41).

Mundo magico: Tucuman y Anchorena, Balvanera. 09/03/2008.

74



Como explica Mazzilli:

La ciudad es un vasto escenario donde los graiffitimmpen dando algo asi como
un color imprevisto al decorado. Modifican la esigrafia, confunden a los actores,
desestructuran el rutinario transcurrir por el eepamponen otros ritmos, ponen en
duda la linealidad del tiempo, restituyen lo mist&o a través del azar y el asombro
(1996: s/p).

Las figuras y personajes confirman este acciormsemvan la ciudad, interpeldndola con
su mirada: alegre, triste, enojada, dulce. Convatdranseulnte, estimulando sus sentidos

de una manera inesperada y sugestiva, le impideimdiéerente (ver fotografias n° 42 a
48).

Mujer : Tucuman
y Anchorena,
Balvanera.
09/03/2008.

Figura: Irigoyen
y Yerbal, Villa
Luro.
10/02/2008.
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Anteojos: Gallo y Mansilla, Recoleta. 08/04/2008.
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7.6. De los mensajes

Las piezas de graffitiip hopevidencian una fuerte influencia cultural extramjg de
otras disciplinas. Asimismo muestran una distincd® género que se plasma en el
contenido y las formas de las pintadas en tantsajes. En este apartado nos dedicamos a
describir brevemente estos aportes e indagar lsiendia puntual en las piezas porteias.

La creacion defag de cada graffitero, como asi también la eleccémod nombres de
las crews, evidencian la influencia de la cultura norteanara en el graffithip hopde
Buenos Aires. Los alias que otorgan identidad ajtaeffiteros son en su mayoria palabras
en inglés (comdCraig, Tay,Jonis Nerf, WoseBone Junior Ghost Royy Jazz entre
otros), algunos son nombres propios y otros sofamtasia pero nunca son el nombre de
pila real delwriter. En relacion a los nombres de asws,éstos son las iniciales de un
conjunto de palabras en la mayoria de los casdsiéanextranjeras, combAM (Teko and
Mazg y DTC (Destroy the Cops En otros casos, los graffiteros portefios tonmelalpas
de la cultura del graffiti norteamericano y lasnakin al lenguaje local (Milione, 2006)
sumandole terminologia nacional, como por ejenp&R(Dique Spray Rebe)s

Con respecto a la estética de las piezas y sobticeeio la confeccién de los mufiecos y
personajes, a la influencia internacional se sunaafuerte marca de la cultura audiovisual.
Las pintadas no sélo muestran este aporte en &afstaualidad cinética de las misnias,
sino también en la incorporacién de formas y estdnilares a dibujos animados o de

comic, con cierta apariencia de ciencia ficciontoifista.

Influencia _de la
cultura_audiovisual:
José A. Cabrera y
Acufia de Figueroa,
Palermo. 19/03/2008

° Ya desarrollada en el apartado 7.4.
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Influencia _de la
cultura_audiovisual:
Av. Parque y Correa,
Saavedra.
30/03/2008

Por otra parte la expresion plastica analizadgpeosite pensar a la practica de graffiti
hip hop,como un accionar de género masculino. Esto se iastaifno solo en lasgsde
los graffiteros, sino también en el contenido dg doaffitis. Muchos de los personajes
observados son mujeres, de rostros agraciadoguespos sensuales, y dibujadas en poses
erdticas.

RS O B

Rostros femenino: Tucuméan y Anchorena, Poses y cuerpos sensua: Castillo y

Balvanera. 9/03/2008 Canard, Chacarita. 22/03/2008

Como explica Milione, la participacion femeninaessasa “Si bien la mujer tiene un rol
dentro de larew, este rol no es protagénico ya que (su) funcioh €s.la de acompafiar al
graffitero en el momento de hacer un graffiti; smmigas de’, ‘novias de’, etc., pero no
son integrantes de ucaew’ (2006: 34 y 35)La autora relaciona esta escasa participacion

con el caracter ilegal de la préactica y la necekiden muchos casos, de escapar
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rapidamente de la policia o de las empresas deidadulLa casi nula participaciéon de la
mujer en la practica graffitera es inversament@@mional con su aparicion en las piezas
de graffiti. Esto implica una fuerte presencia adigura femenina en el contenido de los
mensajes, pero expresada desde la mirada masdaliwaiter.

Lo expuesto nos permite entender al graffitp hop como un fenémeno que
constitutivamente se encuentra atravesado poremflas culturales diversas. Estas
influencias vinculadas con las caracteristicas ippope lascrews portefias, muestran el
caracter relacional de la cultung hop En ella se dan continlas apropiaciones, préstamos
e interacciones y, a su vez, se atribuyen distiogasres a lo masculino y lo femenino; esto
gueda indefectiblemente plasmado en el mensaje.
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8. INVITACION DE INGRESO AL ESPACIO SEMIPUBLICO

Algunos museos y centros culturales de Buenos Agakzan exposiciones dereet
art, en las cuales se presenta al graffip hop como una de las variantes; diferentes
locales comerciales contratan a escritores deitjraifd hoppara cubrir las paredes de sus
comercios. El ingreso del graffihip hop a estos espacios, y sobre todo el hecho de
convertirse en un producto de consumo, modificaicahmiente sus caracteristicas
constitutivas, poniendo en riesgo su cualidad aéfiir “Parece evidente que los graffiti
adquirieron en estos afos prestigio y legitimidagpytar y pretende ser utilizado,

aprovechado y metabolizado por el sistema” (Maz2i996: s/p).

8.1. En espacios privados colectivos

Los graffitis plasmados en espacios privados delesisonrealizados a partir del deseo
del duefio de la propiedad, mediando una retribueadamomica. En este caso, si bien las
caracteristicas del soporte contindan siendo plentartrascendentes, no son ni obstaculo
ni beneficio. Al surgir en un espacio convocadosagorte se acomoda a la necesidad del
graffiti. La mayoria de los lugares poseen pardidas y de un solo color, pero si esto no
es asi el graffitero tiene todo el tiempo que dgsea elaborar su pieza. El soporte no
influye sobre su fisonomia y la vigilancia o eliged de blanqueamiento tampoco.

Los espacios en los que se hallan estétigaviopbajo estas caracteristicas son bares,
galerias y frentes de comercios, entre otros. Estoslocales que venden productos o
servicios tales como tatuajes, instrumentos muescakircing ropa alternativa, bares
under, peluguerias modernas, entre otrosBbad Streetpor ejemplo, es una galeria en la
que abunda esta estét{zar fotografia n°® 49).

Los graffiti se hallan tanto en los frentes, corhimterior de estos espacios. En el caso
de las piezas ubicadas al interior, resulta evaldatcontratacion del graffitero para
realizar la pieza, pero en el caso de los de extexi 0jo no entrenado puede confundirlo

con un verdadero graffiti. Es ejemplo de esto $&ripcion dd_a Bisabuela.
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La Bisabuele: Av. Francisco Beiré y Av. San Martin, Villa del Parc 17/02/200¢

En este caso el graffiti con letras burbuja seribscen una cortina de enrollar, lugar
por excelencia del graffiti. EI nombre inscripto lenmarquesina del negocio se condice
con el graffiti, pero juega con la posibilidad deeqo se descubra a primera vista.

En los casos de graffihip hop en espacios privados colectivos existe un verdader
respeto por los marcos establecidos y en caso dexistr es porque esto también fue
pautado con anterioridad. En relacion a las tigtggaen estos espacios se observan
ciertas distorsiones en las formas y colores detridicionales del estiltip hop Se
encuentranags, bubble lettey estilo3D y una especie deildstylepero muy deformado.

Los tags nunca se inscriben solos, siempre son la firmaume obra superior. En
algunos casos, éstos siguen conservando su cailéciite pero la pieza que firman
siempre es de facil lectura. Con respecto a laasldturbujay a las de estil@D son muy
similares a las que se observan en otros espa®os,siempre dan cuenta de un trabajo
mas elaborado o complejo que la mayoria de pigziaadas en el espacio publico. En la
calle, lasbubble lettemo contienen gran abundancia de colores y siepng@ominan los
colores claros; contrariamente, en los espaciosgos colectivos, los colores son mucho
mas variados y no necesariamente claros o briflantas letras3D conservan sus
caracteristicas habituales, en su mayoria.

La estética delildstyle es la que se encuentra mas transformada al ubieargstos

soportes plenamente permitidos, ya que en funceérsed necesario hacer evidente el
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nombre del lugar en el que pintan, a modo de pdblicdel comercio, requieren de ciertos
cambios. Las letras que habitualmente se caraatepar ser casi ilegibles, entrelazadas e

intrincadas, abren su fisonomia para permitir latul. Igualmente, conservan la

multiplicidad de colores y brillo caracteristicd deaffiti hip hop

Sprite: Galeria
Bond Street
19/03/2008.

El ejemplo deSprite en laBond Streetno sélo se encuentra pintado en las paredes sino
que las mesas v las sillas repiten esa estétindasial wildstyle pero sin llegar a un nivel
de deformacion tal que impida reconocer la maroaoRo lado, la pieza estd acompafnada
de los colores tradicionales de dicha marca, petengiados por el brillo y las sombras
habituales. Asimismo, la siguen en colores simildas figuras propias del graffitip hop
(ver fotografia n°® 50). En muchos casos,wéldstyle ante la dificultad, es omitido
completamente.

Es numerosa, en estos soportes, la aparicién deaosify personajes, realizados con un
méaximo grado de perfeccion y detalle. Estos pogésra similitud con los personajes que
se encuentran en el espacio publico (ver fotograifa51). Ademas, es caracteristica la
abundancia de mensajes y ciertos escritos conréfiag ajenas al graffithip hopy
propias de la carteleria de locales tradicionalesnaturalizando al graffitip hopque se
caracteriza por ser mas iconico que de leyendaaBara esto, siempre se lee claramente
una direccion de correo electronico o un teléfoondad contactar al graffitero que realizd
el trabajo.
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Mufiecos en
Comercios:
Galeria Bond
Street
19/03/2008.

En estos casos, por razones obvias, no se obseginrtipo de historia en el soporte,
ni la convivencia del graffithip hopcon otras manifestaciones urbanas. Tampoco existen
borraduras ni tachaduras y no se encuentran ggaiifitonclusos. La cantidad de los
mismos puede ser vasta, pero es imposible hablancgedio o bombardeo ya que la
aparicion de los graffiti en esos espacios estégimmente pensada y no se relaciona con

una ocupacion territorial. Es una composicion ptast

8.2. En museos

Los graffitis en los museos son expuestos bajomtmtalidades: en fotografias tomadas
del espacio publico o en muestras tangibles dpitams de graffiti realizadas en el propio
museo. En este Ultimo caso, las mismas se obseeatinadas sobre las paredes de los
lugares de exposicidn o sobre paneles gigantesiquéan muros. Aunque en estos casos
no media la retribucion econdmica, los graffitesos provistos del material para trabajar y
del “reconocimiento” que pudiera otorgarle la mreest

Los graffitis de museo comparten la caracteridiglasoporte de los espacios privados
colectivos: las cualidades del soporte continuands importantes pero no participan en la
estética de la pieza, actian como soporte neudrmdterialidad sobre la que se inscribe la
pieza, en estos casos, no trae desafio algunpiatiala.

En los lugares donde se observé la pintada dirextesobre las paredes, como en la
exposicion realizada en el Centro Cultural Rojsnada Street aré en el Rojas”, los
graffitis se realizaron sobre paredes lisas y dealm color (blanco). No sélo el soporte no
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influyd sobre las formas de las piezas sino quemad, la vigilancia se convirtid en
convocatoria, y el blanqueamiento fue pactado ladiiaalizacion de la muestra.

En otros centros de exposicion directamente sepmptda fotografia y los paneles, sin
permitir que el graffiti se plasme sobre las pasediste fue el caso del Palais de Glace,
donde tuvo lugar la muestra “Ficus Repens, enameraél muro”. Las piezas que se
observaban fueron ubicadas en grandes panelegahdea las manos de los graffiteros.
Alli se repitié el mismo tipo de vinculo con el soj@ que en el caso anterior. Pero en esta
muestra, también hubo exhibicion de fotografias pizas, contextualizadas en sus
soportes/ espacios originales de aparicion, es,detla calle.

Lo que resulta llamativo de este caso es la caidetle la exposicion, la cual dejé
constancia de la distancia de la institucion coalguier implicancia contravencional del
graffiti en espacios no permitidos (ver fotograf?eb2).

Los graffitis de museo respetan plenamente los asgpautados, al punto de delimitar
el espacio en que se simula un no respeto por reseadre o un libre albedrio de los
writers. En estos casos no es necesario investigar sdbbdanqueamiento, ya que
finalizada la exposicion se retiran los paneleasy/fbtografias dejando la sala igual que
antes de la muestra.

Con respecto a las tipografias, sobre paredes elggaxiste una fuerte necesidad del
graffitero de mostrar lo mejor de si, por tantalestaca un predominio de los estilos mas
complejos del graffitihip hop Se observatags, wildstyle figuras y el uso debubble
letter en su méximo esplendor. Todas las tipografiasalarhentremezcladas con otros
estilos.

El wildstyle graffiteado es similar al que se observa en lapiiblica; no necesita
hacerse legible, por tanto conserva el estilo éictEno solo de colores y luminosidad sino

de un alto grado de entrelazamiento de letras.

Wildstyle de _museo:
Ficus Repens,
enamorados del muyo
Palais de Glace.
23/08/2008
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Lasbubble letterson las que divergen minimamente ya que son veEsimejoradas de
las que se hallan en la calle, poseen méas colomnesypr detalle, estando entremezcladas
con algunas figuras.

Los personajes son los protagonistas, ocupan laormparte de los paneles. Las

realizaciones son acabadas y perfectas, dandoacwentun tiempo extenso para la

confeccion y el detalle.

Personajes de museo:
Ficus Repens,
enamorados del muyo
Palais de Glace.
23/08/200¢

Asimismo, se observan los infaltabtagsque firman las piezas, ya sea el del graffitero
como el de lacrew. En la muestra que tuvo lugar en el Palais de eéG&c asigné una
habitacién a la inscripcion de los distintteys como asi también para la escritura
espontanea de los concurrentes (ver fotografi&n® 5

En estos casos el factor vigilancia actia de moderso al que lo hace en el espacio
publico. Mientras que en la calle el graffiti esgeguido y censurado, en estas muestras la
vigilancia actua protegiendo las piezas para gsiedocurrentes no las alteren.

Como se ejemplifica con las fotografias siguienkas,piezas que se observan en los
paneles o paredes de los museos son similaresquédase hallan en espacios exteriores.
Realizadas por el mismo graffitero, la estéticdadepiezas es practicamente idéntica, pero
el cambio de soporte actia notoriamente; mientuss en el caso callejero, el soporte
otorga al graffiti una fisonomia Unica relacionata el espacio, en la pieza de museo el

soporte es neutro.
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Estética callejera:
Ramos Mejia vy
Cangallo,
Caballito.
17/02/2008.

Estética de museo:
Ficus Repens,
enamorados del muyo
Palais de Glace.
23/08/2008.

Con respecto a los graffitis expuestos en fotogsafitienen las caracteristicas
mencionadas en este trabajo segun su lugar depicisar. Existe un predominio de fotos
de graffitis llamativos y de compleja realizacidfo se exponen fotografias dggs en
elementos del espacio publico, ni piezas de bajapt®idad en cortinas de enrollar.
Tampoco se observan imagenes de pintadas en wesaistes, ni en espacios donde el
graffiti es producto de una contraprestacion ecocam

En la muestra se dan a conocer ciertos datos dgrddfiteros a través de pequefios

paneles con un texto explicativo ytag;, o una fotografia de algun graffiti propio. Sibie

86



la mayoria de los graffiteros mantienen su car&énimo, dandose a conocer solamente
con su alias, otros llamativamente optan por darosabre y apellido (ver fotografias n° 54
y 55).

8.3. Metamorfosis del graffiti, consecuencias de ahdonar la calle

La comercializacion de la estétidap hop o su conversion en objeto de arte
indefectiblemente hace que el graffiti atraviese proceso de estilizacion vy
adecentamiento. Martin Barbero propone estudiaxr eultura masiva desde un modelo
popular, para ello distingue tres lineas de ingaston: una que va de lo popular a lo
masivo, una que va de lo masivo a lo popular yaitomo los usos populares de lo masivo.
Para este punto del andlisis, nos centramos énela sincronica, la que va de lo masivo a
lo popular. El autor esboza que los productos deswmo masivos traen sobre si una
“negacion de los conflictos a través de los cuddessclases populares construyen su
identidad” (1983:81). Por tanto se dedica a ingestprimero la negacion, a través de los
dispositivos de masificacion que implican despdition, desmovilizacion y control. Y
luego la mediacion, lo que lo masivo hace con louper, capturando elementos de la vida
cotidiana y poniéndolos en escena, a través deopasaciones de homogenizacion y
estilizacion.

Convertido en objeto de arte y de consumo, el igrdifp hop deja de lado sus
caracteristicas intrinsecas sefaladas por SiM7j1®%a marginalidad se pierde desde el
momento en que se le otorga un circuito de comaitinaal mensaje, el hecho de ser
convocado le quita su ilegalidad. El autor ya n@m®énimo, firma sin perjuicios y hasta
deja numeros de teléfono para futuras contratasjdoneespontaneo se torna plenamente
planificado. Con respecto a la escenidad, si biede jugar con los colores y la puesta en
escena, ya no hay eleccién del espacio ni de laieatalgion, se erige en lugares
designados. Ya no es necesaria la velocidad estctédwea porque no sufre de vigilancia, y
la precariedad de los elementos es subsanada piimezb para comprar los materiales
necesarios. Por sobre todo, la fugacidad se ammdodlugar a lo perdurable. Ese graffiti
no sera modificado hasta tanto no se decida car@&stética del comercio, 0 montar la
nueva exposicion en el museo. La obra convocaddesmua estética y estilisticamente a la

necesidad especifica de los nuevos espacios.
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En la metamorfosis que sufre el graffiti al coniveet en objeto de consumo, la estética
mas transformada es la delldstyle En este caso, la accién “deformante” camina en
direccion opuesta a la tradicional. BdVildstyle una deformacion de tipografias
tradicionales, debe deformarse doblemente paraergsviegible. No pierde sus colores,
luces y sombras, pero abandona la esencia estlidiieja de ser una expresion para
iniciados para masificarse y asi lograr el objettemercial. La explotacién del uso de
figuras y personajes camina en la misma direccion.

La eleccion de la estétitap hoppara comercios que apelan al consumo de un publico
joven se encuentra motivada, como dice De Diegd7)lgorque primeramente le otorga
un aspecto mas moderno al local y, por otro ladiba €ue otros graffiteros pinten en su
puerta. Ademas pensamos que no es nada antojddigpm €le producto o servicio que
proveen estos negocios, todos pretenden dar cubntaierta osadia y desfachatez,
caracteristica de un segmento etareo. Toman umaseép plastica marginal y urbana para
vender productos que identifican con determinaadlasst urbanas.

Asimismo, la contratacion de estas pintadas refeerproducir un impacto visual
controvertido; por un lado sus colores llamativosug formas captan la atencion del ojo,
por otro generan la duda, aunque mas no sea pa& segundos, de si la pieza fue
contratada o es un verdadero graffiti.

En cuanto a la conversion del graffiti en objetoade, en la Ciudad Autdbnoma de
Buenos Aires es un fenomeno bastante reciente. atlaalidad, solo algunos museos y
centros culturales abren sus puertas a la realizald exposiciones de graffiti. La premisa
fundamental por parte de estas instituciones esaaatxpresamente que ellas no avalan la
ilegalidad que estas piezas significan y que sioaac es meramente expositivo. Esto se
hace evidente con el hecho de no exponer fotograféatrenes y subtes graffiteados,
siendo ésta una de las practicas mas reprimidasdeocadas. En estos casos el grdfijii
hop no sufre variaciones en cuanto a su estética. Toaontrario, evidencia el mayor
grado de complejidad y perfeccionamiento, nunc\as soportes urbanos.

El cambio del espacio de inscripcion del graffiti @ un mero traspaso ingenuo de
soporte. El graffitihip hop pasa de ser una practica estigmatizada a corseeeim un
objeto legitimado por las instituciones. El graféktraido de su habitat natural, la calle,
deja de ser contravencional. Desposeido del ctwmflizopio que implica invadir la
propiedad que no le pertenece, ya no viola loscgspgublicos o privados, sino que se

inscribe en ellos de modo convocado.
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En este punto, en que la estética del grdiffiti hop su soporte y su (i)legalidad es
modificada, resulta preponderante pensar si efao@nte podemos seguir hablando de

graffitis o de simples grafismos descargados deld® original. Como explica Silva:

La inclinacion por un graffiti arte tiende a liberal graffiti de las condiciones
ideoldgicas a las cuales se enfrenta por naturalezal, y, al ser estas condiciones
estructurales, tal liberacion puede conducir sekcdlificacion del graffiti, para que tal
figuracion (...) entre a formar parte de otra clas@dunciados (1987:40).

Siguiendo con los ejes analizados hasta el momegmdemos afirmar que la
descontextualizacion del graffiip hop provocada por el ingreso convocado a los
espacios privados colectivos, implica su legalidadstilizacién de sus figuras y formas,
el cambio en el modo de buscar visibilidad, la pErdie cualquier accionar territorial, la
anulacion de interaccion con el soporte y con atrasifestaciones urbanas, la pérdida de
espontaneidad y creatividad, la anulacion de laotés plasmada en el soporte y la
supresion de su caracter cinético. Por sobre tgdono actia como practica urbana
desbordante de marcos, ni se plasma en los liatdés propiedad. El graffiti, practica del

no lugar cobijado por un espacio legitimado, dejaer graffiti.

8.5. Gestos que dan muerte al graffiti

Una practica muere ya sea por su aniquilacion cspdransformacion en una practica
similar pero no idéntica. Son tantos los factore® gleben confluir para que una
determinada expresion urbana sea consideradatigrgfié cualquier alteracién de alguna
de estas caracteristicas desemboca en la extidei@raffiti propiamente dicho.

El graffiti hip hop es una préactica tenaz que resiste desaparecer aprseertida en
grafismo. Entendemos que las instituciones reakoastantes esfuerzos por aniquilar esta
expresion plastica que les es complejo controka pllo utilizan diferentes gestos, mas o
menos violentos, de erradicacion de esta practica.

Los gestos de tipo violento que dan muerte al igr&iip hopson la represion policial y
el blanqueamiento. Mientras que el primero se ejditectamente sobre el cuerpo de los
graffiteros, el segundo refiere a un accionar vitlesobre la pieza. Ambos censuran este
tipo de expresion urbana.

Asimismo, la pintada politica también influye enntaerte del graffiti. Si bien por sus

caracteristicas, podria considerarsela como uh@sdantas expresiones que ingresan en la
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relacion de interaccion del graffitip hop con otros graffitis, ésta no deja de tener un
respaldo institucional. Detras de dichas pintadaste un partido politico que esta
sustentando la practica.

También existen otros gestos de muerte, que a eiwipta pueden no parecer tan
agresivos, pero finalmente implican un tipo deemgia simbdlica, mas extintiva adn: la
conversion del graffithip hopen producto de consumo o en objeto de arte. Desfdos
simbdlicamente, o tergiversar sus sentidos que pakxen constituirse en el ambito
urbano, es el gesto mas inteligente de erradicacion

Entendemos como dice Petersen que:

Cuando el graffiti es asimilado por el ambientealaz resulta funcional al poder,
comienza a debilitarse y en ultima instancia cadkrsentido. Es por naturaleza una
expresion (...) expuesta a la consideracién publicaire soporte no disefiado para
contenerlo, actia rompiendo las pautas publicgguermitidas, forzando las normas
académicas de la plastica y el lenguaje. (...) Emmie un intento de socavar
simboélicamente el orden estableci@004: s/p)

Actualmente las expresiones sligeet art entre las que se incluye al graffiip hop,
atraviesan una relacion tensa con las institucioygesjue se encuentran en un periodo de
transicion, en el cual algunas de estas practaagnariamente marginales, comienzan a
legitimarse. Otra vez, la gran paradoja se maméfiesn su naturaleza intrinseca de
excluido: es imposible reapropiarlo sin anularloncoforma creativa de expresion, ya sea

por violencia fisica o por violencia simbdlica.
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9. ESPACIO, CONTROL Y SIGNIFICACION

9.1. Cuanto hay de vigilancia, cuanto de desvio

La sociedad moderna para Michael Foucault se @ra&tpor la existencia de
tecnologias que utiliza el poder para controlar lespacios, para regular los
desplazamientos, para imponer una razén politaeegos y a conciencias, dando lugar a
una condicién humana moderna que por definicibncoostituye como sujetos libres de
derecho pero, en la practica, como sujetos a detosgulacion.

La modernidad para este autor es el momento eraguéa bioldgica ingresa en los
calculos del poder estatal, en que la vida biok@s politizada. A partir de ahi la vida
sera tomada como un fendbmeno que debe ser comtrgladministrado, por esto se la
intentara moldear para convertirla en algo factidepredecir. Se realizara un profundo
control del cuerpo y una modelacion de las subgkes.

Para “vigilar’ a las poblaciones que crecen a pagpgantados, el bio-poder (poder
cuya funcién es invadir todos los aspectos de da wiisma), desarrolla dos formas de
control complementarias: la anatomopolitica y t@pbiitica.

La anatomopolitica es un mecanismo de control gfiere al disciplinamiento de cada
cuerpo individual, llevado a cabo en las institne® de encierro. La biopolitica en
cambio, es un mecanismo de control que vigila atpmu pero a nivel especie, o sea, sobre
grandes poblaciones.

Ambas formas de control poseen técnicas especitieagnatomopolitica se vale de la
disciplina, la que comienza a imponerse en el s{ydl en los modos de adiestramiento
de los ejércitos modernos. Luego en el siglo XIXraslada la disciplina tanto a la fbrica
como a la escuela.

Al considerarse al cuerpo como objeto y lugar aelgp, se hace necesario educarlo y
manipularlo mediante las disciplinas que son, sdguucault, métodos que permiten el
control minucioso de las operaciones del cuerpe, garantizan la sujecion constante de
sus fuerzas y le imponen una relacién de docilidaididad. Por tanto lo que hace la
disciplina es separar el poder del cuerpo. La plisa logra que el cuerpo quede acotado

en relacion a lo politico y sea utilizado como aaeproductiva.
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El cuerpo aqui no es entendido como organismo sdMmO cuerpo sujeto a un
organigrama. Este organigrama es un plan sociatg@stampa sobre el cuerpo desde que
somos pequefios. No percibimos el mundo como queremasta los sentidos corporales
estan adiestrados e instruidos. La pedagogia aepause mezcla muy sutilmente con
nuestra erodtica y presiona sobre la orientacionndestros sentidos corporales. Los
momentos en que el cuerpo se encuentra mas protggidmbién mas regulado) por la
sociedad moderna son el nacimiento y la muertegqu@ es su momento de mayor
vulnerabilidad. En el lapso que transcurre entre yiotro, durante la vida, en la cual se
encontraria desprotegido, en realidad esta a dposde los sistemas de vigilancia
social, microfisica del poder. Existe una estructde emplazamiento o engranaje que
obliga a los seres humanos a existir de determimexateera.

En este sentido, la ciudad es un espacio vigilattayesado por redes de control que
garantizan y estipulan la circulacion de los sggtdos usos de los distintos espacios. La
propiedad se encuentra delimitada y protegida eges que penan la violacion de la
misma. Los cuerpos que la habitan serian décilesuyejables, adaptados a este ritmo y
control, pero entonces, ¢como es que surge untcaracbana como el graffiip hop
gue pareciera transgredir esta vigilancia e ingsglen el lugar ajeno?

Desde la Optica de Michael de Certeau, ver a I¢stasu (por él nombrados como
usuarios) como dominados, no implica que estos engah un accionar pasivo. Para el

autor, si bien es cierto que:

Por todos lados se precisa la cuadricula de ldawigia’, resulta tanto mas urgente
sefialar como una sociedad entera no se reduca; ajel procedimientos populares
(también mindsculos y cotidianos) juegan con losanesmos de la disciplina y so6lo
se conforman para cambiarlos; en fin, qué ‘mangeasacer’ forman la contrapartida,
del lado de los consumidores (o ¢dominados?), slepdocedimientos mudos que
organizan el orden sociopolitico (1996: XLIV).

En lo cotidiano, existen zonas menos densas deeldss de poder por donde se
escabullen ciertas indisciplinas que se constitugemo “maneras de hacer’. Estas
practicas son llamadas tacticas, por medio de daslap usuarios toman furtivamente el
espacio organizado para un uso propio y singular.

De Certeau llama estrategia “al calculo de relassahe fuerzas que se vuelve posible a
partir del momento en que un sujeto de voluntad patler es susceptible de aislarse de un

‘ambiente’™ (1996: XLIX). La estrategia, de este dnoimplica un lugar propio: un lugar
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de poder. La racionalidad moderna, en sus asppotiios, cientificos y econémicos se
construye y despliega respondiendo a este modehiégsco.

Ante las estrategias surgen las tacticas, comangeniosidades del débil para sacar
ventaja del fuerte. La tactica es un calculo queuede contar con un lugar propio, ésta no
tiene més lugar que el del otro. Se encuentra aemtt espacio controlado por el
“enemigo” y a su vez es el “no lugar” el que lerpige la movilidad. Ademas, la tactica
depende del tiempo: sin cesar, el débil debe sacarecho y lo hace en momentos
oportunos. La tactica es un modo de hacer cotidiesaina caceria furtiva caracterizada
por la clandestinidad.

Adhiriendo al pensamiento de Milione (2006), entands que el graffithip hop en
tanto practica, debe ser considerado como tacHuoa. piezas inscriptas en el lugar del
“otro” son una muestra clara del uso duaeen los sujetos de los objetos sociales, en este
caso, del trazado estratégico de la cuadriculanarlyade los espacios de propiedad. Los
graffiteros optimizan el tiempo, aprovechando lasi@n ejecutan velozmente la escritura,

burlando la vigilancia:

Cuando la gente duerme, ellos pintan los frentesudecasas, cuando los policias
se distraen ellos pintan los trenes y subtes, eu#asl paredes estan abandonadas,
ellos realizan grandes inscripciones que simulamseales. Aqui radica la verdadera
esencia del desvio, la tactica de tomar ese espaeimo le es propio y hacerlo suyo
por un instante (Milione, 2006:12 y 13).

Sobre la imposicion y regulacién de las estratedgastacticas sélo pueden utilizar los
objetos de modo zagas, manipular y desviar. Por éé Certeau habla de subvertir “no
mediante el rechazo o el cambio, sino mediante anema de utilizarlas con fines y en
funcion de referencias ajenas al sistema del augbaian huir” (1996: XLIII).

Para el autor, valerse de los sistemas impuestosurde forma distinta a la
preestablecida, implica una resistencia. Hay “maineras de hacer/deshacer el juego del
otro, es decir, el espacio instituido por otrostacterizan la actividad sutil, tenaz,
resistente, de grupos que, por no tener uno praj@ben arreglarselas en una red de
fuerzas y de representaciones establecidas” (12P6:2

Ahora bien, la pieza de graffitiip hop en tanto producto de una operacion tactica
capitaliza simbdlicamente un espacio ajeno. Larfigpequemada es su espacio, deja en
ella la huella de haber estado alli, de haber fraado la norma, logrando hacerse visible
ante los espectadores. A diferencia de la accidraféitear, que en un buen desempefio se
realiza de modo invisible, la pieza de graffitp hop da cuenta viva de su existencia.
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Entonces, en este caso, ademas del desvio deglas del otro sacandoles provecho, la
inscripcion de un producto muestra la necesidathaber notable ese desvio, como un
juego de provocacion ante lo establecido. En ésséancias no es sélo sacar ventaja, sino
ademas evidenciar la jugada tactica y hacerla lgisiliejando muestra tangible de ese
accionar’ Pero si la inscripcién de piezas de graffitp hop desvia el orden, sin

abandonarlo, ¢ puede pensarse como un accionagreaosy a la pintada como muestra

de esa transgresion?

9.2. La transgresién

Beatriz Sarlo entiende que para que haya transgresibe haber camino recto, porque
“el problema no es solamente qué hacen los supeto$os objetos, sino qué objetos estan
dentro de las posibilidades de accién de los sljet@001:217). Pensada de modo
abstracto, la ciudad posee una determinada divisiaterial y simbdlica, la cuadricula
urbana esta determinada, entonces el graffitertib#e” en la eleccion de los soportes,
como el caminante en la eleccién de sus recorrijesy siempre son acotados por los
limites impuestos por el escenario social. “El Wivcde las préacticas-interpretaciones es
precisamente eso, un circulo en el que aun lasgrasiones estan contempladas por las
indicaciones de uso” (2001:218). Asi, en una situaddeal, el graffitero sélo podra
escribir donde haya soportes atractivos para lat@scy el caminante transitar donde
halla caminos posibles de andar.

Pero como nosotros pensamos a \wsaéer contextualizado en espacio y tiempo, su
libertad estd aun mucho mas reducida, que porldtas que se encuentran a su alcance.
En la Ciudad Autonoma de Buenos Aires existen éspamarcados por la practica
graffitera, hay soportes quemados y bombardeadwso ctambién piezas de graffiti
tachadas y borradas. El accionar territorializgdae forja la identidad de los graffiteros y
sus crewg hace que la eleccion de los soportes donde wmraffisea todavia mas
restringida. Los territorios pertenecen a detergasarews, por tanto la eleccion de los
soportes es “libre” siempre y cuando, ademas dergrazse a su alcance, no pise los

territorios ya marcados.

19 En este punto Michael de Certeau sostiene qupréstica pasa a integrar los modos en que seuystél
poder, pero el graffiti puede ser leido como lallawe la practica de desvio.
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Para Sarlo, “no tendria sentido hablar de trangmres, desvios, tacticas secretas, si no
existiera un mapa de indicaciones, caminos rechasjmientos prescriptos. Lo que sea
ese mapa es fundamental para ver qué resulta deassgresiones y desvios” (2001:221).

Llegados a este punto, vale aclarar que si bienelmmos que para que haya desvio es
necesaria la existencia de un camino recto y detabpgue se encuentren al alcance de los
sujetos, sumado a las cuestiones del territorisotnos pensamos los términos de desvio y
de transgresion, no en tanto sindbnimos (como ldizaitSarlo), sino como conceptos
distintos que se ubican en niveles diferentes.

Creemos que la practica de graffiip hop, en tanto tactica, desvia el camino recto
prescripto y esto tiene que ver con la tenacidacgucia del débil al moverse en el campo
ajeno. Pensamos que como resultado de ese actémtiap queda inscripta una obra de
expresion plastica que se apropia del espacio tde| plasmandole sus propios sentidos.
Esto es desvio, es tactica y también es contranenes jugar con el limite y ademas dejar
huellas en él, pero no es cuestionarlo ni confrimta

Es en la idea de confrontacion donde fundamos fereticia entre lo que debe
entenderse como transgresor y lo que no. Desdéraugdica, todo fenOmeno transgresor
es aquel que actia de modo conflictivo con lo damti& y por eso es politico. Al
involucrarse una pugna de intereses que disputa qlge le es propio a la cultura
dominante, busca o al menos pretende cierto caddbiorden institucional existente.

El desvio, es “ingeniosidad del débil para sacataja del fuerte, (y esto) desemboca
(s6lo) en una politizacién de las practicas cotid&d (de Certeau, 1996: XLVIII). En tanto
tactica, el graffitihip hop aprovecha el orden establecido para sus propies,fisin
pretensiones de que vaya a modificarse, la idé@a&s una buena pasada sobre el espacio
del otro. En cuanto producto material, plasmadelesspacio ajeno, da un paso mas alla
pero no llega a ser transgresor, en el sentidmemgsotros lo entendemos.

Por tanto, en la actualidad de la Ciudad Auténom@denos Aires vemos al graffiti
hip hop como una expresidn plastica que realiza un us@dudel espacio en tanto
territorialidad, propiedad y soporte; continuamejuega con el umbral, se inscribe en
soportes que, ni por su caracteristica de propieda@or las caracteristicas de su
materialidad, fueron creados para ese fin; pereemos en él una intencién explicita de
modificar los 6rdenes de propiedad, sino un deapténto y emplazamiento en el espacio

ajeno en tanto juego de resistencia, provocatiVtirdée sin llegar a transgredirlo.
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9.3. ¢Arte?

Como analizamos en el Capitulo N° 8, mientras qué&aspase la puerta del museo y
las galerias de exposicion, mientras que no sei@bawven una expresion legitimada por
las instituciones, el graffitnip hopno puede ser considerado como objeto de arte, Pero
las pintadas que ingresan a estos espacios seedenven grafismos, en tanto que la
existencia del graffithip hop como tal depende no sélo de una estética propia, S
también del espacio en el que existe. La fusiorbi€itica entre expresion y espacio
impropio, le niegan su cualidad artistica. Estagssi la observaciéon del fenbmeno parte
de la I6gica cultural dominante para la cual et agfiere a la belleza y al placer (también
basados en criterios estéticos dominantes).

Durante el recorrido de este analisis pensamos pi¢zas de graffitiip hopdesde una
l6gica distinta. Por tanto proponemos una defimaile arte que permite adjudicarle al
graffiti hip hopla valoracion correspondiente (en virtud de segsit@s de escritura, sus
composiciones formales, sus métodos y estilosjeyryp lo reduzca a una mera accion de
vandalismo.

Para Ledn Tolstoi una acertada definicién de astedsepararse de lo bello y placentero
y considerarla como una de las condiciones deda umana. Desde este punto de vista,
el arte es entendido como un modo de comunicacitie s hombres. Para este pensador,
“Toda obra de arte pone en relacion al hombre angse dirige con el que la produjo, y
con todos los hombres que simultdnea, anteriorstegormente, reciben la impresion de
ella” (citado en Fuster, 2003: s/p). Tolstoi cop@sde al arte con la subjetividad, pero no
la que produce placer, sino aquella que comunicacemes. Como explica Fuster

siguiendo a Tolstoi:

El hombre es capaz de percibir y experimentar tt@aemociones humanas, pero
sOlo unas cuantas de ellas puede trasmitir a of®salli, cuando lo subjetivo se
objetiva en el "objeto" comunicativo, como un veldcideal y, desde alli, penetra en
el alma del receptor que contempla una obra gliegnéh "de arte". A este objeto en si
lo llamamos "obra de arte". No sélo por estar adwgie las emociones del autor, sino
por comunicar las mismas al espectador de la @0@B( s/p).

Entonces desde el instante en que los transelspestadores aprecian y experimentan
los sentimientos que elriter expresd en su pieza de graffitip hop ésta puede ser
entendida como obra de arte. Asi, es la comunicat#demociones la que la convierte en
pieza de arte, sin importar si se inscribe en unesa en la calle. Desde esta mirada, el

fendmeno toma carécter artistico sin necesidadbdedmnar su espacio originario, sin
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separarse de su soporte ni de su relaciéon cortrias giezas de graffiti y, por sobre todo,

sin convertirse en grafismo.
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10. CONCLUSION

10.1. Recorrido y primeras conclusiones

A lo largo del presente trabajo, realizamos un @djer descriptivo y analitico del
graffiti hip hopdesde la Optica del espacio. Para ello, en unzep parte realizamos un
recorrido bibliografico de los textos que resultarnedulares para la investigacion sobre
graffiti en general y especificamente sobre gidfijp hop Asimismo, profundizamos en
las diferencias y variantes de produccion a nivirhacional, latinoamericano y nacional,
especificando qué conceptos fueron centrales paliaar la investigacion.

Més adelante, trazamos una genealogia del graffgiha permitido la comprension de
los distintos momentos en que fue gestandose estaifastacion expresiva
contemporanea, como asi también el modo en elwpi¢ofnando las caracteristicas que
hoy posee. Ante todo, profundizamos en el contesgpacio - temporal en el que se
encuentra el graffithip hop

Asimismo, especificamos la metodologia aplicada eetoleccion y ordenamiento del
corpus, para posteriormente describir en detae dlferentes tipografias y la regularidad
de inscripcidn de las piezas en los distintos espacsoportes.

En la segunda parte, estudiamos el lugar del grhifi hopen la disposicion urbana, la
vigilancia que afecta los distintos espacios y arao legal que rige en la Ciudad de
Buenos Aires relativo a la prohibicién de la esedtde graffitis. Ademas, analizamos el
caracter territorializador de esta practica expeesi

Luego focalizamos en el soporte, pensando los tipogsinculos que en él tienen lugar,
la relacion del graffitihip hop con la materialidad en la que se escribe y ebdalcon
otros graffitis. Asimismo examinamos las implicascde ser un fendmeno que se plasma
en el limite entre el espacio publico y el espaivado; como también su caracteristica
revitalizadora de la ciudad.

Posteriormente, reflexionamos a cerca de cual esldaion del graffithip hopcon las
variables de exposicion, tiempo y movimiento; ylagel uso que la practica graffitera
hace de éstas para lograr mayor visibilidad. M&aatke, analizamos como influyen estas
variables en la creacion de un proceso de intesjdelale la ciudad.

Por ultimo, analizamos las modificaciones que seafrgraffiti hip hopal inscribirse en

espacios convocados, convirtiéndose en objetotdeogsroducto de consumo. Asimismo,
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explicitamos los gestos que dan muerte al graftitno expresion urbana, e indagamos
sobre las influencias culturales y de género queigdembran en las pintadas en tanto
mensajes.

En la tercera parte, nos imbuimos en el pensamamttistintos tedricos para entender
la vigilancia en la ciudad, el desvio y la transgre. Por Ultimo, otorgamos una definicion
de arte que resulta acorde al fendmeno de exprpkiética estudiado.

El recorrido tedrico, descriptivo y analitico deslado nos permite arribar a las
siguientes conclusiones:

La irregularidad y variedad de construccion, doseéeinscribe el graffitihip hop
portefio le otorga caracteristicas particularesl@uiéstinguen del desarrollo del fenémeno
en otras ciudades. La Ciudad Autbnoma de BuenossAgs un gran campo de juego
donde las pintadas por diversos motivos realizaaparicion recurrente en el espacio
dando vida a la metrépoli; y esto le confiere atjanto de graffitiship hopun sentido
tactico de emplazamiento que lidia con la heteregka morfolégica de nuestra urbe.

Concebida como préctica ilegal, prohibida en eggagublicos y privados, esta
expresion urbana no tiene derecho a un espaciaopinpcribiéndose siempre en espacios
que le son negados. El caracter contravencionajradfiti hace a los graffiteros victima
de la persecucioén policial y de las empresas paival® seguridad. El grafftip hopnace
como expresion excluida lo que lo condiciona a “dineulacion mas restringida y a cierto
ideario particular” (Silva, 1987:62). La censurargpresion sobre la practica influye
directamente en la composicion de las piezas détigisip hop tanto en su inscripcién
como en su estética y configuracion como expregsidstica.

Por otra parte, existe un vinculo reciproco daatarizacion e identificacion entre las
piezas y los lugares de la ciudad que éstas ocupas. graffitis evidencian la
heterogeneidad del territorio y a su vez establéicgtes e identidades. El grafftiip hop
es huella de una fuerte practica de territorial@acEn su inscripcion ludica en la ciudad
no solo delimita los espacios sino que, en simatiaproduce una accion constitutiva del
propio graffitero, swcrewy sus piezas de graffiti. Asi, esta delimitacionla® espacios
hace que se constituyan tres identidades distiigiasgas entre si: la identidad personal del
graffitero, la identidad grupal de laesv y la identidad formal y estilistica de la pieza de
graffiti.

El graffiti hip hopse despliega sobre multiples soportes con caistotes particulares.
que inciden directamente sobre la pieza escrggatido a conformar un cuerpo unico. Por

un lado, soporte y graffiti conforman un cuerpoisodiable como materialidad y, a su
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vez, el graffiti como practica desbordante de l@aws, desdibuja los parcelamientos de
la propiedad y hace de las distintas construccionesuerpo mayor. Las piezas de graffiti
hip hopprovocan un juego con el lugar en tanto soportesiipcion, como asi también
en tanto espacio de propiedad y uso; esto genexanterrelacion constitutiva con los
espacios, distinta de la que las regulaciones yearanones proponen. El graffiip hop
toma la estructura y le confiere un uso propiostmyendo sentidos en esa interaccion.

En relacion a los muros, éstos son materialidaddassque se produce dialogo entre
los distintos graffitis. El graffithip hop en estos espacios, entabla un didlogo no letrado
con otras piezakip hopy con diversas manifestaciones urbanas. Asi,afityrhip hop
construye y participa de estos espacios de int@ratibre y espontanea, que son canales
de comunicaciéon sin agentes moderadores, ni vidacho control en el didlogo, donde
nunca “hay tema cerrado” (Mazzilli, 1996: s/p). iaterialidad inmutable del muro es
uno de los espacios mas vivos, cambiantes y destiegide la ciudad.

El graffiti hip hop escribiéndose en el limite entre el espacio pabji el espacio
privado, realiza una critica a la vida intima evidial. Por un lado hace evidente el muro
y su funcion de distinguir de modo tajante lo imdinal y lo colectivo, llamando la
atencion sobre la existencia de ese limite, congolumde alerta. Por otro lado, despierta
la idea de cuestionamiento de lo habitual, volveeadidente las estructuras de propiedad
de la sociedad moderna y sus contradicciones.Uzsdd alerta, colorida e inquieta, no se
sumerge en entender el limite como algo tedioso, ®mo algo a no olvidar e interesante
de burlar. La cuestién principal es que el graffip hopno traspasa el limite, sino que
instala la burla haciéndose vivamente presentgrdifiti hip hopactia de modo travieso
sobre la ciudad, comprende la diferencia de espdgidblico - semipublico - privado),
inscribiéndose sobre unos u otros los provoca déomo@puestos, actuando como si no
existieran dichos limites y la ciudad fuera un t{gaero remarcando el limite que la hace
un espacio fragmentado.

Ademas, el graffithip hop,en el caso portefio, actia como expresion re\atiira. En
la modernidad todo lo viejo se transforma en inbé&vy por tanto es excluido o
disimulado. EI graffiti hip hop florece en esos lugares abandonados, sin pretender
aggiornarloso restaurarlos, sino haciendo resurgir el deteron color. En este juego de
contrastes, un excluido (el graffiti) se alna ctmo excluido (lo viejo, deteriorado) para
realizar un giro completo de sus sentidos. Lasagiede graffiti hacen evidente la
existencia de estos espacios, otorgandoles unaanuésa, volviéndolos a hacer formar

parte activa del tejido urbano. Ya no llamativog pa impecable construccion o su
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juventud, sino por sus colores y brillos que redaertipos de elaboracién arquitectdnica y
de modos de habitar pasados, estos espaciosepdtig muestran una historia propia de la
ciudad y de la sociedad.

La visibilidad de las pintadas es estratégica yimportancia decisiva para su
desarrollo. En la busqueda de no pasar inadver&bgyraffiti muestra cierto plan de
emplazamiento que considera factores como el lughrtiempo, la estética y el
movimiento. Los graffitiship hop juegan con la movilidad de los soportes y de los
espectadores; se burlan de la caracteristica efinder su existencia; se conjugan
estratégicamente con el nivel de transito, corutainosidad de las cuadras y con los
recorridos de los colectivos. Para ello, la pideayraffiti portefia toma caracteristicas de
la cultura audiovisual, se sustenta en su efimérigaeutiliza los elementos urbanos,
creando un importante plus de sentido. Su puestaseana le asegura visibilidad e
impacto y la lleva a reavivar los sentidos de uaa giudad monotona y rutinaria.

Asi, las piezas de graffitiip hop juegan con los sentidos, distintos al pensamiento
constantemente reivindicado por la sociedad moddemasu busqueda persistente de
estimular los sentidos de una manera inesperadagygssva, las pintadas realizan una
fuerte interpelacion al espectador, proponiendeaavios sentidos sin evadir la realidad
cotidiana. Es esto lo que genera un plus (de syndl graffiti hip hop se compromete a
través de la interpelacion de los sentidos conwrida que lo rodea para otorgarle color y
vida, reconstruyéndolo en un espacio agradableall#an. Hace de la percepcion el nexo
con la ciudad y no la evasion.

Ademas, el graffitihip hop es un fenbmeno que constitutivamente se encuentra
atravesado por influencias culturales diversasasshfluencias vinculadas con las
caracteristicas propias de lker®@wsportefias, muestran el caracter relacional de kareul
hip hop En ella se dan contindas apropiaciones, préstanmateracciones y, a su vez, se
atribuyen distintos lugares para lo masculino felmenino; esto queda indefectiblemente
plasmado en el mensaje.

Por otra parte, el ingreso del graffitip hopa espacios semipublicos como museos,
centros culturales y locales comerciales entre sptrmodifica radicalmente sus
caracteristicas constitutivas, poniendo en riesgo cealidad de graffiti. Tanto la
comercializacién de la estétibip hopcomo su conversion en objeto de arte hacen que el
graffiti atraviese un proceso de estilizacion y cahdamiento que lo transforma en
grafismo. La descontextualizacion del grafiiip hop provocada por el ingreso convocado

a los espacios privados colectivos, implica sulidad, la estilizacion de sus figuras y
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formas, el cambio en el modo de buscar visibilidadpérdida de cualquier accionar
territorial, la anulacién de interaccién con el®ae y con otras manifestaciones urbanas,
la pérdida de espontaneidad y creatividad, la amrade la historia plasmada en el
soporte y la supresion de su caracter cinético.sBbre todo, ya no actia como practica
urbana desbordante de marcos, ni se plasma einmdesl de la propiedad. El graffiti,
practica del no lugar, cobijado por un espacicilegido deja de ser graffiti.

Finalmente, el graffitihip hop sufre gestos que le implican la muerny@ sea por
violencia fisica o por violencia simbdlica. Los gesde violencia fisica que dan muerte al
graffiti hip hopson la represion policial de los graffiteros ypkinqueamiento de las piezas
de graffiti hip hop. Asimismo la pintada politigestitucional es incluida en este grupo. Los
gestos de muerte relativos a la violencia simb&amala conversion del graffiiip hopen
producto de consumo o en objeto de arte.

La expresion plastica analizada, en tanto manig&staurbana atraviesa una relacion
tensa con las instituciones, ya que se encuentran @eriodo de transicion, en el cual una
practica originariamente marginal comienza a legitse. Asi se genera una gran paradoja
gue se manifiesta en su naturaleza intrinseca deigx: es imposible reapropiarla sin

anularla como forma creativa de expresion.

10.2. Un paso mas alla

Del modo en que lo distinguimos a lo largo de &ani®@, resulta preponderante aseverar
la diferencia notable que existe entre el grafiip hop como practica, del fenémeno
materializado en un producto (pieza de grdfiigi hop, resultado de esa practica.

Concebimos que el graffitiip hop en tanto practica, es una tactica. Es un dewlio d
orden establecido, muestra clara del usoh@een los sujetos del trazado estratégico de la
cuadricula urbana y de los espacios de propiedasl.graffiteros optimizan el tiempo,
aprovechando la ocasion exacta para ejecutar velutenta escritura y burlar la vigilancia.

Ahora bien, la pieza de graffitip hop,en tanto producto de una operacion tactica, se
caracteriza por una cualidad que a la tactica leingsosible: la pintada capitaliza
simbdlicamente un espacio ajeno. Convierte la $igpergraffiteada en su espacio,
dejando en ella una marca visible. La pieza esiddldnde un accionar de desvio, de haber
estado alli, de haber franqueado la norma. La plezgraffitihip hop a diferencia de la

accion de graffitear, se hace visible ante los@ageres y da cuenta viva de su existencia.
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Entonces, en el graffithiip hop ademéas del desvio de las reglas del otro sacdol
provecho, la inscripcién de un producto muestnadeesidad de hacer notable ese desvio.
Es esto lo que entendemos como un juego de pravocante lo establecido. Juego que
ademas de sacar provecho de un momento, evidarmiacolores y brillos, la jugada
tactica. La pieza de graffitiip hopes la muestra tangible del desvio, es la manatieau
emplazada en el espacio del otro. Es la piezaudgbjde provocacién urbano.

Por ualtimo, separandonos de una conceptualizacginade que se reduzca a lo
entendido como bello y placentero, corresponderhadecon la subjetividad. Un arte que
no se sustenta en la produccion de placer, sinellaggue comunica emociones. De este
modo pensamos al graffiip hopcomo fenémeno artistico. Desde el momento enagie |
transeuntes experimentan los sentimientos queadfitgro expreso en su pieza, ésta se
convierte en obra de arte. Asi, es la comunicadéremociones la que le adjudica su
caracter estético. ElI fendmeno posee caractettieotisin necesidad de abandonar su
espacio originario, sin separarse de su soport#ersu relacion con las otras piezas de

graffiti y, por sobre todo, sin convertirse enfirao.

10.3. Algunas lineas prospectivas

La presente tesina tratd la practica del graffip hop en tanto expresion plastica,
vinculada de modo fisico y simbdlico con los espaale inscripcion. Pero a su vez, la
elaboracion del andlisis precedente realizado e@Giddad de Buenos Aires da lugar a
nuevas preguntas y lineas prospectivas que expan@cantinuacion.

Durante el periodo en que se tomaron las fotografjae componen el corpus
documental, se ha podido dar con piezas de grdfisi hop en soportes moviles
particulares, tanto en autos como en camioneslaBoraracteristicas de estas piezas es
notorio que se realizan sin autorizacion previap pn los pocos casos observados son
escritos sobre rodados viejos o descuidados.

Los casos observados son escasos, por ello noit@rcansiderados dentro de los
criterios de ordenamiento del corpus documentangpbco analizados. Sin embargo,
estos soportes, lentamente, podrian convertirseigares donde abunden las piezas de

graffiti hip hop,sobre todo por su accesibilidad.
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En_otros soportes
moviles:
transitoriamente,
Amenabar y Monroe,
Belgrano.09/07/2008.

Por tanto, planteamos nuevas lineas de analisie somla relacion de las variables de
exposicion y movimiento inscriptas en un soporte ptepiedad privada; las nuevas
cualidades de las piezas que se escriben en & kmire lo publico y lo privado cuando lo
privado es mueble; la desterritorializacion y veida del emplazamiento del graffiti en
tanto que es trasladado por el conductor del rodadonde este concurra; la expansion
incontrolable de las piezas de graffiip hop que lleguen a plasmarse en estos soportes y
las nuevas redes de vigilancia que deberan tgparse'vigilar” este accionar.

Por otra parte, se abren cuestionamientos quéudan a la realizacion de un estudio
mas de tipo semiotico de los graffitigp hop analizar la construccidon del anunciador y del
enunciatario realizada desde la pieza de grafitino asi también estudiar a los receptores/

espectadores de la misma.
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Fotografia n® 1; Plaza Dr. Houssay, Av. Cérdoba al Fotografia n°® 2: Scalabrini
2100, Recoleta. 29/06/2008. Ortiz y Av. Cordoba, Palermo.
29/06/2008

Fotografia n°® 3: Av. Cérdoba al Fotografia n° 4: Plazoleta

4500, Palermo. 29/06/2008. Maimoénides, J. Evaristo Uriburu
al 800, Recoleta. 1/07/2008.
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Fotografia n® 5: Laterales F.C.G.B.M, Belgrano.
9/07/2008.

Fotografia n° 6: Hospital de nifios Ricardo Gutiérrez, Sanchez dstdBnante y Mansilla,

Recoleta. 01/07/2008.
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Fotografia n® 8: Mansilla y Gallo, Recoleta. 08/04/2008.
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Fotografia n® 9: S&nchez de Bustamante y Mansilla, Recoleta. (003

Fotografia n® 10: Mansilla y Gallo, Recoleta. 08/04/2008.
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Fotografia n° 11: Sanchez de
Bustamante y Mansilla, Recoleta.
08/04/2008.

Fotografia n° 12: Sanchez de
Bustamante y Mansilla, Recoleta.
01/07/2008.

Fotografia n® 13: Santander y Lautaro, Flores.10/02/2008.

118



afl

-
e

-

A

)
N

L

A -

‘:‘ 1 .'

Fotografia n® 14: Ramos Mejia y Cangallo, Caballito.17/02/2008.

Fotografia n° 15 Plaza Dr.
Houssay, Av. Cérdoba al 2100,
Recoleta. 29/06/2008.
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Fotografian® 16: Cramer y Concepcién Arenal, Colegiales. 22/03/2008

Fotografian® 17: Patio Artigas y Ladines, Villa Pueyrredon. 17/@Da.
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Fotografia n® 18: Patio Gallo Y Mansilla, Recoleta. 08/04/2008.

Fotografian® 19: Cramer y Concepcién Arenal, Colegiales, 22/03/2008
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Fotografia n® 2C: Patio Artigas y Ladines, Villa Pueyrredon, 17/@Da.

Fotografian® 21: Av. Parque y Correa, Saavedra. 30/03/2008.
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Fotografia n® 23: Av. Parque y Correa, Saavedra. 30/03/2008.
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Fotografia n® 24: Patio Av. San Juan al 700, San Telmo. 05/08/2007.

Fotografia n® 25: Patio Artigas y Ladines, Villa Pueyrredon, 17/@Da.
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Secuencia fotograficen® 26: Canard y Castillo, Chacarita. 22/03/2008.
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Fotografia n® 28: San Juan al 800, San Telmo. 05/08/2007.




Fotografia n° 3C: Av. Coérdoba al 2700, Balvanera. Fotografia n° 31: Scalabrini

29/07/2008. Ortiz y Av. Cordoba, Villa
Crespo. 29/07/2008.
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Fotografia n® 32: J. Antonio Cabrera y
Palestina, Palermo. 18/03/2007.

Fotografia n° 33:
Castilo y Canard,
Chacarita. 22/03/2008.

Fotografia n° 34:
Gallo y Mansilla,
Recoleta. 08/04/2008.
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n° 36:
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Fotografia n°® 38:Benito Juarez al 4100, Villa Devoto. 11/05/2008.
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Fotografia n® 4C: Subte de la linea B. 05/02/2008.
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Fotografia n® 41:Fitz Roy y Canard, Chacarita. 22/03/2008.

Fotografia n°® 42: Sanchez
de Bustamante y Mansilla,
Recoleta. 01/07/2008.

Fotografia n°® 43: Tucuman
y Anchorena, Balvanera.
09/03/2008.
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Fotografia n® 44: Agliero y Charcas, Recoleta. 08/04/2008.

Fotografia n® 45 Ramos Fotografia n® 46: Mansilla y Gallo, Recoleta.
Mejia y Cangallo, Caballito. 08/04/2008.
18/02/2008.
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Fotografia n® 47: Gallo y Mansilla, Recoleta. 08/04/2008.

Fotografia n® 48: Gallo y Mansilla, Recoleta. 08/04/2008.
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Fotografia n® 48: GaleriaBond Street19/03/2008.

Fotografia n® 50: Sprite, galeria Fotografia n°® 51: Gomeria, Guevara y Jorge
Bond Street19/03/2008. Newbery, Chacarita . 22/03/2008.
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Fotografia n°® 52:
Ficus Repens,
enamorados del
murg, Palais de
Glace.
23/08/2008.

Fotografia n® 53: Ficus Repens, enamorados del muRalais de Glace. 23/08/2008.
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Fotografia n® 54: Ficus
Repens, enamorados del
murg, Palais de Glace.
23/08/2008.

Fotografia n® 55: Ficus
Repens, enamorados del
murg, Palais de Glace.
23/08/2008.
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