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Capitulo 1
INTRODUCCION

1.1 Un acercamiento al tema

(Qué es el stand up?, ;es teatro? ;0 es una persona haciendo chistes? El titulo de esta
tesina nos introduce en lo que pareciera ser un callejon sin salida, ya que afirma vy
niega a la vez. Género teatral si, pero frustrado.

Al stand up lo estamos llamando frustrado por dos principales motivos. El primero
es, porque al ser un arte escénico presenta muchos elementos de lo teatral, pero,
¢acaso alguien dice “fui a ver una obra de teatro” luego de haber ido a ver un show
de stand up? Pareciera que, en principio, son dos experiencias diferentes, y que el
teatro, tal como lo conocemos en su manera convencional, podria considerarse un
estadio de arte superior al que el stand up no llega, ;pero es esto asi? Intentaremos
dar esta discusion al interior de este trabajo.

En segundo lugar, porque la frustracion aparece una y otra vez en los mondlogos en
los cuales el o la comediante -desde una figura de antihéroe y exponiéndose al
ridiculo-, suele plantear situaciones de la vida cotidiana que aluden a inseguridades,
dificultades vinculares o fracasos de la vida personal enmarcados dentro de la vida
en sociedad. Lo que va generando identificacidon en el publico para lograr —si todo
sale bien-, su risa. No nos resulta casual que este formato, con estas narrativas, haya
permeado con tanta potencia a nivel local si tomamos en cuenta que Buenos Aires
es etiquetada como la “capital mundial del psicoanalisis” por ser Argentina el pais
con mayor cantidad de psicélogos per capita del mundo.! El stand up nos propone en
algun sentido ridiculizar escenas de la vida diaria y con la risa ajena y propia
experimentar una catarsis grupal. Una gran sesidn de terapia.

En la presente tesina haremos un acercamiento a la comedia de stand up en
Argentina a través de un abordaje metodoldgico cualitativo y nuestro corpus seran
ocho videos de stand up nacionales disponibles en YouTube con la finalidad de
analizar algunos casos en profundidad para adentrarnos en este género y
comprender sus rasgos y particularidades. ;Qué nos propone el stand up? ;a quién
le habla?, ;de qué nos habla?, ;por qué nos reimos?, ;por donde circula?, ;qué vemos
en el escenario? Y volvemos siempre a la pregunta inicial: ;es teatro?

Esta investigacion intenta hacer un aporte al campo de la comunicacion dada la
pertinencia de las preguntas que lo guian: estaremos reflexionando sobre

" Ese dato fue publicado por la OMS en 2014 y es referenciado en varias notas y articulos
periodisticos: https://latamnews.lat/20160713/argentina-psicologos-salud-mental-
1061912440.html
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comunicacion verbal y no verbal, plataformas, subjetividad, humor y mirada critica de
la realidad. Todos ellos temas abordados de distinto modo a lo largo de la
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién. Desde el campo de la comunicacidn
también es un aporte a las artes escénicas ya que, si bien no desconocemos que
existan estudios previos sobre el tema, es un desarrollo incipiente por ser un género
poco estudiado localmente. Asi mismo, este estudio plantea una observacion de
relevancia: observar cdmo el arte escénico, que histéricamente se desarrollaba
Unicamente de manera presencial, con el avance de la tecnologia y las diferentes
plataformas de comunicacion se fue transformando en una nueva manera de
circulacion y consumo. La relevancia de nuestro planteo es estudiar un hecho artistico
como un fendmeno comunicacional complejo.

1.2 Hipétesis y objetivos del trabajo

En esta tesina partimos de la hipdtesis que el stand up, a través del humor, devela y
deconstruye comportamientos sociales de la vida cotidiana y que es un género teatral
que ha sabido adaptarse a diversas plataformas mediaticas.

El objetivo general de la investigacion es analizar el stand up como propuesta
artistica, como fendmeno social y como experiencia comunicacional, observando los
rasgos que le otorgan identidad propia y lo constituyen en un formato escénico
particular.

De este objetivo general se desprenden tres objetivos especificos:

El primero serd poder identificar elementos y caracteristicas que hacen a la identidad
estética del stand up. Para lograrlo planteamos las siguientes preguntas de
investigacidn: ;cdmo son las puestas en escena? (vestuario, objetos, iluminacidn,
ritmos, cuarta pared), ;como son nombrados los elementos que constituyen al stand
up en comparacion con el teatro convencional?; ;como son las salas y espacios en un
show de stand up?

El segundo busca aportar reflexiones acerca de los aportes del stand up a la
deconstruccion de la vida cotidiana. Para ello nos preguntaremos: ;de qué habla el
stand up?, ;qué deconstruye?, ;qué rol ocupa el humor?

El tercero y ultimo intentara observar y describir la particularidad del stand up en
cuanto a su capacidad de adaptarse a diferentes plataformas de comunicacidn,
puntualizando como se experimenta el género en YouTube. Para abordar este
segmento del trabajo intentaremos responder los siguientes interrogantes: ;cuales
son las caracteristicas, limitaciones y posibilidades del registro audiovisual del stand
up?, ;qué diferencias hay entre la experiencia en vivo y la mediatizada en el stand
up?, ;qué ocurre con los cuerpos y los espectadores virtuales?



1.3 Un repaso historico y el boom en Buenos Aires

“La moda del stand up es como la del jean,
después de su explosion, perdurd y sigue creciendo”
Martin Rocco, humorista argentino (1957-2018)

Se dice que los origenes mas remotos del stand up aparecen en el vaudeville del
siglo XIX en donde un maestro de ceremonias aparecia en escena para hacer breves
intervenciones comicas entre acto y acto con el objetivo de entretener al publico
mientras los actores se cambiaban de vestuario.

Pero el stand up -tal como hoy lo conocemos- nace en el siglo XX en los Estados
Unidos y vale destacar la referencia de Kristof Micholt en su libro “Manual de Stand
up I” acerca del surgimiento del propio término:

En 1947, aparecié por primera vez el término Stand Up Comedy en las
publicaciones de revistas importantes en Estados Unidos, como Variety vy
Billboard. A partir de ahi, fue usado por productores, teatros y clubes para
describir un tipo de actuacion especifica: una persona que actda sola, parada
delante del escenario, Unicamente contando chistes, sin necesitar
acompanamiento musical” (Micholt, 2020: 44).

También el autor menciona que ese mismo ano, en 1947, se estrena el programa de
televisidon “El show de Ed Sullivan”, que se transmitia por CBS, y que, si bien fue un
programa dedicado a llevar bandas de rock, también habia breves intervenciones de
6 o 7 minutos de comediantes o ventrilocuos. Es decir, que algo se estaba gestando
y ya empezaba a asomarse.

Pero la explosidn del género se da en los afios 60 s, una década en la que Estados
Unidos estuvo totalmente plagada de cambios sociales, protestas y movimientos
contraculturales. Epoca de rebeldia y liberacién. Y sabemos que el arte y la cultura
responden siempre al paradigma de un contexto histdrico social y de acuerdo a lo
gue expresa Micholt (2020) los precursores de este género estaban bastante acorde
a aquellos tiempos revoltosos:

El primer auge de Stand Up comenzd a principios de 1960 con comediantes
como Lenny Bruce, Dick Gregory, Woody Allen y Bill Dana. Lenny Bruce
expandié las fronteras de lenguaje y de contenido usando palabras
prohibidas y abriendo temas tabues en esa época. Fue arrestado varias veces
durante sus shows. Woody Allen fue el primer comediante que se burlaba de
si mismo en el escenario (Micholt, 2020: 46).



Woody Allen en sus inicios con el stand up
Fuente: https://www.pinterest.es/pin/853432198112326035/

Lenny Bruce
Fuente: https://elpais.com/cultura/2015/07/22/actualidad/1437566750_159914.html
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Dick Gregory, comediante y activista contra el racismo.
Fuente: https://rediscovering-black-history.blogs.archives.gov/2017/08/21/dick-gregory-civil-rights-
activist-and-comedic-legend/

En 1963, nace el primer club de comedia llamado “The Improv” y su fundador y
propietario fue el reconocido actor estadounidense Budd Friedman quien generd una
revolucion en el stand up en una salita de Nueva York. Segun relata Micholt (2020),
Friedman armdé un pequefio escenario con micréfonos y un piano para que los artistas
de Broadway pasen por el lugar después de sus shows a relajarse y tal vez cantar
entre ellos o a lo sumo para los turistas, no era la intencidon que participaran
comediantes. Un afio mas tarde, el comediante Dave Astor paso por el club e hizo un
monodlogo. Resultd tan bien que Astor volvio al dia siguiente y al poco tiempo eran
mas numerosos los comediantes que los musicos y poco a poco se convirtid en el
lugar por excelencia del stand up. Practicamente todos los grandes nombres de la
comedia han actuado en The Improv.
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Comediantes e The Improv
Fuente: https://improv.com/history/

La sala The Improv por fuera.
Fuente: https://improv.com/history/

De acuerdo a la cronologia que ofrece Micholt (2020), en 1975, la cadena de tv NBC
lanzd el exitoso programa Saturday Night Live cuyos cuatro de los primeros
presentadores hacian stand up. Ellos fueron George Carlin, Robert Klein, Richard
Pryor y Lily Tomlin. Y el mismo afio, HBO emitid su primer especial de stand up: una
hora de comedia sin censura por Robert Klein. Ese hecho significé una liberacién muy
fuerte en el idioma, que culmind en el especial de Eddie Murphy, Delirious, en 1983.


https://improv.com/history/

: @NBC
George Carlin como presentador en Saturday Night Live, 1975.
Fuente: https://twitter.com/nbcsnl/status/521074463727976448

Robert Klein. Especial de HBO, 1975
Fuente: http://www.tvworthwatching.com/post/Cable-Comedy-Pioneer-Robert-Klein-Strikes-

Adgain.aspx

e

Eddie Murphy. Delirious 1983
Fuente: https://www.imdb.com/title/tt0085474/?ref_=tt_mv_close
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En los anos 90’ el género se hace aln mas masivo a partir de la popular serie
televisiva Seinfeld, una sitcom en la que cada episodio terminaba con un stand up del
protagonista Jerry haciendo humor con lo que le pasaba en su propia vida cotidiana
(hoy la serie esta disponible en Netflix).

Fuente: https://screenrant.com/seinfeld-jerry-best-stand-ups/

La expansion no se detuvo, de acuerdo lo que Micholt (2020) expone, luego aparece
la primera pelicula de stand up protagonizada por Richard Pryor, surgen los podcasts,
videos en internet, y las salas se siguieron multiplicando consolidando cada vez mas
a este fendmeno que aun hoy legitimado como consumo cultural en Estado Unidos.

El stand up a nivel local

(Cdémo llega este fendmeno a la Argentina? Esta es una pregunta que nos convoca y
que nos interesa responder. Pero antes de adentrarnos en el surgimiento del stand
up nacional tal como hoy lo conocemos, no podemos desconocer a los mas populares
monologuistas argentinos que antecedieron a este género. Es el caso de Juan
Verdaguer, humorista televisivo de la década del ‘60, que anos después fue
retomado por Roberto Pettinato con “el gato de Verdaguer”, un titere que hacia
chistes de humor negro usando el mismo tono y cadencia de Verdaguer. También
Enrique Pinti, con sus mondlogos hiper veloces apuntados mayoritariamente a la
critica social. Carlos Perciavalle, con su clasico mondlogo de humor del llamado
telefdénico y también, por supuesto, Tato Bores, que si bien no se caracterizaba por
hacer un discurso de pie, sino sentado en un escritorio, fue uno de los capocémicos
televisivos de mayor popularidad con su humor politico. A estos artistas, al igual que
sucedid con el Vaudeville del siglo XIX, los consideraremos como una antesala del
stand up actual.


https://screenrant.com/seinfeld-jerry-best-stand-ups/

Juan Verdaguer
Fuente: https://www.telam.com.ar/notas/202007/496248-juan-verdaguer-humor-aniversario-

perfil.html

Enrique Pinti
Fuente: https://www.a24.com/primiciasya/enrique-pinti-una-vida-arriba-del-escenario-un-recorrido-
su-historia-n1005328

Carlos Perciavalle

Fuente: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=w_500iolE_Q
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Tato Bores
Fuente: https://www.cbn.com/opinion/tato-bores-un-mito-una-dignidad-irrenunciable-n120526

Es de importancia mencionar que mas adelante existido un programa televisivo en
Canal Trece llamado El club de la comedia?, el cual tuvo dos ciclos, el primero en el
ano 2000 conducido por Jorge Ginzburg vy, el segundo, en el 2001 conducido por
Enrique Pinti. Se grababa en el Teatro Liceo, con publico presente y una banda de
musica en vivo. En cada programa, cuatro personalidades -humoristas o actores
argentinos- desarrollaban un mondlogo de humor de 10 minutos de su autoria®.

aeltrece

2 Fue una versién del programa emitido en Espafia, el cual tuvo 12 temporadas entre 1999 y 2017.
3 La informacién fue obtenida del canal de Youtube oficial de Canal Trece, donde estan disponibles
varios de los archivos del Club de la Comedia. https://www.youtube.com/watch?v=gFkyllR1Ruo
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Es justamente en esa misma época cuando el stand up, tal como hoy lo concebimos,
empieza a aparecer en el pais, ya que fue a principios del afio 2000 cuando los actores
Diego Wainstein y Alejandro Angelini, después de hacer durante varios afos teatro,
publicidad y television deciden comenzar con este lenguaje escénico®. Claro esta que
ya existia la comedia de pie en nuestro pais, seria negar su historia si dijésemos lo
contrario. Pero ahora llegaba el stand up, por primera vez asi nombrado, y hasta ese
entonces inexplorado. Wainstein y Angelini al poco tiempo sumaron a Martin Rocco
y Hugo Fili, quienes venian haciendo lo mismo, luego se suma la comediante Natalia
Carulias, y asi comienza a brotar esta novedad localmente, con un estilo renovado y
humoristas jovenes.

Alejandro Angelini, Diego Wainstein, Natalia Carulias y Hugo Fili en los comienzos de la conformacion
del Stand Up argentino.
Fuente: http://www.alternativateatral.com/obra4537-stand-up-argentino

4 Entrevista propia realizada a Diego Wainstein en el afio 2014.
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El primer show que reunié varios comediantes a la vez fue Todos de Pie, en el teatro
Liberarte, que tuvo a Alejandro Angelini, Diego Wainstein y Sergio Lumbardini como
elenco fijo, y a Hugo Fili y Martin Rocco como invitados rotativos. Liberarte y El Bululd
se convirtieron en los sitios historicos del género.

Martin Rocco contd en una entrevista®, que el género empieza a expandirse porque
ellos se lanzaron a dar clases de stand up y que fue gracias a eso comienzan a
aparecer las primeras camadas de alumnos que se convertiran luego en los primeros
humoristas en popularizarse, como Martin Pugliese, Fernando Sanjiao, Sebastian
Wanraich, Federico Simonetti, Juan Barraza, Pablo Fabregas, Félix Buenaventura,
Dalia Gutman, Vero Lorca, Malena Ginzburg, Fernanda Metilli y Malena Pichot, entre
otros.

Después llegd al Paseo la Plaza, lugar que rapidamente se convirtié en el sitio icénico
del género®, en la referencia por excelencia. Alli el stand up se instald y también se
popularizd. Su inmensa cartelera de oferta diaria garantizaba publico
permanentemente. Y si bien La Plaza, como lo indica su nombre, es un “paseo”
posible de recorrer y con varias salas de distintos estilos, es un fendmeno en el que
encontramos un paralelismo con The Improv de Nueva York ya que pasaban por alli
todos los artistas, los consolidados y los emergentes. Quien hacia stand up queria y
debia ofrecer hacer alli su show.

I\" \ %
The Cavern. Una de las salas mas populares del paseo La Plaza.
Fuente: https://www.cavernclub.com/affiliate-clubs/the-cavern-buenos-aires/

Es en este caso emblematico del Paseo La Plaza sobre el cual nos apoyamos para
sostener que el stand up es un fendmeno porteno. Todo sucede primero en la Ciudad

5 https://www.revistacabal.coop/actualidad/stand-costumbrismo-urbano-en-escena
6 El concepto de género serd desarrollado en el capitulo 3 del marco tedrico.
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de Buenos Aires, donde se instala y permanece. Es mas tarde cuando se expande al
conurbano y luego al resto del pais. Y se suman bares, salas teatrales, restaurantes,
asi como también se abre al universo de los eventos sociales y corporativos.

A partir de 2012, aterriza en la televisidn argentina. Fue en Bendita TV, el programa
conducido por Beto Casella en el prime time por Canal 9, en el que cada noche habia
un segmento llamado “Noche de stand up” donde circulaban humoristas a exponer
sus rutinas. A diferencia de lo que ocurria con “El club de la comedia” de Canal Trece
afos atras, en donde se presentaban reconocidas figuras del ambiente artistico, aca
se presentaban comediantes emergentes, desconocidos por el publico, por ende, era
una seductora posibilidad para darse a conocer y sobre todo, significé un fuerte
empuje para la popularidad del género.

Gregorio Rossell
Noche de Stand up

Grego Rossello en Bendita TV. “Noche de Stand up”.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=tP9R5v2VEG8

Un hito para destacar en el género local sucedié en 2015, cuando se organizo el
“Primer festival argentino de stand up”, en el marco del encuentro federal de la
palabra, una propuesta de la presidencia de la nacion que se organizé en Tecndpolis
durante varios dias del mes de abril de ese afo. En ese contexto el comediante
Guillermo Selci, salid en cadena nacional haciendo una pequefia rutina de humor, al
lado de Cristina Fernandez de Kircher, presidenta del pais en ese entonces.
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CFK se divirtio con un
show de stand up

En el acto en cadena nacional, la
Presidenta se rid con el acto de
Guillermo Selci. Video.

RCIA LINERA ~
Y0 AUDIVERT®
ICH 22)

Fuente: https://www.perfil.com/noticias/cultura/cfk-se-divirtio-con-un-show-de-stand-up-
20140408-0044.phtml

En 2016, los jovenes Lucas Lauriente y Luciano Mellera llenaron el Luna Park. Fue la
primera vez que un show de stand up se presentd en un estadio a nivel local, un
suceso que da la pauta que aquel fendmeno que ocurrié en EEUU algunas décadas
atras estaba también ocurriendo aca, y que un standapero argentino que alcanzara la
fama podia convertirse también en un rockstar de la comedia.
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Grego Rossello
@gregorossello

Ayer mis amigos @lucaslauriente y @luchomellera hicieron historia
detonando el Luna Park! El Stand Up argentino llego a un estadio! Idolos!

12:52 p. m. - 17 nov. 2016

Fuente: https://twitter.com/gregorossello/status/799279150448066562

Esta expansion -tal como ocurrié en los Estado Unidos-, parecia no detenerse. Los
shows se agotaban en todas las salas a la vez que muchos de los standaperos y
standaperas se volvian famosos y comenzaban a integrar equipos de programas de
radio y televisidn. Aparecieron talleres de stand up por doquier, aumentaron
exponencialmente la cantidad de videos en internet, surgieron sitios web
especializados en el género’, llegé Comedy Central y su programacion exclusiva de
stand up, Netflix comenzd a producir especiales en Argentina y con la expansion de
las redes sociales también muchos exploraron el género desde alli.

Ahondaremos sobre esto uUltimo mas adelante en el trabajo, pero nos resultaba
pertinente mencionarlo es este breve repaso histdrico para dar cuenta que el género
estaba instalado.

’ Por ejemplo el sitio web “Stand Up Time” creado en 2011 por el comediante Pablo Molinari, a
quien entrevisté en 2014. El sitio adn sigue vigente: https://standuptime.com/
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1.4 El stand up y yo: 10 afios de relacion

En este apartado me interesa narrar, desde un plano personal, y de forma
cronoldgica, mi experiencia y recorrido con el tema de investigacidn que elegi para
esta tesina.

Hacia el afio 2013 comencé a consumir stand up nacional. Hasta ese momento no
conocia el género ni habia oido hablar de él. No venia de una tradicidon de ver el stand
up norteamericano o britanico, lo descubri acd y me empecé a enganchar un montén.
Veia muchos videos, pero también iba a las salas muy seguido, me divertia mucho,
me resultaba un gran plan salir y ver un show siempre diferente, no muy largo, por
lo general econdmico y en donde el objetivo, que era reirme, se cumplia casi siempre.

Mi salida mas habitual los fines de semana a la noche empezd a ser ir al Paseo la
Plaza sin tener en claro nunca de antemano qué iba terminar viendo. La ldgica del
lugar era un poco esa, volanteros en la puerta ofreciendo descuentos e intentando
convencerte que entres a su show y uno, casi intuitivamente elegia alguna de esas
opciones y entraba a la sala. Independientemente de si el show resultaba bueno o
no, toda la experiencia en si me resultaba muy atractiva. lba con amigas, con mi novio,
con mi mama o sola pero siempre iba, era el plan que no fallaba.

Un dia cualquiera conversando con una companera de trabajo acerca de mi tesina y
mi necesidad de empezar a encararla, me dio la idea. - “;Por qué no haces algo sobre
el stand up, a vos que te encanta?”, dijo y me conquistd. Me parecio brillante, ;como
no se me habia ocurrido a mi? Ademas, la cuestidon de trabajar sobre algo escénico
me convocaba, siempre amé el teatro, desde adolescente que he tomado clases.
Ademas, miraba bastante stand up por YouTube, lo cual me hizo pensar que era un
formato teatral medio raro, que se filmaba y se miraba por internet. Algo que no pasa
(o no pasaba en ese momento) con el teatro convencional. Esto era otra cosa, tenia
condimentos que me resultaban muy interesantes para trabajarlos.

En el 2014 empecé a trabajar sobre el tema, ya habiendo encontrado a Laura
Chertkoff, docente de la carrera, quien aceptd mi propuesta de convertirse en mi
tutora e inicié el proceso con mucho entusiasmo. Empecé a consumir stand up mas
qgue nunca y sobre todo a observar el género desde otro lugar, me fijaba cdmo era el
publico que iba a ver los shows, como se vestian, como era el comportamiento de
acuerdo al tipo de sala, como eran las puestas en escena, cuales eran los temas que
mas se tocaban en el escenario, etc. Me interesaba ver qué estaba pasando con el
fendmeno en general.

Entre el 2014 y el 2016 continué profundizando. Hice entrevistas y estaba siempre
atenta a las actividades relacionadas al género que empezaban a surgir en la periferia
de los shows para poder estar presente, observar y registrar.
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Entrevisté a Diego Weinstein, unos de los pioneros en el género de Argentina para
que me cuente como fue la llegada del stand up al pais. También a Pablo Molinari un
standapero de la primera camada, creador del sitio web “stand up time” (en el cual
mantenia actualizada en un mismo lugar toda la cartelera de shows), para que me
cuente cdmo veia al género por ese entonces. Entrevisté también a Hernan Lorenzi,
productor de la sala “The Cavern” del Paseo La Plaza, para comprender como
funcionaba una de las salas con mas oferta de stand up de ese momento.

Estuve presente en el “Primer festival argentino de Stand up”, realizado en
Tecnopolis del 9 al 20 de abril de 2014, realizado en el marco del ciclo llamado
“Encuentro federal de la palabra”, organizado por el Ministerio de Cultura de la
Nacion. En la Nave de la ciencia, uno de los espacios con mas capacidad de
Tecndpolis, pasaron durante esos dias una enorme variedad de comediantes
argentinos haciendo sus mondlogos. Esos shows explotaron de publico, habia filas
larguisimas e incluso pantallas afuera para quienes no llegaban a entrar.

Pero ademas de los shows, en la agenda de actividades también se ofrecian varios
talleres de stand up gratuitos dictados por ellos mismos, por los standaperos y
standaperas. Fui a casi todos. Eran clases tedricas muy interesantes sobre diferentes
tdpicos relacionados al género (el humor, el chiste, el cuerpo, etc). Pero habia una de
esas actividades de la grilla que particularmente me interesaba y mucho. Se llamaba
“mesa redonda para discutir el rumbo del Stand up en el pais”. Por supuesto me
acerqué, pero lamentablemente por falta de publico y por ausencia de varios de los
comediantes no se hizo. Evidentemente era mucho el publico para los shows y pocos
los que estabamos interesados en pensar al género en si.

Ese mismo ano estuve presente en la actividad organizada por la fundacion OSDE
llamada "Humores Argentinos” en donde los comediantes Martin Rocco, Guillermo
Selci y Fernanda Metilli hablaban de stand up y de humor. Eramos pocos en el
publico, unas 15 personas, pero estuve alli. Intentaba en cada una de esas ocasiones
estar presente, tomar nota, hacer preguntas y conseguir contactos.

También ese ano cursé en la carrera el seminario optativo “Teatro y comunicacion’
dictado por la docente Mdnica Berman. Una materia que me brindé muchisimas
herramientas tedricas para analizar obras de teatro y para abordar el mundo escénico
con nuevos recursos. Para aprobar la materia habia que presentar una monografia
final donde pudiéramos aplicar parte de la bibliografia vista y el tema del trabajo -si
bien tenia que estar vinculado a lo teatral-, era de libre eleccidn. Yo elegi trabajar
sobre el stand up: analizar un poco el género y comparar dos shows que en ese
momento estaban en cartelera. Disfruté mucho hacer esa monografia y experimentar
la sensacién de plasmar el recorrido venia haciendo hasta ese entonces. El seminario
de Berman fue un aporte muy valioso, incluso el marco tedrico de esta tesis incluye
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varios de los textos estudiados en esa materia y gracias a esa monografia final
confirmé que el tema de mi tesis seria este.

Las experiencias seguian. En 2016 fui a una grabacion para un especial de stand up
para el canal de television Comedy Central de Latinoamérica. Se hizo en la sala
Siranush de Palermo donde fui publico, y a la vez testigo de los artilugios de la
televisidn a la hora de grabar estos shows: habia cdmaras de todos los tamafios, si el
comediante salié a escena y no le habia dado bien el plano volvia a empezar y esos
jeites propios de la television. Con la diferencia que no estabamos en un estudio de
tv, si no dentro de un teatro. Una vez mas el stand up reflejando su mixtura de
formatos. Y eso me interesaba: el auge de algo que era teatral pero no lo era, que
estaba adaptado a otra cosa, lo que lo convertia en un formato escénico nuevo,
diferente, actualizado y con sus propios cddigos. Y me fascinaba entenderlo, verlo
desde adentro.

Luego fue pasando el tiempo, y diferentes momentos personales de la vida me
llevaron a poner en pausa la tesina entre el 2019 y el 2021.

A mediados de 2022 retomé con la conviccidn de finalizar. Pero me planteé si debia
cambiar de tema. Me sentia en falta. Habia dedicado mucho tiempo a observar de
cerca este fendmeno, pero los Ultimos afos lo habia dejado de lado y me daba cuenta
que el stand up, al igual que yo, habia cambiado. Ademas, teniendo en cuenta que ya
estabamos en el mundo post pandemia y todo se habia reconfigurado. Lo que creia
saber sobre el tema sentia que ya habia quedado antiguo, el género habia cambiado,
también las plataformas, el modo de consumir los productos culturales y los
espectaculos eran nuevos, incluso la predisposicidn social al humor también ya era
otra. Todo parecia haber mutado muy rapido®. Pero también habia un vinculo
construido y no me resultaba opcion simplemente desecharlo. Por eso fue que,
después de un recorrido de casi diez afos, decidi volver a abrazar el tema que tanto
me convoco alld por 2014 dandome la posibilidad de desplegarlo en esta tesina.

1.5 El corpus

La presente tesina sera realizada con un abordaje metodoldgico cualitativo, donde se
analizaran casos en profundidad. El corpus de analisis esta compuesto por ocho (8)
videos de stand up disponibles en YouTube que datan desde el afio 2011 al 2022,
todos ellos de comediantes argentinos.

8 En el presente trabajo no estudiaremos al stand up durante la pandemia ni los cambios que
atravesé el género provocados por la pandemia mundial de Covid.

19



A la hora de hacer la eleccion del corpus se tuvieron en cuenta algunos criterios: en
primer lugar buscar mondlogos realizados en contextos diversos (un recital, un teatro
convencional, un club de comedia, un programa de televisién o un evento privado)
con la finalidad de observar los distintos espacios que el stand up habita.

También se decidié que, de los ocho videos, cuatro sean mondlogos hechos por
comediantes varones y los otros cuatro por mujeres, para presentar paridad de
género en el corpus®, tarea que no resulté sencilla dado que a la hora de hacer esa
busqueda resultaba mucho mayor la cantidad de standaperos hombres. Y, ademas,
la eleccidn estuvo centrada en comediantes que tengan carrera en el género.

Otro factor a considerar fue la duracidon. Se priorizaron los videos con una extension
similar entre ellos y que varian entre los 7 y los 15 minutos aproximadamente,
duracidn que nos resultd apropiada y suficiente para el tipo de observaciones que
vamos a realizar.

VIDEO 1

FACEBOOK.COM/

> 110LDAVSKYROBERTO

' o @3 YouTube

Ciudad Emergente 2015 Roberto
Moldavsky

Este stand up lo realizé el comediante argentino Roberto Moldavsky en el marco del
festival Ciudad Emergente 2015, realizado en el Centro Cultural Recoleta de CABA.
Este evento es gratuito y organizado por el Ministerio de Cultura de la Ciudad de
Buenos Aires desde el ano 2008, es un festival de rock apuntado a publico joven con

9 Se hizo una eleccién binaria varén-mujer sin incorporar diversidad de género dado que localmente
no hay comediantes reconocidos del universo standapero que pertenezcan a la comunidad LGTBQ+.
Otros paises se encuentran mas avanzados en materia de género en la comedia, como es el caso de
Peru que tiene el “Festival internacional de las Artes escénicas por la diversidad”, pais que tiene
como ganadora del campeonato nacional de stand up a Maju Carrién, una mujer trans. En Argentina
aun no hay visibilidad de género en este territorio. Por eso se optd por buscar una paridad entre
hombres y mujeres cis género.
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https://www.youtube.com/watch?v=V5QiKu-qv3M

artistas y bandas emergentes. La grilla del festival incorpora mondlogos de stand up
y en ese contexto Roberto Moldavsky realiza el mondlogo que incorporamos a este
corpus.

VIDEO 2

IMITAR | &9
ZOMBIES) P> )

@ STAND-UP B YouTube

El Hermano Mayor Es El Inteligente |
Radagast | Stand Up | Comedy Central ...

Este stand up es realizado por el comico Agustin Aristaran, conocido en ese momento
con el nombre artistico “Radagast” (actualmente en sus redes como “SoyRada”). Este
show se realiza para Comedy Central, un canal de cable de origen estadounidense
qgue genera contenido especificamente de comedia, mayoritariamente de stand up.
Este canal se lanzd en 2012 y es en este marco que se encuentra el mondlogo de
Rada que incorporamos en nuestro corpus.

VIDEO 3

Martin Pugliese especial de Bendita TV
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https://www.youtube.com/watch?v=8cy-9JR_eMA
https://www.youtube.com/watch?v=jnfsziPvGRM&t=228s

Este stand up es realizado por el comediante Martin Pugliese en el marco del
programa de televisién argentino Bendita TV, emitido por Canal 9 y conducido por
Beto Casella. Desde el 2013 y durante algunos afios Bendita TV tenia una seccidon
en su programa en donde standaperos presentaban un mondlogo en vivo, lo que le
permitié a muchos humoristas darse a conocer de forma mas masiva por la llegada
del programa.

VIDEO 4

_ VENTURA

RVACION

FELIX BUENAVENTURA - HUMOR
DE OBSERVACION (EP de Stand Up na...

Este stand up es realizado por el humorista Félix Buenaventura en el 2019 y esta
hecho en un contexto particular ya que sucede en el jardin de una casa. Es decir, en
un ambito mas intimo, con el publico sentado en el pasto, dando una sensacién de
evento privado. Este video es un fragmento de 15:40 min del show completo (el cual
también esta disponible en YouTube). Este video es un especial llamado Humor de
Observacion generado y producido para el canal de YouTube de Félix Buenaventura.

VIDEO 5
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https://www.youtube.com/watch?v=vhGDTLwUNpY&t=2s

— JAM DE — |

=Y STA*ID UP

.. 2 YouTube
R
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¥ 9 ¥

Laila Roth - 11/02/2020

Este mondlogo de Laila Roth se realizé en el 2020 en el Club Cultural Matienzo y es
una forma particular de hacer stand up llamada “JAM de stand up”. Esto significa que
los comediantes salen a escena a probar los chistes. Son shows gratuitos porque el
publico sabe que hay algo del orden del ensayo y que el show que se ofrece es menos
profesional. Este formato JAM no lo usan solo los principiantes, también lo usan
comediantes ya consagrados, como en el caso de Laila Roth que aqui traemos.

VIDEO 6

(SMPETENCIA

P DE

CUERN©9S$
3 YouTube

COMPETENCIA DE CUERNOS EN LA
FUNCION

Este recorte de Connie Ballarini es de uno de sus shows de 2022, los cuales se
caracterizan por sus charlas con el publico. En este video se puede ver como la
comediante conversa con dos personas del publico y con ese insumo se va
construyendo el espectaculo. Se utiliza mucho el recurso de la improvisacion?®.

0 Connie Ballarini explica en una entrevista en el podcast Comedia conducido por Adrian Lakerman
(disponible en Spotify) que ella decide subir estos fragmentos donde charla con la gente porque eso
le genera contenido para las redes y para youtube sin “quemar” el material de su mondlogo, ya que
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https://www.youtube.com/watch?v=5WsMZ_YFuLk
https://www.youtube.com/watch?v=pVzPiUhgfco

Podriamos decir que este fragmento no puede definirse como mondlogo, es un
dialogo con personas del publico.

VIDEO 7
4 '. PR ,71,-.,:—.- =

sowes|w anb aja] e

ube

Malena Pichot en los Eter 2011

Este stand up de Malena Pichot se da en el marco de la entrega de premios ETER
2011, transmitido por la TV Publica. Su mondlogo no es un show en si si no que esta
inscripto dentro de otro evento mayor. El publico presente es homogéneo y especifico
ya que se trata de personalidades del universo radial. EL mondlogo de Pichot esta
dirigido a ellos.

VIDEO 8

los momentos donde conversa con el publico siempre son diferentes y le sirven para difundir lo que
hace.
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https://www.youtube.com/watch?v=oLcjDgg3Oc8

@3 YouTube

Agustina Aguilar - Stand Up @ Absinth

Este mondlogo es de la standapera Agustina Aguilar y fue realizado en una sala del
Paseo La Plaza en el afio 2014. Es un extracto (ya disponible asi) del show completo.
Esta grabado de forma bastante artesanal y responde al clasico stand up en su pleno

apogeo en la Ciudad de Buenos Aires.

Enlaces de los 8 videos:

Roberto Moldavsky: https://www.youtube.com/watch?v=V5QiKu-qv3M
Agustin Aristaran: https://www.youtube.com/watch?v=8cy-9JR_eMA

Martin Pugliese: https://www.youtube.com/watch?v=jnfsziPvGRM&t=228s
Félix Buenaventura: https://www.youtube.com/watch?v=vhGDTLWUNpY&t=2s

Laila Roth: https://www.youtube.com/watch?v=5WsMZ_YFulk

Connie Ballarini: https://www.youtube.com/watch?v=pVzPiUhgfco

Malena Pichot: https://www.youtube.com/watch?v=0lcjDgg30c8

Agustina Aguilar: https://www.youtube.com/watch?v=0fVr-__Rurk&t=151s
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https://www.youtube.com/watch?v=V5QiKu-qv3M
https://www.youtube.com/watch?v=8cy-9JR_eMA
https://www.youtube.com/watch?v=jnfsziPvGRM&t=228s
https://www.youtube.com/watch?v=vhGDTLwUNpY&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=5WsMZ_YFuLk
https://www.youtube.com/watch?v=pVzPiUhgfco
https://www.youtube.com/watch?v=oLcjDgg3Oc8
https://www.youtube.com/watch?v=0fVr-__Rurk&t=151s
https://www.youtube.com/watch?v=0fVr-__Rurk&t=151s

Capitulo 2
ESTADO DEL ARTE

Anos atras cuando decidi mi objeto de estudio, el stand up era un fendmeno cultural
muy incipiente en el pais y no abundaban los estudios académicos sobre el tema. Sin
embargo, en la Ultima década se han publicado varios trabajos con diferentes aportes.
Haré a continuacidn una reposicidn de investigaciones nacionales y latinoamericanas
que resultan pertinentes conocer.

2.1 Estudios nacionales

Dentro de los trabajos previos a esta tesina, se destaca el aporte realizado por los
licenciados Rocio Domper y Sebastian Lozada (2019), de la carrera de Ciencias de la
Comunicacion de la UBA en cuya investigacion titulada “Stand up en Instagram.
Cambios y permanencias de un género transpuesto a las redes” analizan, desde una
perspectiva semidtica, como el stand up migra del escenario a Instagram. Ellos
trabajan con videos de humoristas profesionales que generan contenido de stand up
esta red social y lo que observan es que en el pasaje de soporte lo que se produce es
una transformacion general, una nueva manera de hacer y de decir en el stand up, se
genera nuevos efectos en el discurso, es decir que también hay una nueva forma de
consumir y de recepcionar.

Cabe aclarar que la presente tesina se diferencia de la de Domper y Lozada por varios
motivos, pero principalmente porque mi corpus de analisis no son las redes sociales,
son videos de YouTube, la primera plataforma de internet usada por los standaperos.
Ademas, ellos hacen un enfoque conceptual semidtico, en cambio aqui abordaje
desde las artes escénicas y lo sociocultural. Sin embargo, es un trabajo fundamental
de mencionar para reafirmar algo que planteo desde el inicio en uno de mis objetivos
de trabajo: que el stand up tiene una gran capacidad de adaptarse a diferentes
plataformas de comunicacion.

En otra tesina de investigacion, también de la carrera de Comunicacion de la UBA,
titulada “Mujeres comediantes de stand Up: el humor como manera de combatir o
reforzar estereotipos femeninos”, su autora, Manuela laciofani Saiz (2018), analiza
rutinas de comediantes mujeres realizadas para el programa televisivo “Hora de reir”
con el objetivo de observar de qué nos reimos cuando nos reimos. La autora visualiza
como las mismas mujeres refuerzan desde el discurso, en muchos de los casos,
estereotipos machistas. laciofani Saiz no lo hace con la intencion de juzgar a las
standaperas sino de observar cdmo opera el patriarcado incluso cuando creemos que
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vamos en contra de él. Sin embargo, y a pesar de esto, ella avizora en el stand up un
espacio en el que se puede potenciar un cambio mas real para las mujeres.

Es importante mencionar este trabajo para dar cuenta que se esta observando al
stand up desde perspectivas de género. Y también para reafirmar la fuerte influencia
de lo social en la practica del stand up y como éste puede ser un instrumento de
transformacidn.

En el informe de investigacidn de Julieta Chichotky (2013) titulado “La difusion del
stand up en el Paseo la Plaza”, realizado para la carrera Licenciatura en critica de
artes de la Universidad Nacional de las Artes, se describe -a través de un trabajo de
campo de observacion participante- el funcionamiento del volanteo de los shows de
stand up under que se sucede en la puerta del complejo La Plaza hasta minutos antes
de dar sala. La autora plantea que es un método que genera una saturacidn de oferta,
provocando una confusion al potencial espectador, ya que éste termina recibiendo en
simultaneo muchas propuestas similares siendo los mismos actores que salen a la
calle a poner el cuerpo a convencer a las personas que compren la entrada. Chichotky
sostiene que esta situacion es mas riesgosa que eficiente y que se da por el escaso
presupuesto de las producciones y porque la prensa de teatro no les da lugar en su
agenda.

Este trabajo resulta de interés reponerlo aqui ya que, en mi investigacion, al hacer
una observacion de las salas de stand up en Buenos Aires, me detengo en el Paseo
La Plaza, por ser el sitio mas emblematico del género. Y, en ese sentido, los aportes
de Chichotky enriguecen nuestro analisis.

La tesina de grado titulada “Cdmicos de pie: La escritura de Stand Up en el corredor
sudamericano” de Lucila San Martin (2016) realizada para la carrera Lic. en
Comunicacion de la Universidad de San Andrés, observa el proceso de escritura,
consolidacion y descarte de material por parte de comediantes de stand up. Para ello,
la autora realiza entrevistas en profundidad a comediantes argentinos, chilenos vy
uruguayos.

Este trabajo es importante mencionarlo dado que muestra el trabajo de produccién
individual de los artistas, tanto arriba como abajo del escenario y también al
entrevistar comediantes de diferentes paises nos da la pauta que el proceso creativo
y de evaluacion del material es similar en toda la region Latinoamérica.
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En la tesina “Género impro: un analisis de los sentidos que circulan en la actual
escena teatral argentina” de la carrera de Comunicacion de la UBA, la autora Maria
Paula Ferrante (2017) propone un estudio del género “impro” del teatro en el cual
analiza su recorrido histdrico, sus diferentes estilos hacia el interior del género, sus
puestas en escena y los signos que entran en juego en este tipo de teatro. Ella llega
a la conclusion que la improvisacion es un género que propone su propio sistema
escénico, con sus propias caracteristicas, diferenciandose del teatro clasico ya que el
cuerpo y la imaginacién tienen tanta predominancia como la palabra misma y toda
esta reconfiguracidn trae como consecuencia el surgimiento de un nuevo tipo de
espectador.

Si bien la tesina de Ferrante no estudia al stand up sino al impro, nos resulta clave
tomar en cuenta su estudio ya que hace un recorrido muy similar al nuestro pero con
otro género teatral, también se detiene el concepto de género, en las puestas en
escena, establece una diferencia entre el impro y el teatro tradicional e incluso
también tiene apoyatura en un marco tedrico de las artes escénicas. La autora
propone una clasificacion de estilos al interior del género impro -algo que en nuestro
trabajo no hacemos con el stand up-, mientras que nosotros aportamos un analisis
social y comunicacional.

Por ultimo, dentro del ambito local, nos interesa mencionar el reciente libro del doctor
en Ciencias Sociales, Damian Fraticelli (2023), titulado “El humor hipermediatico. Una
nueva era de la mediatizacion reidera” ya que su publicacion brinda herramientas para
el estudio de los discursos reideros que circulan en una sociedad hipermediatizada
como la nuestra. A partir de distintos casos de analisis -cuentas fake de redes
sociales, humor negro sobre la pandemia de COVID, ciberbullying o humor politico
en memes-, Fraticelli sostiene, desde una perspectiva tedrica semiodtica, que el humor
hipermediatico es una nueva mediatizacion de lo reidero que se ha instalado con la
interaccion de los medios de comunicacidn masiva y los medios con base en Internet
y la telefonia movil.

Aungue no trabaje puntualmente sobre el stand up ni las artes escénicas, no
podemos dejar su publicacidn fuera de nuestro estado del arte ya que nutre nuestra
investigacidon y ademas respalda la importancia de estudiar los discursos cémicos
dentro de una sociedad hipermediatizada y entender no solo de qué nos reimos, sino
de qué manera lo hacemos.

2.1 Estudios latinoamericanos

Adentrandonos en el contexto latinoamericano, vale destacar el estudio titulado
“Potencial Terapéutico del Stand-Up Comedy” realizado en la facultad de psicologia
de la Universidad Javeriana de Bogota. Sus autores, Juan Esteban Neira Guzman y
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Daniel Santiago Pedroza Ortegdn (2021) buscaron observar cdmo el stand up puede
funcionar como una herramienta terapéutica, pero no solo para el publico, sino para
los propios comediantes. A través de siete entrevistas a comediantes del género, lo
que observan los autores es que en primera instancia son los propios humoristas
quienes canalizan su sufrimiento, sus procesos personales arriba del escenario y que
es a partir de ahi que el stand up puede tener una funcidn catalizadora a nivel social.

Este trabajo fue el Unico hallado para una facultad de psicologia. La mayoria
pertenecen a carreras de comunicacion o artes. Como en nuestro estudio trabajamos
conceptos del psicoanalisis y parte del abordaje tiene una mirada desde la psicologia
es de interés dejarlo mencionado, mas alla que los objetivos y la metodologia usada
sean diferentes.

En la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad Vasco de Quiroga
de Meéxico, el licenciado Jetzal Soto Arriaga (2020) presentd su tesis de grado
“Analisis de contenido del Stand Up Mexicano en el canal de YouTube del canal
Comedy Central”. En su tesis el autor se pregunta cdmo hacen los standaperos
mexicanos desde sus canales de YouTube para construir mensajes significativos
entre las audiencias jovenes. Analiza el contenido de YouTube generado por los
standaperos mexicanos mas populares (Ricardo O’farril, Ballarta, Sofia Nifio de
Rivera, Daniel Sosa) y observa el importante rol de construccidon de sentido que
pueden llegar a tener en la audiencia joven ya que, desde el stand up se pueden decir
cosas graves o de importancia de manera graciosa, y se convierte asi en una
herramienta con un gran poder para generar tomar conciencia sobre temas sexuales,
bullying, racismo o temas politicos y sociales.

En Universidad Auténoma Metropolitana de la Ciudad de México se presentd una
tesis de grado para la carrera de ciencias de la comunicacion llamada “Stand up: una
escena en panales que ya camina” cuyos autores Maciel Alejandra German Lima,
Alan Jair Lira Flores y Karen Selene Vera Villanueva (2019) indagan acerca de como
ha proliferado el stand up en la Ciudad de México en los ultimos diez afios. Observan
como se ha ido conformando una industria y entrevistan a varios standaperos para
comprender cdmo vivencian ellos el fendmeno. Se detienen en como se consagran
algunos comediantes y otros no, como circulan, donde se consume, quien los
produce. Ellos advierten (ya desde el titulo) que, si bien en la Ciudad de México ha
crecido mucho el stand up, aun son los primeros pasos y que todavia le falta mucho
por desarrollarse.

Otro estudio de la Universidad Autdonoma de la Ciudad de México titulado “El humor
como herramienta de critica social en el stand up comedy” realizado para licenciatura
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de comunicacion y cultura, su autor José Alberto Palomino Morales (2019) dice que
el stand up es una representacion artistica que utiliza el humor para hacer criticas a
la sociedad en la que esta inmersa.

Si bien la metodologia utilizada para adentrarse en este tema no es similar a la usada
por mi en este trabajo ya que Palomino Morales realiza entrevistas, nos resultd
pertinente leer su investigacion dado que uno de los objetivos de mi tesina tiene
puntos de conexion con la cuestidn del arte, el humor y la critica social.

Reponer aqui estos estudios sobre el tema que nos convoca resultd enriquecedor
para tener una idea mas acabada acerca de como se esta pensando al género, qué
cosas interesan de él, qué marcos tedricos se eligen para estudiarlo, qué se dice o
gue todavia no se dijo. En ese sentido, considero que mi investigacion trae un aporte
novedoso al estudio del stand up, dado que el foco estara puesto sobre tres rasgos
que consideramos constitutivos del género: lo teatral, lo social y lo comunicacional.
De esta manera estudiaremos al stand up desde una mirada integral, como un
fendmeno en si, algo que no encontramos en otros trabajos.
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Capitulo 3
MARCO TEORICO

En este apartado desarrollaremos el marco tedrico que guiara el analisis y en el cual
proponemos una vinculacidn de conceptos pertenecientes a autores del campo de
la comunicacion social y los estudios teatrales y culturales.

3.1 Encuadre tedrico

Nos interesa dejar planteada la perspectiva tedrica con algunos conceptos macro que
sobrevuelan el trabajo.

Tomaremos el concepto de género y estilo dado que la tesina se titula “Stand up:
analisis de un género teatral frustrado”. Desde el titulo se advierte que el stand up
es un género dentro del universo del teatro. Pero, ;por qué podemos asegurar esto?,
;como sabemos que es un género?, ;podria ser el stand up un estilo de teatro?. Segun
Oscar Steinberg (1993:45):

Los géneros son clases de textos u objetos culturales, discriminables en
todo lenguaje o soporte medidtico, que presentan diferencias
sistemdticas entre si, y que en su recurrencia histdrica instituyen
condiciones de previsibilidad en distintas dreas del desempefio
semidtico e intercambio social.

A su vez, el autor define al estilo como “un modo de hacer postulado socialmente
como caracteristico de distintos objetos de la cultura y perceptible en ellos.”
(Steimberg, 1993:406).

En el texto Proposiciones sobre el género, Steimberg (1993) deja planteado que
tanto los géneros como los estilos sirven para clasificar discursos, pero que, en la vida
social, ambos funcionan de manera distinta y, para argumentar esto, establece diez
proposiciones comparativas entre ambos. Lo que el autor sostiene es que los géneros
son creados dentro de la cultura y que son moldes que le sirven a la sociedad para
organizar cosas y, al ser previsibles, uno ya sabe qué esperar de ese discurso, incluso
aungue no lo conozca. Y eso sucede con el stand up ya que tiene una serie de
elementos que hacen que uno tenga informacidén por anticipado. Es decir, uno puede
no haber ido a ver X show en especifico, aunque sabe qué esperar de él en cierto
modo.

Por su parte, los estilos, estan ligados en primera instancia a lo que nos gusta o nos
disgusta, es decir, aparece primero algo de la valoracion y estan mas relacionados a
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las personas y a las épocas. Para este autor los estilos son mas difusos, tienen sus
marcos mas borrosos y nunca se sabe de manera exacta cuando se los adquirid.
Una de las proposiciones del autor afirma que “es condicion de la existencia del
género su inclusidon en un campo social de desempeno o juegos de lenguaje; no ocurre
lo mismo con el estilo” (Steimberg, 1993:65). Los estilos, no se incluyen en campos
de desempefio, son transemidticos, atraviesan distintos lenguajes, medios, soportes.
Los géneros se pueden ir a buscar a ciertos lugares de la cultura, los estilos no. Es
por esto que el stand up no es un estilo de comedia, es un género.

Otro término que aparece en el titulo de la tesina es teatro. Es sabido que el stand
up no es muy bien apreciado por la comunidad del teatro tradicional, como si se
tratase de algo inferior. Sin embargo, aqui sostenemos que el stand up es un género
teatral y por eso nos resulta de importancia dejar planteado qué entendemos por
teatro.

Es cierto que definiciones de teatro hay muchas, sin embargo, coincidimos con la
acufiada por el tedrico y dramaturgo Peter Brook quien dice: “Puedo tomar cualquier
espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre camina por este espacio
vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para realizar un acto
teatral” (Brook, 1969:21). Lo que nos esta diciendo Brook es que se necesita un
acontecimiento de alguien haciendo algo, mientras otro es testigo, es decir, es
publico, y que esa sola escena ya puede considerarse teatro. Por tal motivo esta va a
ser la nocidn principal de teatro en las que nos apoyamos para entender al stand up
como tal.

Aungue hay que tener en cuenta que esa definicidn se refiere al acontecimiento cara
a cara, esa posibilidad de poner en juego todos los sentidos y la coincidencia espacio
temporal entre el comediante y el publico. Pero este género que aqui analizamos
también se caracteriza por su registro filmico, su mediatizacion, su circulacion en
internet, en donde aparece un segundo tipo de espectador, el que no coincide en
tiempo y espacio. La pregunta entonces es si cuando ocurre ese hecho seguimos
estando frente a un evento teatral o si se transforma en otra cosa. Este interrogante
lo desarrollaremos a lo largo del trabajo.

Acerca del stand up el critico cultural Gonzalo Curbelo quien en su libro “Prontuario
de comediantes” escribe:

La comedia stand-up se define, aun mas que por el hecho que denota (que
el comediante esta parado, lo cual no es inevitable), como un acto
humoristico unipersonal en el que un comico se dirige directamente a la
platea, eliminando la cuarta pared del teatro que separa la obra de sus
espectadores. Pero hay algunas caracteristicas, ademas de la soledad del
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performer, que delinean la comedia stand-up y la diferencian de otros
espectaculos humoristicos. A pesar de haber reglas especificas de un
dogma de puristas, el espectador de uno de estos shows tiene un claro
horizonte de expectativas que raramente es violado por los artistas que
acudié a ver (Curbelo, 2017:11).

Curbelo esta definiendo al stand up de una manera profunda y resaltando su ntcleo
constitutivo: el vinculo comediante-espectador y su pacto tacito. Y aca sera abordado
de ese modo.

3.2 La escena standapera

Determinar una identidad standupera nos lleva a observar y analizar lo que sucede
arriba y abajo del escenario, mirar las salas, los escenarios, los objetos, toda la puesta
en escena. Justamente como deciamos al comienzo, todos aquellos elementos que
lo conforman en un género y que, por supuesto, también incluye al comediante y toda
su impronta escénica, que va desde el vestuario hasta sus movimientos o tono de voz.

Es por todo esto que en primer lugar nos detendremos en la configuracion del espacio
escénico, que siguiendo a Francisco Javier “goza de la condicion de sistema
significante” (Javier, 1977:12). Este autor nos trae la idea de que hay un espacio arriba
del escenario y un espacio por fuera de él que debe estar amalgamado para que todo
cobre un sentido y para determinar el tipo de comunicacion que el espectaculo busca
entablar con su publico.

La escenografia, la luz, el actor y su discurso hablado, la musica de escena
y la utileria, coordinan entre si como sistemas significantes con el sistema
significante que constituye el espacio escénico. Se establece un fendmeno
de complementariedad reciproca. Si no fuera asi, se produciria un
desacuerdo y un defasaje que impedirian al espectador percibir el sentido
global transmitido por el espectaculo (Javier, 1977:21).

También pondremos la lupa sobre el comediante y su cuerpo escénico durante un
espectaculo. Para lo que nos apoyaremos en la categorizacion de signos cinéticos,
proxémicos, gestuales, acusticos, linglisticos y paralinglisticos propuesta por Erika
Fischer-Lichte (1992). Segun la autora los signos cinéticos son los producidos por la
cara y por el cuerpo (esto abunda en el stand up y varian de acuerdo al comediante).
Los signos gestuales son aquellos que consisten en movimientos del cuerpo sin
cambio de posicidn y los proxémicos son el resultado del movimiento a través del
espacio. A su vez, estan los signos acusticos, es decir todo lo que la persona escénica
diga, todo lo que tenga que ver con su voz y sonidos. Afirma Fischer-Litche (1992)
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que cuando el actor habla genera dos sistemas de signos: linglisticos y
paralingUisticos. EL primer tipo de signos son entendidos por la autora como aquellos
que aportan a la situacidn teatral su significado, tanto léxicos como de contexto. Los
paralinglisticos seran la voz, la entonacion, la modulacion, etc.

Esto tendra relevancia para observar a los comediantes en su totalidad, qué dicen,
como lo dicen, cdmo se mueven y como usan la escena para hacer reir al publico.

3.2 Hacia un analisis social del stand up

Otro de los puntos nodales de este trabajo es mostrar un rol mas profundo y con
caracter social que creemos que el stand up tiene. Ya que al hacernos reir de las
situaciones mas absurdas o simples, nos guia hacia una deconstruccion de la vida
cotidiana.

El concepto deconstruccion fue acuiado por el fildsofo francés Jaques Derrida (1967)
en un libro llamado “De la gramatologia” como una forma de entender los textos,
para poder ver en ellos no solo lo que nos muestran sino también lo que nos ocultan.
Este término se fue expandiendo y en la actualidad es aplicado a muchas cosas, ya
no solo a los textos o las palabras. El fildsofo y divulgador argentino Dario
Sztajnszrajber (2020), quien hace permanentemente una filosofia de la
deconstruccion, explica que deconstruir desarmar algo que se nos presenta a la vista
como si no tuviese un origen, que se nos presenta en nuestro cotidiano como si fuese
algo natural y obvio y que cuando deconstruimos desarmamos lo que no parece
haber sido en su momento armado porque lo que en el fondo se deconstruye es el
sentido comun.

Si bien esto parece ir demasiado lejos en relacion a nuestro objeto de estudio, en
realidad no es asi ya que el stand up, con sus chistes de observacién devela muchos
de estos mecanismos y desarma artificios al traer a la superficie escenas de la vida
cotidiana en la que queda al descubierto nuestra ridiculez en la vida social y el poder
oculto detras de lo que normalizamos.

Y todo eso, aungque suene paradojal, lejos de angustiarnos nos hace reir. Por eso
retomamos a Freud (1905) cuando plantea que el chiste es un mecanismo para
hacerle frente a la represidn social, cultural o individual que nos genera displacer o
neurosis y que gracias al relato divertido se liberaria parte de esa tension que estaria
implicita en la represion. Si es gracioso para los demas es porque libera de una
coercion y la risa es un medio para descargar la resistencia emocional. Es también un
desafio a lo represor. “El chiste es un juicio que juega” (Freud, 1905:12).
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Esta concepcidn es vital para nuestra mirada y analisis, ya que nos interesa ver de
qué nos estamos liberando cuando nos reimos en el stand up.

3.3 El registro audiovisual de lo teatral: convivio y tecnovivio

Otro de los puntos que nos convocan aqui, y del cual no hablamos todavia, es de uno
que distancia al stand up del teatro convencional. El stand up no ocurre Unicamente
como un acontecimiento en vivo, ha sabido ubicarse en diferentes plataformas. Esta
particularidad del género no podemos dejar de analizarla para ver entender qué
ocurre con el registro perdurable en tiempo de lo escénico, qué limitaciones genera
esto o, por qué no, qué nuevas posibilidades se abren.

El autor argentino dedicado a los estudios teatrales, Jorge Dubati (2020) introduce
los conceptos de convivio y tecnovivio que nos resultan clave para abordar este
ultimo eje de nuestro trabajo. Para el autor convivio “es la experiencia que se produce
en reunidon de dos o mas personas en cuerpo presente, en presencia fisica, en la
misma territorialidad, en proximidad, a escala humana” y tecnovivio, lo define como
“la experiencia humana, sin presencia fisica en la misma territorialidad, que permite
la sustraccion de la presencia del cuerpo viviente y la sustituye por la presencia
telematica o la presencia virtual a través de la mediacidn tecnoldgica, sin proximidad
de los cuerpos, en una escala ampliada a través de los instrumentos” (Dubatti,
2020:14).

Dubatti compara las artes conviviales con las tecnoviviales y alude que en las
primeras hay materialidad del cuerpo y espacio mientras que la otra hay signo y
virtualidad; en una hay presencia fisica y en otra presencia telematica o virtual; en una
hay territorializaciéon y en la otra desterritorializacion; en una hay relativa
independencia de las tecnologia y en la otra absoluta dependencia. También hay
politicas de la mirada y desempefos del espectador muy diferentes. Hay una mayor
organizacidn convivial que desde la experiencia que se resiste al lenguaje y del otro
lado hay mayor organizacidn tecnovivial por el constructo del lenguaje. También
ocurren diversas formas de los trabajos de la memoria en uno u otro caso. En el
convivio hay duelo, pérdida, transformacion de la relacion con la muerte de la cultural
viviente, mientras del otro lado hay una ilusion de inmortalidad de los soportes
tecnoldgicos.

Sus aportes son herramientas muy valiosas desde las cuales interpretar nuestro
corpus, que son videos subidos a YouTube, pero cuya actuacién original ocurrid en
vivo para un publico presente.

Walter Benjamin nos habla de aura como “manifestacion irrepetible de una lejania -
por cercana que pueda estar-" (Benjamin, 1982:24). El aqui y ahora del original
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constituye su concepto de autenticidad, la cual, seguin el autor, no es posible de ser
reproducida. Para el autor el aura se percibe fisicamente, hay algo de la presencia
que se vuelve ineludible. Y en este sentido, Benjamin piensa Unicamente a los
acontecimientos en vivo como procesos auténticos y auraticos.

Pero la idea de aura de Benjamin nos obliga a problematizar sobre uno de los
rasgos que aqui resaltamos del stand up, que es su registro y posterior
reproduccion en diferentes plataformas de comunicacién. Es decir, su posibilidad de
ser mediatizado. Aca se modifica sustancialmente la presencia de los cuerpos vy la
idea del aqui'y ahora.

Siguiendo al investigador argentino José Luis Fernandez (2018) la mediatizacién “es
todo sistema de intercambio total o parcialmente discursivo que se practique en la
vida social y que se realice mediante la presencia de dispositivos técnicos que
permiten la modelizacion espacial, temporal o espacio-temporal del intercambio”
(Fernandez, 2018:31). En este sentido, sostiene que una mediatizacion siempre se
opone a los intercambios cara a cara.

Es claro que hay dos universos muy diferentes que son las artes escénicas en vivo,
por un lado, y las grabadas y reproducidas, por otro y que el stand up pertenece a
los dos mundos por igual. Y por ello no nos interesara ponerlas a competir, sino
describir las experiencias a través del analisis del corpus elegido.
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Capitulo 4
LA IDENTIDAD STANDUPERA

En este capitulo abordaremos el primer objetivo especifico planteado al inicio del
trabajo que, para recordarlo, es el de poder identificar elementos y caracteristicas que
hacen a la identidad estética del stand up. A partir de la produccion de datos realizada
del corpus, intentaremos detallar cdmo son las puestas en escena en el stand up,
como son las salas y espacios, qué objetos escénicos hay, cdmo son los ritmos, qué
ocurre con la cuarta pared y como son los comediantes en escena, con la finalidad de
identificar todo lo que va construyendo la identidad de este género.

4.1 El stand up y sus espacios escénicos

Los ocho videos analizados son de los comediantes Roberto Moldavsky, Martin
Pugliese, Agustin Aristaran, Félix Buenaventura, Laila Roth, Malena Pichot, Agustina
Aguilar y Connie Ballarini. Comenzaré repasando los espacios escénicos, los cuales,
siguiendo a Francisco Javier (1977), son los que gozan de la condicidn de sistema
significante. Hay un espacio arriba del escenario y un espacio por fuera de él que debe
estar amalgamado para que todo cobre un sentido y para determinar el tipo de
comunicacion que el espectaculo busca entablar con su publico. Y en este punto me
interesa particularmente detenerme en cada video del corpus con la finalidad de
observar la variedad de puestas en escena y contextos que se presentan.

El stand up de Roberto Moldavsky es del afio 2015 y se realizé en el Centro Cultural
Recoleta en el marco del festival Ciudad Emergente organizado por la Ciudad de
Buenos Aires. En el escenario se pueden ver muchos elementos musicales y técnicos
que no son utilizados en su mondlogo. Hay monitores de retorno en el piso, consolas,
una bateria, micréfonos de pie, bafles, cables y otros elementos técnicos tipicos de
un recital. También hay una pantalla con un dibujo muy colorido con la retdrica del
CC Recoleta (en el que se observa un parque, un arcoiris, el planetario, la flor canal 7
y una caricatura de un standapero, un animal, un cielo con nubes y en una de ellas
dice "stand up"). El publico presente esta parado detras de las vallas como en un
recital. Se percibe cierta euforia, una energia muy arriba, todo tiene una impronta
mucho mas rockera que teatral, no por el mondlogo en si, si no por todo lo que los
rasgos que hacen a esta puesta.
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Roberto Moldavsky

El stand up de Martin Pugliese es del afio 2016 y se hizo en el estudio de grabacion
de Bendita TV, programa televisivo de Canal 9, que en aquel entonces tenia un
segmento especial llamado “Noche de Stand up”. En una pantalla led al fondo
proyectaron el dibujo de un teldn rojo. Y aunque sea un elemento artificial es un dato
para detenerse, ya que aca aparece en una referencia de lo teatral en un contexto
televisivo. Todo tiene una estética brillante, con todas las luces de un estudio de
television, colores fuertes y vivos como el rojo y el azul. El publico presente esta
compuesto, por un lado, por los panelistas del programa, que son ponchados
permanentemente y estan viendo el mondlogo en el lugar. Por otro lado, también
puede considerarse publico a quienes estén detrdas de escena: productores,
camardgrafos, etc. Y, en udltimo lugar, esta el publico objetivo, es decir a quien
realmente esta dirigido: los televidentes del programa.

éfﬁ Martin Pugliese especial de Bendita TV © of
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El stand up mondlogo de Agustin Aristaran (Radagast) es del ano 2020 y fue hecho
para un especial del canal de cable Comedy Central. Hay un armado escenografico
producido especialmente con una retdrica de los tipicos callejones urbanos de Nueva
York, que bien podrian ser de atras de los teatros del mundo off Broadway: paredes
de ladrillos, tachos grandes de chapa, escalera de metal roja, una imagen de fondo
que replica el pasillo de un barrio, todo en una impronta callejera. A diferencia de los
anteriores, esta puesta en escena ocurre en un teatro, pero estd montada y pensada
para un programa televisivo. Por diferentes lugares puede encontrarse el logo de
Comedy Central y hay detalles escenograficos y decorativos que le quitan la
densidad propia de lo teatral. La prioridad no es el acontecimiento teatral, si no el
producto posterior que luego se va a circular, tanto en la programacion del canal
como en YouTube.

C COMEDY

CENTRAL

Agustin Aristaran (Radagast)

El show de Félix Buenaventura es del 2019 y fue realizado en el parque de la
productora audiovisual Obol Films (quienes produjeron el video). Detras del
comediante hay una pileta, arriba de su cabeza hay un decorado con luces y esferas
blancas. En el sector donde él estd parado hay una banqueta de madera con una
botellita de agua. Hay un armado, hay una puesta en escena, pero es en un contexto
disimil respecto del resto por tratarse del jardin de una casa. Se observa un ambito
mas intimo, con el publico sentado en el pasto, dando una sensacién de evento
cerrado.
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Félix Buenaventura

El stand up de Malena Pichot es del 2011 y tuvo lugar en la entrega de premios ETER,
a la cual fue invitada para hacer un mondlogo sobre la radio. Esto se hace en el teatro
Cervantes y la escenografia de su mondlogo es la que se armod para el evento. Hay
un atril en cada punta del escenario, unos elementos escenograficos al fondo del
escenario y una pantalla. El publico estd sentado en las butacas, mirando hacia el
frente, en el clasico formato a la italiana. En este caso particular uno puede reconocer
muchas de las caras del publico, ya que son personalidades de la radio nacional.

o

TV Publica

Malena Pichot

EL mondlogo de Laila Roth es del 2020 y se realizé en el Centro Cultural Matienzo. A
nivel espacio y puesta no hay demasiado para decir ya que en el video se puede ver
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unicamente un teldn negro de fondo, una banqueta de madera, con papeles, un pie
de micréfono y un micréfono. No se ve al publico, Unicamente se escuchan las risas,
por ende, no sabemos como estan dispuestos en relacion al escenario.

Lo que tiene de particular este stand up de Roth es que pertenece a un formato
llamado “JAM de stand up”. Esto significa que los comediantes salen a escena a
probar los chistes para ver si funcionan. Son shows gratuitos porque el publico sabe
que hay algo del orden del ensayo y que el show gue se ofrece es menos profesional,
por ende, hay algo de la expectativa como publico que cambia. En el video se puede
observar que por momentos Laila se pierde un poco o no recuerda el tema que sigue.
Y no es porque ella sea una improvisada, porque es una comediante de mucha carrera
en el género, pero la JAM es un formato del que participan principiantes y
standaperos ya consagrados para testear con el publico si funciona o no el material
nuevo.

B | — ampE — |
. STANDUP

Laila Roth

El de Connie Ballarini es del 2022 (el mas actual de todo el corpus) y se realizé en un
teatro de Pacheco. A nivel puesta y espacio hay un teldn azul de fondo, una banqueta
de madera con botellita de agua. Es una estética muy despojada, no hay escenografia.
Se la ve en un escenario alto y al estar filmado en un solo plano no podemos ver al
publico, pero al ver el video seria facil inferir que se trata de un teatro tradicional a la
italiana. Predomina una estética simple pero prolija y con buena iluminacion.
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Connie Ballarini

El de Agustina Aguilar es del 2014 vy se realizd en una sala del Teatro La Plaza. Se
ve una pared de ladrillos de fondo y también tiene un micréfono de mano. El escenario
es muy bajito (se lo ve cuando sube) y si bien no se enfoca a publico con la camara,
por lo poco que se ve podriamos deducir que es un formato de sala tipo bar, algo muy
tipico de las salas del Paseo La Plaza, en donde podes tomar y comer algo mientras
ves un show.

Agustina Aguilar
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Cabe aclarar que todas las puestas en escena aqui descriptas se pudieron observar
en los videos analizados en funcién de las camaras que filmaron. Es decir que
podemos decir lo que vemos como espectadores del video, pero no estuvimos
presentes en el espectaculo en vivo por lo que quiza haya otros elementos que no
estemos viendo. También resulta relevante observar que, si ordenasemos los 8
videos cronoldgicamente segun el afio de realizacion, no se observa una evolucién o
un cambio puntual respecto de lo que se observa en escena (mas alla de los cambios
légicos por los diferentes lugares de cada mondlogo), lo que nos indica una cierta
atemporalidad propia del género.

Pero lo que podemos ver hasta aca es una gran variedad de propuestas, no del stand
up en si mismo si no de sus locaciones, espacios y contextos. Lo que observamos en
nuestro corpus es algo del orden “stand up en lugares”: en la tele, en una entrega de
premios, en el jardin de una casa, en un festival, o en una sala de teatro tradicional.
Es inquieto y camalednico. Se inmiscuye en diferentes sitios y hace lo suyo ahi,
aungue el contexto no le pertenezca. Tiene un rasgo de adaptabilidad y de lugar no
fijo muy de nuestra época, de no tener un ancla uUnico, de poder moverse y de
adaptarse para sobrevivir.

Esto no significa que no exista un circuito de salas donde se pueda ir a buscar este
género y uno, como publico, ir a su encuentro. De hecho, hemos mencionado en la
introduccion del trabajo algunos lugares emblematicos como el Paseo la Plaza de la
Ciudad de Buenos Aires. Incluso hoy, la mayoria de los teatros comerciales ofrecen
una amplia cartelera de estos shows (por poner un ejemplo, actualmente Roberto
Moldavsky presenta su espectaculo Todo sobre mi en el Teatro Apolo de la calle
Corrientes). El stand up tiene donde estar, pero también siempre tiene a donde ir.

4.2 Elementos y rasgos identitarios
4.2.1 El objeto estrella

Nos interesa observar los objetos del stand up, sus puestas en escena para
caracterizar los elementos que se repiten alli, entender qué rol ocupan y qué estética
se construye.

Anne Ubersfeld (1997) expresa que un objeto teatral es aquel elemento que
Unicamente es manipulado por los actores. Todo lo que no sea movido o tocado en
el escenario no es un objeto. Entonces ;cuales son los objetos del stand up?

En 6 de 8 videos hay en escena una banqueta alta pero no se usa durante el
mondlogo. Pero queremos mencionarla porque es un mobiliario que simboliza a este
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género. Un micréfono, una banqueta y una pared de ladrillos es la retéricalt
standupera clasica.

Pero estamos en condiciones de decir que el objeto teatral estrella en el stand up es
el micréfono. En 7 de los 8 videos se manipula un micréofono de mano (el Unico que
queda afuera es el de Malena Pichot que usa vincha). Anne Ubersfeld es quien nos
dice que “dentro del conjunto escénico, el objeto es el elemento que permite
comprender mas precisamente el funcionamiento del espacio” (Ubersfeld,
1997:134). Al estar el micréfono como elemento predominante y casi Unico en la
escena se sobreentiende que lo que ocurre es que alguien nos habla, y esta bien, eso
es lo que nos ofrece un show de stand up y es lo que el publico va a buscar. El
microfono sera el Unico elemento que media entre el actor y el publico.

En el caso de Aristaran y de Buenaventura son los Unicos en donde hay otro objeto
escénico por fuera del micréfono. En el caso de Félix es una libreta cuando le dedica
un poema escrito por él al taxista que no le devolvié el celular y, en el caso de
Aristaran, es una lupera de sonido, que en un momento la usa para jugar con eso en
escena, va grabando partes de lo que dice, las reproduce en un tono muy ludico y
hace “el baile de la bisagra”.

11 Entendida semidticamente, desde una dimensidn estética, como el sistema de signos en la
comunicacién que contribuyen a representar ideas y construir sentido.
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Pero volviendo al micréfono estelar debemos decir que es un objeto que, en términos
de Ubersfeld (1997), funcionara como réplica, ya que reproduce las propiedades de
su tipo. Es decir, el micréfono se usa para lo mismo que se usaria fuera de la escena:
hablar por alta voz frente a otras personas. No se le da una acepcion ficcional al
objeto.

“Un objeto es estético no solo porque son parte material de una figuracion, sino
porgue son signos en un cuarto, quieren decir algo en medio de los otros signos. Son
formas-sentido” (Ubersfeld, 1997:135). El valor estético siempre es en relacidon con
los demas elementos de la representacion, en el caso del stand up son casi nulos.

Segun Ubersfeld, “todo lo que esta en el escenario, incluso un elemento puesto de
forma casual, se vuelve significante por su sola presencia dentro del universo
escénico” (Ubersfeld, 1997:128). Es decir, que todo lo que forma parte de una puesta
en escena construye su sentido.

Siguiendo esa linea podemos observar el caso de Ciudad Emergente, que se ven esa
cantidad de elementos musicales y técnicos pueden significar muchas cosas: desde
que el stand up que estamos viendo no es lo Unico que va a suceder ahi, que no es lo
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mas importante, que el publico no fue a buscar eso especificamente y hasta que tal
vez ni conocian al comediante. De hecho, al comienzo Moldavsky dice: “Para que se
acuerden mi yo soy negro, gordo y judio, ya son muchas cosas como para olvidarse”.
Dando a entender que habia muchas otras cosas ofrecidas al publico en ese evento.

En el video de Félix Buenaventura la piscina detras de él, por ejemplo, también es un
elemento significante a pesar de no tener una finalidad o uso para el show, pero uno
ve eso y ya sabe que esta viendo una casa, ya queda construido como algo del orden
de lo privado.

En el caso de Agustin Aristaran, que es una puesta producida especialmente para un
programa que sera televisado, cada uno de los elementos que uno ve en la escena
fueron elegidos, no hay azar. Todo estd mas contenido y al mismo tiempo es mas
forzado vy artificial.

Cuando el stand up aparece en un lugar que le es mas propio, como son los casos de
Laila Roth, Agustina Aguilar y Connie Ballarini, las puestas son despojadas y ahi se
deja ver un poco la esencia de su estética que siempre remite a una precariedad de
elementos y una austeridad escenografica.

4.2.2 La cuarta pared

Otro rasgo bastante evidente pero no que podemos omitir es la inexistencia de la
cuarta pared. Ninguno de espectaculos tiene telén y como dice Francisco Javier
(1977) “el espacio que ocultaba el telén era el espacio de la ilusion; alli la
escenografia iba a reproducir seguramente espacios reales con fantastica fidelidad y
se iba a mantener la alta convencion de la cuarta pared.”. En los casos aqui
trabajados, la falta de telon contribuye a una cuarta pared que nunca aparece, ya que
el comediante necesita de la desproteccion de un publico activo que aporte
continuamente a cumplir con el cometido de la escena. Es el caso de Agustin
Aristaran quien entra al escenario y lo primero que dice es: “Levanten la mano los
hermanos menores. La pasan como el orto, esta bien”, o el de Félix Buenaventura que
les hace preguntas como: “;Se fueron de vacaciones ustedes?” o “;usan Uber?”. Pero
de todo el corpus el caso mas emblematico de la ausencia de la cuarta pared es el de
Connie Ballarini que durante todo el tiempo (de lo que dura el video, que es un recorte
del stand up completo) esta dialogando directamente con una persona del publico y
arma el show con lo que le va relatando esa persona que le estd contando de una
infidelidad que vivid. Este caso es de una evidencia explicita de falta de cuarta pared,
aunque encontramos otros ejemplos en los que, aunque el publico no participe
activamente, estd siendo incorporado tacitamente. Por ejemplo, Moldavsky entra al
escenario diciendo: "Paren un poquito con el quilombo, en serio. Soy un tipo grande,
me rompe los huevos. con los pibes gritando, €ste que arma quilombo. Seguro se
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drogan ustedes...". O Agustina Aguilar cuando tampoco busca una respuesta, pero
hace preguntas retdricas del estilo ";vieron eso que dicen que cuando ves zapatillas
colgando en la calle venden droga?".

La ausencia de la cuarta pared trae aparejado otro factor que es habitual que se haga
presente y es la incomodidad. Peter Brook (1968) dice que en teatro nada es mas
irrelevante que la comodidad ya que suele debilitar y quitarle vida a la experiencia. Y
lo cierto es que nada es comodo en el stand up, empezando porque hay alguien frente
nuestro hablandonos directamente a nosotros, con la posibilidad latente de que nos
hagan participar en el momento que menos lo esperemos, o simplemente porque hay
una conciencia de estar siendo parte de lo que el otro propone, dice y habilita.
Ademas, se produce la incomodidad porque dice lo que muchas veces pensamos,
pero no decimos, porque echa luz a las situaciones mas absurdas y porque nos
provoca permanentemente. Por ejemplo, cuando Malena Pichot dice: “Yo sé lo que
sus oyentes estan pensando en este momento mientras miran esta entrega de
premios. Estan pensando: ah, la gente de radio es bastante...fea".

Pero la incomodidad puede tener otras causas también, por ejemplo, como en el show
de Félix Buenaventura que la gente esta sentada en el pasto, es decir, corporalmente
puede surgir una incomodidad, o porque es una sala-bar donde pasan mozos y hay
ruidos o sin ir mas lejos, porque el comediante esta ensayando su material en el show,
como el caso de Laila Roth y eso puede incomodar. Pero si en palabras de Brook, la
comodidad debilita y le quita vida la experiencia, entonces con el stand up estamos
frente a experiencias incomodas y llenas de vida. Porque predisponernos a sentarnos
frente a alguien cuyo objetivo es generarnos risa, produce inevitablemente algun tipo
de tension ya no sabemos si ese objetivo se lograra, hay una expectativa que
corporalmente nos atraviesa: la incomodidad esta presente. Pero cuando el objetivo
se cumple, el chiste funciona y la risa se hace presente, la experiencia es muy
liberadora vy, ademds, compartida. Porque como dice Henri Bergson: “no
saboreariamos lo comico si nos sintiésemos aislados. Diriase que la risa necesita un
eco. Nuestra risa siempre es la risa de un grupo” (Bergson, 1985:28).

El stand up nacid con tres paredes porque la idea en el stand up es
conmover mirando a la gente a los ojos, es un arte presente que
necesita del otro, y quiere una respuesta del publico aqui y ahora'.

Diego Wainstein (humorista argentino)

12 Fragmento de entrevista realizada a Diego Wainstein por la autora de este trabajo en 2014.
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4.2.3 Los tiempos

De los 8 videos elegidos, el mas corto dura 6:15min (Pichot) y el mas largo dura
15:40min (Buenaventura) y la cuestion del tiempo no es algo para dejar pasar.
Ubersfeld (1997) sostiene que el tiempo del teatro y el tiempo de la vida cotidiana
es variable tanto en funcion de las formas de teatro como los gustos y los habitos, y
es algo que podemos vincular con el ritmo de los espectaculos: el stand up es de
tiempos cortos y de ritmos acelerados. En el stand up de Moldavsky en un momento
que el publico se rie de un chiste y él dice en tono de reto: "No hay tiempo, apldudanse
entre ustedes después. Es mucho material en 8 minutos o saquen una hoja y al
carajo". Los pasajes entre tema y tema de los mondlogos también suelen ser
abruptos, sin demasiado puente. El video de Félix Buenaventura, que es el mas largo,
es un recorte que él mismo generd para su canal de YouTube del video original,
estamos en una época de mucha rapidez por ende los contenidos tienden a ser cada
vez mas breves. Los chistes en el stand up también son cortos, en general son micro
situaciones de la vida cotidiana o humor de observacién:

Ejemplo de Agustina Aguilar:

"Hoy estaba desayunando y creo que esta bien que en el paquete de Chocolinas
haya una receta de una chocotorta. Pero ;por qué en el envase de la sal hay una
receta de un pollo al romero con papas rusticas y un vino tinto? Me falta todo lo
demds boludo, tengo la sal unicamente”.

El stand up no sélo no escapa a esta ldgica productivista de nuestros tiempos en
donde no todo debe ser rapido y eficaz, sino que ahi es donde radica su éxito en estos
tiempos, donde nuestra capacidad de atencidn cada vez estd mas reducida y los
contenidos en general tienden a ser fragmentos mas y mas breves. Incluso
inicialmente, en su época de auge nacional, tenia habitualmente un formato de show
con 4 o 5 artistas donde cada uno hacia su rutina de entre 5 y 10 minutos y entre
todos armaban un espectaculo?®s.

4.2.4 Terminologia del universo standupero

Como estamos viendo, el stand up tiene toda una identidad que lo conforma en un
género y esto también incluye a la forma en la que se nombra a si mismo. Si bien
hemos ya dicho que el stand up es un género teatral, podemos notar que el conjunto
de conceptos que aparecen en su universo lo desmarcan del teatro convencional.

3 Fue recién mas adelante -una vez conformando el establishment de comediantes- se
fueron presentando de manera unipersonal con mondlogos largos de una Unica persona.
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Por ejemplo, no se habla de obra de stand up, sino de show de stand up. Y no
podemos dejar pasar que la palabra show tiene una connotacion mas vinculada al
entretenimiento. En cambio, la palabra obra remite a algo mas del orden del relato.
Cuando uno va a ver una obra, sabe que va a ver una historia arriba del escenario, con
una curva dramatica. Eso no existe en el stand up. En una obra de teatro su titulo es
fundamental, en un show de stand up es algo totalmente secundario ya que en
general se los vincula por su comediante, no por el nombre del show.

En el stand up no hay un guion o libreto, hay una rutina o material. Esta diferencia es
importante no solo por una cuestion de palabras, sino porque en una obra de teatro
el guion es de un autor externo a los actores, quienes estudian un libro para
representar una historia escrita por otro. Sin embargo, en el stand up los mondlogos
son escritos por los mismos standuperos. Si bien hay gente que escribe chistes para
otros comediantes, lo mas habitual es que sean ellos los propios autores de sus
rutinas. Existen gran oferta de cursos y manuales que dan pautas especificas sobre
como escribir estos mondlogos de humor.

A su vez, en el stand up no hay un director, hay un productor. Que no haya un director
se debe a este rasgo multitasking en donde el comediante escribe su material, lo lleva
al escenario y lo va moldeando en funcién de la respuesta del publico. Es decir, no
hay un director teatral que guie el proceso, son ellos mismos los que hacen todo. Pero
si se necesita la figura del productor, que es quien consigue las salas y programa las
fechas para las funciones. Tiene un interés econdmico, es una suerte de socio del
artista, que suele trabajar “a bordereaux”, esto quiere decir, a porcentaje de la venta.
Si un director tiene un rol artistico, involucrado con el desempeno en escena, el
productor es una figura comercial comprometido en la organizacidn, difusidon y venta
del show.

4.3 Standapero/a: ;persona o personaje?

En el stand up no hay un personaje, hay un standapero o standapera con su nombre
y apellido real. Es cierto que muchas veces los comediantes construyen algun tipo de
personaje, desde sus movimientos, tonos de voz y relatos, pero se presentan a su
publico como ellos mismos, no como personajes ficcionales. Podemos ver, por
ejemplo, como Laila Roth parece algo vergonzosa, o Pichot provocativa e irreverente
o como Ballarini es desfachatada y malhablada o Buenaventura freaky y sarcastico.
Tal vez no sean asi en su vida real y estos sean rasgos construidos para sus propios
personajes arriba de la escena. La linea entre ficcidon y realidad siempre es delgada,
pero en stand up no hablamos de personajes, sino de personas escénicas.

Fischer-Litche (1992) sostiene que hay signos que se producen mediante la
composicion del fisico. En el caso de los actores de stand up siempre su aspecto fisico
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es natural, con cierta comodidad en el look. La estética puede variar un poco de
acuerdo al comediante pero que oscila entre lo desalineado o de “entrecasa” como
puede ser Moldavsky que tiene jean y un buzo que lucen como prendas viejas y muy
usadas y que se le ve el borde de una remera debajo del buzo porque lo tiene mal
acomodado, o Agustina Aguilar que tiene un jean, una remera marrén y una colita de
pelo desprolija, hasta vestuarios un poco mas juveniles y cancheros como Malena
Pichot que tiene campera de cuero negra, o Connie, Rada o Pugliese que tienen onda
en la vestimenta pero es perfectamente es como se podrian vestir en sus vidas, ellos
o cualquiera que esté en los treinti, viva en capital y sea de clase media®“.

El Unico que difiere con un estilo que podriamos llamar elegante-cool es Félix
Buenaventura con un pantaldn de vestir azul y una camisa floreada que le da un
togue entre vintage y desfachatado. El es uno de los comediantes que construye su
propio estilo, en todos los sentidos, desde la ropa, hasta en el tipo de humor que
propone. Es decir, los estilos estan siempre vinculados, segun Oscar Steimberg
(1993) a las personas, a las épocas y las cosas que nos gustan o nos disgustan. Segun
el autor, siempre en los estilos aparece algo de la valoracion. En ese sentido cada
standapero en realidad ofrece su propio estilo dentro del género.

Pero en lineas generales no se vislumbran huellas de la construccion de un personaje
en ninguno de los casos, lo que aparece es una persona en escena y toda su impronta
de “persona comun” que propone una especie de igualdad e identificacion con el
publico.

Metiéndonos en la cuestion del cuerpo escénico durante un espectaculo y de acuerdo
a la categorizacion de Erika Fischer-Lichte (1992) vamos a decir que son
fundamentales los signos linguisticos y paralinguisticos. Es decir, lo que se dice y
como se lo dice: la voz, la entonacidn, las pausas y la modulacion. Pero también estan
los movimientos cinéticos (cuerpo), gestuales (cara), proxémicos (espacio) y acusticos
(sonidos), que hacen una diferencia entre los comediantes.

Por ejemplo, en Félix no hay mucho despliegue corporal. Su gestualidad es casi nula
y eso hace a su gracia. No hay desplazamiento en general los movimientos cinéticos
son minimos para acompafar los relatos, un movimiento de brazo u un cambio de
posicion si esta representando un dialogo.

Agustina Aguilar y Laila Roth tampoco se destacan por sus movimientos del cuerpo
-es decir, proxémicos- en el espacio. Sobresale en ellas lo actoral de la voz, lo
paralinglistico. La entonacion aguda de Agustina al final de cada frase tiene un dejo

4 Entendemos acd a la clase media como el estrato social que se caracteriza por tener un nivel de
vida que permite acceso a servicios y bienes mds alld de las necesidades primarias, aunque su
posicion es vulnerable a cambios econdmicos y politicos. La consideramos aca como una posicion
intermedia entre los que Marx define como burguesia y proletariado.
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de frustracion que predispone a la risa. Laila deja escapar su risa al hablar, baja la
mirada. Gestos e intenciones que dicen mucho, moviéndose poco.

El caso donde hay mayor despliegue corporal con predominancia de los movimientos
cinéticos y proxémicos es el de Martin Pugliese. Su cuerpo acompafa
constantemente con movimientos lo que va diciendo. Ej.: cuando dice que somos
como zombies con los descuentos (y hace el gesto corporal de un zombie diciendo
“35, 35...”) incluso el cuerpo muchas veces hace mas que la oralidad. Abundan los
movimientos proxémicos ya que recorre mucho el escenario, en varias oportunidades
lo recorre a velocidad, por ej: cuando dice que tiene que despertar a la familia para
no perderse el desayuno del hotel. En su caso, cada una de las situaciones que narra
son verbales y corporales. Respecto de los paralinguisticos, también aparecen, hay
cambios de entonacién Ej: "porque yo como jamdn y huevos revueltos y festejo
halloween" (en un tono de voz de emperador) o cuando reproduce la voz de su mujer
"agarra para la tarde".

2S¢ e 00 000

[
[
[
@
[
@
]
L]
[ ]

l

Un caso donde hay un cuerpo escénico con mucha presencia en varias aristas es con
Agustin Aristaran. Hay gestualidad (ej: cuando imita a los zombies), hay los signos
acusticos (ej: cuando hace la corneta y todo tipo de sonidos con la boca). También los
movimientos cinéticos porque mueve el cuerpo (ej: cuando hace el baile de la
bisagra). La mayoria de las veces los movimientos son combinados todos al mismo
tiempo logrando una gran expresividad desde lo no verbal.*®

15 De todos los comediantes que integran el corpus, Aristaran es el Unico que en la actualidad no se dedica al
stand up exclusivamente. Presenta espectaculos artisticos que incluyen magia y musica en vivo y protagoniza
obras de comedia musical como “School of rock” en calle Corrientes.
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Agustin Aristaran

“Yo sé que tengo chistes que no son tan graciosos, pero se que el
gesto que hice, la posicidn del cuerpo que tuve y la entonacion

hicieron que fuera gracioso” 1°

Malena Pichot (humorista argentina)

Los cuerpos escénicos en el stand up también son cuerpos incdmodos. Estan alli
exhibidos, delante de otros cuerpos que observan, mientras lo que se intenta es
generar risa. Cuando ese efecto no es logrado se experimenta un aire incomodo, tanto
para el comediante como para el publico. El cuerpo exhibido esta totalmente
expuesto y vulnerado ante sus espectadores. Podriamos decir que cuanto mayor sea
la tensién, mayor incomodidad se producira y, por ende, mayor risa como efecto
liberador. Pero también debemos decir que mayor risa, también mayor comodidad,
ya que significa que todo esta funcionando bien. Bien sabemos que no hay mayor
incomodidad para el comediante y el espectador que los momentos donde la risa no
ocurre.

18 Fragmento de entrevista realizada a Malena Pichot por Gabriel Gorsvald, uno de los productores
mas conocidos en los inicios del stand up, para su podcast “Club Gabou” del afio 2012.
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Capitulo 5
EL STAND UP, UNA DECONSTRUCCION

En este capitulo nos permitimos abordar nuestro objeto de estudio en un tono mas
ensayistico ya que lo que nos interesa aca es reflexionar sobre el trasfondo del stand
up, su sentido mas allad de lo que vemos en escena, podriamos decir, su caracter
politico?”. Sostenemos desde el inicio del trabajo que el stand up es un género que
desde su humor expone comportamientos sociales. Generalmente, nos trae a la
superficie situaciones comunes de la vida cotidiana a las cuales, por ser tan nimias,
normales u obvias no se les presta una atencion especial, pero cuando son relatadas
en un mondlogo y nos identificamos con ellas, lo mas seguro es que se produzca el
efecto buscado, la risa. Cuando echamos luz sobre esta operacidn, nos encontramos
entonces analizando discursos sociales naturalizados. Pensar en desnaturalizar estos
relatos nos puede acercar al poder que se oculta detras. Nos ocuparemos entonces
de observar los mondlogos de nuestro corpus para hallar esos rastros.

En relacién al poder inmiscuido en nuestra vida cotidiana el fildsofo Dario
Sztajnszrajber expresa:

El poder esta en todos lados: en la calle, en la escuela, en el colectivo, en
las parejas, en la relacion entre padres e hijos, en cualquier ambito donde
se juegue una diferencia y como minimo haya dos que confronten y busquen
simplemente postular su singularidad. Por eso es muy dificil comprender
por dénde anda circulando ese poder que obviamente nos circula.
(Sztajnszrajber, 2021:178)

5.1 Los mondlogos: ;ddonde esta el poder?

Si vamos a hablar de poder nos interesa empezar por la nocidén de sentido comun
entendida por Antonio Gramsci como “un concepto equivoco, contradictorio,
multiforme, y que referirse al sentido comtn como confirmacidn de la verdad es una
insensatez” (Gramsci, 1986: 264). El utiliza este concepto para referirse a las
creencias y valores compartidos en una sociedad, que son productos de la cultura
dominante y que contribuyen a la reproduccién de las relaciones de poder existentes.
Ve al sentido comuin como un componente crucial en la reproduccidn de las relaciones
de poder, pero también como un terreno en el que se puede librar la lucha por la
transformacion social y cultural. Incluso sugiere que, para cambiar las condiciones
sociales, es necesario transformar el sentido comun existente y que la resistencia

7 Lo politico es acd entendido como algo diferente de la politica. Lo politico sino considerado
foucaultianamente como una expresién ontoldgica que nos presenta una realidad cruzada de
relaciones de poder.

53



cultural y la construccion de una contrahegemonia son esenciales para desafiar las
ideas dominantes y crear un nuevo consenso cultural. Considera a la cultura como un
espacio social de lucha contra la imposicion de un sentido comun naturalizado. Por
eso, para Gramsci es la cultura el lugar al que recurrir para desnaturalizar el sentido
de las clases dominantes. En esta direccion, podemos entender que el stand up,
utilizando los chistes como herramienta, desempena un papel en la cultura en el que
en muchas ocasiones cuestiona ideas impuestas por el sentido comun en la sociedad.

Ademas, el chiste, ha planteado Freud (1905) que es un mecanismo para hacerle
frente a la represion social, cultural o individual que nos genera displacer o neurosis
y que gracias al relato divertido se libera parte de esa tension implicita. Si es gracioso
para los demas es porque libera de una coercién vy la risa es un medio para descargar
la resistencia emocional. Es también un desafio a lo represor. Es decir, siempre
volvemos a la cuestion del poder.

A continuacion exponemos algunos fragmentos de los mondlogos de nuestro corpus
para ejemplificar momentos en los que el stand up deja al descubierto normas
sociales y las relaciones de poder en una sociedad:

Mondlogo de Malena Pichot:

“; Es dificil ser mujer, no?, ;como puede ser que las publicidades de Axe siempre sean
orgias y las publicidades de Dove siempre sean una gorda bailando sola?”.

En esta breve expresidon Malena Pichot expresa el machismo que opera en las
publicidades. Los productos que estan destinados a varones reafirman su placer, su
virilidad desde una posiciéon de dominacidn, en cambio, una marca cuyo publico son
las mujeres impone una falsa idea de amor propio en un sistema que es totalmente
exigente con las mujeres y sus cuerpos.

Esto toma mas valor aun si tenemos en cuenta que el video es del afio 2011, época
en la que todavia no estaba instalado el feminismo de manera masiva en nuestro pais
(como si ocurre a partir del 2015 con el movimiento Ni Una Menos). Es decir, hoy
puede resultarnos una observacién poco novedosa, pero si lo contextualizamos
podemos observar cdmo de manera adelantada Malena Pichot estaba develando el
discurso hegemdnico en las publicidades y su diferencia en cuestion de género.

Malena Pichot se caracterizé desde sus inicios por hacer un tipo de humor apuntado
a la critica social de su época con un estilo provocador. En el siguiente fragmento
vemos como habla de los intentos de femicidios y del mandato de las mujeres a estar
en pareja, en una época del pais donde aun no era habitual hablar tan abiertamente
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sobre la problematica de la violencia de género. Y no olvidemos que este mondlogo
de Pichot fue televisado por un canal de aire. Esto lo vuelve mas desafiante aun.

“Esta muy de moda prendernos fuego, ufff chicos jqué fuerte!. Igual lo mas
siniestro de todo es que somos las mujeres las machistas, ;no?. Porque las
mujeres que se salvan de haber sido prendidas fuego tienden a justificar a
su marido, ;viste?. ‘No, nada estabamos jugando a tirarnos nafta y a mi me
dieron ganas de prenderme un pucho ‘. No flaca, no... jte quiso matarl. Y la
mina viste como es, lo que estd pensando para adentro es ’si, chamuscada
pero casada”. (Mondlogo de Malena Pichot)

Una tematica que surge en varios mondlogos es el del mandato social por la
hegemonia de los cuerpos. A continuacion, un extracto del stand up de Roberto
Moldavsky:

“La gente cree que los gordos estamos gordos porque no tenemos
informacidn. Viste que vos te estas comiendo una provoleta y viene alguien y
te dice: 'vos sabes que si en vez de provoleta y papas fritas comes verduras
grilladas engordas la mitad?’. ;En serio, boludo? ;Y ahora me lo dicen?. Yo
clavandome hace 10 afos papas fritas, jqué boludo!”.

(y mas adelante sigue)

“Porque el problema no es el gordo, son los que estan alrededor que no
soportan que el gordo coma y le chupa un huevo jy vos estds barbaro! y
ellos sufren entonces te hacen pelotudeces que te hacen comer mas. Yo voy
con mi mujer a un restaurante y ella tipo onda, tipo ‘te voy a ayudar’ dice:
"mozo, llévese la panera”. Y vos ves que se va la panera. Flaca, yo vine por
la panera, dos paneras y la cuenta”. (Mondlogo de Roberto Moldavsky)

Moldavsky, en estas descripciones autorreferenciales demuestra el peso que tiene la
mirada social sobre nuestras decisiones y sobre nuestros cuerpos, los cuales, si no
responden a los canones hegemdnicos impuestos, pueden convertirse en un blanco
de opiniones vy criticas. Queda a la vista la tendencia social a reprimir el placer no solo
propio si no también ajeno (en este caso por comer) en pos de un mandato (en este
caso el tener un cuerpo delgado).

Este tema también aparece en el stand up de Laila Roth:

“Tengo una vecina que tiene un superpoder que se le activa solamente
cuando me ve a mi'y a otra gente gorda. Ella parece que tiene un superpoder
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que cuando ve gente gorda sabe que comieron la ultima semana. Porque dice
“ah te estas alimentando muy mal.” No sé si ve los analisis clinicos, no sé€ bien
qué se le parece en la vision en ese momento. Por ahi el problema de ella no
es que tenga este superpoder si no que nadie le ensefo a usarlo, tal vez tenga
que ir a una escuela como la del profesor X que, asi como le pusieron unos
lentes para que no mate con sus rayos, a ella le puedan poner una cinta
scotch en la boca. (Mondlogo de Laila Roth).

Para afirmar que el stand up nos brinda un terreno apto para la critica social o la
deconstruccion del sentido comun no hace falta recurrir Unicamente a discursos que
ejemplifiquen situaciones de crueldad social, violencia o reproduccidn de estereotipos
hegemdnicos. De hecho, es facil visualizarlo en estos ejemplos. Pero como expresa
Sztajnszrajber refiriéndose a Foucault: “el poder no reprime, el poder normaliza”
(Sztajnszrajber, 2020: 169). Es decir, donde creemos que no hay poder, es alli donde
tenemos que mirar. Y uno de los valores del stand up es observar, cdmo deciamos al
inicio, aquellas situaciones menores de la vida diaria, desprovistas, a priori, de un
ejercicio del poder. Pero que, sin embargo, haciendo un ejercicio de la deconstruccion
podemos dar cuenta de su presencia.

Por ejemplo:

1. Elqueso por salut light es un queso que no queria ser queso y alguien
lo obligd, porque no tiene ninguna propiedad del queso, no se derrite,
estd ahi. Sos queso boludo derretite. (Mondlogo de Roberto
Moldavsky)

2. Viste que la milanesa de soja es una cosa redonda que no reconoce al
cuchillo. No le da bola al cuchillo. “Yo me corto cuando yo quiero”, dice

la milanesa. (Mondlogo de Roberto Moldavsky)

En estos dos ultimos chistes de Moldavsky sobre el queso port salut light o la
milanesa de soja, haciendo un ejercicio deconstructivo mas a fondo, podemos ver que
nos habla de la industria alimentaria moderna con sus productos cada vez mas
ultraprocesados vy artificiales, que no entendemos bien qué son, con qué estan hechos
ni por qué los comemos, pero la prioridad termina siendo comprar productos light, en
una sociedad gordofdbica que nos presiona permanentemente a ser flacos. Detras del
chiste, detras de la observacion de algo cotidiano radica lo politico del stand up, se
desoculta algun poder escondido del sistema en el que estamos inmersos®®.

'8 Esto no significa que el stand up funcione exclusivamente como una herramienta de critica social.
En muchas ocasiones podemos encontrar discursos que, en vez de combatir los estereotipos, los
refuerzan y los reproducen. Pero no estamos trabajando eso aqui.
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5.2 Humor en el stand up: risa y frustracion.

El humor en el stand up tiene algo particular que es generar risa a partir de conjugar
el malestar individual y grupal al mismo tiempo. Porque el comediante encarna, casi
siempre desde la autorreferencialidad, a un colectivo: a un ciudadano, a un padre o
una madre, una novia, un hermano, un trabajador, etc. Es decir, alguna figura de la
sociedad en la que podriamos identificarnos. A partir de alli, se da la narracion de
observaciones cotidianas, que en general estan vinculadas a cuestiones frustrantes,
ridiculas, miserables. Por ejemplo, Agustin Aristaran, comienza su mondlogo
contando que hay un estudio de una universidad que comprueba que el coeficiente
intelectual de los hermanos mayores es mayor al de los hermanos menores y le dice
al publico: “Levanten la mano los hermanos menores. La pasan como el orto, esta
bien”. Y luego todo el stand up lo dedica a narrar diferentes situaciones que lo llevan
a sentirse inferior ante su hermano mayor. En ese video él habla en representacion
del colectivo de los hermanos menores. Y en general ocurre asi, se conforma

representatividad de un colectivo poco explorado logrando una catarsis colectiva.

Resulta pertinente mencionar el concepto de dramaturgia social de Goffman (1959)
a través del cual el autor describe cdmo las personas actuan en la vida cotidiana
presentando versiones selectivas de si mismas para gestionar impresiones en
diversas situaciones sociales. La dramaturgia social de Goffman sostiene que las
interacciones sociales pueden entenderse como si fueran actuaciones teatrales. En
este marco conceptual, la vida cotidiana se convierte en un escenario, las personas en
actores, y las interacciones en representaciones. Lo que argumenta este autor es que
las personas manejan sus impresiones como actores en un escenario, utilizando
estrategias de representacion para, de algun modo, determinar la forma en que son

percibidos por los demas.
Veamos el siguiente fragmento del mondlogo de Laila Roth:

“Me gusta pedir en la heladeria dulce de leche granizado con dulce de leche
tentacion, pero como vivo en un mundo en donde me siento juzgada por
toda la gente, entonces hago una acting en la heladeria como que es la
primera vez que voy a hacer hacer eso: - “;y el dulce de leche granizado qué
tiene?, ahhhh, ;y el tentacién?. Ay mird, sabes qué, hay una sola vida y voy
a combinar esto . En realidad lo que tengo miedo es que me juzguen por ser
un embole de persona. ;Por qué me importa lo que piensa el heladero?, no

sé chicos vivo asi, perddn”.
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Ocurre entonces que el stand up nos libera exponiendo las diferentes dramaturgias
sociales arriba del escenario. Para Goffman actuamos en la vida real pero el stand up
lleva la vida real al escenario. Se produce un bucle. Realidad y ficcion forman parte
de una puerta giratoria que termina de constituir la especificidad difusa de este
género. La persona en escena cuenta situaciones de su vida personal, de una forma
natural en la que no terminamos de saber si de verdad le han sucedido o no, lo que si

se puede afirmar es que los relatos son verosimiles.

Es asi como el sentido de los mondlogos ancla en la experiencia personal de cada
espectador, apelando a lugares comunes de la vida, apoyados en frustraciones

individuales.

Fernando Sanjiao, uno de los referentes mas importantes del stand up en nuestro pais
-quien ha hecho uno de los mondlogos mas populares donde narra sus desdichas a
causa de ser timido'°-, en un reportaje?® afirma: “Lo que mds me genera material es
mi frustracion”. Y cuando le preguntan por qué funciona mostrarse como un perdedor,

él responde:

“Todo el tiempo hay exigencias en el aire que uno nunca llega a cumplir,
entonces cuando salimos al escenario y blanqueamos eso y decimos ‘es
todo muy dificil, es mentira lo que dicen’, ahi la gente se relaja y se divierte
mucho identificandose porque les pasa todo eso que vos decis. A mi me
divierte la incomodidad y yo creo que la gente también se divierte con esa
incomodidad de identificarse con lo dificil que es vivir, desde cosas mas
chiquitas y cotidianas, a cosas mas importantes”.

Como sostiene el comediante y escritor Kristof Micholt: “a través del stand up y del
humor en general el publico hace catarsis. Le gusta pensar y sentir: “tengo una vida
triste pero la del comediante es peor’”. (Micholt, 2020:23)

Bergson también hace referencia al distanciamiento emocional que resulta necesario
que ocurra por parte del publico para poder reirse de las desdichas de quien las
narra:

19 El video estd disponible en Vimeo: https://vimeo.com/55643625

20| 5 entrevista es del afio 2011 y la hace Luciano Mellera, otro reconocido standapero argentino
para el canal de YouTube de Alternativa Teatral:
https://www.youtube.com/watch?v=8NaW6WrMgvg
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“La insensibilidad o falta de emocion acompafa a la risa, en el sentido de
que nos hallamos desprovistos de cualquier sentimiento de afecto o piedad
hacia aquél o aquello que nos provoca la risa”. (Bergson, 1985:26-27).

Es cierto que nos reimos del comediante, pero por todo lo expuesto también
podriamos afirmar que, al identificarnos con sus desdichas, nos estamos riendo -
también- de nosotros mismos. Siguiendo a Bergson, estemos entonces quiza
desprovistos de sentimientos de afecto y piedad hacia nosotros mismos y el stand up
nos brinde la posibilidad de liberar esa carga en una gran catarsis colectiva.

l" |l_'
“De todos nosotros me rio...” l A p—
— .AI ‘IL

Referencia de la pelicula argentina “Esperando la carroza”
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Capitulo 6
EL STAND UP, ENTRE EL CUERPO Y LA PANTALLA

6.1 El registro audiovisual de lo escénico

Una de las motivaciones de este trabajo ha radicado en la pregunta acerca de si el
stand up es o no teatro. En este capitulo nos vamos a detener en una caracteristica
comunicacional que distingue al stand up: su registro audiovisual. El stand up no
circula Unicamente por los escenarios, también lo hace - y con mucha naturalidad- a
través de plataformas, dispositivos o medios de comunicacion.

El teatro convencional se ha caracterizado histéricamente por su caracter efimero, es
decir, por la coincidencia de tiempo y espacio entre los artistas y el publico. Termina
una obra y la obra desaparece, ya no estd materialmente en ningun lado. Es un
acontecimiento presente, Unico e irrepetible. En términos de Benjamin (1982) el
acontecer teatral tiene un aura que le otorga su autenticidad, la cual no es posible de
ser reproducida. También Fischer Lichte (2011) sostiene que las realizaciones
escénicas no son un artefacto material fijable ni transmisible, son fugaces, transitorias
y se agotan en su propia actualidad, en su continuo devenir y desvanecerse. Segun
esta autora todos los actores implicados en un acontecimiento escénico forman parte
de un bucle de retroalimentacion autopoiético. Esto quiere decir que el estar en el
momento presente supone una circulacion de energia entre actores y espectadores
que se influyen mutuamente. Se trata de cuerpos vivos en dialogo con otros cuerpos
vivos donde se ponen en juego una circularidad de energias, lenguajes y sentidos.

Todo esto sin duda ocurre en el stand up en vivo, sin embargo, es facil observar cémo
este género circula y se consume por television, Internet o redes sociales. Es cierto
que hace ya algunos anos existe el teatro filmado, incluso hay plataformas como
Teatrix que agrupan obras grabadas para ser vistas on demand. No estamos diciendo
aca que antes del stand up no existia el registro filmico de una escena en vivo, sino,
que el stand up trae consigo la realizacion filmica del acontecimiento escénico como
parte de su propuesta, forma parte de su condicién de ser. Consumir stand up
grabado resulta tan natural como hacerlo en vivo, aunque cabe aclarar que son dos
experiencias diferentes en las que entran en juego cuestiones diversas.

Como ya fue dicho anteriormente, Dubatti (2011) llama convivio al encuentro de los
cuerpos en territorios fisicos, sin intermediacion tecnoldgica y tecnovivio serian las
practicas mediadas tecnoldgicamente que permiten la desterritorializacidon. Teniendo
en cuenta que en este trabajo lo que analizamos son videos de stand up disponibles
en Youtube podemos afirmar que no hemos experimentado un encuentro convivial
en ninguno de los mondlogos aqui trabajados, es decir, no los hemos visto en vivo,
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sino que los observamos a través de Youtube, tenemos un vinculo tecnovivial con
ellos. Aungue no podemos desconocer que lo convivial ha ocurrido en cada uno de
los casos en su momento especifico. Es decir, al observar estos videos somos
testigos, en otro tiempo y espacio, mediados por la tecnologia de Internet y por un
dispositivo técnico, de un evento convivial que si ocurrid entre el comediante y su
publico real.

De todos modos, para no caer en binarismos, es importante mencionar una tercera
categoria postulada por Dubatti, la zona liminal. El autor sostiene que no todo es la
contraposicion de con tecnologia o sin tecnologia de manera pura y absoluta. Plantea
que hay un tercer terreno donde se registran cruces, hibridez y mezcla, yuxtaposicidn,
intercambio o comunidad entre convivio y tecnovivio. (Dubatti, 2020: 316). Por
ejemplo, dice el autor que cuando hay presencia de camaras que generan la sensacion
de sentirnos expectados estamos frente al concepto de lo liminal ya que justamente
se trata de la conexidn, del linde compartido por ambas experiencias.

Un ejemplo de lo liminal podriamos decir que se da en el stand up de Agustin
Aristaran, el cual es producido especialmente para ser televisado en el canal Comedy
Central. Si bien no estuvimos presentes como espectadores en vivo, ldgicamente
estarian las camaras grabando que condicionaran la conexidn fisica y la autenticidad
de ese encuentro por la intencionalidad que rodeaba al evento.

Otro que responde a esta ldgica es el de Malena Pichot, que se enmarca dentro de la
entrega de los premios de radio televisados. También si nos vamos al stand up de
Martin Pugliese ocurre directamente en un estudio de televisidon. Es decir, que la
intencidn original de ese stand up es que lo vean televidentes detras de una pantalla.
Ya habia un objetivo previo que no era el encuentro convivial, si no una trasmision
televisiva. El Unico publico real presente de ese show son los panelistas de Bendita
TV (y el personal técnico detras de camara que no vemos). Pero todo ya es una puesta
artificializada por ser algo hecho en la television. Hay 132 planos hechos durante el
mondlogo, un movimiento permanente de camaras, e incluso reidores pagos. A nivel
técnico, el audio y la imagen son perfectos ya que es tecnologia profesional y todo el
mondlogo se encuentra inmerso en una ldgica televisiva.

En estos casos recién nombrados es como si hubiera una doble capa tecnovivial, ya
que ver estos videos por YouTube supone una segunda instancia. La primera era ser
transmitida por televisién y la segunda fue disponibilizar el video en youtube.

Algo que no ocurre por ejemplo con el video de Félix Buenaventura, el cual fue
producido especialmente para YouTube. Pero al observar este caso, uno puede ver
desde afuera como si ocurre de manera verdadera el encuentro convivial. Los cuerpos
alli presentes, en un mismo territorio fisico interactuando entre si, modificandose
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entre si, con intercambios verbales entre artista y publico, risas y desempenos propios
de lo convivial. Aunque es cierto que esto podemos describirlo gracias a que alli habia
camaras que han tomado varias tomas del publico y podemos observarlo a la
distancia y en diferido.

Hay casos como el de Connie Ballarini, en el cual el publico en ningdn momento es
enfocado por la cdmara. Pero ella habla permanentemente con ellos, se escuchan las
voces del publico que interactdan con la comediante, hay subtitulos en el video para
que se pueda leer con claridad lo que se oye. Podemos experimentar como se esta
dando alli lo convivial.

El video de Agustina Aguilar, es amateur, no estd muy bien grabado, es un sélo plano
todo el video, tiene sonido ambiente, se ve bastante oscuro, del minuto 7:34 al minuto
8 el video esta congelado por alguna falla técnica, lo que hace que nos perdamos
parte de su stand up. Pero a la vez ese estilo casero genera una cercania, es como si
fuésemos testigos de un encuentro intimo que no tenia intenciones muy claras de ser
dirigidos a un segundo publico. A pesar de no ser dptimas las condiciones de
grabacidn, fue elegido este video por responder al clasico stand up del Paseo La Plaza
en la época de mayor boom.

Podemos afirmar que no todas las mediaciones tecnoldgicas son idénticas ni
simétricas y esas diferencias producen un cambio al momento de ver el mondlogo
por Youtube.

Si bien en esta investigacion trabajamos especialmente con mondlogos de Youtube,
este género ha permeado en diversas plataformas y medios. Hay especiales de stand
up en Netflix, en HBO, en Prime Video, donde podemos ver shows completos, de
artistas consagrados, que son contratados por estos medios para producir un evento.
Dentro de los artistas de nuestro corpus podemos encontrar los especiales de Netflix
de Malena Pichot y de Radagast. Como ya lo hemos mencionado, esta el canal
televisivo Comedy Central, cuya programacion esta dedicada a contenido de stand
up. También, dentro de canales de television existieron programas de stand up como
lo fue “Hora de de Reir”, en canal 9 (Argentina). O bien dentro de un programa de tv
secciones abocadas al género, como lo fue el segmento dentro de Bendita Tv, afos
atras. Desde luego que hoy en dia el género tiene mucha presencia en redes sociales,
sobre todo en Instagram y Tik Tok, donde los comediantes suben directamente a sus
cuentas fragmentos o reels cortos de sus espectaculos para ampliar su difusion de
sus funciones y generar contenido divertido para sus seguidores. También podemos
encontrar monologos en diversos podcasts de Spotify, para escucharlos y tener otro
tipo de experiencia.
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6.2 Espectadores virtuales: los comentarios de Youtube

;Ser espectador de un stand up a través de un video, te convierte en espectador del
show? ;Sdélo se puede considerar espectador a quien fue parte del encuentro
convivial? jconsumir unicamente el video en diferido nos hace espectadores de
segunda?, ;qué se pierde? ;se gana algo?

Retomando a Fisher Litche y su concepto de bucle de retroalimentacion autopoiético
en el que el espectador y actor se influyen mutuamente en copresencia fisica,
podriamos decir que en los mondlogos de stand up retransmitidos a través medios
tecnoldgicos -como es Youtube en nuestro caso-, este bucle quedaria anulado ya que
el evento en vivo y su recepcion se dan por separado.

Sin embargo, a pesar que el evento ya ha sucedido y finalizado, hay otros niveles de
accion que tienen los espectadores virtuales: la posibilidad de comentar el video. Y
esto es una posibilidad que conlleva una potencia digna de no subestimar ya que si
algo le importa al comediante es saber qué opina su publico. En un show en vivo la
manera mas habitual en la que el humorista puede sentir la aprobacién o no de la
gente es con las risas y con los aplausos. Y en YouTube sin embargo se desbloquea
un nuevo nivel de participacion.

A continuacién, compartimos algunos comentarios observados de los videos de
nuestro corpus:

@MartinOrduna hace 3 afios
. Un millén de veces puedo ver el mismo video de Radagast... Y en todas me voy a reir como si fuese la primera vez jajajaja

e GJ Responder

Este comentario nos lleva a la reflexidn que el registro filmico nos posibilita el poder
ver una y otra vez el mismo video, disfrutarlo todas las veces que el espectador
quiera. Algo que no ocurre con la realizacidon escénica en vivo, ya que por mas que
uno vuelva varias veces a pagar por ver el mismo show, nunca sera igual.

@fercbad8 hace 4 afios
WYY quénecesidad hay de poner esas risas grabadas
54 CI  Responder

Este comentario es interesante, porque da muestra que hubo una intervencion
artificial en la edicion del video (agregaron risas falsas) y el espectador del video lo
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nota y le desagrada. El espectador virtual pretende ver algo verdadero, observar
desde su pantalla una experiencia convivial.

@hugosalinas9620 hace 4 afios
Es un genio jajajajaa no lo conocia £ ¢ buscare mas videos
5 CJ  Responder

El descubrir un comediante (o cualquier persona que uno descubra en YouTube) y
gue nos guste, nos da la posibilidad de buscar mas material en lo inmediato y conocer
mas sobre su obra.

{@lucianonahuelantunez7931 hace 4 afios
Al principio no me rei, pero después tampoco
53 G Responder

Un comentario que expresa que no le resultd gracioso el mondlogo.

También es interesante observar cuando los usuarios dialogan entre ellos:

[@roniy5629 hace 4 afios
Es un capo este chavon
El fué el primer standapero que conoci
53 OJ Responder
~ B respuestas
{@LuchoBellassai hace 4 afios
cual es su nombre?

f5 P  Responder
9 {@demkeo hace 4 afios

{@LuchoBellassai Radagast

Traducir al espanol

g1 GB  Responder

{@NicoleZepp hace 4 afios
Es bueno pero hay muchisimos mejores

g5 GB  Responder
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También puede ocurrir que el mismo comediante le responda el comentario. Entonces
aqui ocurre una interaccion directa entre artista y publico, a posteriori:

] @shijusuarez hace 2 afios
¥ |5 de los mimos es genial jajajajaja

f51 CI  Responder

. @ + 1respuesta
&

Ja! Muchas gracias shijut #*

f5 CJ  Responder

Algo muy usual es que en los comentarios las personas escriban cudl fue el chiste
que les gusto:

@jorgefinelli90 hace 3 afios
' "violento y delicioso como un taxi de chocolate” fue lo mejor que escuche en decadas JAJAJAJAJA

7y GH  Responder
P .

Otro comportamiento usual es dejar marcado el minuto exacto donde esta la parte
que les gusta:

{@martinabianca®877 hace 3 afios
N 720 JAJAJIAJAJAIIAJAIIAIAIAIIAIAQKA NO DOY MAS

ry7 CH Responder

También estd quien comenta como con una intencion de charlar con el comediante,
sumando su propia anécdota relacionada al mondlogo:

@fabianabautistad245 hace 3 afios y
w Genia totall!! a mi me pasa con el chocolate... siempre pido chocolate tipe holandés (ponele) con chocolate suizo (ponele,  *

porque mientras sea choco da igual!) con salsa de chocolate, pero a veces me da tanta verglenza que me quedo sin pedir

la salsa )

th 2 CJ  Responder
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En el video de Connie Ballarini se da algo particular, que es que varias personas
comentan haciendo referencia a que sentian haber estado ahi presentes como si se
desdibujara el borde entre lo convivial y lo tecnovival. Cabe recordar que ese video
tiene la particularidad que Connie dialoga permanentemente con el publico:

(@zakattangamachaka1234 hace 1 afo
Mirando este video, me puse a aplaudir en un momento y a gritar: {Que lo cuente! jQue lo cuente!. Estando solo frente al
pc. Nedie en YouTube me hace entrar tanto en algo. Te amo Connie.
rh 322 G Responder
A 12 respuestas

(@gabrieladelon hace 1 afic
Me acaba de pasar lo mismo %

55 CJ  Responder

[@anabelaidadigiovanni5289 hace 1 afo
Ay,no podes Conniel!! Vivi este video como si hibiera estado ahill' La pasé genial!!

e CJ  Responder

También se dan los casos de espectadores que estuvieron en el show en vivo y luego
aparecen en el video. Espectadores de sobre instancia:

@TheSabesqtamo hace 1 afio
Estuve en esa funcidn, fue lo mas! gracias connie

(5 67 CH  Responder

Ademas de dejar comentarios, también Youtube permite poner like al video o dislike.
Pero lo que queremos aqui es dejar un rastro de cdmo el espectador virtual, a pesar
de no ser parte de la realizacidn escénica en vivo, puede tener un rol activo y hacerse
presente, dejar una opinidn, interactuar con el comediante o con otros comentadores
del video. Tal vez ser testigo en otro tiempo y espacio termine conformando un nuevo
bucle -esta vez tecnovivial- de retroalimentacion autopoiético.
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CONCLUSIONES Y REFLEXIONES FINALES

A partir del recorrido realizado y de las preguntas de investigacion que nos fueron
guiando podemos concluir que nuestra hipdtesis inicial se corrobora. Para volver a
repasarla, la hipdtesis -que contiene una doble formulacion- plantea que el stand up,
a través del humor, devela y deconstruye comportamientos sociales de la vida
cotidiana y que es un género teatral que ha sabido adaptarse a diversas plataformas
medigticas.

Respecto a la primera formulacion dentro de la hipdtesis -la que afirma que el stand
up, a través del humor, devela y deconstruye comportamientos sociales de la vida
cotidiana— , pudimos dar cuenta de este efecto de lograr dejar al descubierto las
normas sociales, los valores culturales y las relaciones de poder en una sociedad, a
la vez que provee de un campo propicio para la deconstruccién y la critica. El chiste
es usado como elemento para develar verdades ocultas por el sentido comun, que de
otra manera no serian mencionadas. Si el fildsofo Richard Rorty ha dicho que hacer
filosofia es rascarse donde no pica, podemos aludir que el stand up entonces hace
una tarea filosdfica hurgando alli donde creemos que no es necesario, es decir,
rascando donde no pica.

Sin embargo, también observamos algunas limitaciones. Teniendo en cuenta esta
capacidad del stand up de poder deconstruir las cosas, de desarmar el sentido comun,
hemos notado que en Argentina tiene un uso todavia mayormente referenciado a las
experiencias individuales desde relatos simpaticos. Son pocos los fragmentos que
adoptan tonos mas disruptivos o provocadores desde lo discursivo. Esto nos reveld
una limitacion en el stand up ya que podria ser utilizado como un instrumento que
desafie mas a fondo al poder, sin embargo, no esta orientado a ese propdsito. Aunque
tal vez sea pedirle mucho.

Siguiendo con el desglose de la hipdtesis, corroboramos también que es un género
teatral apoyandonos en lo formulado por Oscar Steinberg acerca de los géneros.
Estamos en condiciones de afirmar que el stand up es creado dentro de la cultura y
gue es un molde previsible dado que ya sabemos qué esperar de ese discurso, incluso
aunque no lo conozcamos. Para ello, pudimos ver todos elementos y cddigos que lo
constituyen y le otorgan su propia identidad.

Por ultimo, hemos podido dejar expuesto en estas paginas que el stand up ha sabido
adaptarse a diversas plataformas mediaticas, pudiendo dar cuenta de lo que ocurre
con el registro audiovisual de los acontecimientos en vivo y observando su circulacidon
en la virtualidad. Sin embargo, aqui nos detuvimos Unicamente en un corpus de
videos de YouTube, sin profundizar en el funcionamiento dentro de las otras
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plataformas, medios o redes, algo que podria resultar interesante para futuros
trabajos.

Cuando el stand up comenzd su auge localmente y yo empecé a interesarme en el
fendmeno, YouTube era para los y las comediantes una gran herramienta de difusion.
Muchos mondlogos se viralizaron alli, se subian las rutinas completas y se daban a
conocer. Eso es algo que ha cambiado con el correr de estos anos. Con la explosion
de las redes donde la tendencia es subir fragmentos breves y, ademas, con el
mercado comercial tan expansivo que hay alrededor del stand up, ya no es funcional
para los standaperos y standaperas disponibilizar mondlogos completos ya que de
esa manera “queman” el material. Me topé con este problema cuando armaba el
corpus de este trabajo. Ya nos les resulta conviene mostrar todo. Comedy Central
tiene la mayoria de los videos editados en fragmentos de entre 1 y 3 minutos. Los
comediantes que tienen mucho feedback con el publico (como es el caso de Connie
Ballarini), suben a Youtube Unicamente ese intercambio con el publico, que es un
segmento del show irrepetible, no va a ocurrir de nuevo nunca igual. Pero el resto no
lo muestra, ya que el objetivo es vender entradas. Todo esto también nos da la pauta
que la virtualidad en el stand up no reemplazé al acontecimiento en vivo. Muy por el
contrario, las plataformas son usadas para potenciar una mayor presencialidad en los
shows. Evidentemente, lo tecnovivial y lo convivial coexisten, no compiten entre si,
sino que la intermediacidn tecnoldgica colabora para que el convivio se siga dando y
nuestros cuerpos se sigan encontrando.

El interrogante inicial que me condujo a trabajar sobre este tema fue la pregunta
acerca si el stand up es o no es teatro. Siempre he observado el menosprecio que
recibia el género, probablemente por no presentar la complejidad dramatica y/o
escénica que el teatro convencional puede ofrecer. También me lo preguntaba porque
el teatro es efimero, un acontecimiento en vivo que desaparece cuando finaliza. Y me
llamd Lla atencion como el stand up rompia con esa ldgica, ya que no solo incorporo
con total naturalidad la cuestion del registro filmico y su circulacion por fuera de los
escenarios, sino, que ademas se incorpord a diferentes medios comunicacionales
preexistentes, como ya hemos visto.

Intenté abordar mi objeto de estudio como un fendmeno en si, observando lo que
ocurria con él desde distintos aspectos: culturales, sociales y comunicacionales. Pero
todo recorte supone exclusiones y varios puntos han quedado necesariamente fuera
de analisis. No hemos trabajado aqui la cuestion del stand up durante la pandemia ni
la pospandemia. Algo que puede ser usado para proximas indagaciones.

En el transcurso de la investigacidn he visto cosas que también decidi dejar afuera

del trabajo, por ejemplo, cédmo algunos formadores de opinion, conductores de
programas de periodismo politico hacen sus editoriales simulando ser standaperos,
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donde incluyen “chistes” vinculados a los temas de actualidad, estan parados y usan
el microfono clasico standapero. Analizar cdmo ciertos lugares de poder y con
intereses politicos se apropian de esta herramienta, seria interesante para futuras
investigaciones sobre el tema.

Haciendo una reflexion final, y desde un plano personal, me interesa concluir que el
stand nos propone la risa como vehiculo para generar un terreno propicio en donde,
en ultima instancia, nos encontremos a repensar las practicas cotidianas que tenemos
naturalizadas y perpetradas como normales en nuestra vida en sociedad.

Las tematicas que aborda en sus mondlogos son para mi los lugares chiquitos que
habria que desgranar para entender por qué actuamos como actuamos y pensamos
como pensamos. Y digo “actuamos” ya que la ficcion arriba del escenario se compone
como ya vimos, de los relatos que representan nuestras practicas reales, las cuales,
como ya dijo Goffman, son también actuaciones. ;Coémo no va a ser teatro el stand
up, entonces? Claro que lo es. El stand up es el teatro de nuestra vida, es la
representacion cdmica de cémo somos en la intimidad y en la sociedad.

EL mundo entero hoy se encuentra atravesando realidades politicas y sociales que
salieron de la ficcion para volver a ser reales. En este sentido, esta puerta giratoria
entre la ficcidn y la no ficcidn que propone la herramienta del stand up puede llegar
a ser un puno esperanzador para que, con la risa como reparo, lleguemos a entender
su sentido mas revolucionario: el encuentro con el otro.
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